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Ant. (ant.) = antički 
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Arheol. (arheol.) = arheološki 

Asir. (asir.) = asirski 

AVNOJ = Antifašističko vijeće narodnog 
oslobođenja Jugoslavije 

Austr. (austr.) = austrijski 


Austral. (austral.) = australijski 
Austro-ugar. (austro-ugar.) =  austro- 
ugarski 


Azij. (azij.) = azijski 

Babil. (babil.) = babilonski 

BASD = Bulletino di archeologia e storia 
dalmata, Split 

Bavar. (bavar.) = bavarski 

Belg. (belg.) = belgijski 

BiH = Bosna i Hercegovina 

Bizant. (bizant.) = bizantski 

Bos. (bos.) = bosanski 

Brit. (brit) = britanski 

Bug. (bug.) = bugarski 

Centr. (centr.) = centralni 

CIAM = Congrčs international de Parchi- 
tecture moderne 

CIL = Corpus inscriptionum latinarum 

CK = Centralni komitet 

Coll. (coll.) = collection, collezione (ko- 
lekcija) 

Cons. minus = Acra Minoris Consilii (u 
Dubrovačkom arhivu) 

Crnog. (crnog.) = crnogorski 

Češ. (češ.) = češki 

ČZN = Časopis za zgodovino in narodo- 
pisje, Maribor 

Deb. not. = Debita Notariatus (u Du- 
brovačkom arhivu) 

Dep. (dep.) = departman 


Div. canc. = Diversa Cancellariae (u Du- 
brovačkom arhivu) 
Div. not. = Diversa Notariatus (u Du- 


brovačkom arhivu) 
Egipat. (egipat.) = egipatski 
Engl. (engl.) = engleski 
Etiop. (etiop.) = etiopski 
Evr. (evr.) = evropski 
Evrop. (evrop.) = evropski 
Fin. (fin) = finski 
Flam. (flam.) = flamanski 
Flandr. (flandr.) = flandrijski 
Franc. (franc.) = francuski 
Gal. (gal.) = galerija, Galerie 
Gall. = Galleria, Gallery 
Geogr. (geogr.) = geografski 
Glav. (glav.) = glavni 
Grad. (grad.) = gradski 


Kratice i objašnjenja 


Grad. (građ.) = građanski 

Grč. (grč.) = grčki 

GZMBiH = Glasnik Zemaljskog muzeja 
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HdKW = Handbuch der Kunstwissen- 
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Hebr. (hebr.) = hebrejski 

Herc. (herc.) = hercegovački 

Hist. (hist.) = historijski 

HK = Hrvatsko Kolo Matice Hrvatske, 
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Hol. (hol.) = holandski 

Boland. (holand.) = holandski 

HR = Hrvatska Revija, Zagreb 

Hrv. (hrv) = hrvatski 

Ibid. = ibidem (na istome mjestu, u 
istom djelu) 

Ind. (ind.) = indijski 

Indij. (indij.) = indijski 

Ist. (ist) = istočni 

Ist. (ist.) = istoriski 

Isti, upotrebljava se za ime pisca, ako je 
u LIT. redom navedeno više njegovih 
djela 
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Ital. (ital.) = italijanski 

JA = Jugoslavenska akademija znanosti 
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Jugoslav. (jugoslav.) = jugoslavenski 
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Juž. (juž.) = južni 
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Kin. (kin.) = kineski 
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Kukuljević, SUJ = I. Kukuljević, Slovnik 
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Kult. (kult.) = kulturni 
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LIKUM = Zadruga likovnih umjetnika 
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LMS = Letopis Matice Srpske, Novi Sad 
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Mit. (mit.) = mitologija 

Mitol. (mitol) = mitološki 
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MI. (ml) = mlađi 

MSHSM = Monumenta spectantia hi- 
storiam Slavorum meridionalium, Za- 
greb 


Mus. (mus.) = Museum, Musće, Museo 
(muzej) 

N. e. (n. e) = naša era 

Nar. (nar.) = narodni 

Nem. (nem.) = nemački 


NIN = Nedeljne informativne novine, 
Beograd 
Nizoz. (nizoz.) = nizozemski 


NOB = Narodnooslobodilačka borba 

NOP = Narodnooslobodilački pokret 

NOR = Narodnooslobodilački rat 

Norv. (norv.) = norveški 

NOV = Narodnooslobodilačka vojska 

Novogrč. (novogrč.) = novogrčki 

Njem. (njem.) = njemački 

Odn. (odn.) = odnosno 

OUN = Organizacija ujedinjenih nacija 

Pal. (pal) = palača, palata, palais, pa- 
lazzo, Palast 

Perz. (perz.) = perziski 

Perzij. (perzij.) = perzijski 

Poč. (poč.) = početak, početkom 

Pol. (pol.) = polovina, polovicom 

Polj. (polj) = poljski 

Portug. (portug.) = portugalski 

Pr.n.e. (pr. n. e.) = prije naše ere 

Praist. (praist.) = praistoriski 

Prethist. (prethist.) = prethistorijski 

Prednjoazij. (prednjoazij.) =  prednjo- 
azijski 

Prus. (prus.) = pruski 

Ranobizant. (ranobizant.) = ranobizantski 

Ranosrednjovj. (ranosrednjovj.) = rano- 
srednjovjekovni 

Ranovizant. (ranovizant.) = ranovizantski 

Rim. (rim.) = rimski 

Rum. (rum.) = rumunski 

Rumun. (rumun.) = rumunski 

Rumunj. (rumunj.) = rumunjski 

Rus. (rus.) = ruski 

SA = Srpska kraljevska akađemija 

SAN = Srpska akademija nauka 

SAZU = Slovenska akademija znanosti 
in umeinosti 

Sent. canc. = Sententiae Cancellariae (u 
Dubrovačkom arhivu) 

Sev. (sev.) = severni 

SHP = Starohrvatska prosvjeta, Split 

Sir. (sir.) = sirijski 

Sjev. (sjev.) = sjeverni 

SKG = Srpski književni glasnik, Beo- 
grad 

SKZ = Srpska književna zadruga 

Slav. (slav.) = slavenski 

Slavon. (slavon.) = slavonski 

Slov. (slov.) = slovenski, slovenački 

Slovač. (slovač.) = slovački 


Srednjov. (srednjov.) = srednjovekovni 

Srednjovj. (srednjovj.) = srednjovjekovni 

Srednjovjekovnolat. (srednjovjekovnolat.) 
= srednjovjekovnolatinski 

SS = sveti, santi, saints (plural) 

St. = saint, sankt (sveti) 

St. (st) = stanovnik 

St. (st) = stariji 

St. (st.) = stoljeće 

Sta = santa (sveta) 


Staroamer. (staroamer.) = staroamerički 
Starofranc. (starofranc.) = starofrancuski 
Starohrv. (starohrv.) = starohrvatski 
Staronjem. (staronjem.) = staronjemački 
Staroslav. (staroslav.) = staroslavenski 
Starorus. (starorus.) == staroruski 

Ste. = sainte (sveta) 


SUD = Srpsko učeno društvo 

SUJ = Slovnik umjetnikah jugoslavenskih 
Suppl. = supplement 

Sv. (sv.) = sveti 

Sv. (sv.) = svezak 

Sveuč. (sveuč.) = sveučilišni 


Svjet. (svjet.) = svjetski 

Szabo— Sredovječni gradovi = Gj. 
Szabo, Sredovječni gradovi u Hrvat- 
skoj i Slavoniji 

Špan. (špan.) = španski 

Španj. (španj.) = španjolski 

Španjol. (španjol.) = španjolski 

Št. = šent (sveti) 

Šved. (šved.) = švedski 

Švic. (švic.) = švicarski 

Tal. (tal) = talijanski 

Tur. (tur.) = turski 

UAM = Union des architectes modernes 

Ugar. (ugar.) = ugarski 

ULUH = Udruženje likovnih umjetnika 
Hrvatske 

ULUS = Udruženje likovnih umetnika 
Srbije 

UNESCO = United Nations Education, 
Science and Culrure Organization 

Univ. (univ.) = univerzitetski 

V. (v.) = vek, vijek 

V. (v.) = vidi 


Vizant. (vizant.) = vizantiski 

VJAHD = Vjesnik za arheologiju i histo- 
riju dalmatinsku, Split 

VijHAD = Vjesnik Hrvatskog arheolo- 
škog društva, Zagreb 

ViZA = Vjesnik Zemaljskog arhiva, Za- 
greb 

VPŠ = Viša pedagoška škola 

WMBH = Wissenschaftliche Mitteilun- 
gen aus Bosnien und der Herzegowina, 
Beč 

Zap. (zap.) = zapadni 

Zapadnoevr. (zapadnoevr.) = zapadno- 
evropski 

ZAVNOH = Zemaljsko antifašističko vi- 
jeće narodnog oslobođenja Hrvatske 

Zem. (zem.) = zemaljski 

ZNŽO = Zbornik za narodni život i 
običaje južnih Slavena, Zagreb 

ZUZ = Zbornik za umetnostno zgodo- 
vino, Ljubljana 

<— = prije naše ere 

x = puta 


Najobičnije kraticei takve, koje su razumljive po smislu, nisu uvrštene u ovaj popis 


AACHEN (rim. Aquae Grani, Aqu.sgranum, staronjem. Ahha), 
grad u Zapadnoj Njemačkoj s katedralom, kojoj jezgru sačinja- 
va dvorska kapela Karla Velikog, građena oko 790-—804, a po- 
svećena 805; kao njezin graditelj spominje se Odo iz Metza. 
Ova je kapela glavno djelo karolinške arhitekture, a kao centralna 
građevina oktogonalnog tlocrta izuzetak, koji podsjeća na S. 
Vitale u Ravenni. Nadsvođena je kupolom, a u unutrašnjosti ima 
kroz dva sprata otvorene galerije. Lukove gornje galerije unutar 
ležaja podržavaju po dva stupa, koji dijelom potječu iz Ravenne, 
i ukazuju na akonstruktivno shvaćanje graditelja ovog razdoblja. 
Oko središnje kapele nastale su kasnije dogradnje, tako atrij, 
gotički kor započet 1355, zvonik i pet prigrađenih kapela. Po 
dosadašnjim hipotezama prvotna je karolinška građevina vjero- 
jatno poslužila kao model biskupu Donatu, kad je poslije svoga 
aachenskog boravka gradio crkvu u Zadru ili možda pregrađivao 
manji stariji sakralni objekt (v. Donat, Sv.). U Aachenu su saču- 
vani ostaci starih gradskih utvrda, t. zv. Grashaus sagrađen 1267 


M7) 
VR 


ND 


sa ba 
biži 


pan 


Dia 


dares" 


BE 4 


AACHEN, Dvorska kapela, tlocrt 


kao Gradska vijećnica (danas drž. arhiv), te novija Gradska vijeć- 
nica, podignuta u gotičkom stilu 1333—70 na ostacima carske 
palače, a restaurirana 1898—1902. 


LIT.: P. Clemen, Das Aachener Miinster, Rhein. Baudenkmiler, 1924. — 
H. Schnitzler, Der Dom zu Aachen, 1950. 


AADNAS, Peder Pedersen, norveški slikar (Odnšs, I6. VIII. 
1739 — Ringerike, 1792). Nadaren seljački momak; učio kod 
portretista Chr. Tonninga u Kristijaniji (1770), a zatim se vratio 
na selo i nastavio slikanjem (portreti, figure, pejzaži, alegorije, 
dekoracije). Po svome likovnom izrazu, temeljenom na robu- 
stnom pučkom shvaćanju, koji je školovanjem dobio stilska 


obilježja rokokoa, A. slikarstvu 


XVIII st. 


AALTO, Alvar Hugo Henrik, finski arhitekt (Kuortane u 
Finskoj, 3. II. 1898—). Arhitekturu diplomirao 1921 na Visokoj 
tehničkoj školi u Helsinkiu. Zaposlen neko vrijeme u projek- 
tantskom birou u Gčteborgu, a od I922 radi samostalno. Ubrzo 
postaje jedan od vodećih fin. arhitekata, a svojim projektima oko 
1930 stječe priznanje i u svijetu. Pripada onoj grupi arhitekata 
(Le Corbusier i dr.), koji se oslobađaju od strogosti stereometrijske 
sheme oblikovanja i traže pobude u bogatstvu prirodnih oblika. 
On promatra oblike školjaka, kamenja, talasanja vode ili savijanja 
drveća i nastoji u svojim djelima umjesto tehničko-konstruktivne 
funkcionalnosti naglasiti ovisnost forme o prirodnoj, životnoj, 
t. j. organskoj funkciji. Rezultat toga su krivulje (valovita fronta 
studentskog doma u Cambridgeu, Massachusetts), ovali (basen 
u obliku bubrega uz vilu Mairea, 1938—39, kod Helsinkia), 
konkavne i konveksne plohe, arhitektura, koja s pravom nosi ime 
organska arhitektura. Nove mogućnosti oblikovanja uslovljenog 
organskom funkcijom navijestio je već Le Corbusier u svojim projek- 
tima za Alžir, ali je tek A. na toj osnovi razvio nov arhitektonski 
stil i time se afirmirao kao jedan od pionira moderne arhitekture. 


je zanimljiva pojava u norv. 


Počeo je raditi u vrijeme, kada u Finskoj, nakon rata za oslo- 
bođenje, dolazi do ubrzane industrijalizacije zemlje. On pro- 
jektira industrijsku izložbu u Tampereu (1922), gradi tvornice 
u Oulu-u (1930), Anjali (1936—37), Sunili (1939) i Kotki (1952) 
te mnoge druge industrijske objekte. U Turku-u gradi kazalište, 
a u Pemaru (Paimio) sanatorij (1929-—33). Posebno mjesto među 
njegovim projektima zauzima knjižnica u Vyborgu (1933—35; 
uništena u Drugome svjetskom ratu), kod koje je uspio ostvariti 
potpunu sintezu slobodnog konstruiranja jednostavnim materi- 
jalima (drvo) i funkcionalnosti. God. 1937 na Svjetskoj izložbi u 
Parizu projektira fin. paviljon, a 1939 odlazi u Ameriku i na Svjet- 
skoj izložbi u New Yorku gradi paviljon — najsmionije arhitekton- 
sko ostvarenje izložbe. Valoviti i prema unutra nagnuti zidovi, 
obloženi vertikalnim drvenim letvama, značili su potpunu negaciju 
konstruktivne funkcionalnosti, ali su u težnji za povećanjem 
izložbene površine imali duboko funkcionalno opravdanje. U to 
vrijeme A. prihvaća mjesto profesora na Institute of Technology 
u Cambridgeu (Massachusetts), gdje gradi 1947—49 studentski 
dom; valovitom fasadom izbjegao je izgled trome masivnosti, 
koja je neizbježna kod građevina takvih dimenzija. U Americi je 
suradnik F. L. Wrighta i W. Gropiusa. God. 1947 podijeljen 
mu je kao prvom od arhitekata naslov počasnog doktora univer- 
ziteta Princeton. 


U planiranju urbanističkih kompleksa A. komponira manje 
jedinice u zelenilu, povezane međusobno logikom prirodnog ži- 
votnog toka; ako zgrade treba da slijede liniju ulice ili granicu 
kopna, on ih postavlja koso i tako omogućuje svim stanovima 


2 AALTO — ABAISI 


podjednak pristup zraka i sunca. Značajni su, u Finškoj, njegovi 
projekti gradskog centra u Imatri, regulacioni plan otoka Say- 
natsalo (1942—45), projekt za eksperimentalni grad (1940), pro- 
jekt za rekonstrukciju glav. grada Laplandije Rovaniemi (1944 
—45) i dr. — Posebnu 
pažnju posvetio je unu- 
tarnjoj arhitekturi. God. 
1935 osnovao je podu- 
zeće za izradbu vlasti- 
tih tipova pokućstva (na- 
mještaj od savijena dr- 
va). 

Arhitekturu Aalta ka- 
rakterizira duboka pove- 
zanost s fin. starom drve- 
nom nar. arhitekturom 
i specifičnim fin. pejza- 
žom. Projekti mu se od- 
likuju mnoštvom niskih 
linija, čistim neprekinu- 
tim formama i smišlje- 
nim i trijeznim raspo- 
redom. Nove metode 
arhitekture prihvaća, ali 
samo u granicama hu- 
manog. Tehnika mora 
biti podvrgnuta potrebama čovjeka, a standardizacija umjetni- 
ku stvaraocu; arhitektonski objekt ne smije ostati samo suha 
demonstracija konstrukcionog umijeća. Stoga A. ne pokušava 
nemoguće, poštuje prirodne zakone i nikada ne ide za tim, da 
stvori »lebdeće« ili »prozirne« građevine. Ponovna valorizacija 
zida i sraštenost s tlom čine da njegovi objekti djeluju kao izlje- 


A. AALTO, Sanatorij u Paimiou 


veni iz jednog komada. Veza s tradicijom i uvriježenim načinom 
života održana je u rasporedu prostorija, u poštovanju intimno- 
sti prostora, a posebno u čestoj upotrebi drva i opeke. Uvodeći 
ponovo drvo i opeku kao građevne materijale usklađene s organ- 
skom koncepcijom arhitekture, A. je otvorio izvanredne tehničke 
i estetske mogućnosti primjene drva, specijalno u konstrukciji 
svodova (sportski stadion u Otaniemi, 1952). Upravo je drvo mate- 
rijal, koji daje specifičan karakter cjelokupnoj Aaltovoj arhitekturi. 

Značenje je Aalta u tome, što je smiono prihvatio i zadržao 
elemente fin. arhitekture i te lokalne elemente, umjetnički obli- 
kovane, učinio općom svojinom suvremene arhitekture. Pošavši 
od prirodnih oblika i njihove organske funkcije A. je izvršio 
u arhitekturi odsudan prijelaz od racionalno-funkcionalnih oblika 
prema organskom shvaćanju umjetničke forme. Ž. D. 

LIT.: S. Giedion, O radu Alvar Aalta, Arhitektura i urbanizam, 1950, 9—1I0. 

AARSLEFF, Carl Wilhelm Oluf Peter, danski kipar 
(Nyborg, 14. VIII. 1852 — Kgbenhavn, 1918). Učenik i od I90I 
prof. kobenhavnske akademije. U duhu klasicizma, koji vlada 
u danskoj plastici pod utjecajima B. Thorvaldsena, radi skulpturu 
s mitološkim temama, velike dekorativne kipove i reljefe za fa- 
sade javnih ustanova, portretna poprsja i statuete. 


A. AALTO, vila u Nocrmarkku 


ABA NOVAK, Vilmos, madžarski slikar i grafičar (Budim- 
pešta, 1894—1941). Učenik slikara K. Ferenczya i grafičara 
V. Olgyaia na budimpeštanskoj akademiji. Slikao teme iz madž. 
životaiportrete. A. N. je fantast, koji se individualno odvojio od ma- 
tične struje tada suvrc- 
mencg madž. slikarstva. 
Regionelne i provincijske 
motive interpretirao je s 
jakom narativnom pje- 
sničkom notom. Karakte- 
ristični su njegov oštar 
crtežiefektni koloristički 
kontrasti. Jedan od naj- 
boljih grafičara svoje ge- 
neracije. 

ABACCO, Antonio 
dall (zvan i da Labac- 
co), talijanski graditelj 
(Vercelli, oko 1495 — 
poslije 1567). U redionici 
Antonia da Sangalla ml. 
u Rimu izradio prema 
učiteljevu planu model 
Petrove bazilike. Izgra- 
dio fortifikacije u Par- 
mi i Piscenzi. Pripisuje 
mu se portal rimske visokorenesansne palače Sciarra-Colonna. 
Upravljao građevnim radovima na lateranskoj crkvi i baptisteriju. 
Izdao teoretsko djelo Libro... appartenente all' architettura (1552) 
s bakrorezima, što ih je po njegovim crtežima izradio njegov 
sin Mario dali? A.; ovi su bakrorezi pokušaj restitucije ant. rimskih 
građevina. 

ABACULUS v. Abak 

ABADIE, Paul, ml., francuski arhitekt i restaurator (Pariz, 
9. XI. 1812 — 3. VIII. 1884). Restaurirao građevine u provinciji 
i u Parizu, gdje je od 1845 surađivao kod obnove Notre-Dame 
uz E. Vicllet-le- Duca. Rješavao suvremene građevne zadatke 


primjenjujući hist. stilske oblike (romaničko-bizant. bazilika 
Sacrć-Cceur u Parizu, 1874). 
ABAGAR (abgar, avgar), najstariji prikazi Kristova 


lika, koji po tradiciji nisu naslikani ljudskom rukom (grč. dyetpo- 
Totera aheiropoieta od & a ne, yetp hcir ruka i zoiće pcieo raditi). 
Nazvani po kralju Abgaru, kome je prema legendi Krist poslao 
svoj lik otisnut na tkanini. U abagare se ubraja i Veronikin rubac. 
Kcd Srba i Bugara, svete sličice, znakovi i molitve, što služe kao 
amajlije. 

ABAISI (da Baisio), Arduino, talijanski drvorezbar, član 
porcdice, koja je potkraj XIV i u prvoj pol. XV sr. djelovala u 
Ferrari, Firenci i Veneciji. A. A., nazvan maestro subtilissimus 
ac nobilissimus, spominje se 1406—54. Izrađivao rezbarene i intar- 
zirane klupe, pultove za čitanje, te ormare za crkve, sakristije i 
knjižnice. 


P. ABADIE, Pariz, Sacrć-Coeur 


ABAK — ABONDIO 3 


ABAK (grč. čBe& abaks, lat. i engl. abacus, franc. abaque, 
njem. Deckplatte, tal. abaco), kod ant. naroda, ploča stola, pa ra- 
čunalo s kuglicama, koje je u kiparstvu Srednjeg vijeka često sim- 
bolički atribut Aritmetike. U arhitekturi je a. ploča, većinom 
kvadratnog oblika, kojom se završava kapitel stupa; na njoj počiva 
arhitrav, odnosno krak luka. Bitni je sastavni dio grč. dorskog, 
jonskog i korintskog reda, te rim. kompozitne .glavice. U razli- 
čitim oblicima primjenjuje se i u romaničkom, bizant. i gotičkom 
stilu kao i u klasicističkim varijantama, izvedenim iz ant. uzora. 

ABAKUL (lat. abaculus), abak malih razmjera; javlja se kod 
dekorativnih stupića, 

ABAŽUR (engl. lamp-shađe, franc. abat-jour, njem. Lampen- 
schirm, tal. abbaino), zaslon, sjenilo, koje se stavlja na svjetiljku 
radi ublaženja intenzivnosti izvora svjetlosti. Izrađuje se od 
porculana, kovine ili od žice prevučene providnim materijalom 
(papir, pergament, svila, tkanina, tanka koža i suvremeni sin- 
tetički produkti). Ima oblik kugle, polukugle, čunja, valjka, pira- 
mide, lampiona i sl. Često se izrađuje s intenzivnim fondom u 
određenoj boji (žuta, ružičasta), da bi se u prostoriji rasvjetom 
postigla stanovita atmosfera. Plohe abažura mogu biti ukrašene 
vezivom i slikanim motivima (ornamentika, cvijeće); u Kini i u 
Japanu prekrivene su silhuetama izrađenima tušem. S. Bić. 


ABBATE (DellAbate), Niccolo dell, talijanski slikar 
(Modena, oko ISI2 — Francuska, IS7I). Najistaknutiji član 
obitelji slikara manirista, koja je djelovala u XVI i prvoj pol. 
XVII st. Učio kod svog oca Giovannia i kipara A. Begarellia; 
radio pod utjecajem Correggia. Prvotno slikar u Modeni i Bo- 
logni, 1552 prelazi u Francusku, gdje postaje glavni suradnik 
F. Primaticcia kod dekoriranja dvora Fontainebleau; ovaj dvor 
postaje jedno od žarišta, iz kojega se po Francuskoj proširila 
umjetnost visoke renesanse. A. je radio portrete, slike s mitolo- 
škim i hist. temama, nacrte za tapiserije, ukrase u emalju i za 
predmete umjetnog obrta, djelomice uz pomoć svog sina Giulia 
dell' Abbate. Giuliov sin Ercole dell? A., koji je umro u Modeni 
1613, radio je u tom gradu freske s mitološkim i slike sa sakralnim 
temama. 


ABBATE CICCIO, L' v. Solimena, Francesco 

ABBEMA, Louise, francuska slikarica i grafičarka (Etampes, 
30. X. 1858 — Pariz, 1927), učenica Ch. Chaplina, J.-J. Hennera 
iE.-A. Carolus-Durana. Pod utjecajem njihova dopadljivog akadem- 
skog načina radila portrete (Sarah Bernard, F. Lesseps, Ch. Gar- 
nier, J.-J. Henner), dekorativne slike i panoe za gradske vijećnice, 
teatre i javne ustanove. Bavila se akvarelom, pastelom i grafikom, 
surađivala u časopisima Gazette des Beaux-Arts i LArt. 


ABBEVILLE (Abbatis Villa ; Ville de Vabbć de St. Riquier), 
grad na ušću rijeke Somme u sjev. Francuskoj. U Srednjem vijeku 
važan trgovački i industrijski centar. Spominje se od IX st.; gra- 
danska prava stječe 1130. God. 1279—1345, te 1361—1435 pod 
engl. suverenitetom. U Drugome svietskom ratu stradao od bom- 
bardiranja. 


Niccolč dell! ABBATE, Pejzaž sa žeteocima 
Fontainebleau, Muzej 


Značajni spomenici: Beffroi iz XIII st.; crkva St, Gilles 
građena u stilu engl. gotike; katedrala St. Vulfran (XIV—XV st.), 
sa fasadom u flamboyantnom stilu (1488); muzej galsko-rimskih 
starina. 


ABBEY, Edwin Austin, američki slikar (Philadelphia, I. IV. 
1852 — London, 1911). Studira u rodnome gradu, postaje ilu- 
strator njujorškog časopisa Harper's Magazine, a od 1883 živi 
u Londonu. Ilustrira Shakespearea, slika prizore iz legenda, 
historije i suvremenih zbivanja (Krunisanje Edwarda VII). Radi 
u ulju, akvarelu, freski (dekoracije) i litografiji. 


ABBIATI, Filippo, talijanski slikar (Milano, 1640—1I71S). 
Radio oltarske slike u Torinu, Pavi-i i Bergamu, no njegova se 
najvrednija djela nalaze u Saronnu (Propovijed sv. Ivana) i 
u Milanu. Sa F. Bianchiem radi 1696 freske u milanskoj crkvi 
S. Alessandro (u kupoli: Trijumf sv. Trojstva; u koru: prizori iz 
života sv. Aleksandra). Te su scene rađene u širokoj kompoziciji, 
k ja najavljuje slobodu i razmah dekorativnog slikarstva XVIII st. 


ABBONDI, Antonio di Pietro v. Scarpagnino 
ABBONDIO, Antonio v. Abondio, Antonio 


ABBOT, Lemuel! Francis, engleski slikar (pokrajina Leice- 
stershire, 1760 — London, 1803). Učenik F. Haymana, portretist, 
solidan crtač (portreti admirala Nelsona). Njegovi portreti engl. 
umjetnika, liječnika i admirala grafički su reproducirani. 


ABDERA (grč. "AB8np&), I. starogrč. grad u Trakiji, rodno 
mjesto Protagore. Kovao je svoj novac od <—V sr. pa do otprilike 
<—350, kad je potpao pod vlast Filipa II Makedonskog. 


2. Današnja Adra u španj. pokrajini Almeri-i. Taj su grad 
osnovali Feničani kao svoju koloniju. U Adri su pronađeni arheol, 
ostaci iz doba kartaške, rim. i arap. vladavine. 


ABECEDA v. Pismo 


ABEL, 1.—2. Bernhard i Arnold, njemački kipari iz Kolna 
(prvi umro 1563, a drugi 1564). Spominju se u vezi s grobnicom 
cara Maksimilijana I u Dvorskoj crkvi u Innsbrucku, za koju su 
trebali izvesti 24 mramorna reljefa s prizorima iz careva života, 
po nacrtima svoga brata slikara Floriana Abela. Na račun tog 
posla putovali su po Italiji i Holandiji, odakle su doveli kipara 
A. Colina, koji je izradio tri reljefa za spomenutu grobnicu. 


3. Florian, njemački slikar iz Kolna, Od 1560 djeluje u Pragu, 
gdje je umro oko 1565. God. 1561 izradio nacrte za 24 mramorna 
reljefa za nadgrobni spomenik Maksimilijana I u Dvorskoj crkvi 
u Innsbrucku. Izradbu reljefa preuzela su njegova braća Bern- 
hard i Arnold A., ali ih nisu dovršili. 


ABEL DE PUJOL, Alexandre-Denis v. Pujol, Alexandre- 
Denis 


ABESINIJA v. Etiopija 


ABILDGAARD, Nicolai Abraham, danski slikar (K»- 
benhavn, IV. 1743 — kraj Frederiksdala, 4. VI. 1809). Svršivši 
akademiju u Koebenhavnu proputovao Italiju studirajući antiku 
i kopirajući slikare visoke renesanse. Kao prof. kabenhavnske 
umjetničke akademije (od 1778) propagirao eklektički klasicizam, 
izvršivši znatan utjecaj na svog učenika B. Thorvaldsena. Njegovo 
glavno djelo, hist. i alegorijske kompozicije u kralj. dvoru Chri- 
stiansborgu, stradalo je od požara. 


ABOCIRANJE (tal. abbozzare, od abbozzo), skiciranje. U 
slikarstvu abocirati znači nabaciti crtež u glavnim potezima kao 
osnovu za sliku; u skulpturi, modelirati u glini glavne oblike, 
po kojima će se djelo izvesti definitivno. Abociran, skiciran. 


ABOLLA (lat. ogrtač), antički ogrtač bez rukava, upotrebljavao 
se za zaštitu od nevremena. Njim su se obično služili vojnici. 
Podrijetlo vuče, čini se, iz starijeg željeznog doba. 


ABONDIO, ru. Alessandro, talijanski kipar i medaljer 
(oko 1580 — Prag, 1675), sin Antonia Abondia ml. Radi u Beču, 
od 1602 na dvoru u Pragu, gdje postaje 1606 dvorski kipar Ru- 
dolfa II, 1625—30 ponovo u Beču, a 1632—45 u službi bavar- 
skog izbornog kneza Maksimilijana u Miinchenu (portreti i me- 
dalje). Iz tog razdoblja potječe i Pieta od obojena voska, izrađena 
1640 po slici Quentina Matsysa. Kao medaljer, koji je prikazao 
niz austr. i bavar. vladara, povodi se dijelom za ocem, a dijelom 


4 ABONDIO — ABU SIMBEL 


za stilom holand. medaljera. Bio je izvanredno vješt u keropla- 
stici (modeliranje u vosku). 

2. Antonio, ml., talijanski kipar i medaljer (Milano, 1538 — 
Beč, 22. V. 1591). Sin lombardijskog kipara istog imena; 1563—87 
u službi dvora u Beču, Pragu i Miinchenu. Radio medalje s por- 
tretnim likovima austr. i bavarskih vladara i građana, te s alegorij- 
skim i sakralnim temama. Njegove su brončane medalje karakte- 
ristične po otmjenoj jednostavnosti i slikovitosti modelacije. 
Izvodio i kolorirane medalje u vosku; ova se tehnika naročito 
proširila u Njemačkoj. A. se u pojedinim spisima spominje kao 
dvorski slikar; to se može odnositi na njegove kolorirane vo- 
štane medalje, jer atribucije nekih portreta, navodno njegovih, 
nisu dokazane. Abondiov portret u bakrorezu izradio 1574 hrv. 
grafičar Martin Kolunić-Rota. 


ABOZZO v. Abociranje 


ABRAKSAS (lat. abraxas), božanstvo sekte gnostika, koja je 
u svome spekulativnom sistemu povezivala pradavne istočnjačke 
mitove s kršćanskim naučanjem ; vrhunac u razvoju dostiže gnosti- 
cizam oko pol. II st. A., kao najviše biće i moralni autoritet, vladar 
je iznad 365 eona, njemu podložnih emanacija božanstva. Riječ 
a. javlja se u antiki i Srednjem vijeku na gemama, koje su služile 
kao talismani protiv nesreće, uroka i smrti. Na geme su se ure- 
zivali likovi tajanstvenih božanstava, monstruozne prikaze s pije- 
tlovom glavom, poluljudskim trupom i zmijolikim nogama, 
uokvirene magijskim anagramima, koji uvijek sadržavaju ime 
gnostičkog božanstva Abraksas. Ovakve geme i pečatnjaci od 
dragulja ili poludragulja izrađivali su se osobito u Siriji i Egiptu. 

LIT.: A. Dieterich, Abraxas, 1891. — 7. Trachtenberg, Jewish Magic and 


Superstition, New York 1939. — M. Šeper, Antikne geme-amuleti nazvane 
gnostičkim gemama, ViHAD, 1942—43. S. Bić. 


ABRAMIĆ, Mihovil, arheolog (Pula, II. V. 1884—). Gimna- 
ziju završio 1902 u Puli, studirao arheologiju, epigrafiku i histo- 
riju antike u Beču, doktorirao na temelju disertacije Darstellung 
der grossen Lichtgottheiten bei den 
Griechen und Rčmern. Radi stu- 
dija proputovao Italiju, Grčku, 
sjev. Afriku i Malu Aziju. God. 
1910—13 radi u arheološkom 
institutu u Beču; 1913—19 di- 
rektor Museo archeologico u Ogle- 
ju (Aquilei-i), a 1920 zamjenik 
direktora splitskog Arheološkog 
muzeja. Poslije umirovljenja F. 
Bulića preuzima splitski muzej, 
kojemu je direktor do 1950. Vrši 
arheološka iskapanja u više mje- 
sta Panonije; u Ptuju (Poetovio) 
sudjeluje kod iskapanja mitreja, 
organizira ant. zbirku ptujskog 
muzeja. U Dalmaciji radi na 
iskapanjima u Ninu (Aenona), 
Solinu (Salona), Čitluku (Ae- 
quum), Kistanju (Burnum) ina 
Visu (Issa). Dao je naučni postav splitskom Arheološkom muzeju. 
Uređivao je, isprva sa F. Bulićem, a kasnije sam, Vjesnik za 
arheologiju i historiju dalmatinsku. Sa V. Hoffillerom uredio Bu- 
lićev zbornik (Strena Buliciana, Zagreb 1924), a sa G. Novakom 
Serta Hiffilleriana (Zagreb 1940). Izdao stručni vodič po Poetoviu. 
Od 1931 dcpisni, a cd 1947 pravi član JA. 


BIBL.: Spćtrčmische Grčberfunde in Velm, Jahrbuch fur AJtertumskunde, 
1909;  Untersuchungen in  Norddalmatien,  Jahreshefte_ des  Osterreichischen 
archiologischen Institutes, 1909; Zur Geschichte Salonas, Forschungen in Salona, 
1917; Archdologische Funde in Pettau, ibid., 1914; Speculatoresi beneficiarii, 
Starinar, 1922, str. 57—64; Militaria Burnensia, Bulićev zbornik, Zagreb 1924, 
sti. 221.—228; Poetovio, Beč 1925; Grčki natpisi iz Solina, VJAHD, 1924—25, 
str. 3—II; O novim miljokazima i rimskim cestama stare Dalmacije, ibid., 1926 
—27, str. 139—155:; Bas-relijef sv. Žurja (?) u Žrnovnici, Starohrvatska 
prosvjeta, 1927, Str. 77—B83; Der Sonnenschirm auf dalmatischen und norischen 
Reliefs, Jahreshefte des Osterreichischen archaologischen Institutes, 1929; Jedan 
doprinos k pitanju oblika hrvatske krune, Šišićev zbornik, Zagreb 1930; l'art 
byzantin en Dalmatie, Mćlange Uspenskij, III, Paris 1930; Ein neues Kairos-Re- 
kef, Jahreshefte des Osterreichischen archiologischen Institutes, 1930; Opaske 
o nekim spomenicima starog Poetovija, Časopis za zgodovino in narodopisje, 1933, 
str. 129-144; O predstavama Ilira na antiknim spomenicima, ibid., 1937, str. 
7—19; Brončano poprsje iz okolice sv. Žurja uz Južnu željeznicu, Brunšmidov 
zbornik, Zagreb 1938, str. 49—54; Novi votivni relijefi okonjenih božanstava 
iz Dalmacije, Hoffillerov zbornik, Zagreb 1940, str. 279—307; Zapadna nekro- 
pola antikne Salone, VjAHD, 1935—49, str. I—18; Tyche (Fortuna) Salonićana 
— Grb starodrevnog grada Salone, ibid., str. 279—289:; Arheološka istraživanja 
grčke kolonije Issa na otoku Visu, Ljetopis JA, 1949, 55, Str. 9—IS; Felix Aqui- 
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Ieia, Studi Aquileiesi offerti a Giovanni Brusin, 1953; Ein neues Fortuna-Alrčir- 
chen aus Mogontiacum, Germania, 1953. Z. Ša. 
LIT.: F. Šišić, Dr. Mihovil Abramić, Ljetopis JA, 1932, 44, str. 88—g0. 


ABRAMOVIĆ, Ante, slikar (Posavski Podgajci, kotar Žu- 
panja, 17. V. 1903—). Prva uputstva o slikarstvu dobio u Zagrebu 
od E. Tomaševića i O. Postružnika, zatim prešao u Beograd u 
Umetničku školu (1928—34). Priredio dve kolektivne izložbe u 
Beogradu (1940 i 1952). Izlaže redovno na ULUS-ovim izložbama. 
Radi uglavnom u impresionističkom duhu. Karakteristična mu je 
paleta, kojom dominira ljubičast ton. Izuzetno se približava 
fauvizmu. Slika pejzaž, portret i mrtvu prirodu, retko kompo- 
ziciju. Prof. Više pedagoške škole u Beogradu. 


LIT.: Kolektivna izložba slika Ante Abramovića, Politika, 16. XII. 1940.— 
P. Vasić, Pejzaži i portreti Ante Abramovića, ibid., 8. XI. I95I. — A, Celebo- 
nović, Izložba slika Ante Abramovića, Borba, 9. XI. 1952. — M. B. Protić, 
Izložba Ante Abramovića, NIM, 9. XI. 1952. — Đ. Popović, Izložbe u Oktobru, 
A. Abramović, Republika, 18. XI. 1952. Mi. Pr. 

ABRAMOWICZ, Bronislaw, poljski slikar (Zaluchow, 
1837—?). Studirao u Varšavi, Miinchenu, Beču i-kod J. Matejka 
u Krakovu, gdje živi i izlaže od 1868. Na način Matejkova aka- 
demskog ros«1antizma slika hist. kompozicije, genre, likove u nar. 
nošnjama, prizore iz lova i života u šumi, te portrete. 


ABRANYI, Lajos, madžarski slikar (Budimpešta, 1849— 
1901). Studirao u Miinchenu i Parizu, gdje je bio učenik L.-J.-F. 
Bonnata. Slikar reprezentativnih portreta madž. feudalaca u t. zv. 
magnatskoj gali. 


ABRESCH, Franz, njemački grafičar XIX sr., učenik C. L. 
Frommela. Izradio u tehnici urezivanja u čeličnu ploču (Stahl- 
stich) pejzaže, marine i ilustracije za izdanja: W. Tombleson, 
Views of the Rhine, 1832, zatim za Das malerische und romantische 
Deutschland i Wiesbaden und Umgebung, 1841. 


ABREVIJATURA (lat. abbreviatio), kratica, kraćenje u pi- 
sanju riječi u epigrafskim tekstovima. Kraćenja se redovno vrše 
tako, da se navode samo početna slova pojedinih riječi, na pr. 
D.M.S.— Dris) M(anibus) S(acrum). Abrevijature su česte u grč- 
kim i rimskim natpisima, u rukopisnim tekstovima, na ikonama i dr. 


ABRY, Lćon-Eugčne-Auguste, belgijski slikar, crtač i 
grafičar (Antwerpen, 6. III. 1857—6. XI. 1905). Slikar _hist. 
kompozicija, genrea, portreta i prizora iz vojničkog života. Doku- 
mentaran ilustrdtor. 


ABSTRACTION-CREATION, udruženje evropskih  sli- 
kara i kipara apstraktnog izraza, koje se formiralo IS. II. 1931 
u Parizu. Udruženje je izdavalo almanah (između 1932 i 1936), 
organiziralo izložbe, a povremeno je imalo i do 400 članova. 
Inicijatori i osnivači su braća A. Pevsner i Naum Gabo, te A, 
Herbin i G. Vantongerloo; od istaknutih umjetnika pridružili 
su im se V. Kandinski, P. Mondrian, H. Arp, M. Bill, R. Delaunay, 
A. Gleizes, F. Kupka, L. Moholy-Nagy, B. Nicholson, E. Pram- 
polini, T. van Doesburg i dr. Različiti pravci, koji su se dotad 
očitovali u okviru nefiguralne umjetnosti (kao apstraktni ekspre- 
sionizam Kandinskog, apsolutno slikarstvo grupe De Stijl, bio- 
morfne konkretizacije H. Arpa ili romantični konstruktivizam 
rus. slikara) međusobno su se unutar grupe A.-C. prožimali i 
utjecali jedni na druge, no ideja o stilskoj sintezi ostala je neo- 
stvariva zbog heterogenog sastava udruženja. B. Ho. 


ABU MINA, »grad Menasa« u Egiptu. Mjesto je poznato 
po hodočašćima crkvi posvećenoj sv. Menasu. Iz nepotpunih 
iskapanja poznate su ranokršćanske građevine: sepulkralna bazi- 
lika iz vremena Teodozija (IV st.), gdje je bilo mjesto predviđeno 
za martyrion; bazilika sa transeptom građena za Arkadija (395— 
408); jedan veliki baptisterij; dvije bazilike, od kojih je jedna 
cimiterijalna. 

ABU SIMBEL (danas Ipsambul), mjesto u Egiptu između 
prvog i drugog katarakta Nila sa dva hrama u pećinama iz doba 
Ramzesa II (oko <—1292 do <—1225). Na ulazu u veliki Amonov 
hram nalaze se četiri gorostasna lika Ramzesa II, isklesana u pećini. 
Po svojim likovnim obilježjima oni pripadaju umjetničkom krugu 
Novog egipat. carstva. Karakteristika ostvarenja toga kruga, koja 
se očituje i kod kipova Amenofisa III (Memnonovi kolosi), jest 
porast u dimenzijama figura, ali i gubitak unutarnje izražajne 
snage (u komparaciji sa statuama Kefrena ili Prsara iz doba Staroga 
carstva). U unutrašnjosti abu-simbelskih pećina nalaze se dvorane, 
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riznice i spremišta s bogatim ukrasima u reljefu. Manji hram 
posvećen je božici Hator; na njegovu su pročelju kipovi vladara, 
njegove žene i djeteta. 

LIT.: v, Egipat 

ABUNDANTIA (lat. obilje), kod Rimljana, personifikacija 
obilja, koja se na carskim novcima prikazuje u liku žene. Njezin 
je glavni atribut preokrenuti rog obilja, iz kojega se prosipaju 
darovi, a kadšto i klasje žita, što ga drži u naručju. A. s rogom 
obilja ima na novcu simbolički predočiti blagostanje za vladavine 
pojedinog cara. 

ABYDOS (Abid, Abotu; grč. "ABuđoc), jedan od najstarijih 
gradova u gornjem Egiptu, poznat po nekropoli, koja se nalazi 
kod današnjih sela el-Khirbah i el Arabah el-Madfunah. U Abydosu 
su se sahranjivali vladari I i II dinastije; tu se, među ostalim, nalazi 
t. zv. Osireion, grob kralja Djera iz I dinastije, kasnije smatran 
grobom Ozirisa, zatim hram Setia I i ruševine velikog hrama 
Ramzesa II (— XIII sr). 


ACADEMIE CARRIERE, slikarska škola u Parizu, koju je 
oko 1898 osnovao i vodio Eugčne Carričre; prekinula je rad u prvom 
deceniju XX st. Bila je popularna među kasnijim fauvistima 
zbog Carričreove podrške mladim slikarima, koje je upućivao i 
poticao u prvim naporima, premda se s njihovim načinom slikanja 
nije slagao. 

ACADEMIE JULIAN, slobodna umjetnička škola u Parizu; 
osnovao ju je 1860 slikar Rodolphe Julian. Oko 1888 skupljaju 
se u njoj budući nabisti (P. Bonnard, E. Vuillard, P. Ranson, 
F. Valloton), kasnije L. Corinth, H. Matisse i E. Nolde, a poslije 
1903 A. Dunoyer de Segonzac, A. Derain, F. Leger i M. Du- 
champ. Značenje je ove renomirane neoficijelne umjetničke škole 
u tome, što su u njoj mnogi, kasnije značajni umjetnici, imali 
mogućnost da izuče mćtier mimo ustaljenih metoda akademske 
nastave. 


ACADEMIE RANSON, umjetnička škola u Parizu, koju je, 
vođen načelima nabističkog pokreta, osnovao 1908 slikar Paul 
Ranson. Kao nastavnici na toj akademiji, poznatoj po liberalnom 
stavu prema svim smjerovima, djelovali su M. Denis, P. Sćrusier, 
E. Vuillard, M. Kissling, M. Gromaire i dr. Prestala je djelovati 
za vrijeme Drugoga svjetskog rata. 


ACADEMIE SUISSE, nazvana po bivšem modelu (zvanom 
»le pčre Suisse«), koji ju je osnovao u Parizu u prvim decenijama 
XIX st. Bila je poznata po dobrim modelima, pa su u njoj radili 
R. P. Bonington, G. Courbet i E. Delacroix. Kasnije se tu oku- 
pljaju impresionisti; posjećuje je i Cćzanne. U njoj je u drugoj 
pol. XIX st. mladim slikarima bilo omogućeno da se izražavaju 
slobodno i nezavisno od akademskih metoda nastave. 


ACCIPIES-drvorez, vrsta grafike nazvana po tekstu na 
drvorezu nastalom u Kolnu 1490 »accipies tanti doctoris dog- 
mata sancti«. Taj su naziv dobili drvorezi iz druge pol. XV st., 
na kojima su prikazane školske scene, t. j. učitelj s jednim ili više 
učenika. Upotrebljavani su kao naslovne strane školskih knjiga 
u kasnom Srednjem vijeku u Njemačkoj, Italiji, Engleskoj, Holandiji 
it. d. Formiralo se više kompozicijskih tipova ovih drvoreza, 
značajnih kod proučavanja inkunabula. 


ACCOUDOIR (accotoir; franc.; engl. leamingplace, njem. 
Armlehne, Armstiitze, tal. appogiatoio), naslon za podlakticu, 
kojim su postrance ograđene klupe, stolice, naslonjači i balkonske 
ograde. Na crkvenim klupama u gotici i renesansi a. je, zajedno 
s naslonom, obično bogato dekoriran duborezom., Primjeri ovakvih 
rezbarija česti su u drvenom namještaju u korovima (prezbiterijima) 
crkava u našim krajevima. Nepoznati majstori izradili su rezba- 
rene klupe u katedralama u Splitu (XIII st.) i u Rabu (XIV sz, 
s gotičkim obilježjima). U katedrali u Trogiru izradio je sjedala 
s accoudoirima I440 domaći majstor Ivan Budislavić, a u sa- 
mostanu benediktinka u Zadru 1485 Ivan Korčulanin u prela- 
znim gotičko-renesansnim formama. Obilježja čiste renesanse 
imaju drvena korska sjedala u samostanu franjevaca u Hvaru, što su 
ih 1583 izradili Frano Čiočić iz Korčule i Antun Spia iz Zadra. 

LIT.: Lj. Karaman, Pregled umjetnosti u Dalmaciji, Zagreb 1952. S. Bić. 

ACERO, Vicente, španjolski graditelj. Radio u početku 
XVIII st. kao »posljednji churriguerrist«, sljedbenik stila špa- 
njolskog kićenog baroka (v. Churriguerra, Josć de). God. 1720 
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započeo graditi katedralu u C4dizu (dovršena 1838). Sudjelovao 
kod gradnje tvornice duhana u Sevilli. Po njegovim nacrtima 
izvedeno pročelje katedrale u Malagi. 


ACHARD, Jean-Alexis, francuski slikar i grafičar (Voreppe, 
18. VI. 1807 — Grenoble, 6. IX. 1884). Slikao i grafički obrađivao 
pejzažne motive iz franc. provincije pod utjecajem C. Corota. 


ACHEN (Aachen), Johann (Hans) von, njemački slikar 
(K&ln, 1552 — Prag, 1615). Studira u Kšlnu kod flam. slikara 
E. Jerriga, a zatim u Italiji. Po povratku radi na dvoru u Miin- 
chenu, a od 1601 kao komorni slikar Rudolfa II u Pragu. Uz B. 
Sprangera glavni predstavnik manirističkog načina slikanja, koje 
je prevladavalo kao moda na njem. dvorovima. Rutiner bez izra- 
zitijih_ ličnih obilježja, konvencionalan portretist, koji spretno 
komponira figure u pokretu i primjenjuje efekte svijetla, prema 
uzoru Michelangela, Correggia i Tintoretta. Njegove slike i 
crteže reproducirali su mnogi tadašnji grafičari. 


LIT.: R. A. Peltzer, Der Hofmaler Hans von Aachen, seine Schule und 
seine Zeit, Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlung in Wien, I91I—I2. 


ACHENBACH, r. Andreas, njemački slikar (Kassel, 29. 
IX. I815 — Diisseldorf, 1. IV. 1910). Studirao na akademiji u 
Diisseldorfu, gdje je živio od 1846. Slikar divlje, uznemirene, 
burne nordijske krajine, poznat po svojim mračnim šumskim 
pozadinama, dramatskim morskim olujama i patetičnim prikazima 
brodoloma. Jedan od prvih pejzažista diisseldorfske škole, koji 
je prekinuo s romantikom i 
približio realističkom izražava- 
nju njem. pejzažno slikarstvo 
XIX st. Radio bakropise i li- 
tografije. 


DJELA: Sajamski dan u Italiji; 
Veče u Scheveningenu ; Luka u Ostendeu 
za vrijeme plime ; Hardangerfjord ; Olu- 
ja na moru; Na Sjevernom moru; 
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2. Oswald, njemački slikar 
(Diisseldorf, 2. II. 1827—1. II. 
1905). Učenik, a kasnije pro- 
fesor na akademiji u Diissel- 
dorfu. Slikao pejzaže s moti- 
vima iz Italije i Alpa izrazito 
koloristički, nastojeći povezati 
množinu točno zahvaćenih de- 
talja u harmonične cjeline. 
Postepeno prelazi s natura- 
lističkog na realistički način 
obradbe. 


ACHEULEEN, kultura do- 
njeg paleolitika. Naziv nosi po 
lokalitetu Saint-Acheul kod Amiensa, Francuska. Karakteristično 
oruđe je ručni klin (coup de poing«) amigdaloidnog oblika; 
predstavlja daljnji razvoj chellćenskog tipa, ali je ođ njega pra- 
vilniji, finije izrađen. A. se dijeli u nekoliko faza, od kojih je naj- 
poznatija posljednja, micoquienska faza s malim  kremenim 


ACHEULEEN, Ručni klin 
Pariz, Musće de I'Homme 
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oruđem; ova faza označuje prijelaz u srednji paleolitik. Oruđa 
acheulćenskog tipa pronađena su u Francuskoj, Engleskoj, sjev. 
Africi, Prednjem Istoku i Armeniji; nema ih u srednjoj Evropi 
ni na Balkanu. Al. S. 


ACHTSCHELLINCK, Luc(as), flamanski slikar (Bruxelles, 
16. 1. 1626—12. V. 1699), učenik P. van der Borcha. Pejzažist, 
koji i religiozne motive radi kao pejzaže sa štafažnim likovima iz 
Novog zavjeta i svetačkih legenda. Crtao kartone za tkaonice 
tapiserija u Bruxellesu. 


ACIER, Michel-Victor, francuski kipar (Versailles, 20. I. 
1736 — Dresden, 1795). Od 1764 radi u manufakturi porculana 
u Meissenu; graciozno komponirani erotički i realistički motivi 
(Sretan otac; Sretna mati; Pet čula; Razbijeno ogledalo) odra- 
žavaju duh rokokoa i ukus tadašnjeg društva. 


ACKE, Johan Axel Gustaf, švedski slikar i grafičar (Stock- 
holm, I. IV. 1859—1924). Studirao u Stockholmu i Parizu, putovao 
po Italiji, Belgiji, Nizozemskoj i Finskoj. Ranija ostvarenja u ulju 
i grafici realistički prikazuju teme iz seljačkog i ribarskog života. 
U kompozicijama i ilustracijama poslije 1898 glavni su motivi 
njegovih dekoretivnih radova fantastičan svijet skandinavskih saga. 


ACKERMAN, Paul, francuski slikar rumunjskog podrijetla 
(Jassy, Rumunjska, 1908—). U Parizu boravi od I9gI2 i uči na 
Acadćmie Moderne (F. Lćger). Slika u novije vrijeme velike apstrakt- 
ne kompozicije. Na platnu, pokrivenom širokim mirnim plohama 
Loja, ostvaruje inventivne grafičke kombinacije, u čemu se odra- 
žavaju reminiscencije na starije umjetnosti Istoka. 


ACKERMANN, Max, njemački slikar i grafičar (Berlin, 
5. X. 1887—). Slikarstvo uči kod H. van de Veldea u Weimaru 
(1906), zatim na akademiji u Dresdenu, Igog kod F. Stucka u 
Miinchenu i kod A. Hšdlzela u Stuttgartu. Po završetku studija 
boravi neko vrijeme u Parizu. Član je umjetničke grupe Der 
Blaue Reiter. God. 1930 postaje prof. na akademiji u Stuttgartu. 
Za vrijeme nacizma žigosan kao jedan od predstavnika »entartete 
Kunst«. A. nastoji brižljivim komponiranjem boja postići čim sklad- 
niji muzikalniji koloristički efekt. Svoj način naziva apsolutno 
slikarstvo i smatra, da su osnovna izražajna sredstva apstrakcije, 
iednako kao i kod muzike, harmonija i ritam. 

ACQUA, Cesare dell, talijanski slikar (Piran, 22. VII. 
1821 — Bruxelles, 1904). Završivši mletačku akademiju slikao 
u Belgiji hist. genre i portrete. Oslikao pravoslavnu crkvu u 
Trstu i dvorac Miramare, radio studije nar. nošnja iz Istre. 


ACQUAFORTE v. Bakropis 
ACQUATINTA v. Akvatinta 
ACRUVIUM v. Kotor 


ACTA SANCTORUM (lat. Djela svetaca), opći naziv za 
zbirke legendarnih vijesti, koje se odnose na živote mučenika 
i svetaca. Njihovi se začeci nalaze u Evanđeljima i Djelima apostol- 
skim ; opširnije su razrađeni u zap. crkvi u Kalendarijima i Marti- 
rolozima, a u ist. crkvi u Menolozima ili Meneama. Isusovac 
Jean Bolland (1596—1665) glavni je pokretač i organizator publi- 
kacije Acta Sanctorum, u kojoj su opisani životi svetaca počevši 
od I. I. prema godišnjem kalendaru. Ovo djelo nastavljaju njegovi 
sljedbenici, t. zv. bolandisti. Ovi spisi utjecali su na kršćansku 
ikonografiju utoliko, što su pojedini likovni umjetnici u njima 
nalazili teme za sakralne kompozicije i u stanovitom smislu ilu- 
strirali opise zbivanja, likova i sredine, prikazivali atribute mu- 
čeništva, simbole svetaca i sl. S. Bić. 


ACTION-PAINTING v. Informel 
ACTIUM v. Akcij 
ACUMINCUM. v. Slankamen 


AČEVSKI, Đorđi Ordanov, grafičar (Prilep, 10. IV. I914—). 
Učio crtanje u Beogradu i Skopju. Izlagao na samostalnim izlo- 
žbama u Prilepu, Skopju, Bitoli, Sofiji i drugim gradovima kao i 
na izložbama maked. likovnih umetnika. N:iB: TT. 

AD DRINUM v. Loznica 

AD FINES 1. v. Kuršumlija 

2. v. Topusko 

AD SCROFULAS v. Dobra 


AD VIVUM (lat.; prema živom), u likovnim umjetnostima, 
crtati, slikati ili modelirati po prirodi, prema živu biću (modelu). 


ADA, selo u Bačkoj, Vojvodina. U Blagoveštenskoj crkvi 
nalazi se ikonostas, poslednji veliki rad (1863) Novaka Radonića, 
koji nije od naročite umetničke vrednosti. Radonić slikar-roman- 
tičar, naslikao je u crkvi i jednu ličnost iz narodne pesme, protopop 
Nedeljka. M. Kin. 


ADALBERT, talijanski iluminator u XII st. Njegovo su 
djelo pozlaćeni i kolorirani inicijali u Bibliji iz 1169, koja se nalazi 
u Certosi di Caeci kraj Pise. To je jedan od najvrednijih doku- 
menata toskanskog srednjovj. minijaturnog slikarstva s bizant. 
stilskim obilježjima. 

ADAM, r. Albrecht, njemački slikar i litograf (Nordlingen 
u Bavarskoj, T6. IV. 1786 — Minchen, 28. VIII. 1862). Slikar 
ratnih scena i vladarskih portreta; smatran za života kao jedan 
od najboljih majstora ratnih motiva. Sudjelujući u Napoleonovoj 
vojni na Rusiju izradio crteže, koji su mu poslužili kao osnova 
za stotinu litografija. 

DJELA: Bitka kod Borodina; Žuriš na Monte Berica u bitki kod Vicenze ; 
Birka kod Novare ; Bitka kod Custozze ; Bitka kod Temišvara ; portret Radetzkoga 
i nekoliko konjaničkih portreta Franje Josipa I. 

LIT.: A. Ađam, Aus dem Leben eines Schlachtenmalers (autobiografija), 
Stuttgart 1886. 

2. Eugen, njemački slikar (Miinchen, 22. 1. 1817—4. VI. 
1880), sin Albrechta Adama, čiju tradiciju nastavlja kao slikar 
ratnih motiva. Putujući Madžarskom, Hrvatskom i Dalmacijom 
inspirira se folklorom. Sudjeluje u Francusko-pruskom ratu 
1870—71 i slika kompozicije s motivima iz Sedana i opsade Pariza. 


3. Francgois-Gaspar-Balthasar, francuski kipar (Saint- 
Sćbastien, 23. V. I7I0 — Pariz, 1761), mlađi sin i učenik Jacoba 
Sigisberta Adama. Radi u Francuskoj, zatim u Berlinu, gdje po- 
staje prvi kipar Fridrika II. Za dvorac i park Sanssouci u Pots- 
damu izvodi u mramoru niz mitoloških i alegorijskih kipova 
(Apolon; Jupiter; Vulkan i Venera; Dijana; Flora; Poezija). 
— Njegovi radovi, uključivši i poprsja, pokazuju stanovitu teh- 
ničku vještinu, ali ostaju u granicama uobičajenih klasicističko- 
dekorativnih shema. 

4. Franz, njemački slikar (Milano, 4. V. 1815 — Miinchen, 
30. IX. 1886), sin, učenik i suradnik Albrechta Adama. Živio 
u Beču i Miinchenu, slikao većinom teme iz ratova; u velikom 
broju kompozicija, crteža i ilustracija prikazao momente iz bitaka 
pred Moskvom, kod Solferina, Sedana, Orlćansa, Mars-la- Toura 
i dr. Pojedine njegove slike reproducirane su u litografijama, 
između ostalih i Logor Hrvata u vili Mestre. Kasnije je obrađivao 
genre-prizore, kojima su glavne teme konji, jahači, sajmovi i sl. 
Smatran jednim od najboljih njem. slikara bitaka i konja u XIX st. 

5. Henri Georges, francuski slikar, kipar i grafičar (Pariz, 
18. 1. 1904—). Od 1930 bavi se grafikom, a od 1940 i skulp- 
turom. Izrađuje kartone za tapiserije, za koju je pronašao i nov 
način tkanja. Ilustrira knjige (Chimčres G. de Nervala). Na Bien- 
naleu u So Paulu 1953 dobio nagradu za grafiku. Posljednjih 
godina ističe se u tehnici bakroreza, suhe igle i bakropisa. U 
grafiku prevodi skulptorske motive: otisci konveksno-konkavnih 
volumena, izvedeni u najtananijim modulacijama od crnog do 
bijelog, dinamično su ritmizirani unutar složene kompozicione 
strukture cjeline. Takvom interpretacijom stiliziranih i u tonovima 
profinjenih motiva A. je uspio oblikovati svoj vlastiti izraz u 
suvremenoj apstraktnoj grafici. 

6. Jakob, austrijski grafičar i crtač (Beč, 9. X. 1748—I6. IX. 
1811). Učio na bečkoj akademiji. Pod utjecajem franc. grafičara 
E. Ficqueta, N. Lemirea i dr. radio u bakrorezu portrete austr. 
vladara, aristokracije i istaknutih suvremenika. 

7. Jacob-Sigisbert, francuski kipar (Nancy, 28. X. I670 
—7. V. 1747), najstariji predstavnik porodice, koja je dala neko- 
liko kipara. Radi u Metzu, Parizu i Nancyu većinom dekorativnu, 
alegorijsku i sakralnu skulpturu. Pripisuje mu se nekoliko radova 
u terakoti i drvu. J.-S. A. je artizan osrednjih kvaliteta. 


8. Lambert-Sigisbert, francuski kipar (Nancy, 10. X. I700 
— Pariz, 13. V. 1759). Učenik svog oca Jacoba-Sigisberta Adama 
u Parizu; razvio svoj likovni izraz u Rimu pod utjecajem G. L. 
Berninia. Glav. radovi: alegorijske i mitološke grupe i figure za 
parkove i fontane (St. Cloud, Versailles), portretna poprsja (Luj 
XV), reljefi sa sakralnim motivima. 
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9. Nicolas-Sćbastien (zvan Adam ml.), francuski kipar 
(Nancy, 22. III. 1705 — Pariz, 27. III. 1778). Izradio niz deko- 
rativnih skulptura za Versailles i opatiju Saint-Denis, unutrašnje 
dekoracije Hčtela de Soubise (današnja palača Nar. arhiva u 
Parizu), te mauzolej u crkvi u Nancyu. Član franc. Akademije, 
vješt tehničar, mnogostran i marljiv, ali bez kreativnih obilježja. 

10. Robert, engleski arhitekt (Kirkcaldy u Škotskoj, 1728 — 
London, 3. III. 1792). Začetnik neoklasicizma u Engleskoj u dru- 
goj pol. XVIII st. Od 1754 studirao u Italiji elemente rim. antike, 
renesanse i baroka. Iz Italije krenuo sa C. L. Clćrisseauom i 
crtačem A, Zucchiem u Split da prouči Dioklecijanovu palaču. 
Za boravka od 5 sedmica snimao palaču i prema snimkama vršio 
rekonstrukciju prvobitnog stanja. Po njegovoj je pretpostavci 
palača imala dva simetrično izgrađena dijela, od kojih je Diokle- 
cijan jedan namijenio sebi, a drugi svom suvladaru Maksimijanu. 
Tu osnovu primaju kasnije J. Lavallće i L. F. Cassas. Rezultate 
svog rada objavio u djelu Ruins of the palace of the Emperor 
Dnocletian at Spalatro in Dalmatia, London 1764 (32 str. teksta 
i 6I list folio-formata s vedutama palače). Crteže za ilustrativni 
cio knjige izradili su u Veneciji crtači Santini, Scamozzi, E. 
Bartolozzi, A. Zucchi i A. Patton. Na temelju studija u Italiji 
iu Splitu stvorio je A. vlastiti stil, što ga je primjenjivao kod svojih 
mnogobrojnih građevina: niza zgrada na Fitzroy-Sqareu, Stratford 
Placeu i kod Adelphi terrace u Londonu. U Edinburghu sagre- 
dio Register Hall, crkvu St. George i univerzitet, a u Glasgo- 
wu oporavilište. Najboljim radom Adamovim smatra se Keddle- 
ston Hall kod Derbya. A. je s bratom Jamesom projektirao i 
l.ućni namještaj. 

LIT.: The works in architecture of Robert and James Adam, I—III, 
London 1779: suppl. London, 1822; novo izd., London 1902. — The life and 
works of Robert Adam, Architectural review, London 1900. — F. Bulić, Ra- 
zvoj arheoloških istraživanja u Dalmaciji kroz zadnji milenij, Zbornik MH, 
Zagreb 1925. 

Adam-stil, klasicistička stilska varijanta, što su je u engl. 
arhitekturi, unutarnjim uređajima i pokućstvu uveli u drugoj 
pol. XVIII st. (počevši od 1760) braća Robert i James Adam. 
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ADAM-STIL, Kamin 


Primjenjujući elemente rimske antike, a napose pompejanskih de- 
koracija, Robert Adam oblikovao je način ukrašavanja intćrieura, 
nazvan kao stil po njegovu imenu, služeći se stupovima, pilastri- 
ma, kornišima, nišama, ornamentima u štuku i polikromnim 
oslikavanjem. Plastični ukrasi na zidovima i stropovima, plošni 
i laki, izrađivali su se na tal. način od materijala zvanog compo. 
»Dio je njegova značenja unošenje lakoće i gracioznosti u te- 
žak engleski svijete (H. Muthesius). Elementi Adam-stila do- 
laze do punog izražaja u pokućstvu; mjesto ovalnih i nemir- 
nih linija rokokoa i chippendalea (v. Chippendale) javljaju se novi 
jednostavni oblici, srodni elementima franc. stila Luja XVI. U 
Engleskoj su glavni predstavnici primjene ovog stila 'T. Shera- 
ton, T. Shearer i G. Hepplewhite; izvan Engleske javljaju se 
njegovi karakteristični elementi u radovima njem. arhitekta F. W. 
Erdmannsdorffa. 
LIT.: H. Muthesius, Das englische Haus, III, Der Innenraum, I9II. 

1i. William, škotski graditelj, radi potkraj XVII i u poč. 
XVIII st. Najstariji član porodice istaknutih arhitekata. Prema 
njegovim crtežima izdana je zbirka bakroreza, nacrta i planova 
javnih zgrada u Škotskoj, Vitruvius scoticus, a collection of plans, 
clevations and sections of public buildings in Scotland (1750). 

DJELA: Kralj. bolnica u Edinburghu i jedno krilo Hopetown Housea. 


ADAM KLISSI, selo u Rumunjskoj, između Silistrije i 
Constante, u čijoj je blizini 109 podignuta rotunda u spomen 
Trajanove pobjede nad Dačanima. Spomenik je prvi put uočila 
1837 pruska vojna misija u Turskoj; 1862 podrobnije ga je opisao 
jedan franc. inženjer, smatrajući ga pogrešno grobnicom. 'Tek 
nakon aneksije Dobrudže Rumunjskoj 1878 otkrivena je njegova 
arheol. vrijednost, te mu rumunj. učenjak G. Tocilesco posvećuje 
značajnu monografiju. Masivni spomenik, visok oko 30 2, uzdiže 
se na okrugloj bazi. Bareljefi na prstenastim frizovima prikazuju 
scene s rim. vojnicima i zarobljenim Dačanima. Pri vrhu je vije- 
nac, ukrašen nizom sima u obliku lavljih glava. Spomenik nema 
veću umjetničku vrijednost, jer je, čini se, improvizacija Traja- 
novih legionara. Danas se na mjestu nalazi samo okosnica spo- 
menika, jer su ostaci plastičnog ukrasa u novije vrijeme prene- 
seni u bukureštanski Državni muzej, kako bi se sačuvali od pot- 
punog uništenja. Al. S. 


ADAMO DA AROGNO, talijanski graditelj (?, druga pol. 
XII st. — Trident, oko 1230), djelovao u dijecezi Como. U 
Tridentu (Trentu, Trientu) nastavio gradnju katedrale, započete 
u XI st., u kojoj je izveo svodove i bogato je ukrasio motivima 
lombardijske romanike. Gradnju su u XIII sr. nastavili njegov 
sin Enrico i unuci Zanibono i Adamo. 


ADAMOVIĆ, Stevan, kipar (H6dmezčvasarhely, 3. XI. 
1878 —). Učiteljsku školu polazi u Somboru; rIgo6 upisao se 
na umjetničku akademiju u Bruxellesu. Bio je nastavnik crtanja 
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ADA-RUKOPIS, iluminacija 


u Velikoj Kikindi. U Bruxellesu je IgIO nagrađen velikom meda- 
ljom za skulpture Sveta pjesma, Bolesno dijete, Fizička i moralna 
patnja. 

ADAMS, rz. George Gammon, engleski kipar i medaljer 
(Staines, 21. IV. 1821 — Acton Green Lodge, 4. III. 1898). Glav. 
radovi: medalje s portretom kraljice Viktorije; osam portretnih 
statua na javnim mjestima u Londonu i engl. gradovima; poprsja 
W. E. Gladstonea i B. Palmerstona. 


2. William, engleski keramičar (1745—1805), učenik i surad- 
nik J. Wedgwooda. Njegova se keramika (porculan, emalj, kame- 
nina i dr.) odlikuje čistim i strogim oblicima, finim crtežom i 
plavim intonacijama. Primjerci djela zastupani u glavnim mu- 
zejima Engleske. 


ADAPTACIJA (lat. adaptus primjeren, prikladan), prila- 
gođivanje, preudešavanje, preuređenje. U arhitekturi, preinaka 
građevine ili pojedinih njezinih dijelova. Često je uslovljena 
složenim urbanističkim, tehničkim i estetskim problemima ili 
izmjenom namjene. 


ADA-RUKOPIS, karolinški iluminirani rukopis Evanđelja, 
koji se čuva u Gradskoj biblioteci u Trieru. Tradicija tvrdi, da ga 
je dala izraditi oko god. 800 opatica Ada, navodna sestra Karla 
Velikog. Po ovom djelu, kao glavnom, naziva se Ada-skupinom 
niz iluminiranih karolinških rukopisa, nastalih u Aachenu i Trieru. 


ADEKVATAN (lat. adaequatus izjednačen), jednak, jednakih 
svojstava, primjeren nečemu. U likovnoj terminologiji govori se 
o adekvatnosti stila, izraza, kompozicije, kolorita i sl. 


ADELCRANTZ, r. Carl Fredrik, švedski arhitekt (Stock- 
holm, 3. 1. 1716—1I. III. 1796). Učenik C. G. Tessina na aka- 
demiji u Stockholmu. Od 1741 sudjeluje kod gradnje, dovršavanja 
i uređenja kralj. palače u Stockholmu. Sagradio 1774—82 operu 
u Stockholmu. Reorganizirao Švedsku akademiju likovnih umjet- 
nosti 1768. Glav. predstavnik klasicizma u Švedskoj. 


2. (prije T&rnquist), G&ran Josua, švedski arhitekt (Stock- 
holm, I5. XI. 1668—26. II. 1739). Kao učenik Nicodema 'Tessina 
mil. surađuje kod gradnje kraljevskog dvora u Stockholmu. Postaje 
dvorski arhitekt. U Stockholmu obnavlja crkve sv. Katarine i 
sv. Jakoba, a 1730——37 dovršava crkvu Hedwige-Eleonore. 

ADEODATUS, talijanski kipar iz Pise (XII st.). Na arhitravu 
portala crkve S. Andrea u Pistoi-i, uz reljef s prikazom puta i po- 
klonstva Triju kraljeva, nalazi se napis: Fecit hoc op. Gruamons 
magist. bon. et Adeodatus frater eius (1166). Gruamons i njegov 
brat A. pripadaju pizanskoj romaničkoj školi kipara Guglielma. 


ADITON (grč. &Burov adyton nepristupačno svetište; sinonim 
abaton, grč. &čBerov), strogo (obično zastorom) odijeljen dio 
sakralnog prostora u hramu, pristupačan samo posvećenim oso- 
bama (Svetište nad svetištima u jeruzalemskom hramu, svetište 
egipat. hramova, svetište Apolonova proročišta u Delfima, sve- 
tište iza ikonostasa u pravoslavnim crkvama). 


ADLER, Dankmar, američki arhitekt (Landsfeld, Sachsen- 
Weimar, 3. VII. 1844 — Chicago, 1900). Kao dječak preselio se 
iz Njemačke u Ameriku. Studira na University of Michigan; od 
1869 djeluje u Chicagu s arhitektom Louisom Sullivanom. Njihov 
zajednički rad predstavlja početak nove faze amer. arhitekture, 
kojom potiskuju tadašnji način građenja u kolonijalnom stilu, 
u importiranoj romantici i t. zv. historijskim stilovima. U okviru 
opće težnje za racionalizacijom i ekonomičnošću, karakterističnom 
za kapitalističku klasu Amerike, traže funkcionalna rješenja u 
arhitekturi prije evr. arhitekata O. Wagnera i V. Horte. A. i Sul- 
livan definiraju organizaciju i oblik građevine na temelju njene 
funkcije koristeći nove materijale, konstrukcije i suvremenu 
mehanizaciju. Prekretnicu u razvoju amer. arhitekture predstavlja 
njihovo zajedničko djelo Palača saobraćaja na Svjetskoj izložbi 
u Chicagu, 1893. Ostale Adlerove građevine: Vickers Theatre; 
Central Music Hall; Union Trust Building (St. Louis, Mo.), sta- 
nica Union Railway (New Orleans, La.), opera u Pueblu (Colo.); 
suradnja kod gradnje Carnegie Halla (New York). 


ADMET (grč. "Ašunroc Admetos neukrotiv), legendarni kralj 
u Feri u Tesaliji, jedan od Argonauta. Ljubimac Apolona, koji 
je za njega isposlovao kod Moira milost, da se može osloboditi 
od smrti, ako netko drugi pristane da umre mjesto njega. Kad 
su to odbili njegovi roditelji, preuzela je na sebe tu žrtvu njegova 
žena Alkestida. Nju je međutim Heraklo oteo Hadu i doveo je 
natrag mužu. Admet i Alkestida, simboli supruške ljubavi, prika- 
zivani su i u ant. likovnim umjetnostima, tako na jednoj etrurskoj 
vazi, na zidnoj slici u Pompeji- 
ma i na jednom reljefu. 


ADMONT, mjesto u Štajer- 
skoj, Austrija.  Benediktinska 
opatija, osnovana 1074 (1865 
djelomično izgorjela, kasnije 
obnovljena). Opatijska crkva ima 
dva gotička tornja; sliku na 
oltaru izradio B. Altomonte. 
Barokna biblioteka (ukrašena 
njegovim slikama) sadržava oko 
85.000 sv., od toga 90 inkuna- 
bula i IIOO rukopisa, među 
kojima je Admonter Hiittenbuch 
iz 1480, zbirka propisa o gra- 
diteljima i klesarima. 

ADONIS (grč. "Aševic), lik 
iz ant. mitologije, mladić osobite 
ljepote, zbog kojega je Afrodita 
napustila Olimp, da bi s njim 
polazila u lov. Ljubomorni Ares 
dao je da ga u lovu usmrti 
vepar, a na želju Afrodite iz 
njegove je krvi nastao cvijet 
anemone. Kult Adonisa potječe 
iz Sirije i juž. Male Azije. U 
Ateni se slavio u ljetnim sve- 
čanostima (Adonia), a u hele- 
nističko doba osobito u Alek- 
sandriji. U umjetničkim djelima 
prikazuje se većinom kao pratilac 
Afrodite. Najstariji likovi Adonisa nalaze se na etrurskim ogle- 
dalima, koja su nastala po uzoru na djela jonske i atičke umjet- 
nosti <-V do <III st. Njegov je lik poznat i s jedne vaze iz Apulije. 
Ranjeni A., oplakivan od Afrodite i Erosa, čest je motiv pompejan- 
skoga zidnog slikarstva i reljefa na rim. sarkofazima. U kasni im 
umjetničkim razdobljima javlja se u kompozicijama baroknog 
slikarstva i u klasicističkoj skulpturi. 

ADORACIJA (lat. adoratio), klanjanje, poklonstvo. Kao likovni 
motiv pojavljuje se na ant. grč. nadgrobnim spomenicima i slikama 
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na vazama, te na rimskim reljefima i medaljama u vidu klanjanja 
božanstvu, vladaru ili pokojniku-heroju. Čest je motiv u kršćan- 
skoj ikonografiji (poklonstvo pastira ili triju kraljeva Isusu). Adorant 
(lat. adorans) je u starokršćanskoj umjetnosti lik, koji se božanstvu 
klanja ležeći potrbuške (proskineza), a orant (lat. orans) moli se 
stojeći ili klečeći, ruku raširenih ili na grudima prekriženih. 


ADRAST (grč. ččpaorog adrastos koji ne bježi), u grč. mito- 
logiji, isprva božanstvo srodno Dionizu, a kasnije heroj. Njegov 
kult potječe iz Male Azije, gdje je A. i likovno prikazivan; pojav- 
ljuje se također u reljefima na etrurskim urnama. 


ADRIAENSSEN, Alexander, flamanski slikar (Antwerpen, 
1587—30. X. 1661), učenik A. van Laecka. Slikao mrtve prirode 
sa cvijećem, voćem, pticama, ribama i posuđem u prigušenim 
srebrnastim tonalitetima clair-obscura. 


ADŽANTA, mjesto na sjeverozap. granici pokrajine Haydera- 
bad u Indiji. U njegovoj okolici nalaze se mnogobrojni budistički 
samostani i hramovi uklesani u pećinama. Od 29 građevina u 
pećinama 24 su samostani, a 5 hramovi, primjeri indij. budističke 
sakralne arhitekture <— II—VII sz. Najstariji hram iz sredine 
<— II st. ima oblik bazilike s apsidom i glavnim brodom. Najsta- 
riji samostan, iz prve pol. <— II st., velik je kvadratni prostor 
s ravnim krovom i bez ijednog potpornja, a oko njega se nalazi 
12 monaških ćelija. Građevine su u toku stoljeća ukrašivane 
skulpturom i freskama, u kojima se odrazuje nekoliko faza indij. 
umjetnosti. 

ADŽMIR v. Ajmer 

AEDICULA v. FEdikula 


AELST, 1. Pierre van Edinghen (d'Enghien), fiamanski 
tkalac tapiserija u Bruxellesu. U toj se struci spominje od 1497. 
Glavno su mu djelo 7 tapiserija s prikazima djela apostolskih po 
originalnim  Rafaelovim kartonima, sačuvanim u londonskom 
Victoria and Albert Museumu. Rad na tapiserijama započeo je 
1516, a već ISI9 bile su u Rimu i služile kao ukras zidova Sik- 
stine. Premda se u tonu i detaljima donekle razlikuju od kartona, 
ove su tapiserije ušle u historiju tkalačkog umijeća kao primjer 
najviših realizacija. 

2. (Aalst), Willem van, holandski slikar (Delft, 1625/26 — 
Amsterdam, poslije 1683). Učenik Everta van Aelsta; djeluje u 
Francuskoj i Italiji, gdje je zvan Guillielmo D? Olanda. Slikar 
ukusno aranžiranih mrtvih priroda, u stilu holand. t. zv. malih 
majstora XVII st. 

AENONA v. Nin 

AEQUUM v. Čitluk 

AER (grč. grrištov, čćp ripidion, aer; BO3uyXb vazduh, atmo- 
sfera), izvezena tkanina u crkvenoj upotrebi; služi za prekrivanje 
putira i diskosa na časnoj trpezi, prilikom liturgije i spremanja 
pričesnih darova. U ranohrišćansko doba đakoni su čuvali darove 
mašući paunovim perima iznad njih, a kasnije čaršavom zvanim 
ripidion. S pojavom ripida, metalnih mahalica, čaršav dobija 
drugu namenu, deli se na tri dela i njima se pokrivaju darovi 
u diskosu i putiru; pokrivač za putir zvao se mornploxaX\vua 
(poteriokallyma), za diskos đusxoxaXMAvua (dyskokalyma), a treći, 
najdragocenije ukrašen, koji prekriva oba, zvao se aer. Kasniji 
naziv vozduh je slov. prevod grč, reči aer, nama je došao iz Rusije 
iod XVI v. prihvaćen kao naš. 

Na aerima su najčešće izvezene scene vezane za čin pričešća 
ili život Hristov. Vez je obično izveden na svili, zlatnom i srebr- 
nom žicom i svilenim koncem. U prvo vreme se rade na njima 
scene iz života Hrista i Bogorodice. Kod nas je najstariji vez toga 
tipa Ohridski a. iz XIII v., dar grč. velikog eterijarha i žene mu 
Jevdokije Komnene; na njemu je izvezena pretstava Raspeća. 
U istu grupu idu i Hilandarski a. iz XIV v. sa pretstavom Blago- 
vesti i Rođenja, vez čisto vizant. stila sa mnogo reminiscencija 
na slikarstvo tog vremena; Ohridski a. XIV—XV v. sa slikom 
Bogorodice Znamenja; a. sv. Klimenta Ohridskog sa pretstavom 
Vavedenja iz XV v.i Mileševski a., vez dijaka Georgija iz 1660, 
rađen trudom Martirija jeromonaha u Beogradu; na njemu su 
izvezene pretstave Raspeće i Vaznesenja sa anđelima oko scena. 

Na drugoj grupi aera vezena je Božanstvena liturgija: na 
Hilandarskom vozduhu iz XIV—XV v. scena je data sa agnecom 
u putiru na časnom prestolu, dok sa strane stoje liturgičari Vasilije 


Veliki i Jovan Zlatousti sa anđelima; ovo je ređi, simbolički način 
prikazivanja liturgije. Uobičajeniji način je prikazan na Ohridskom 
aeru našivenom na plaštanicu Andronika Paleologa iz XV v. i na 
aeru sv. Klimenta Ohridskog iz istog vremena: na njima sami 
liturgičari služe pred časnom trpezom bez agneca. 

Tema aera je i Pričešće apostola: na Hilandarskom vozduhu 
iz XIV—XV v. Hrist okružen anđelima pričešćuje apostole, 
stojeći kod časne trpeze. Po harmoniji kompozicije, lepoti izrade 
likova i njihovih pokreta, on pretstavlja lep primer veza vizant. stila. 
Istoj grupi pripadaju rumun. a. Stefana Velikog iz 1493 iz Sucevite, 
a. iz Rossikona iz XV v., a. sv. Klimenta u Ohridu iz XV—XVI u., 
a. iz Castell Arcuata iz XV—XVI v., rumun. a. iz Dragomirne 
iz 1599. 

Na originalnom aeru manastira Trebinja, rađenom trudom 
proigumana Janićija iz Beograda a od ruke Despe vezilje 1659, 
nalaze se pretstave agneca u putiru, okruženog arhanđelima 
Mihailom i Gavrilom, zatim scene Uspenja Bogorodice i snošenja 
Hrista sa krsta; ovaj a. već nagoveštava teme aera-plaštanica. 

Kasniji aeri su uglavnom bez vezenih scena; ukrašeni su ili 
kriptogramom, kao na Beočinskom vozduhu iz 1664, vezu mona- 
hinje Salomije iz Rudnika, ili vegetabilnom ornamentikom. Na 
Atinskom aeru iz 1600 u bogatoj biljnoj ornamentici pretstavljen 
je agnec u putiru okružen anđelima, dok su kasniji grč. aeri, iz 
1664, 1799 i dva iz 1800, ukrašeni samo vegetabilnom ornamen- 
tikom bez likovnih scena. 

Aer-epitafios (grč. ovvšov, evšir, 
raplog, syidon, endity, cileton), svečani tip  aera-plaštanice 
koja se nosi u Velikom vhodu prilikom iznošenja pričesnih 
darova iz oltara. Vodi poreklo od platna kojim je Josif iz Arima- 
teje zavio Hristovo telo prilikom pogreba. U III—IV 2. ovo platno 
se naziva čista plaštinica () xarxpa ovvčev hekatara syndon) i 
njime se pokriva oltar. Kasnije se na oltar stavlja trapezoforos 
(evštrv endity), a u VII—VIII v. preko njega i iliton (čiAnr6v 
cileton). Kombinacijom ove dve tkanine razvio se današnji tip 
aera-epitafiosa. Već u XV v. plaštanica se zove a., a iliton do- 
bija drugu namenu, dok najzad u XVI v. nije zamenjen anti- 
minsom (avrtp7jvatov antimension). 


Aer-epitafios je uvek bogato ukrašen vezenim likovnim pret- 
stavama: od XIII do XV v. na njemu se veze mrtvi Hrist okružen 
anđelima, često sa simbolima jevanđelista u ugaonim segmentima. 
Najdragoceniji primeri ovog tipa su: Ohridska plaštanica Andro- 
nika Paleologa rađena krajem XIII v. po vizant. kanonu, Njene 
su kasnije varijante, mnogo manje umetničke vrednosti: plaštanica 
Matije i Ane iz Bačkova rađena u XIV v., plaštanica Nikole i sina 
Jovana iz 1407, danas u londonskom muzeju South Kensington, 
i plaštanica sv. Marka u Veneciji iz XV v. Hilandarska plaštanica 
manastira Pantokratora sa kraja XIII — poč. XIV v. je upro- 
šćena varijanta ovog tipa; ona daje samog Hrista na ornamenti- 
sanoj pozadini. 


etAnrov,  dep-Eri- 


Zanimljiv tip sa unošenjem novih elemenata u stil i kom- 
poziciju pretstavlja Solunska plaštanica iz XIV v. koja se čuva 
u Atini; međutim osim centralne teme na njoj su vezene i dve 
scene pričešća apostola, što pretstavlja još vezu sa prvobitnim 
aerima. Plaštanica Jovana Skopskog iz XIV o. iz Hilandara pripada 
istoj grupi; na njoj je centralna scena takođe uokvirena scenama 
iz života Hristovog i pretstavom euharistije. Stil Solunske pla- 
štanice nastavlja se na plaštanici mitropolita Antonija iz Herakleje, 
koja se danas čuva u Studenici; na njoj se kompozicija postepeno: 
oslobađa od vizant. sheme. Rumun. plaštanica Anastasa igumana 
iZ 1392 nastavlja nešto primitivnije isti stil. Kulminacija razvitka 
ovog stila se oseća na Putanskoj plaštanici iz 1405, radu vezilje 
Jefimije-Euprak ije; kompozicija se tu oslobađa od sheme, oživlje- 
na je pokretom figura i njihovim harmoničkim rasporedom. Plašta- 
nica Milutina Uroša iz kraja XIII — poč. XIV v. iz Beogradskog: 
crkvenog muzeja ima sasvim originalnu kompoziciju: Hrist leži 
frontalno položen, anđeli oko njega doletaju sa svih strana pokri- 
venih ruku kao u euharistiji. 

Aer-epitafios-trenos (grč. rpevoc), drugi tip epitafiosa, 
plaštanica Velikog petka na kojoj je pretstavljeno oplakivanje Hri- 
sta. Takve su plaštanice u upotrebi u XIV—XIX v. Oplakivanje 
Hrista se pretstavlja na dva načina: na starijim trenosima Hrist 
leži okružen anđelima, dok Bogorodica stoji iza njega, grli ga ili 
mu sedi čelo glave i plače (od XV #.); u pozadini su apostoli. 
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Ti trenosi su se razvili iz aera-epitafiosa gde je prisustvo anđela 
neophodno. Takvi su: trenos iz Kozije, rađen 1396, sad u Moskvi; 
trenos Silvena igumana iz Neamti, rađen 1437 u Rumuniji; 
trenos Stefana Velikog, Marije, Aleksandra i Bogdana Vlada iz 
1490, iz Putne u Rumuniji (u njegovoj kompoziciji ima mnogo 
neposrednosti u izlaganju). Takav je trenos Stefana, Marije i 
Aleksandra rađen 1494, sad u Moldoviti u Rumuniji; Milešev- 
ski trenos moldavskog vojvode Aleksandra i žene mu Roksane 
koja je sa kćerima 1567 vezla ovaj dar, a opravljala ga devica Ana 
u Osijeku. To je ustvari prelazni tip u drugu vrstu trenosa na 
kojima anđele postepeno zamenjuju realne figure, veći broj apo- 
stola i mironosnice. Takav je Lesnovski trenos Jovana Siropula 
iz XIV v., sad u Hilandaru, trenos Petra Rareša i njegove dece, 
rađen 1545, iz manastira Dionisioua_ u Rumuniji, dok trenos 
monaha Longina iz 1597, koji se čuva u riznici manastira Peći, 
nije vezen nego je slikan; toga su tipa i grč. trenosi Simeona 
Teodosija iz 1599, Jovana Komnena iz 1649, Sirianodoma iz 
XVII v., mitropolita Stefana iz 1652 i trenos iz 1682. Istoj 
grupi pripada trenos jerođakona Makarija iz Komorana, rađen 
1693, i grč. trenosi iz 1723 i 1732, zatim trenos kaluđera Teodo- 
sija iz 1738, iz grč. manastira Somele, i grč. trenos iz 1829. 

Na poslednjim trenosima vizant. stil se polako degeneriše i 
unose se barokni elementi. Takvi su trenosi srp. pravoslavne 
crkve u Gydru iz XVIII v., trenos Hristifora Žefarovića iz 1752, 
sad u Pešti, trenos iz Temišvara rađen 1787, i trenos vezilje Marine 
Rueland iz 1800, dar Konstantina i Jovana Copanulia iz Novog Sada. 


LIT.: L. Mirković, Pravoslavna liturgika, T, Sremski Karlovci 1918. — 
V. Draghiceanu, Un epitaf al mitropolitului Stefan din anul 1652, Buletinul 
Comisiunii monumentelor istorice, 1929. — R. Grujić, Hvostanski aer i nereski 
trenos, Starinar, 1930. — L. Mirković, Crkveni umetnički vez, Beograd 1940. 
— G. Millet, Broderies religieuses de style byzantin, Paris 1947. — I. XoT- 
HPIOY, TA AEITOYPITIKA AMQIA TXXOPGOASOY EAAHNIKHX, 
EKKIIHXIAX, ZN AOHNAIX 1949. — MOTXEION MIIENAKH, EK- 
KIIHXIAXTIKA KENTHMATA YIIO EYIENIAX BEH XATZHAAKH, 
EN AG&HNAIX 1953. — Katalog riznice manastira Pećke patrijaršije, Priština 
1957. A. Vas. 

AERT, Jehan (zvan i Arnold de Maestricht ili Aert van 
Tricht), flamanski ljevač i kipar u Ličgeu potkraj XV st. Pripada 
zaključnoj fazi flam. kićene gotike, koju u kiparstvu obilježava 
naturalizam. 


DJELA: Bakrena krstionica baptisterija u s'Hertogenboschu, 1492; balu- 
strada sa svijećnjacima za kor crkve St. Victor u Xantenu, 1501; kamena krsti- 
onica u Notre-Dame u Maestrichtu. 


AERTS, Jean, flamanski kipar i klesar (? — Brugge, 29. VI. 
1620). Klesanje učio vjerojatno kod oca. Oko 1600 izradio za 
crkvu Notre-Dame u Bruggeu figure Krista, Marije, sv. Ivana 
i scene s prorocima, 1602 kip Filipa II za gradsku vijećnicu, a 


vjerojatno je autor tabernakula crkve u Nieuportu, jednog od 
najznačajnijih djela fiam. kiparstva potkraj XVI st. od kamena 
i cizeliranog bakra. Izvodio je i dekorativne klesarske radove. 


AERTSEN, 1. Pieterszen (Pietersz Aert), holandski slikar 
iz Amsterdama (oko I550—I2. VII. I6I2), sin, učenik i sljed- 
benik Pietera Aertsena. Radi skupne portrete i sakralne slike. 
Djela mu se nalaze u Amsterdamu (Anatomija dr. Sebastiana 
Egbertsza, Rijksmuseum), Leidenu, Kebenhavnu i Lenjingradu. 

2. (Aartsen), Pieter (zvan Lange Pier), holandski slikar 
(vjerojatno Amsterdam, 1508 — Amsterdam, VI. 1575). Učenik 
Allarta Claesza; živi u Antwerpenu, a od 1555 u Amsterdamu. 
Kao slikar sakralnih tema ne prelazi granice konvencionalnog 
izraza. Njegovi prikazi pučkog života (Seoska svečanost; Seljačka 
gozba) po motivima su blizi djelima P. Bruegela st., ali ostaju 
deskriptivni. Kao slikar mrtvih priroda (Izlog mesnice) pret- 
hodnik je F. Snydersa, J. Fyta i plejade fiam. i holand. slikara 
ovoga genrea. Boraveći u Antwerpenu bio je u dodiru s tamošnjom 
slikarskom školom t. zv. romanista, koji su se obraćali tal, uzo- 
rima, no A. ostaje pretežno dosljedan holand. naturalističkom 
shvaćanju. 

LIT.: 7. Sievers, Pieter Aertsen, Halle a. S. 1908. 

AETION (grč. *Aeriov), grčki slikar (druga pol. < IV st). 
Plinije spominje 4 njegove slike, a sliku Svadba Aleksandra 1 
Roksane, izrađenu u tehnici tempere, iscrpno je opisao Lukijan. 
Čini se, da je ta slika utjecala na zidnu sliku iz rim. doba poznatu 
pod imenom Aldobrandinska svadba. Sodomina freska (1508) u 
rim. vili Farnesina rađena je prema Lukijanovu opisu. 


AFAN DE RIVERA, Karlo, slikar (Mali Lošinj, 28. X. 
1885—). Završio Višu školu za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu. 
Od 1918 radi u Mostaru kao slikar, scenograf i nastavnik crtanja. 
U akvarelu radi na akademski način narodne motive, mrtvu pri- 
rodu, intćrieure, portrete i pejzaže. Izlagao u Zagrebu (od 1917), 
Beogradu (1937), u Sarajevu (1946) na Cetinju (1951), i Mostaru 
(1953). Kopirao freske u manastirima Gračanici i Dečanima. S. Ti. 

AFANASJEV (Afanas'ev), I. Afanasij, ruski bakrorezac; 
djelovao 1809—26 u Moskvi, gdje je pripadao školi štampara 
i kolekcionara P. P. Beketova. Izradio oko 300 portreta znamenitih 
rus. ličnosti, koji su objelođanjeni u tri knjige (1821—24—44). 
Portretist vladara. 

2. Afanasij Afanasijevič, ruski bakrorezac (?, I6. II. 1758 
— ?, oko 1800). Učenik petrogradske akademije. Grafički repro- 
ducirao djela stranih majstora (J.-B. Greuze), radio u bakrorezu 
portrete rus. vladara. 


P. AERTSEN, Masna gozba 
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KABUL, Budistička stupa 


3. Aleksandr _ Gavrilovič, ruski bakrorezac; djelovao u 
Moskvi između I81I6 i 1856. Radio u bakrorezu portrete, pejzaže 
i modne figurine, ilustrirao publikacije o starinama, historiji, 
svecima i samostanima. 

4. Konstantin Jakovljevič, ruski bakrorezac (Petrograd, 
3I. V. 1793—3. X. 1857). Prvi gravirao u čeliku, a bavio se i lito- 
grafijom. Portretist i ilustrator, ostavio preko 400 radova. 

5. Pjotr, ruski slikar XVII st. u Nižnjem Novgorodu. God. 
1666 surađuje kod izradbe zidnih slika u crkvi sv. Spasa u Moskvi. 

6. Vasilij, ruski slikar XVII st. u Moskvi. God. 1668 sura- 
duje kod izradbe zidnih slika u Sarvinskom manastiru, zatim kod 
dekorativnih radova u carskim odajama u Kremlju. 


AFFONSO, Jorge, portugalski slikar (kraj XV st. — 1540). 
Upravljao slikarskom radionicom u Lisabonu, koja je uz školu 
u Viseu-u bila centar razvoja t. zv. manuelskog stila u portug. 
slikarstvu. Od IS508 dvorski slikar i nadziratelj svih slikarskih 
radova. Pr pisuje mu se ciklus slika u rotundi u Tomaru, koji je 
stilski srodan djelima iz njegove radionice (povezanost s flam. 
tradicijom, osjećaj za materiju i boju i monumentalnu kompoziciju). 


AFFRESCO v. Zidno slikarstvo 


AFGANISTAN, država u zap. Aziji. Prema sjeveru graniči 
sa SSSR-om (pustinja Kara Qum u Turkmenistanu i visočje 
Pamir u Uzbekistanu), prema istoku s Indijom, prema jugu s 
Pakistanom, a prema zapadu s Iranom. Sredinom zemlje proteže 
se gorski lanac Hindukuš, koji se prema zapadu produžuje 
prema Elbur;u. A. presijeca od zapada prema istoku stara »kra- 
ljevska cesta« iz Irana preko Balkha, Aibaga, Bamiyana i Kabula 
u Indiju. Uz tu cestu ređaju se spomenici više razdoblja; u Aibagu 
su sačuvani spomenici, koji upućuju na mogućnost, da su nastali 
u predbudističko doba, za kulta Zoroastrova. Budizam je u toku 
svog širenja prema zapadu zahvatio i A.; na tom teritoriju zatekao 
je polunomade Yue-che, koje su u prvoj pol. —— II st. iz Kine 
protjerali Hiong-nu (Huni). Yue-che su se naselili u Afganistanu, 
gdje je od kraja <— IV st. vladao jak utjecaj Zapada. Aleksandar 
Veliki i grč. čete osigurali su na tom području strateške točke, 
koje su štitile put u Indiju. Novija iskapanja na prostranom terenu 
stare države Kušana potvrđuju međusobne kulturne i ekonomske 
veze između Evrope i ovih udaljenih pokrajina nekadašnje Alek- 
sandrove države (rim. novac, grčko-rim. ili aleksandrijski pred- 
meti od sadre, aleksandrijsko ili sirijsko staklo). U Kapi$i-Begramu 
(središnjem dijelu Afganistana), koji je ishodište velikog trgo- 
vačkog puta u dolinu Gangesa, nađene su uz*ovakve predmete i 
kin, lakirane posude. — Yue-che postepeno osvajaju Baktrijanu 
(pokrajinu Bakh), Seistan (juž. dio sadašnjeg Afganistana), Gandharu 
(kraj oko Pesawara), zap. Pufijab (Taxila) i Kapiša (predio Begrim 
u Afganistanu), te Sind. Njihova osvojena područja sjedinila je 
pod jednu vlast dinastija Kusana u I i II st. Kušani stvaraju 
jaku državu, koja se proteže od Amu-Dar'je do ravnice Gangesa, 


sa središtima u Baktrijani i Kabulu, a kontrolirali su Sogdijanu 
i središnju Aziju. Neke veze i srodnost spomenika daju naslutiti, 
da se njihova vlast protezala i do Indokine. Grčko-budistička 
umjetnost (v. Indija) naročito se afirmirala u pokrajinama Gandhari, 
Kapiši, Baktrijani, Sogdijani i Badaksanu (sadašnja područja 'Tur- 
kestana, Afganistana i dijela Punjaba). Ist. joj je granica grad 
Taksasila — Taxila, a na zapadu su provincije Kabul i Kapiša. 
Ishodištem grčko-budističke umjetnosti nauka smatra okolinu Pe- 
Sawara, dok je svoj najviši uspon ta umjetnost dosegla u Gandhišri 
i Kapiši. — Srodna je grčko-budističkoj umjetnosti iransko- 
budistička varijanta, koja je upravo u Afganistanu, gdje se te dvije 
jake kulturne zone sudaraju i povremeno pretapaju, dala najznačaj- 
nije spomenike u Bamiyanu, Kakraku i dr. 

Budistička arhitektura Afganistana gandhšrskog je tipa. Zna- 
čajne su iskopine ku$anskog grada Kapisša s brojnim stupama. 
Stupe na području Afganistana srodne su stupima u Indiji i na 
Ceylonu. Postavljene su na terasi, a često je između terase i hum- 
ka umetnut poligonalni pojas nalik na atiku, da bi se pojačao 
dojam monumentalnosti. Stupe se ređaju uz »kraljevsku cestu«, 
a posebno se ističu one u Balkhu, Bamiva&nu, Djelalabadu i Peša- 
waru. U krajevima, koji su 
bogatiji glinom nego kamenom, 
veći je dio stupa građen od 
opeke. — Drugu grupu budi- 
stičke arhitekture predstavljaju 
pećinski hramovi (šikhara) i 
samostani (vihara). Svojom ve- 
ličinom i  monumentalnošću 
ističe se samostanski kompleks 
u Bamiyinu s nizom svetišta 
i dvorana uklesanih u peći- 
nu. Dvije niše sadržavaju mo - 
numentalne prikaze Budhe. U 
stijenu je uklesana jezgra figu - 
re, dok je draperija odjeće mo- 
delirana od gline pomiješane s 
trskom. Glinu pokriva tanak 
sloj sadre, koji je bio podloga za 
polihromiju i pozlatu. Manji 
je lik (35 m) iz II ili V sti, a 
veći (53 m) nastao je oko 100 
god. kasnije. Draperija odjeće 
modelirana je na armaturi od 
užadi, pričvršćene na komade 
drva, koji su uzidani u kamen. 
Veći broj identičnih stupa nalazi 
se u Hindukušu, u Mohiu i Ai- 
maqu. Kin. hodočasnik Fa-Hien 
opisuje god. 399 spilju u Tholyu (vjerojatno današnji Citral), 
u kojoj je kip Bodhisattwe, visok 48 stopa. Ove su spilje vjerojatno 
zap. izdanak kompleksa spiljske arhitekture, koji se u Kini proteže 
oko Tarima, u Yiing-Kangu i u Lung-Menu, a u Indiji u Ajanti, 
Elephanti, Karliu i dr. — Dobro je sačuvano slikarstvo Bami- 


KABUL, Stup pobjede 
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yana (sa čvrstim obrisima linija; u koloritu prevladava ultramarin). 

— Nasljednik Kušana u Kabulu, kralj Ksatrapa, priznavao je 
vrhovnu vlast indij. dinastije Gupta. Afganska je umjetnost sto- 
ljećima manje više odraz indijske. — J. i R. Hackin otkrili su u 
Kapiši-Begramu rezbarije od bjelokosti. Ovaj nalaz potvrđuje 
pohvale u starim tekstovima, koje se odnose na majstorsku obra- 
dbu ovog materijala već u 
prvim stoljećima naše ere. U 
VII i VIII st. u Funduk:s- 
tanu izrađeni su reljefi od štu- 
ka ili od nepečene gline; u 
isto se vrijeme srodni reljefi 
javljaju i u središnjoj Aziji 
(Tumsuq). 

U XI st. prodiru u A. arap. 
osvajači pod kalifima i islamizi- 
rana osmanlijska plemena, a 
starosjedioci se povlače u za- 
bitna brda (o tome svjedoče 
svetišta vatre, nađena u klanci- 
ma Hindukuša). Osvajači dije- 
lom stvaraju nova naselja u 
plodnim i bogatijim predjelima, 
a dijelom preuzimaju postojeće 
lokalitete i izgrađuju ih na svoj 
način i prema svojim potreba- 
ma. Sabaktegin, osnivač kraljev- 
stva Gasnavida, u svom je 
vjerskom fanatizmu uništio sve 
spomenike, koji su bili u skladu s Muhamedovim naučanjem. 
Afgani ;tanska arhitektura i primijenjena umjetnost islamskog doba 
(v. Islam) uglavnom se oslanja i po načinu ukrašivanja na blize 
perz. uzore (Isfahan, Masjed). Ona je najjače izražena u nekoliko 
većih gradova (Herat, Kabul, Balkh, Mesar-i-Serif, Gasni, Kelle 
Bist), koji su u toku stoljeća sačuvali nepromijenjenu svoju arhi- 
tektonsku i urbanističku fizionomiju. Uporedo s prodorom evr. 
civilizacije u prednju Aziju, i u Afganistanu se usvajaju u arhitek- 
turi neke evr. tekovine. Arhitektura XIX i XX st. ima kao bitnu 
oznaku eklekticizam zapadnjačkoga graditeljstva. 


NS 
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LIT.: O. von Nieđermayer, Afganistan, Leipzig 1924. — 3. i R. Hackin, 


Recherches archćologiques a Begrdm, chantier no 2, Mćmoires de la delćgation 
archćologique frangaise en Afganistan, Paris 1939. — A. Foucher, La vieille route 
de | Inde, de Bactres A Taxila, ibid., Paris 1942—48. Z. Sa. 


AFIŠA (affiche) v. Plakat 


AFRIKA (t. zv. »crni« kontinent; kod Grka A:Biq Libye 
Libija, kod Rimljana Africa). Od kulturnih sfera Evrope i Azije 
dijele je Mediteran i Crveno more. Po površini treći kontinent; sjev. 
goroviti (Atlas) i pustinjski dio ima oblik trapeza, a južni, pokriven 
prašumom, na krajnjem jugu pustinjski i gorovit uz ist. obalu 
(Etiopsko visočje, Kenia, Kilimandžaro), oblik trokuta. Gotovo 
po sredini presijeca je ekvator, prema jugu i sjeveru prostire se 
u tropskom i suptropskom pojasu. 

Najstariji stanovnici Afrike, nosioci sjevernoafr. kulture, bili 
su Hamiti, po rasi srodnici Egipćanima ; vjerojatno su došli u Afriku 
potkraj jednoga ledenog doba u više migracija iz stepa zap. Azije 
i prodrli dolinom Nila u unutrašnjost kontinenta. Današnji su 
Hamiti Egipćani, Somalci, Gale, Etiopljani (kod njih su jaki 
semitski utjecaji na jezik i kulturu) i nomadi centralne Sahare 
(Tuareg i Ahaggar). Hamiti su vitki i žilavi, kovrčaste kose i 
uskog nosa, stočari, dok su Negriti poljodjelci. Ogranak Hamita, 
koji se proširio na jug, izmiješao se s Bušmanima i tvori Hotentote. 
— Među prastanovnike idu negroidi Bušmani i Pigmeji. Bušmani 
stanuju u spiljama ili rupama u zemlji, ne obrađuju metal, ne 
rade keramiku, a oruđe izrađuju samo od izglađenog kamena. 
Njima se pripisuje velik broj pećinskih crteža. Niskog su rasta 
i svijetle kose, žive nomadskim lovačkim životom u bezvodnim 
stepama juž. Afrike. Danas su Bušmani skučeni na malo područje, 
ali su vjerojatno kao lovačka plemena i sakupljači sjemena nekad 
nastavali čitavu juž. pol. Afrike. Pigmeji žive u enklavama u 
ekvatorijalnim šumama Konga, tamnokosi su, vrlo niskog rasta, 
tamnoriđe puti. Nemaju kiparstva ni slikarstva, žive u t. zv, 
idrveno doba«, 


AFGANISTAN — AFRIKA 


S Evropom veže Afriku Gibraltarski tjesnac, a Crveno more 
više povezuje Afriku s Azijom, no što bi razdvajalo oba kontinenta. 
More nije značilo faktor u razmjeni utjecaja, budući da Afričani 
ne plove. Iz izolacije izišao je jedino Egipat, koji sudjeluje u općoj 
historiji. Pustinja znači negaciju života; civilizacija se razvija 
na područjima uz velike rijeke. Budući da nije utvrđena sigurna 
kronologija afr. historije i umjetnosti, u prošlosti Afrike postoje 
uglavnom vremenski neodređene konstante: invazije i velike 
migracije, preraštanja jedne civilizacije preko druge, osnivanje 
i nestanak kraljevina, uspon i pad dinastija. Osim islama i evr. 
civilizacije, A. je asimilirala mnogobrojne vanjske utjecaje. Premda 
je već Herodot poznavao Etiopljane, sve do sredine prošlog sto- 
ljeća smatrani su Crnci etničkom cjelinom. Tek novija istraživanja 
konstatirala su velik broj etničkih slojeva Afrike s bitnim i oči- 
glednim razlikama, kao i seobe i migracije, od kojih su se naj- 
ranije zbile u kameno doba, a najnovije u sadašnjosti. Zap. 
Afriku i dio centralne Afrike juž. od Sahare nastavaju Sudanci, 
a južnu i veći dio centralne Afrike Bantu-Crnci. Bantu imaju pri- 
mjesu stranih hamitskih elemenata. "To je izmiješan, mlađi sloj, 
antropološki nejedinstven, dok Sudance smatraju pravim Crn- 
cima. Crnci ist. Afrike su poljodjelci i ne bave se toliko umjetnič- 
kim radom kao stočari ili lovci. Slabo crtaju, ornamentika im je 
nerazvijena. Zap. Crnci daju bogate prikaze livdi i životinja. 
U ist. i zap. Africi imaju Bantu arap., indij. i malajskih primjesa. 
Mješanci Bantua i Hamita su Niloti (na gornjem toku Nila). Dio 
Madagaskara nastavaju Malajci. U stara vremena postojalo je 
strujanje kulture maloazij. Frigijaca, Semita Sirije i Arabije 
preko Sinaja i Bab-el-Mandeba, te Feničana, Kartažana i Etruraca 
do zap. Sudana. U Afriku Hiksi prodiru <-1800, a Arapi u VII 
i VIII st., nakon smrti Muhamedove. 


Afričanin dijeli svijet na dobro i zlo, ali ne u moralnom 
smislu, već prema tome, što je za njega štetno, a što korisno, što 
je dopušteno i što je tabu. Uvjeren je, da se zlo može mijenjati 
u dobro, i da se zlo može uništiti; na tome je izgradio magijsko- 
religijsko vjerovanje i obrede. Afr. umjetnost odrazuje se u mani- 
festacijama animizma, magije, fetišizma i mitologije. 

Animizam je vjerovanje, da svaki predmet, pa i voda, vatra, 
zemlja, vegetacija, rudno blago, ima dušu. Ta duša u predmetu 
ima svoje mišljenje i svoje želje. Afr. skulptura služi animizmu, 
predstavlja sam duh; tko je posjeduje, osjeća se snažnijim pod 
njenom zaštitom. Kip ili maska snažniji su od živog bića. U 
maski se odražava osjećaj svečane ozbiljnosti. Maske se nose 
većinom kod svečanosti inicijacije (uvođenja mladića u družbu 
odraslih ili djevojaka u krug žena) i kod posmrtnih svečanosti. 
Maska je prikaz duha, a onaj koji je nosi, pretvara se, po vjero- 
vanju, u duha. Maska je samo dio maskiranja. Odjeća maski- 
ranih ima da nalikuje kolibama duhova, u kojima borave mladići 
u šumi za vrijeme inicijacije. 

Magija je vjerovanje, da određene geste, riječi ili čini, posebno 
ili zajednički, zazivaju prisutnost nadnaravnih bića i pružaju čo- 
vjeku kontrolu nad tajnim snagama prirode. U širem smislu, 
magija uključuje i vračanje, ali se ono bitno razlikuje od magije. 
Mag služi zajednici, vršeći obrede da bi se izazvala plodnost 
zemlje ili odvratila nevolja, a vrač služi pojedincu, da bi uništio 
njegova neprijatelja. Zvanje maga veoma se cijeni; ono prelazi 
od oca na sina. 

Kao svećenik mag pomaže blagostanju zajednice, a kao liječnik 
ozdravljuje. Vračevo je zvanje, da nekome nanese štetu, da ga 
ubije otrovom ili uništi strahom. 

Afričanin vjeruje, da magijom može neposredno utjecati na 
snage prirode i postići sklonost duhova. Afričanin razlikuje ma- 
gijsku praksu od religijske. Religija je u vezi sa zbivanjima u 
životu (porod, pubertet, vjenčanje, smrt i t. d.), a u magiju ide 
ono, što se događa neočekivano (bolest, suša, nesreća, opasnost 
u bitki). Kad je obred kolektivan, on je religijski, a kad je sred- 
stvo tajnih družba, on je magijski. Jedna je od manifestacija ma- 
gije pojam zabranjenog ili tabu (od polinezijske riječi tapu). Tabu 
je zbir društveno sankcioniranih zabrana; tko prekrši tabu, ne 
izaziva samo gnjev zajednice, već i grižnju vlastite savjesti. — 
Posebna je procedura magije gatanje (»bacanje na kosti« ili »snop 
štapića u vodi«; prema njihovu položaju proriče se sudbina). 
Male kipove za gatanje u Bakubi zovu itambwa; to su figure 
životinja ili apstraktni prikazi. 


AFRIKA 


Fetiš je obično figura ili bilo kakav predmet, za koji se vje- 
ruje, da ima magijsku snagu. Afričani se boje zlih duhova, pa 
se protiv njih mogu boriti jedino magijskom snagom, utjelovlje- 
nom u brojnim fetišima. Svaki fetiš ima posebnu namjenu. Ratnik 
treba posebne fetiše protiv smrti od koplja, od utapljanja, od 
krokodila kod prijelaza rijeke, od bolesti; obično ih nosi u vre- 
ćici oko vrata. Na drvenim skulpturama često se nalaze pobijeni 
čavli ili oštri komadići željeza, koji bi trebali razdražiti fetiše. 

Mitologija. Povijest domorodaca sadržana je u velikom broju 
mitova. Svako pleme ima vlastitu priču, koja se sačuvala sto- 
ljećima u usmenoj predaji. Mit ima aktivno značenje u svako- 
dnevnom životu domorodaca, govori o podrijetlu plemena, pu- 
tokaz je u svim akcijama i zakonima vladanja. Tajnu mitova 
čuvaju tajne družbe, recitiraju ih posebnim jezikom, koji je ra- 
zumljiv samo njihovim članovima, a objavljuju ga novome članu 
kod uvođenja u zaiednicu. To je prekretnica u životu mladića; 
u tim časovima kulminira dramatska snaga mita. 

Plemenski kultovi. Kipovi služe i kod obreda plemenskih 
kultova (kult mrtvih, kult predaka, kult totema i kult tajnih udru- 
ženja). Kult mrtvih ide među najstarije vjerske obrede. Leševi su 
se pokapali u zajednički grob, a glave se naticale na kolce uokolo 
groba. Iz pogrebnih rituala razvilo se obožavanje predaka u figuri, 
za koju se vjeruje, da sadržava životnu snagu umrlog pretka, 
— Afričanin pozna pojam božanstva, ali je to više svemirski nego 
religijski pojam. Nisu mu posvećeni ni kultovi, ni kipovi. Budući 
da se božanstvo ne zanima za ljudska bića, ni ljudi se njime ne 
bave; religijske ceremonije posvećuju duhovima, koje smatraju 
emanacijom sveobuhvatne »energije kozmosa« ili njena dijela, 
»Žživotne snage« — zvane nyama. »Energija kozmosa« nalazi se 
u svim stvarima, ona sve vidi i sve čuje, pa stoga čovjek pred 
njom strepi i pokušava da je ublaži darovima ili molbama. Nyama 
je neuništiva; poslije smrti se ponovno utjelovljuje u drugom 
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biću, čitava ili u dijelovima. Ona se može povećati dodatkom druge 
nyame, a može je netko drugi i preoteti. Plesač s maskom povećava 
svoju vlastitu nyamu. Čovjek može izgubiti dio svoje nyame, 
ako krvari, a može je stjecati čak i hranom. Znak & predstavlja 
sunce, u kojem je nyama ostavila svoj simbol, kad je stvoren 
svijet. Za Afričanina smrt znači, da nyama napušta tijelo. Smrt 
nije uništenje već preobrazba. 
Afričanin vjeruje, da nyama nje- 
govih predaka dalje živi; on se 
ne boji smrti, jer će i njegova 
nyama preživjeti i preći na ne- 
kog člana porodice. Vjera u dalji 
život nyame odrazuje se u kultu 
kipova predaka. Kip je smje- 
šten u kući ili maloj kolibi uz 
nastambu, pa čovjek može u 
svako doba zatražiti pomoć svog 
pretka. Duh pretka u kipu 
smatra se živim članom obitelji 
sa mnogo većom snagom od 
živih. 

Totem je najčešće životinja, 

ponekad i biljka, prirodna po- 
java ili neki predmet. Totemska 
Životinja smatra se plemenskim 
pretkom: ona postaje zaštitnik 
plemena, koje preuzima njeno 
ime. Životinja postaje amblem 
plemena ili porodica, nalik 
na životinje u grbovima evr. 
plemičkih porodica. Kod nekih 
je plemena totem-životinja sveta 
i ne smije se ubijati. Vjero- 
vanje u toteme pomaže pri- 
mitivnom čovjeku, da bi osje- 
tio, kako svatko ima neko svoj- == 
stvo stanovite životinje: borbe- KONGO, Fetiš, drvo 
nost, jakost, brzinu, ustrajnost, 
Kad domorodac nosi masku životinje, prima njene osobine. Iz 
totemizma proizlaze neke socijalne institucije: učvršćuje se jedin- 
stvo unutar jedne grupe i naglašuje njena specifičnost. Totemizam 
je odraz potrebe za međusobnim pomaganjem kod svladavanja 
iskonskih razornih ljudskih emocija (mržnja, nesloga, zavist i dr.) 
uz pomoć totemske zajednice. 


Tajne družbe su autoritet u religijskim pitanjima. Kad mladić 
uđe u pubertet, prima se nakon posvetne ceremonije (inicija- 
cije) u tajno muško udruženje, dobiva muževnost, odgovornost 
odraslih muškaraca i novo ime. Kao simbol nove osobnosti mladić 
prima maju masku od ebanovine, koja mu služi kao zaštitni amulet 
kod svih njegovih kasnijih postupaka. Djevojke prolaze sličan 
tok posvete i ulaze nakon toga u ženska tajna udruženja. Posve- 
ćivanje se završava plesom, kod kojega plesač gubi svoju indivi- 
dualnost i postaje sama maska, koja predstavlja duh starog ži- 
vota, a odbacuje se na kraju plesa. Tajne družbe ne moraju 
imati isključivo religijska obilježja, već i različite druge svrhe. 


UMJETNOST 

Umjetnička djelatnost uglavnom je ograničena na obrtničke 
rukotvorine za dnevnu upotrebu (ukrašivanje oruda), predmeta, 
koji služe magijsko-vjerskoj namjeni (fetiši, totemi, maske) te kod 
ukrašivanja nastambe (vratnice, dovratnici, grede, stupovi). Svako 
pleme ima svoj naročiti način umjetničkog izražavanja (kao što 
ima i vlastiti mit), koji odražava oblike života tog plemena. Češći 
su prikazi životinje i čovjeka nego biljaka. Osnovne su značajke 
afr. umjetnosti monumentalnost, jednostavnost, apstraktnost, ve- 
zanost s prirodom, kolektivno umjetničko shvaćanje (pojedinac- 
umjetnik ne može se izdvojiti iz grupe, porodice, sela ili plemena), 
tradicionalnost (slobodno kopiranje prema sjećanju ili po predlo- 
šku). Svi umjetnički predmeti ne služe kultnim svrhama. Sakralnu 
funkciju imaju kipovi predaka, kipovi za magične ceremonije i 


. maske. Rijetki su prikazi božanstava. U afr. umjetnosti ne postoji 


larpurlartizam; svaki predmet, koji ima umjetnička obilježja, 
ima svoju namjenu. 


14 AFRIKA 


U civilizaciji lovaca i sakupljača plodova čovjek je izložen 
slučajnostima u prirodi, nije vezan uza zemlju, ne uzgaja biljke. 
Nakon ledenog doba brojni nalazi u sjev. i juž. Africi pokazuju 
mnoge zajedničke crte. Paleolitik je, kao i u Evropi, zastupan 
kulturom sjekire. Nakon nje jav- 
lja se kapsička umjetnost. Sahara 
je u ono doba prekrivena livada- 
ma; opustjela je vjerojatno u 
— II tisućljeću. Iz najranijh faza 
razvojasačuvanoje samokameno 
oruđe i ljuske nojevih jaja, koje 
su služile kao posude.U neolitiku 
opaža se veza s Evropom: line - 
arni motivi, točke, redovi, zatim 
velik broj megalitskih spomenika 
u sjev. Africi (menhiri, dolmeni, 
kameni krugovi u Alžiru i Tuni- 
su, grobni tornjevi kružnog tlo - 
crta). S neolitikom javlja se ke - 
ramika: nabijanje ilovače na 
rubove košare (od koje je u kera- 
mici sačuvana samo struktura 
pletera); na tu posudu modeli.a 
se jednostavno ornamentiran 
vrat. Brončanog doba A. gotovo i nema. Faze afr. umjetnosti 
očituju se u keramici i u pećinskim crtežima, gdje su preko ranijih 
crtani noviji. — Kad se Sahara pretvorila u pustinju, prekinut je 
teritorijalni kontinuitet između sjev. i juž. Afrike. Ranije je vladao 
isti tip kamenog oruđa na cijelom teritoriju, a sačuvao se kroz 
10.000 godina u bušmanskoj umjetnosti. 


U razdoblju civilizacije motičara konsolidira se i socijalni 
život; polagano se provodi organizacija unutar sela i plemena, 
koje se bavi najvećma ratarstvom, a kome na čelu hijerarhije 
stoji poglavica. 

Nov razvojni stepen javlja se dolaskom pastirskih plemena, 
koja su zauzela velik dio Afrike. Vjerojatno su to bili Hamiti, 
koji su u nekoliko velikih valova došli iz stepa zap. Azije. Jedan 
je val prolazio sjev. dijelom Afrike, a drugi (možda Malajci iz In- 
donezije) uz ist. obalu, te je prodro u prašume na jugozapadu 
kontinenta (plemena Herero i Hotentoti). Stapanjem motičara i 
pastira nastala je staroegipat. država kao jedini značajni državni 
organizam. Egipat je više utjecao na zemlje oko Sredozemnog 
mora nego na afr. kontinent. — Pastir postaje obrtnik protiv 
volje, i samo zato, da zadovolji potrebe užeg kruga suplemenika ; 
za vladara i aristokraciju izrađuje predmete za dnevnu upotrebu 
i figurativnu plastiku. Posebne civilizacije imaju Etiopija, ist. A., 
krajnji jug i jugozapad, sjever sa Saharom, slana stepa južno od 
Sahare i dijelovi Sudana. U sjev. dijelovima Afrike razvoj umjet- 
nosti definitivno je usmjeren prema nefiguralnom, kad je islam 
prodro u te krajeve. Umjetnost islama ostavila je na afr. konti- 
nentu spomenike, koji većinom služe kultnoj namjeni; arhitektura 
odrazuje lokalne utjecaje i prilagođuje se raspoloživom građev- 
nom materijalu. 


U doba kolonijalne uprave nastaju reprezentativne zgrade, 
koje su imitacija evr. uzora. U zemljama Britanske zajednice 
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BENIN, Pantera bjelokost s broncom 


naroda prevladava građenje u engl. historijskim stilovima (Khar- 
toum, Pretoria), a u zemljama afr. sjeverozapada arhitektura prije- 
laza u XX st. prema franc. uzoru (Alger, Casablanca, Tunis). U 
vrijeme između dva svjetska rata počinje nagla izgradnja velikih 
gradova s višekatnicama i neboderima (Johannesburg). 

U afr. umjetnosti specijalizacija se razvija kasno. U početnim 
fazama svaki je pojedini lovac svoj drvorezbar, a žena, koja sabire 
plodove i obrađuje polje, plete košare i radi keramiku. Obrt se 
počinje u Africi diferencirati u početku obradbe željeza. Kovač 
tada preuzima posebno mjesto u društvu, viši stepen, koji ovisi 
o specifičnostima tehnološkog postupka (formiranje, premode- 
liranje, obradba na vatri). Često postaje vrač. Kako obrt prelazi 
od oca na sina, često nasljednici kovača postaju dvoriani pogla- 
vica. Ima plemena, koja se specijaliziraju u produkciji ritualnih 
predmeta; u naturalnoj privredi ti predmeti odlaze na bazi zamjene 
u druga plemena. 

U postepenom razvoju zvanje obrtnika dijeli se u više specija- 
lizacija (rezbari maska, rezbari kipova, rezbari upotrebnih pred- 
meta, koji su ukrašeni figuralnim motivima), a feućalizacija izmje- 
njuje socijalni položaj umjetnika, jer postoji potražnja većeg broja 


BELGIJSKI KONGO, Naslon za glavu plemena Baluba, drvo 


ukrasnih predmeta za feudalce. U crnačkim državama Zam- 
bezia, Konga i uz atlantsku obalu obrazuju se manufakture ukra- 
snih predmeta. Raznovrstan materijal (bakar, zlato, brušeni biseri) 
i drvorezbarstvo upućuju, da obrtnik-umjetnik postaje specija- 
list. Određeni oblici ili procedure monopolizirani su (lijevanje 
bronce u Beninu monopolizirali su kraljevi, a kraljevi Asnantia 
lijevanje figuralnih utega). U Sudanu su se razvile kaste obrtnika. 
Drvorezbar je uvažavan zbog svoga specijaliziranog rada, a ne 
zbog karaktera proizvoda. 


Umjetnost afr. Crnaca dijeli se u tri glavna područja: Su- 
danska grupa (Gvineja, Sudan i unutrašnja Nigerija), stil Benina 
i Yorube (od Sijera Leone do Yaoundć), Ekvatorska ili Bantu- 
grupa (Kamerun, Kongo, Angola). 

Skulptura. Vjerovanja, osjećaji i strah zajednice i pojedinca 
najsnažnije su izraženi skulpturom, u kojoj se afr. umjetnost 
izražava najspecifičnije. Neotporan materijal (drvo) izdrži starost 
od 150 do 200 godina, pa je stoga razvoj skulpture teško pratiti 
u dužem rasponu. Afr. skulpturu odlikuje njeno arhitektonsko 
djelovanje. Mase su strukturalne, figura ima karakter stupa. Naj- 
češće je izrađena u drvu, jer Afričanin obožava drvo kao bora- 
vište natprirodnih snaga; neka plemena vjeruju da se u drvetu 
nalaze duše predaka, a smatraju ga i simbolom majčinstva, jer 
donosi plodove. Vjerovanje, da drvo ima dušu i da živi, potiče 
rezbara da poštuje materijal. Drvena skulptura prilagođena je 
valjkastom obliku debla i njegovoj vertikalnoj osi. Rezbar nastoji 
prikazati intenzitet osjećaja, a ne kreaciju forme, koju svladava, 
koncentrirajući svu energiju da bi postigao izražajnost. Za afr. 
kulturu značajne su apstrakcije, koje dolaze do izražaia u likovnim 
ostvarenjima; u skulpturi boravi duh, koji nije vizuelna, već 
pojmovna realnost. Skulptura je Afrike stoga u većini slučajeva 
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apstraktna ili apstrakcija udružena s poluapstraktnim oblicima. 
Dinamičan izraz ideje prate apstraktne, hipertrofične, stilizirane, 
neprirodne ili razbijene forme. Snažan dojam postizava se eko- 
nomičnošću (svaki je dio bitan); uspješno je usklađena funkcija 
svakoga sastavnog dijela. Afričanin koncipira svoju skulpturu u tri 
dimenzije, ali je obično naročito naglašen frontalan dio. Karak- 
teristike su afr. skulpture: pretjerano velika glava, nakit, frizura, 
tetoviran trup, prekratka stegna, a ruke i noge većinom su samo 
naznačene. Alat je afr. skulptora u većini slučajeva bradva, a 
kojiput sjekira, nož, šilo. Skulptura je više sječena nego rezbarena. 
Skulpture se poliraju i natapaju različitim teku inama, da bi 
dobile sjaj, katkad sasvim metalan. 

Većina je afr. skulptura monohromna, ali je neka plemena 
lapidarno polikromiraiu (Douala u srednjem Kamerunu, Yoruba). 
Prvobitne boje su mineralne, biljne i životinjske, a način je prire- 
đivanja u pojedinim krajevima raznolik. U XIX sz. importiraju 
se evr. boje. Skulpture pocrnjuju dimljenjem u zatvorenoj škrinji, 
rastopinom drvenog uglja u ulju ili uranjanjem u riječno blato. 
Ukrašuju ih komadima tkanine, staklenim zrncima, školjkama 
(kauri), zubima i čaporcima životinja, perjem, komadima biljaka, 
metalnim šiljcima, zrcalima, čipkama, listovima kositra, a često 
na njih navlače kožu životinja. 

Karakteristika je afr. skulpture stvaranje u potpunoj sloboci 
i iskrenosti. Materija je samo pokretač ideje. Umjetnost traži 
da ostvari izraz neke ideje ili emocije, a ne teži za »usavršivanjem« 
medija izražavanja. Umjetniku je cilj da izrazi pojmovnu, a ne 
vizuelnu sliku. Afričanin stvara u uvjerenju, da njegov objekt 
ima vlastiti život. Služi se tradicionalnim simboličkim oblicima. 
On pojednostavnjuje apstrakcije, koje poznaju svi domoroci: 
djelo je razumljivo gledaocu. Emocija je duboka i zajednička, 
opće prihvaćena. Kad je neka ideja ili emociji općenito prihva- 
čena i kad se stopi s »duhom« naroda na duže vrijeme, ona odražava 
estetske kvalitete i jedinstvo oblika. Crnci u Kongu rezbare mini- 
jaturne idole od bjelokosti. Otkad su došli u vezu s Evropljanima, 
ukrašavaju slonovske kljove u spirali redovima humoristički pri- 
kazanih likova Bijelaca. Uz najrašireniju tehniku, drvorezbarstvo, 
te uz lijevanje bronce i rezanje u bjelokost, mjestimice je zastu- 
pana keramika, koju ponajviše rade žene. Na višem je stepenu 
keramika samo na pašnjacima Kameruna, gdje se izrađuju glinene 
»Bali«-lule s prikazima glava, te u Kongu i Nigeriji, gdje se rade 
posude, koje predstavljaju mrtvace. U Sudanu se izrađuju od 
gline peći, klupe, svjetiljke, a u Togu velike figure predaka i 
životinja. Životinjski likovi u Gabonu dosežu visinu do 8 m. 
Antropomorfnu keramiku rade u Mangbetou-u (Kongo). U Ashan- 
tiu modeliraju ornamente od ilovače na vanjskim stijenama na- 
stamba. Između jezera Tchad i Konga, te u Nigeru postoje tera- 
kote, za koje se ne može ustanoviti, kojoj epohi pripadaju; možda 
su s početka naše ere (Nok-civilizacija). Terakote iz svetoga grada 
Ifea možda su iz XIII—XV st. 


FRANCUSKI SUDAN, Ukras maske plemena Bambara, drvo 


rair TZN 


HOGGAR, Zidna slika u pećini u Mertoutehu 


Kamena plastika vrlo je rijetka, jer kamen u tropskim pra 
šumama ne postoji. Nešto kamene plastike ima u juž. Nigeriji 
(iskopane skulpture od uvezenog bazalta i nefrita, visoke do 
I m, umjetnički beznačajne) i u jugoist. Africi (u Zimbabweu 
pronađene stele s kamenim pti- 
cama, azij. utjecaja, a u Sijera 
Leone veći broj ljudskih i živo- 
tinjskih likova od steatita). 

Južno od Sahare (Sudan, 
Gvineja, Angola, Kamerun, 
Kongo) dekoriraju se predmeti 
za dnevnu upotrebu (stolčići po- 
glavica, tanjiri, drvene žlice) i 
prikazuju likovi, koji služe vjer- 
skim ceremonijama. U Keniji 
se izrađuju drveni stoičići, koji 
su često ukrašeni umetnutim 
žicama i biserom, u Ugandi se 
pale ornamenti u drvu; u Ru- 
anda-Urundi, u Tanganjiki i 
sjev. Rodeziji najčešći su cr- 
no-bijeli motivi. Neka pleme- 
na u Rodeziji rezbare stolčiće, 
što služe kao naslon za glavu. 
Na sjev. obali Gvinejskog za- 
ljeva karakteristični su rezba- 
reni dovratnici i konstruktivne 
grede, te rezbarene vratnice s 
figuralnim iornamentalnim ukrasom. U Yorubi dosta čest je motiv 
rezbarenog tropleta, koji je srodan tropletu mediteranske zone 
u juž. Evropi. 

Brončana skulptura Benina. Beninska umjetnost zap. 
Afrike ističe se tehnikom obrađivanja bronce. Model od voska 
na zemljanoj jezgri oblaže se finom lončarskom glinom. Kad 
se glina osuši, model se obloži zemljom i peče. Rastopljeni vosak 
otiče kroz otvore, a nadomješta ga rastopljena bronca (70—90% 
bakra, 3—20% cinka, 2—13% olova). Kad se odljev ohladi, 
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kalup se razbije, a odljev je točna reprodukcija originala od voska. 
Ovom tehnikom (cire perdue) služili su se već Egipćani, Grci, 
Rimljani, Indijci i stanovnici pretkolumbovske Amerike, no 


beninski brončani odljevi XIII—XVII st. tehnički su savršeni. 
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Vrijednost i značenje beninske plastike uočio je prvi F. v. Luschan, 
koji je za berlinski Museum fiir_ Volkerkunde sakupio najveću 
zbirku predmeta. Iz Benina se tehnika lijevanja bronce širi na 
druga plemena zap. Afrike; jedno od središta te umjetnosti za- 
držalo se u Ashantiu. Tamo 
su od bronce lijevali male figu- 
rirane utege, žlice, vage, kutije 
i vrčeve. 

Željezna plastika nema umjet- 
ničkog značenja; to su glavice 
sjekira za svečanosti kod ple- 
mena Basonge i figure prirodne 
veličine u Dahomeyu. 

U Ashantiu na Zlatnoj obali 
središte je zlatarstva, koje se 
javlja u fazi razvitka feudalizma 
(ukrašivanje kultnih predmeta, 
balčaci mačeva za svečanosti 
pokriveni zlatnim listićima, ve- 
like maske od zlata). 

Urezani crtež — crtež — 
slikarstvo. Spiljski crteži u 
sjeverozap. Africi najstariji su 
primjeri likovnog stvaranja na 
kontinentu. Nauka ih stavlja u 
kvartar,a možda su jednako stari 
kao spiljska umjetnost Španjol- 
ske ijuž. Francuske. Premda po- 
stoji mogućnost veze ovih obaju 
izraza, njihove razlike upućuju 
da su nastali nezavisno jedan 
od drugoga. Ugravirani crteži na 
glatkoj, često poliranoj stijeni na- 
turalistički prikazuju životinje, 
kojesuukvartaru nestale ili odlu- 
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Uz ugravirane crteže libijsko- 

AFRIKA, Etnička karta DEBEO BLUDA knj ukućana: 

1. Zapadni Hamiti. — 2. u sjev. dijelu Semiti, u juž. dijelu Bantu-Crnci. — 3. Sudanski Crnci. — 4. Istočni Ha- ne. Obrisi životinja zadržavaju 


miti. — 5. Bušmani. — 6. Pigmeji 


Čist odljev se cizelirao, polirao i puncirao. Prvi Evropljani, koji 
su došli u kraljevstvo Benin, bili su Portugalci 1472, koji su dali 
detaljne izvještaje o bogatstvu i važnosti glavnoga grada Oedo. 
Prve beninske bronce stigle su potkraj XIX st. u Evropu, gdje 
nisu vjerovali, da bi »divljaci« mogli proizvesti tako značajne 
predmete, pa su tražili različita objašnjenja, od koga su stanovnici 
Benina mogli preuzeti tehniku lijevanja. W. Gaskell je smatrao, 
da su je u Benin unijeli Portugalci u XV sz. No nema dokaza, 
da bi Portugalci bili tako vješti ljevači, a osim toga nije beninska 
plastika stilski srodna evropskoj. M. Buchner drži da su Portu- 
galci uveli tu tehniku u Benin iz Indije, a D. Westermann, da su 
je Bini primili od Hausa-plemena, koja su se doselila iz jugoist. 
Afrike. Stilski je beninska plastika srodna plastici iz Yorube i 
Dahomeya. Istraživanja L. Frobeniusa u Beninu 1909 utvrdila 
su, da su Bini, domoroci Benina, naučili umijeće lijevanja bronce 
od Yoruba, na koje je možda utjecala kultura gornjeg Nila. Fagg 
je postavio ovu hipotezu: u toku I sz. došli su s istoka Yorube, 
a prije migracije poznavali su tehniku lijevanja bronce, koja je 
bila razvijena kod Egipćana za faraona i za grčko-nubijske civi- 
lizacije (iako znatno manje vrijednosti); tako su izdanci deka- 
dentnog realizma grč. umjetnosti ponovo oživjeli oko Gvinejskog 
zaljeva. Po tradiciji Bina lijevanje bronce uvedeno je u Benin iz 
Ifea potkraj XIII st. Kronologija te umjetnosti još je neutvrđena. 


adekvatne proporcije, ali su liko- 
vi tako nezgrapni te djeluju kao 
da su osakaćeni. Slijedio je međustupanj s daljim geometrijskim 
shematiziranjem, dok konačno nisu životinje prikazane simbolički 
kao križići, krugovi i spirale berberskog pisma. Ovi su znakovi 
slični crtežima iz neolitika i bakrenog doba na Iberskom poluotoku. 
Najnovija istraživanja (H. Lhote) otkrila su na stijenama saharskih 
spilja izvanredno velik broj zidnih slika iz doba civilizacije lovaca 
(<—8000 do <—6000). Iz doba pastira-stočara (oko <—4000 do oko 
<—3000) potječu slikani likovi iz spilje u Sefaru, koji prikazuju 
veliku tehničku vještinu, a crnačka maska iz Aounrheta (u brdima 
Tassili), srodna maskama s Obale bjelokosti, po ostalim arte- 
faktima iz istog nalaza upućivala bi na to, da su Crnci ranije po- 
stojali u Sudanu, no što je dosada znanost pretpostavljala. U 
slikama se očituje želja lovca, da ulovi životinju, ali je najvjero- 
jatnije, da su slike povezane s religioznim idejama, jer se često 
nalaze uz grobove kamenog doba. Slike prostranog područja 
juž. Afrike podsjećaju na slike prethist. evr. lovaca diluvija: pri- 
rodne su, živahne i crtane sigurnom rukom. Do novijeg vremena 
držalo se, da su ovu rijetku umjetnost stvorili Bušmani. Postoje 
iskazi Evropljana, da su zatekli kod izradbe ovakvih slika Bu- 
šmane, koji ih i nazivaju »svojim slikama«. Istraživači su se međutim 
uvjerili, da su to slike mnogo starije i da ne potječu od Bušmana. 
Upoređujući ih sa slikama i petroglifima Španjolske konstatirano 
je, da među njima i slikama juž. Afrike postoji zavisnost i da su 
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vjerojatno izrađene za davnih hamitskih seoba, I L. Frobenius, 
jedan od najznačajnijih istraživača afr. umjetnosti, smatra, da su 
ove južnoafr. slike sjev. podrijetla. — Spiljske slike juž. Afrike 
dvovrsne su: I. crteži, urezani izvanrednom sigurnošću u glatku 
stijenu oštricom tvrda kamena, i 2. polikromne slike izrađene 
zemljanim bojama; boje bi se utrle u mast ili moždinu i nanosile 
na stijenu drvenim štapićem ili lopatastom kosti. Prva vrsta, 
t. zv. petroglifi, prevladava u zapadnim, a polikromija u ist. po- 
dručjima juž. Afrike. Između njih nema oštre granice, te se pojav- 
ljuju često i zajednički: na svodovima spilja slike, a na otvore- 
nim blokovima petroglifi. Urezani crteži dijele se u četiri stupnja: 
u najstarijih su konture usječene; drugi stupanj pokazuje uklesane 
čitave površine objekta, zatim su u urezanim konturama poli- 
kromirani unutarnji dijelovi (zemljane boje, pomiješane s mašću 
i moždinom), a posljednji stupanj, loše klesanje, znak je opa- 
danja. I kod slika razlikuje se mladi period sa plošno nanesenim 
obojadisanim figurama, te kasniji s figurama jasnih obrisa. Južnoafr. 
crtači i slikari nadmoćni su evropskim time, što većinom ne 
popunjuju plohe pojedinačnim figurama, već potpunim kompo- 
zicijama, katkad anegdotskog karaktera, služeći se okerom, crve- 
nom, bijelom i crnom bojom. Slike otkrivene u sjeveroist. Aswanu 
pripadaju različitim epohama: pre.historiji, Starom i Novom 
egipat. kraljevstvu, u grčko-rimsko doba i najmlađim vremenima, 
koja pripadaju arap. seobama. Figure, nanesene crvenom boiom 
na stijenu, prikazuju goveda velikih rogova i ljudske likove. Sporno 
je, da li treba te slike pripisati Bušmanima, koji su nekoć dopirali 
do tih krajeva. Možda je postojala neka veza između sjev. egipatskih 


BASUTO, Lovac s lukom u trku 


slika i juž. bušmanskih. — Frobenius je našao u Senegalu slike, 
koje stilski pripadaju u bakreno ili brončano doba. Kod Crnaca 
poljodjelaca rijetko nalazimo sklonost k crtanju, dok su stočari 
Hamiti dobri crtači. Možda se crteži puni života jednog Bantu- 
ogranka mogu pripisati miješanju s Hamitima. U Nyasi ima kvali- 
tetnih zidnih slika (scene s ljudima i životinjama) u kolibama. 
To je po svoj prilici prastara pučka umjetnost oslikavanja zidnih 
površina. Tetoviranje je razvijeno u različitim krajevima Afrike, 
a na najvišem je stepenu u Kongu; pleme Masai oslikava kožne 
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KAMERUN, područje savana, Glava slona. Bali, drvo 


štitove. Figuralni i apstraktni motivi urezani su u kalebase (tikve), 
koje se upotrebljavaju kao boce. 


Graditeljstvo. Elementi afr. načina gradnje, uz praktični 
karakter i sposobnost prilagođivanja okolini, pokazuju siguran 
izraz. Stepe i prašume daju potreban građevni materijal: drvo, 
travnate vlati, rebra palmina lišća, koru i lijane. Crnci ne upo- 
trebljavaju kamen; važan je građevni materijal ilovača. Tip afr. 
nastambe je koliba, od koje prevladavaju dvije vrste: kružna koliba 
u obliku polukugle i koliba sa čunjastim krovom, koja se ne 
smatra izvorno afričkom. Okrugle kolibe drevnog afr. tipa grade 
se od etiop. visoravni do najjužnijeg rta. One jasno pokazuju 
osnovne afr. građevne principe: skelet vertikalnih elastičnih re- 
bara, često učvršćen sa nekoliko horizontalnih prstenova, spaja se 
u centru iznad kružnog tlocrta. Pokrivena je pletivom trske ili 
hasure. To je kupolast zaklon na nešto podignutom podu od 
ilovače, s ognjištem uz ulaz. Ako je pokrov zaseban element, 
onda su stijene masivne ili se sastoje od brojnih stupića. Lagane 
pokrove konstruiraju domoroci na tlu u blizini kolibe. Duge 
elastične motke prepletu u neku vrstu košare, koju postavljaju 
na pripravljeni skelet zidova, te ovu konstrukciju pokriju na- 
slagama trave ili trske. Kod većine su tipova krov i stijena jedin- 
stven element, koji zatvara i presvođuje cijelu unutrašnjost, bez 
razdjelnih stijena. Postepeno se iz tog oblika i šatora razvila kuća- 
košnica s kupolom. Čest je cilindričan oblik s nastavkom (u Mokwi 
u zap. Sudanu). U naselju nisu kružne kolibe raspoređene prema 
dvorištima ili cestama; ako u centru naselja postoji neki trg, 
on je tek dio terena, koji je preostao između koliba. Naselja su 
slikovita zbog nepravilnosti i razgranjenc mreže staza. Kod svih 
vrsta koliba postoji mnogo lokalnih varijacija i konstruktivnih 
prijelaza. To se naročito odražava kod čunjastih koliba, kod 
kojih je katkad pokrov neposredno postavljen na tlo, a ulaz u 
kolibu je pretprostor u obliku verande. Tlocrt može biti i ovalan; 
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TCHAD, Naselje u Mausgoumu 


kod kvadratičnog ili pravokutnog temelja čunjast krov postaje 
piramidast. Pleter stijena često je izveden u ornamentu ili se pre- 
maže ilovačom, zagladi i ukrasi slikanim ornamentom ili crtežom. 
Samo u Sudanu, koji je siromašan kišom, izrađuju se kolibe 
potpuno od ilovače, čvrste i otporne. Te građevine, visoke do 
8 m, više su lončarski nego zidarski rad. Značajne su gradnje 
tog tipa kupolaste građevine Musgu-plemena na području jezera 
Tchad, te Tamberna i Bimbila u Togu. U velikim gradovima 
zap. Sudana gradnja je od ilovače pod utjecajem islama dosegla 
zrelu kupolastu konstrukciju mošeja i palača u Tombouctou-u. 
— Pravokutne kolibe prevladavaju u zap. Africi i na Madaga- 
skaru. Dva su osnovna tipa: s ulazom na kraćoj ili na dužoj stra- 
nici. Postav vrata na dužoj stranici omogućuje neograničeno 
proširivanje, a kod niza prostorija svaka pojedina može imati 
svoj poseban ulaz. Ovaj tip, uobičajen na sjeveru, s vremenom 
se sve više shematizirao, dok je jednoprostorna zabatna koliba 
zadržala mnoge prastare stilske motive. Tom tipu pripada i oblik 
t. zv. »prozorskih vrata«. Vrata imaju više karakter okanca, u 
visini od I do 1,5 m iznad zemlje. U toj je visini i pod kolibe, 
koji leži na kosturu od kolja. Ovakve su kolibe neka vrsta soje- 
nice, premda im je donji kostur izvana obložen; pretpostavlja se, 
da taj zap. tip vuče podrijetlo od prvobitnih sojenica. I prave su 
sojenice u nekim predjelima tropske Afrike česta pojava, ali nigdje 
nisu građevna forma koja prevladava. U pravokutnom tipu se 
grade i veći dvorovi poglavica ili dvorane za skupove. Kod njih je 
friz ukrašen životinjskim figurama, a stupovi i dovratnici izre- 
zbareni. Stanovnici koliba pravokutnih tipova grade naselja s 
ulicama i pravilnim alejama palma, pa je urbanistički raspored 
lijep i sistematičan: dvostruk niz koliba optočuje pravokutnik 
dvorane za skupove i nastambu poglavice. Ako se stanovništvo 
povećava, dodaju se nizovi koliba paralelno onima, koji postoji. 
— Poglavica obično označi na tlu tlocrt svoje kuće, okoliš, koji 
mu pripada, te liniju glavne ceste, okomito na pretprostor svoje 
kolibe. Smještaj nastamba rezultira iz društvene strukture: naj- 
bliže poglavici nalaze se kolibe starijih suplemenika, koji sudje- 
luju u upravi, zatim slijede kuće nižih odličnika i ostalog naroda 
prema društvenom položaju. Robovi žive izvan naselja. 

L. Frobenius daje ovu teritorijalnu podjelu afr. građevnih 
oblika: 1. šumovita područja Zapada (pravokutne kolibe sa sedla- 
stim krovom), 2. stepski pojas (čunjaste kolibe s rašljastim rogo- 
vima i sporadično t. zv. »utonule gradine« s plošnim pokrovom nad 
rovom u zemlji ili usjeklinom u brežuljku, što predstavlja utjecaj 
sa sjevera), 3. pustinjski pojas (stil nomada; kružne, kupolaste 
kolibe i kolibe u formi košnice), 4. mediteranski obalni pojas 
(marokansko-alžirske kocke, megaliti i tumuli, osnove starih gra- 
dova zap. Sudana, uređaji podzemnih vodova u oazama, sudanske 
mošeje i gradske utvrde), 5. Zimbabwe stil jugoist. Afrike. 

Razvaline kamenih gradnja Zimbabwe (između rijeka Limpopo 
i Zambezi) jedinstvene su; starost i podrijetlo su im neistraženi. 
Oko 50 m visoki stožac od brušenih kvadera granita izgrađen je 
na podnožju spleta komora i hodnika bez upotrebe veznog sred- 
stva. Mnogobrojni ostaci kovačkih ognjišta i oruđa svjedoče, 
da je tu živio narod, koji je tražio zlato. Ta civilizacija protezala 


se uz rijeku Zambezi do srednjeg Konga (oko 1000—1500). Neki 
smatraju ove građevine kolonijalnom arhitekturom iz Salomonovih 
vremena, drugi ih drže hramom starog kulta sunca Bantu-kulture, 
nastalog pod utjecajem prodiranja Hamita. Svakako je to ostatak 
neke stare prenesene kulture, koja je degenerirala izgubivši vezu 
sa svojim žarištem. 

A. je u povijesti svoje kulture više ovisna o jugozap. Aziji 
nego o Mediteranu, pa bi se mogla u nekom smislu označiti kao 
kolonijalna zemlja Arabije i Indije, pošto su najjače struje kulture 
došle iz tih izvora. 


LIT.: F. Luschan, Die Altertiimer_ von Benin, I—III, Berlin 1919. — 
M. Delafosse, L'art ancien dans PAfrique Occidentale, Paris 1922. — C. Ein- 
stein, Afrikanische Plastik, Berlin 1922. — L. Frobenius, Das unbekannte Afrika, 


Miinchen 1923. — G. Hardy, L? art nčgre, Paris 1927. — E. v. Sydow, Hand- 


buch der afrikanischen Plastik, Berlin 1930. — L. Frobenius, Kulturgeschichte 
Afrikas, Zurich 1933. — 7. 7. Sweeney, African negro art, New York 1935. — 
L. Adam, Primitive art, London 1940. — K. Birket-Smith, Geschichte der 
Kultur, Ziirich 1946. — M. Griaule, Arts de | Afrique Noire, Paris 1947. — 
H. Gardner, African Negro art, New York 1948. — L. Underwood, Masks of 
West Africa, London 1948. — Isti, Bronzes of West Africa, London 1949. — 
3. 3. Sweeney, African folktales and sculpture, New York 1952. — L. Segy, 
African sculpture speaks, New York 1952. — W. Schmalenbach, L'art nčgre, 
Bale 1953. S. Gv. 


AFRO (Afro Basaldella), talijanski slikar (Udine, 4. III. 
1912—). Studirao u Veneciji, Firenci i Rimu. God. 1941—44 
prof. za slikarstvo mozaika na akademiji u Veneciji. Od 1948 živi 
u Rimu. U početku pod utjecajem tal. quattrocentista, zatim R. 
Guttusoa i P. Kleea; prihvaća kubističku metodu i stvara kompo- 
zicije pune dinamike i prostornog ritma. Postepeno, preko ekspre- 
sionističkih i nadrealističkih utjecaja, prilazi apstraktnom  sli- 
karstvu. Pripada »Drugoj rim. školi« (koju je osnovao C. Cagli) 
i ubraja se u pokretače apstraktnog slikarstva u Italiji. U svojim 
apstraktnim kompozicijama (pretežno velikih formata) želi izraziti 
psihološki i emotivni aspekt nekog dogadaja. Djela su_mu obilje- 
žena kultiviranim i temperamentnim kolorizmom. 

LIT.: A. Venturi, Afro, Commentari, Firenze 1954. 

AFRODITA (grč. Agpoširn Afrodite), u helenskoj mitologiji, 
božica ljubavi i ljepote, kći Zeusa i Dione, kod Rimljana Venera. 
Kult Afrodite potječe po općim pretpostavkama s Istoka (babi- 


AFRODITA KAPITOLIJSKA. Rim, Museo Capitolino 
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lonska Ištar, feničanska Astarta), a u mikensko doba javlja se 
na Cipru i Kiteri (Cythera), gdje je heleniziran i gdje je po eti- 
mologiji (&pp6c afros pjena) povezan s legendom o rađanju božice 
iz morske pjene. Azijsko-semitskih korijena je povezivanje Afro- 
dite s Adonisom, a jednako i sakralna prostitucija, koja se kao kult 
vršila u hramu u Korintu. A. je najljepša od svih božica; po mitu 
su njeni muževi ili He- 
fest kao najvještiji u umi- 
jeću, ili Ares kao naj- 
snažniji; njezin je sin 
Eros. U likovnim umjet- 
nostima A. se prikazuje 
često zajedno s ovim bo- 
žanstvima te s delfinom 
is golubovima. — Sma- 
trase, da najstariji likovni 
prikazi Afrodite potječu 
iz grobnica mikenskog 
doba. U helenskoj u- 
mjetnosti A. se pojavljuje 
kao likovni motiv u ar- 
hajsko doba u — VI i 
<— V st. u jonskom krugu, 
u slikama na vazama 
(Parisov sud) i u sitnoj 
plastici. U tim se raz- 
dobljima njezin lik pri- 
kazuje odjeven, kao ar- 
haički kruta i teška fi- 
gura. Reljef sa ženskim 
poluaktom s t. zv. ir0- 
na Ludovisi, smatran kao primjer realizacije mitološkog motiva 
o rođenju Afrodite, u novije se vrijeme tumači kao likovna de- 
skripcija rađanja općenito. — U +— IV st. stvara Praksitel kip nage 
Afrodite Knidijske; od tog se vremena predočuje na taj način, 
a također i polunaga ili drapirana dijelovima odjeće. Prikazuje se 
kao samostalan lik, a na reljefima (panatenejski friz Partenona, 
pergamska gigantomahija) u zajednici s božanskim i ljudskim 
bićima. Iz helenističkog doba potječu mramorni kipovi Venere 
Medicejske (Firenca), Kapitolijske (Rim) i Milske (Pariz); po 
helenističkom shvaćanju, kao prototip ljepote ženskog tijela, 
figura Afrodite dobiva tada meke, graciozne i slikovite oblike, 
stavove i pokrete. U rim. doba nastale su brojne replike ant. origi- 
nala, koji su izgubljeni, te prikazi Venere s erotima na freskama 
(Pompeji). — U slikarstvu, počevši od renesanse, a naročito u 
baroku, naga je Afrodita-Venera stoljećima ili motiv ili pretekst, 
da se izrazi ljepota ženskog akta. Kod Botticellia ona je još ideali- 
zirani i poetizirani lik, inspiriran mitom o rađanju iz mora, kod 
Correggia također zadržava mit. atribute, no kod Cranacha je 
već netjelesna shema. Kod Tiziana, Giorgionea, Veronesea i 
Velizqueza postaje slika akta, koji je samo nominalno mitski, 
a zapravo glorifikacija ljepote ženskih forma i inkarnata. Ruben- 
sove Venere u velikim kompozicijama, građenim na mitu (Venera, 
Mars i Amor ; Parisov sud ; Svečanost Venere) bujni su i korpulentni 
aktovi, ostvareni po tipu njegovih flamanskih modela. U XVIII 
st., na pr. kod Bouchera, realizacije motiva s Venerom popri- 
maju naglašeno erotski karakter. Primjeri prikazivanja Afrodite- 
Venere u postrenesansnoj plastici također su česti, no općenito 
u formalnom pogledu pod utjecajima helenističkih koncepcija 
(Canova). Afrodita-Venera jedan je od motiva, u kojemu se odrazuje 
odnos likovnog stvaranja i životnog shvaćanja pojedinog vremena, 
sve do najnovijega, kad se njeno ime sporadički javlja kao etiketa 
za akt. 


D. VELAZQUEZ, Venera 


IT.: (A. u umjetnosti): 7. 7. Bernoulli, Aphrodite, 1873. — W. J. Stillman, 
Venus and Apollo in Painting and Sculpture, 1897. — W. Hausenstein, Der 
Korper des Menschen in der Geschichte der Kunst, 1917. — 7. Weitzmann- 
Fiedler, Die Aktdarstellung, 1934. — W. F, Otto, Die Gčtter onih 
1947. . Bić. 


AGABITI (Agapiti), Pietro Paolo, talijanski slikar i 
kipar (Sassoferrato, oko 1470 — Cupramontana, oko 1540). 
Sljedbenik C. Crivellia 1 L. Lotta, slikar sakralnih tema. Glav. 
su mu radovi oltarske slike s grupama svetaca u crkvama u Sas- 
soferratu i Cupramontani. Kao kipar modelirao u terakoti t. zv. 
jaslice (presepio) i figure za oltare. 


Kupido. London, National Gallery 
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AGAFONOV (Agofonov), Grigorij Mihajlovič, ruski 
slikar, mozaičar (?, 19. I. I819 — Vologda, 2. IX. 1869). Učenik 
petrogradske akademije. Glavna mu je struka bila rad u mozaiku 
(mozaici u Isakovskom soboru u Lenjingradu). 

AGAM, Jacob Gipstein, izraelski slikar (Izrael, 1928 —). 
Slikarstvo studira u Jeruzalemu (akademija Bezabeel), od 1951 
u Parizu (Areher dArt 
Abstrait), gdje izlaže sa- 
mostalno 1953 i 1956, a 
1955 sudjeluje na izlo- 
žbi Mouvement. Izražava 
se apstraktno raznolikim 
geometrijskim oblicima. 
God. 1955 izrađuje eks- 
perimentalne filmove. 


AGAMED (grč. 'Aya- 
unšne Agamedes), grčki 
graditelj. Po tradiciji, 
gradio je u prvoj pol. <— 
VI st., zajedno sa svojim 
bratom Trofonijem, me- 
đu ostalim prvotni Apo- 
lonov hram u Delfima, 
hram Posidona u Arka- 
diji, Alkmeninu ložnicu 
u Tebi i riznicu kra- 
lja Hirijeja u Beociji. 

AGAPA (grč. dyarmn 
agape ljubav, kasnije mi- 
lostinja), u ranokršćan- 
sko doba, zajedničko simboličko blagovanje vjernika, koje se odr- 
žavalo u crkvama u spomen Posljednje večere. U IV sr. agape su 
zabranjene u crkvama, a od V st. tako se nazivaju večere, što su 
ih bogati kršćani priređivali u svojim kućama za sirotinju. Konačno 
postaje a. naziv za klupu za vjernike, koja se nalazi u kršćanskim 
bogomoljama. 


A. CANOVA, Venera 


20 


AGAPIĆ (Gapić, Agapeo, Gapeo), slikar (Cres, oko 1540 
—?). Dio svoga života proveo u Rimu, gdje je bio član Zavoda 
sv. Jeronima. Od njegovih djela spominje se samo slika sv. Jero- 
nima izrađena na drvu oko 1563. Ostali podaci o ovom slikaru 
nisu poznati. 

LIT.: I. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. F. Pn. 

AGAPITO, Andrija, graditelj i slikar (Buzet u Istri, ? — 
Trst, 1817). Od i8IO radi u Napoleonovoj službi kao graditelj 
u Kranjskoj. Potkraj života slikao u Trstu religiozne teme. 


LIT.: P. Stancovich, Biografia degli uomini distinti dell'Istria, III, Trieste 
1828—29, str. 69. B.F. 


AGAR, Jacques d', francuski slikar (Pariz, 1640 — Keben- 
havn, I6. XI. 1715). Učenik F. Voueta; prvotno slika hist. teme, 
a zatim isključivo portrete. Kao protestant isključen 1682 iz 
pariske akademije, napušta Francusku i prelazi u Dansku, gdje 
oko 1684 postaje dvorski slikar Kristijana V. U tom svojstvu 
djeluje do kraja života radeći portrete za kralj. dvorce Christian- 
borg i Rosenborg. Njegov autoportret čuva se u firentinskoj 
galeriji Uffizi. U portretima vladarske porodice dotadašnju maniru 
holand. realizma zamjenjuje elegantnim franc. baroknim dvorskim 
stilom. 

AGASSE, Jacques-Laurent, švicarski slikar (Ženeva, 24. 
III. 1767 — London, 27. XII. 1849). Od 1787 radi u Pa- 
rizu u atelieru J.-L. Davida i H. Verneta, od 1800 do kraja 
života u Londonu. Slika u klasicističkoj maniri mitološko- 
legendarne teme ( Vučica doji Romula i Rema; Vepar ubija Adonisa ; 
Androklo i lav), portretira i obrađuje motive sa životinjama. Nje- 
govi animalistički motivi i studije životinja mnogo su repro- 
ducirani u grafici. 

AGATARH (grč. *'AyaĐapyoc Agatharhos), grčki slikar i 
scenograf sa Samosa (druga pol. <— V st.). Radio u Ateni u Peri- 
klovo vrijeme. Prema Vitruviju, prvi je u Ateni inscenirao (»na- 
činio pozornicu«) jednu Eshilovu tragediju i napisao o tome spis. 


AGATON (grč. Ayaev Agathon), grčki graditelj <— IV st. 
Radio sa svojom braćom oko <— 360 do < 330 na novogradnji 
Apolonova hrama u Delfima, 
pošto je stariji hram desetak go - 
dina ranije stradao u katastrofi. 
Novi hram, koji je opisao Pau- 
zanija (II st.), a iskopali u XIX 
i XX st. Francuzi, bio je dorski 
peripter (6 x IS stupova) s pro- 
naosom i opistodomom. Zabati 
su nosili bogatu figuralnu de- 
koraciju: Dioniz s pratnjom; 
Apolon s Muzama. 

AGAZIJA (grč. *Ayaglac 
Agasias), I. grčki kipar iz Efeza 
(oko <- 100). Njegova se signa- 
tura nalazi na statui Borgeški ma- 
čevalac (nekoć u posjedu obitelji 
Borghese; sada Pariz, Louvre). 
Statua prikazuje mladog, golog 
borca, nagnutog naprijed u veli- 
kom iskoraku; osogito se ističe 
snažna modelacija muskulature 
uz ibealizirani profil. Rađeno 
u kasnom helenističkom stilu, s 
naglašenom anatomskom točno- 
šću, djelo je dinamično izražajno. 

2. Grčki kipar iz Efeza (kraj 
<— II st. — početak <— I st), 
sin Menofila. Prema natpisima 
pronađenim na Delosu radio 
portretne statue Rimljana po 
narudžbi rim. trgovaca na De- 
losu, te statue delskih magi- 
strata. U Posidonovu svetištu na Tenosu nađene su dvije baze 
s njegovom signaturom; prema natpisima, svaka je nosila po 
jednu brončanu grupu, koje su predstavljale borbu Erosa i Ante- 
rosa u prisutnosti Nike. 

AGBABA, Zvonko, scenograf (Zagreb, IZ. XII. I919—). 
Završio Obrtnu školu u Zagrebu. God. 1943 prelazi na oslobo- 


AGAZIJA, Borgeški mačevalac. 
Pariz, Louvre 
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Z. AGBABA, Inscenacija za operu B. Brittena Peter Grimes. 
Zagreb, Kazališni muzej 


đeni teritorij i djeluje kao scenograf Centralne kazališne družine 
ZAVNOH-a. U Hrvatskom narodnom kazalištu angažiran od 
1947 kao scenograf, a od 1955 kao scensko-tehnički direktor. 
Inscenirao veći broj dramskih i opernih djela, domaćih i stranih. 


Glavne inscenacije: M. Krleža, U agoniji; M. Božić, Povla- 
čenje; V. Lisinski, Porin; I. Zajc, Nikola Šubić Zrinski; J. Goto- 
vac, Ero s onoga svijeta; \W. A. Mozart, Čarobna frula; G. Verdi, 
Trubadur; G. Bizet, Carmen; B. Britten, Peter Grimes; P. 1. 
Čajkovski, Evgenij Onjegin. S. Bić. 

AGEZANDAR (grč. "Ayesavšpog Agesandros), helenistički 
kipar, sin Menida iz Antiohije na Meandru. Prema fragmentarnom 
natpisu (vjerojatno iz <— I st.), koji je nađen s Venerom Milskom, 
držalo se, da je A. autor toga kipa, što međutim nije vjerojatno. 
Neki dopunjuju nepvtpuno sačuvano ime na fragmentu u (Alex) 
andros i smatraju, da je autor djelovao u <— III st. 


AGFA (arap. akf4), istočnjačka vrsta bodeža, duga do 50 em; 
oštrica duga, s obje strane zaoštrena. Korice i držak boljih agfi 
rađeni su od srebra i ukrašeni tehnikom cizeliranja (biljni orna- 
ment). Donosila se i u naše krajeve, po svoj prilici iz Perzije. 

LIT.: V. Čurčić, Starinsko oružje, GZMBiH, 1943, str. 96—97. A.Be. 


AGGHAZY, Gyula, madžarski slikar (Dombovi4r, 1850 — 
1919). Učenik bečke i minchenske akademije i M. Munkacsya, 
prof. akademije u Budimpešti. Radio genre-prizore iz madž. 
seoskog života i oltarske slike za budimpeštanske crkve. 


AGLAOFONT (grč. *AyAaopov Aglaofon), I. grčki slikar s 
Thasosa (prva pol. —— V. st). Prema jednom komentaru k Aristo- 
fanovim Pticama, A. je prvi grč. slikar, koji je prikazao božicu 
pobjede Niku s krilima. Kvintilijan spominje, da sv A. i Polignot 
prvi slikari, čija djela nisu vrijedna samo zbog svoje starine. 


2. Grčki slikar s Thasosa (druga pol. <— V st.), sin Aristo- 
fonta. Radio u Ateni. Peripatetik Satyros pripisuje mu 2 slike, 
koje simboliziraju Alkibijadove pobjede na trkama. Elijan ističe 
njegovu sliku, koja prikazuje konja. 


AGLIO, 1. Agostino, talijanski slikar i litograf (Cremona, 
15. XII. 1777 — London, 30. I. 1857). Učio u Milanu i Rimu. 
S arhitektom W. Wilkinsom odlazi u Grčku i Egipat, a preselivši 
se u Englesku, gdje je živio preko 50 godina, sudjeluje kod ilu- 
suiranja djela Antiquities of Magna Graecia (1807). Izdao brojna 
djela o umjetnosti, među kojima Anriquities of Mexico sa preko 
100 gra ira prema svojim crtežima. Smatran je najboljim lito- 
grafom svoga vremena. Dekorirao freskama londonski Panteon, 
Operu, te kazališta Drury Lane i Olympic. 


2. Domenico dell? v. Allio, Domenico dell 


AGNEESENS, Edouard-Joseph-Alexander, belgijski sli- 
kar (Bruxelles, 24. VIII. 1842 — Uccle, 20. VIII. 1885). Učenik 
akademije u Bruxellesu, slikar genrea i portretist. God. 1869 
boravi u Petrogradu i slika portrete ( Traged Samojlov s djecom) ; 
1870 ponovo je u Belgiji i pod utjecajem C. Meuniera obrađuje 
motive rada (Ciglarit na poslu). Svojim snažnim kolorizmom i 


AGNEESENS — AGRA 


realističnim crtežom suprotstavlja se tadašnjem konvencionalnom 
akademizmu. 


AGNOLO, I. Andrea d' v. Andrea del Sarto 
2. Baccio d? v. Baglioni, Baccio d* Agnolo 
3. Gabriele d? v. Gabriele d' Agnolo 


AGNUS DFI (lat. jaganjac božji), od ranokršćanskog doba 
simboličan način prikazivanja Krista kao jaganjca s nimbusom 
u obliku križa, te s križem, zastavom ili kaležom. Ikonografski 
motiv u likovnim prikazima Apokalipse i uskršnjih obreda. U Sred- 
njem vijeku lik jaganjca sa zastavicom javlja se na novcima, na 
pr. u Ulcinju, koji je 1378 takav bakreni novac dao kovati u Du- 
brovniku. 


AGONALNE GRAĐEVINE (grč. &yov agon natjecanje), 
prvotno, antičke helenske građevine, u kojima se održavaju 
natjecanja (amfiteatri, stadioni, hipodromi), zatim građevine u 
obliku hramova, koje služe u profane svrhe (gradska ili državna 
riznica, mjesto za pohranu zavjetnih darova). Agonalni hram razli- 
kuje se po svojoj namjeni od hrama za kult time, što u njemu 
nema kipa božanstva niti se vrše sakralni obredi. Hramova ove 
vrste sačuvano je mnogo manje nego kultnih. 


AGONOTET (grč. &yov agon igra, natjecanje i rt9 nu tithemi 
postavljati), u Heladi, službenik, postavljen da vodi gimnastička, 
pjevačka, kazališna i ostala natjecanja i igre. U slikama na vazama 
prikazuje se sa svitkom pergamene u ruci. 


AGORA (grč. &yop4), skupština, ujedno naziv za glavni 
trg u gradovima ant. Grčke i njezinih naseobina, na kojemu su 
se održavale skupštine i odvijao javni život. U agori se stječu 
glavne ulice grada; u primorskim gradovima nalazi se u blizini 
pristaništa. Taj je trg u starije doba nepravilnog oblika, okružen 
javnim zgradama (vijećnice, sudnice, hramovi, gradske ustanove). 
Tu se nalazila govornička tribina, različiti spomenici, žrtvenici, 
bunari, tržnice, javni satovi (na pijesak ili vodu). Kasnije a. postaje 
jedinstvena arhitektonska cjelina okružena otvorenim trijemovima, 
što ih nose stupovi (stoa) kao na pr. atenska (Zro& motxižn Stoa 
poikile). U helenističko doba a. se izgrađuje kao reprezentativan 


AGORA U ATENI, Restauracija iz 1956 
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dio grada, a tržnice su premještene u susjedne ulice i na manje 
trgove. Poznate agore postojale su u Ateni, Egeji, Miletu, Asosu, 
Magneziji i Pergamu. Kod Rimljana ima identično značenje 


forum. S. Bić. 

AGORAKRIT (grč. *Ayop&xpiroc Agorakritos), grčki kipar 
(druga pol <- V st.). Učenik Fidijin. Najpoznatija su mu djela 
kip Majke bogova za njezin hram u Ateni, te kip Nemeze za 
hram u Rhamnusu. Oba su se u ant. doba dugo smatrala Fidiji- 
nim radovima. 

AGOSTINO, Ducci (zvan i Agostino d'Antonio di Duccio 
i Agostino da Firenze), talijanski kipar i graditelj (Firenca, 
1418 — prije 1498). Radio mramornu plastiku i terakote na način 
škole Robbia, a kasnije tražio uzore u djelima Donatella, kako 
to svjedoče njegovi reljefi na fasadi katedrale u Modeni. God. 
1447——54 izvodi unutrašnje dekoracije u Tempio Malatestiano 
i u crkvi S. Francesco u Riminiu. God. 1457—61 izveo u Perugi-i 
svoie najznačajnije djelo, fasadu crkve S. Bernardino, ukrašenu 
reljefima, raznobojnim mramorom i terakotama. Za pojedine 
crkve u Perugi-i, Firenci i Rimu radio oltare, tabernakule i druge 
arhitektonsko-plastične objekte. U Firenci mu je 1463—64 bilo 
povjereno, da u mramoru iskleše dva gigantska kipa za katedralu; 
mramorni blok, koji je ostao neiskorišćen, poslužio je kasnije 
Michelangelu za njegov kip Davida. 

AGOSTINO DI GIOVANNI, talijanski kipar i graditelj; 
djelovao u Sieni potkraj XHII i u prvoj pol. XIV st. Učenik radio- 
nice Pisani, suradnik Agnola di Venture, s kojim je izveo niz djela 
u Toskani i Umbriji. Radio nadgrobne spomenike, propovieda- 
onice, kipove, plastiku na portalima te crkvene i komunalne 
građevine u Sieni, Arezzu, Pistoi-i i Orvietu. 

AGOSTON, Jakob, češki graditelj iz Piznja u poč. XVII 
st. U službi Rudolfa II radi kod izgradnje kralj. dvora Hrad- 
čani u Pragu, a također i u Piznju. 

AGRA, grad u državi Uttar Pradesh, Indijska Unija, od 
1558 prijestolnica Velikih Mogula. U gradu i okolici nalazi se 
niz monumentalnih građevina, koje po stilskim obilježjima pred- 
stavljaju indij. varijantu islamske umjetnosti. Za vladavine osni- 
vača prijestolnice šaha Akbara sagrađena je u XVI st. Crvena 
palača u indijsko-perz. stilu i njegov mramorni Mauzolej. Akba- 
rov unuk šah Džehan (ili Džahan) podigao je u prvoj pol. XVII st. 
Bisernu mošeju (Moti Masdžid), koja se smatra najljepšom islam- 
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skom bogomoljom u Prednjoj Indiji, a 2 km izvan grada palaču- 
mauzolej Taj (Tadž)-Mahal, u kojoj su sahranjeni njegova žena 
i on. Karakteristična su obilježja ovih građevina centralni tlocrti, 
kupole u obliku lukovice, bogate polihromije mramora i raskošna 
reljefna ornamentika (v. 


Indija, Arhitektura). 
LIT.: Syad Muhammad 
Latif, Agra historical and de- 
scriptive, 1896. — E. B. 
Havel, A handbook to Agra 
and the Taj, 1904. — Fergus- 
son, History of Indian and 
eastern architecture, Il, IgIO. 


AGRAFA (franc. ag- 
rafe), 1. kopča, broš, 
fibula, redovno ukrašena, 
koja spaja dva dijela ha- 
ljine, ili kojom se zakop- 
čava pojas. Poznata je 
već u ant. nošnji. 

2. Željezna spona, ko- 
ja veže po dva kamena 
u zidu ili luku. 

3. Plastičan ornamen- 
talni element u arhitek- 
turi u obliku konzole ili 
maskerona na tjemenu 
luka, u sredini gornjeg 
obruba prozora ili vrata, 
gdje poput kopče povezuje girlande, vijence i sl. Ovakva primjena 
ukrasa naročito je uobičajena kod dekoracija fasada u XVI i XVIII st. 

AGRATE, Marco d', talijanski kipar podrijetlom iz mjesta 
Agrate kraj Monze (oko 1500 — poslije 1571). Radio skulpture 
na pročelju Certose u Pavi-i, sudjelovao kod gradnje crkve Madonna 
della Steccata u Parmi, a 1556—58 izveo nadgrobni spomenik 
senatora Giovannia del Conte u kapeli S. Ippolito crkve S. Lorenzo 
u Milanu. Kuriozum je svoje vrste njegova statua sv. Bartolo- 
meja (1562) u milanskoj katedrali, gdje je u kamenu prikazao 
sveca oderane kože kao naturalistički anatomski preparat. Na 
podnožju ove statue uklesan je pretenciozan natpis: »Nen me 
Praxiteles sed Marcus finxit Agrates.« 


AGRIGENT, Hram Dioskura 


AGRA, Taj-Mahal 


AGRA — AHERONT 


AGREDA, gradić u provinciji Soria, Španjolska. Stari Ilurci; 
vjerojatno su ga osnovali Iberci. Po rim. ostacima pretpostavlja 
se, da je tu ležao municipij Gracchuris. Iz Srednjeg vijeka su 
fortifikacije s maurskim vratima i crkva sa slikama katalonsko- 
aragonskih  primitivaca. 

AGRICOLA, Chri- 
stoph Ludwig, njemački 
slikar(Regensburg, 5. XI. 
1667 — 1719). Pejzažist, 
koji pod utjecajem N. 
Poussina i Cl. Lorraina 
unosi u njem. slikarstvo 
romantične motive s ar- 
hitektonskim elementima 
i orijentalnim štafažnim 
likovima. Također por- 
tretist i grafičar (pejzaži 
rađeni u bakropisu). 


AGRIGENT  fgrč. 
*Axpayac Akragas, lat. 
Agr gentum ; tal. Girgen - 
ti, Agrigento),ant. grad 
u juž. Siciliji, osnovan na 
podlozi arheol. slojeva, 
koji datiraju od eneolita, 
kao dorska kolonija oko 
<— 58I; pod vlast Rima došao <— 219, VIII—XI st. pod 
vlašću Saracena. Naiznačajniji su njegovi spomenici djelomice 
dobro sačuvani dorski hramovi iz <— VI sr. (Heraklov hram) 
i < V st. (golemi nedovršeni Olympieion, Asklepieion, kojega 
se ostaci nalaze ispod male bazilike S. Maria dei Greci, hramovi 
Konkordije, Dioskura, Here Lacinije, Demetre, Atene i Vulkana); 
oni pripadaju najljepšim primjerima dorske arhitekture. Civilna 
je arhitektura tog vremena jednostavna, Iz rim. epohe postoji 
niz zgrada tipa rim. privatne kuće; t. zv. Falarisov oratorij i t. 
zv. Teronova grobnica su maloazij. tip heroona. — Badia grande, 
s tragovima gotičke arhitekture, građena je 1299. Iz XIII st. potječe 
crkva S. Giorgio, a iz XIV st. Sto. Spirito i katedrala S. Gerlando 
(ostaci fresaka iz istog vremena). — U arheol. muzeju značajne 
su zbirke grč. i rim. plastike i arhitektonskih fragmenata, 


LIT.: R. Koldewey i O. Puchstein, Die griechischen 'Tempel in Unterita- 
lien und Sizilien, Berlin 1899. — P. Marconi, Agrigento, 1929. 


AGUESSEAU, d', francuski crtač XVIII st. Izradio (nepo- 
znato kada i gdje) portretni crtež Ruđera Boškovića, što ga je 
u bakropisu reproducirao de Saxon, a publicirao Hamy (Gal. 
111. d. 1. Com. de. Jćsus, 1). O ovom crtaču nema pobližih podataka. 

AGUILLON, Francois, flamanski arhitekt (Bruxelles, 1566 
— 20. III. 1617). Isusovac, filolog i matematičar. God. I6I4 
izradio nacrt za nove zgrade reda u Antwerpenu, a od I61S sa 
P. Huyssensom gradio isusovačku crkvu dovršenu I62I, koja 
je značajan primjer flamanskog baroka. God. 1613 izašao je njegov 
Traitć d'optique. 

AGUTTE, Georgette, francuska slikarica i kiparica (Pariz, 
17. V. 1867 — Chamonix, 4. IX. 1922). Učenica G. Moreaua. 
Izlagala u Salonu nezavisnih od 1904; pripadala grupi fauvista 
i vršila upornu propagandu u korist modernog likovnog izraza, 
U njezinim pejzažima, portretima i aranžmanima sa cvijećem 
dominira kolorizam u onom smislu, kako su ga primjenjivali 
fauvisti. 

AHAT (grč. dyarnc ahates po rijeci Ahates na Siciliji), vrsta 
sitnozrnastog kalcedona raznobojnih slojeva. Upotrebljava se 
za izradbu ukrasnih predmeta od vremena kretsko-mikenske 
kulture, a naročito u antiki. 

AHEIROPITA (grč. &yswpomotnrog aheiropoietos ljudskom 
rukom nenačinjen), naziv, kcji se pridaje pojedinim slikama, oso- 
bito nekim slikama Krista, koje su prema legendi nastale na 
čudesan način, na pr. Veronikin rubac i edeski portret Krista, 
dan kralju Abgaru (v. Abagar). 

AHEMENIDSKA UMJETNOST v. Perzija 


AHERONT (grč. *Ay€pov Aheron), ant. ime nekih rijeka u 
Italiji i Grčkoj (najpoznatija u Terprotidi; uz nju svetište). Od 
Homera dalje A. je, uz Kokit (rijeku uzdisaja), Piriflegetont (ognje- 


AHERONT — AIX-EN-PROVENCE 


nu rijeku), Letu (rijeku zaborava) i Stiks, jedna od glav. rijeka 
Podzemlja, rijeka boli, preko koje vozač Haron uz naplatu obola 
prevozi u Podzemlje duše pokojnika. U hrv. slikarstvu Prijelaz 
preko Aheronta od M. Račkoga, prema Danteovoj Božanskoj 
komediji. 


AHILEJ (grč. Ayt29esc Ahilleus), grčki heroj, sin kralja Peleja 
i nereide Tetide; najveći grč. junak u Trojanskom ratu, opjevan 
u Ilijadi. Njegov lik, doživljaji iz njegova života i njegova junačka 
djela česta su tema u likovnim umjetnostima: A. i Ajaks na Egzeki- 
jinoj amfori sa crnim figurama; A. i Patroklo na Sozijinoj atičkoj 
plitici sa crvenim figurama; rim. sarkofag III st. s legendom o 
Ahileju u Museo Capitolino u Rimu. Iz kasnijeg vremena: bra- 
bantske tapiserije sa scenama iz Ahilejeva života po kartonima 
Rubensovih učenika ; Kentaur Hiron poučava Ahileja od J. Barrya; 
A. oplakuje Brizejidu od Th. Banksa; Odgajanje Ahileja od J.-B. 
Regnaulta; Ahilejeva srdžba od J.-L. Davida; A. 1 Prijam od B. 
Thorvaldsena; Ahzlejeva smrt od C. Albacinia i dr. 


AHMED JUSUF, arapski kaligraf, prepisao 1352 raskošno 
opremljen izvod iz Korana za El Mansura Kalauna. 


AHMEDABAD, grad u Indiji, prijestolnica nekadašnjeg 
islamskog kraljevstva Gudžerat, osnovanog I4II. Niz mošeja 
i mauzoleja značajni su primjeri gudžeratskog islamskog stila, 
koji je u svom razvoju dosegao vrhunac oko 1509 (mošeje 
kraljice Rupavati, Malika Alama, kana Muhafisa i Rani Sipari). 
God. 1572 pripojen je A. carstvu Velikih Mogula i otad gubi 
značenje središta samostalnoga građevnog stvaranja. 


AICHL (Eichel), Johann Santin, st., češki klesar i štu- 
kater; djeluje u Pragu potkraj XVII st., u doba punog razvoja 
baroka, Prema ugovoru sklopljenom sa G. B. Madernom, gradi- 
teljem palače Czernin na Hradčanima, izveo klesarske radove 
u njezinu intčrieuru. 


AIGNER, I. Josef Matthias, austrijski slikar (Beč, 1818 — I9. 
II. 1886). Učenik F. Amerlinga. Sudjelovao u revoluciji 1848 
u Beču kao komandant Akademske legije (zbog toga je bio osuđen 
na smrt, ali je pomilovan). Portretirao Lenaua, Grillparzera, 
Rubinsteina, bečke književnike, glumce i dr. Ilustrirao knjige 
i pisao članke o umjetnosti. 


2. Petar, poljski graditelj (Varšava, oko 1769 — Firenca, 
1841). Studirao u Italiji; izradio osnove za spomenike Napole- 
ona (Kalisz, 1808) i Kopernika (Torun). Prof. aruitekture na 
varšavskom univerzitetu, 

AIGRETTE (iranc.; snop perja), čelenka, perjanica, ukras 
kacige, šešira, turbana, baldahina nad krevetima i konjskih glava. 
U XVIII sz. tako su se nazivali snopovi perja s dragim kamenjem 
i biserjem, koji su služili kao ukras ženskih frizura i vlasulja. 
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D'AGUESSEAU, Portret Ruđera Boškovića 


AIGUES-MORTES 


AIGUES-MORTES, grad u juž. Francuskoj u blizini Arlesa 
u departmanu Gard. U rim. doba Aquae Mortuae. Tipičan pri- 
mjer srednjovj. utvrđenog grada sa pravilno situiranim ulicama. 
Osnovao ga je 1240 Luj IX kao grad-logor (bastide), iz kojega 
je poduzeo 1248 i 1270 križarske vojne. Obrambeni zidovi s 
kulama iz. anredno su očuvani. 


AIGUIER, Louis-August-Laurent, francuski slikar (Tou- 
lon, 23. II. I819 — Astouret, 7. VI. 1865). Po zanimanju brijač, 
bavio se u slobodno vrijeme kao samouk slikanjem i crtanjem. 
S rijetkom nadarenošću slikao provansalske pejzaže i medite- 
ranske marine, koje svojom osjećajnošću i intenzivnim žarom 
svjetlosti podnose usporedbe s djelima CI. Lorraina i W. Turnera. 
Potkraj života započeo s uspjehom izlagati u Parizu i u Londonu, 
no dugotrajna bolest i smrt prekinuli su njegov dalji umjetnički 
razvoj. 

AIGUIERE, francuski naziv za posudu, u kojoj se držala 
voda za piće ili mirisna voda za pranje ruku prije i poslije jela. 
Ima oblik trbušaste vaze s okruglim podnoškom, po jednu ušicu 
(ili držak) i izdužen vrat, koji se završava kljunom. Izrađivala 
se već u Srednjem vijeku kao luksuzni predmet od kristala, fajanse, 
srebra ili zlata. Ukrašivala se emaljem, reljefima i graviranim i 
cizeliranim ornamentima. U XVIII st. zamjenjuju je vrčevi, 
izrađeni od različitog keramičkog materijala. 


AISON (grč. Algev), grčki slikar vaza sa crvenim figurama, 
radio u Atici u drugoj pol. <— V st. Poznat po signaturi na jednoj 
posudi, koja se nalazi u arheol. muzeju u Madridu, a na kojoj je 
prikazao sedam Tezejevih djela. Po finoći i eleganciji stila srodan 
slikaru vaza Aristofanu; smatra se pretečom Midije. 


AITHERIOS, bizant. graditelj. Za cara Anastazija (oko god. 
500) sagradio u Bizantu predvorje carske palače, t. zv. Halke; 
srednji dio građevine imao je oblik kvadrata i bio nadsvođen 
kupolom ukrašenom mozaikom. Zgrada je izgorjela 553. Car 
Justinijan dao ju je obnoviti i kupolu ukrasiti mozaicima, koji 
su prikazivali pobjede Belizara, dok su zidovi bili obloženi mra- 
mornim intarzijama. 


AIX-EN-PROVENCE, grad u franc. departmanu Bouches- 
du-Rhone, staro naselje Keltoligura, zatim rimska kolonija Aquae 
Sextiae, osvojen od Zapadnih Gota, pustošen od Saracena, u 
toku stoljeća u vlasti franačkih vladara, provansalskih kraljeva i 
konačno od 1487 Francuske. Bogat je arheol. spomenicima iz 
različitih razdoblja. Iz rimskog doba sačuvane su dvije kule, 
koje su flankirale gradska vrata, jedan kružni mauzolej i ostaci 
terma. Iz XI i XII st. potječu katedrala i njezin klaustar; jedan 
brod katedrale i crkva sv. Ivana rijetki su primjeri južnofranc. 
gotike iz XIII st. Kapela hospicija St. Zacques , u osnovi gotička, 
a dovršena u renesansnom stilu, ima renesansni portal iz 1542. 
Barokna arhitektura zastupana je u crkvama uršulinka (1647) 
i isusovaca (1681). Muzej starina posjeduje primjere galske i rim- 
ske plastike, a Muzej lijepih umjetnosti niz djela provansalskog, 
tal., fiam. i franc. slikarstva. 
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AJA SOFIJA (grč. Xaya Xogla Hagia Sofija Božanska 
Mudrost), monumentalna katedrala u Carigradu, remek-djelo 
bizant. arhitekture, jedno od najsmjelijih arhitektonskih ostva- 
renja uopće. U njoj je sintetizirano sve ono, što je bizant. arhi- 
tektura prihvatila od klasične i orijentalne. 

Podignuta je na mjestu starije petorobrodne bazilike (podig- 
nute za Konstantina u poč. IV st.), koja je 532 izgorjela. Car 
Justinijan je tada odlučio sagraditi na istome mjestu veću baziliku. 
Gradnju je povjerio Antemiju iz Trala i Izidoru iz Mileta. Rad je 
započeo iste godine i trajao do 537, kad je crkva posvećena. God. 
558 urušila se glavna kupola nakon žestokog potresa. Novu kupolu, 
višu od prijašnje za oko 7 m, sagradio je Izidor_ml. Potkraj X st. 
restau irao je crkvu Armenac Tiridat. God. 1453 pretvorena je 
u džamiju; tada su dograđeni minareti, a u samoj crkvi izvršene 
su neke adaptacije. Po naređenju Kemala Atatiirka pretvoren: je 
1934 u muzej. Tom su pri ikom izvršene restauracije, te su otkri- 
veni mnogi mozaici, koje su Turci prekrili kreč m. Pred crkvom 
su izvršena arheološka iskapanja, koja su otkrila dijelove starije, 
Konstantinove bazilike. 

Aja Sofija ide u red bazilika s kupolom. Kupola je tako po- 
stavljena, da ne narušava osnovni raspored longitudinalne bazilike. 
Unutrašnjost crkve ima skoro kvadratni tlocrt (dužina 77 m, 
širina 71,70 m). Podijeljena je sa dva reda stupova na tri broda. 
Srednji, mnogo širi od lateralnih, završava sa apsidom. Sredina 
crkve natkrivena je velikom kupolom (31 zn promjera, 54 m visoka). 
Ta je kupola podržana dvjema polukupolama, jednakog promjera 
kao i glavna kupola; one se nalaze u glavnom brodu prema ulazu 
i prema apsidi; svaku od ovih polukupola podržavaju dalje dvije 
manje polukupole. Glavni teret središnje kupole nose četiri luka, 
koji se dižu na četiri pilastra, pojačana još sa četiri slična pilastra; 
ovi se nalaze nasuprot prvih uz vanjski zid crkve. Kasnije su kraj 
vanjskih pilast ra sazidani kontrafori. Na lateralnim stranama, 
podržavane pilastrima i stupovima, nalaze se galerije. U crkvu 
se ulazi kroz dvostruki narteks; vanjski (egzonarteks) jednake 
je dužine kao i unutrašnji, ali je od njega mnogo uži. Pred crkvom 
je velik atrij. 


AJA SOFIJA, Unutrašnjost, prije restitucije 1934 


AJA SOFIJA — AJDUKIEWICZ 


AJA SOFIJA, Aksonometrija 


U unutrašnjosti crkve počelo se odmah nakon izgradnje s po- 
stavljanjem mozaika, što je dovršeno za vladanja Justina II. O 
tim se mozaicima znade malo, jer su samo manjim dijelom saču- 
vani. Niz potresa i restauracija izmijenili su skoro potpuno prvo- 
bitne mozaike. Mnogo je vrijednih mozaika sačuvano iz IX st. 
(osobito u narteksu), postavljenih po nalogu Bazilija I. Zidovi u 
unutrašnjosti obloženi su raznobojnim mramorom, a isto tako i 
pod. Golemi stupovi u crkvi, koji su dobrim dijelom izgubili 
svoju funkcionalnost, smješteni kao dvospratne arkade, imaju 
kapitele sa vanredno bogatom ornamentikom s motivom akan- 
tova lišća, izvedenog tehnikom ažura. Na tim se kapitelima na- 
laze monogrami Justinijana i Teodore. Ukrasom u obliku akan- 
tova lišća ispunjen je i prostor iznad lukova donjeg reda stupova; 
jednak prostor iznad gornjeg reda stupova (na galeriji) ispunjen 
je sličnim ukrasom, izvedenim u raznobojnom mramoru. Jedin- 
stveno komponirani prostor Aje Sofije i njezin raskošni unutra- 
šnji ukras idu u najviša ostvarenja bizant. arhitekture i s njom 
povezane dekorativne umjetnosti. U tome je stoljećima služila 
kao uzor za crkveno graditeljstvo Bizanta i mnogih dalekih po- 
dručja, do kojih je dopirao njegov utjecaj. 


LIT.: G. Fossati, Aya Sofia, Lonđon 1852. — Lethaby i Swainson, The 
Church of St. Sophia, London 1894. — C. Gurlitt, Die Baukunst Konstanti- 
nopels, Berlin 1912. — M. A. Charles, Hagia and the great imperial mosques, 
Art Bu'letin, 1930, 4. — R. W. Zaloziecki, Die Sophienkirche in Konstanti- 
nopel, Rom i Freiburg 1936. — Th. Whittemore, "The _mosaics at S. Sophia at 
Istanbul, Oxford 1933. — A. M. Schneiđer, Die Hagia Sophia zu Konstantinopel, 
Berlin 1939. A. S. D. 


AJANTA v. Adžanta 


AJDOVSKI GRADEC, glacijalno brdo (7II m) na desnoj 
strani Save Bohinjke u blizini Bohinjske Bistrice. Ime govori, 
da je nekad bio naseljen (po W. Schmidu još prije Rimljana). 
U vrijeme rimske okupacije utvrđena postaja. 


LIT.: M. Hoernes: Mitteilungen der Antropologischen Gesellschaft, Wien 
1888, str. 861. M. Zr. 


AJDUKIEWICZ, Tadeusz, poljski slikar (Wieliczka, 1852 
— Krakov, 1916). Studirao u Krakovu, Beču i Miinchenu, boravio 
u Parizu, juž. Rusiji i na Bliskom Istoku. Rutinirano i efektno, 
u duhu srednjoevr. akademizma, slika hist. scene, bitke i genre- 
motive. Portretist Habzburgovaca, evr. vladara, generala Peja- 
čevića, princa od Walesa (kasnijeg Eduarda VII), te ličnosti iz 
polj. kazališnog svijeta. 


AKROPOLA 


PRILOG U BAKROTISKU 1 
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Gore: AKROPOLA S ATENOM 1 PIREJEM ; dolje: EREHTEJON 
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Lijevo: KIRENSKA VENERA. Rim, Museo delle Terme; desno: BELVEDERSKI TORZO. Rim, Vatikan 
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PRILOG U BAKROTISKU 3 


Lijevo: RADOVAN, Eva. Trogir, Portal katedrale; desno: MICHELANGELO, Muški akt, crtež 
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PRILOG U BAKROTISKU 4 


Gore: TINTORETTO, Suzana u kupelji. Beč, Kunsthistorisches Museum; dolje: A. RENOIR, Kupačica. Pariz, Louvre 


AJLEC — AKADEMIJE UMJETNIČKE U FNRJ 


AJLEC (Ajlez), Jožef, kipar (Lastomerci kod Ljutomera, 
1874 — Beč, oko 1941). Školuje se kod Ivana Čuvana u Mariboru. 
Radi kao kiparski pomoćnik u Grazu. God. 1898—1906 studirao 
na akademiji u Beču (E. Hellmer i H. Bittereich) i na stručnoj 
školi Kundmanna. God. 1907 putuje po Italiji, 1908 po Rusiji 
(izveo više radova). U Njemačkoj radi kod F. Hausmanna u Frank- 
furtu a. M. Radi portrete i dr. u kamenu, drvu i bronci. U na- 
činu izražavanja strogo se drži realističnog pravca. Glav. djelo: 
brončani Križni put u crkvi u Simmeringu u Beču. F. St. 


AJMER, grad u sjev. Indiji sa značajnim spomenicima islam- 
ske arhitekture. Mošeja, sagrađena oko I200, jedna je od naj- 
starijih muslimanskih kultnih građevina u Indiji. Iz doba 
Velikih Mogula u XVI i XVII st. potječu vladarska palača, mošeja 
šaha Jahana i umietno jezero Ana Saugar, okruženo parkom, 
terasama i vrtnim paviljonima. 


AJNALOV (Ainalov), Dmitrij Vlasjevič, ruski istoričar 
umetnosti (1862—1939). Vaspitan u školi ruski1 vizantologa i di- 
rektno N. P. Kondakova, A. se i sam posvetio pedagoškom radu, 
te je najpre predavao na Kazanjskom univerzitetu, 1890—1993, a 
potom prešao na Petrogradski univerzitet. Njegov krug intereso- 
vanja bio je vrlo širok, ali je ipak najviše izučavao stariju rus. 
i vizant. umetnost. Počev od 1889, kada mu je izišao rad Kueso- 
Cogđuiickušt coSop, koji je napisao sa E. K. Rjedinom, A. je dao 
niz rasprava iz oblasti rus. srednjov. umetnosti. Rezultat njegovih 
dugogodišnjih ispitivanja bila je velika sintetička studija o rus. 
monumentalnoj umetnosti: Geschichte der russischen Monumental- 
kunst der vormoskowitischen Zeit, 1932. Iz oblasti vizant. umet- 
nosti najznačajnije su mu dve rasprave: 9 1muHucmuueckue ocHosu 
guzaumuiicKko20 ucKkyccmea 1900 i Bu3saumulickaa »cue nuce XIV 
cmonemuA, 1917. Mada su kasnija ispitivanja odbacila njegova 
tvrđenja o dominantnom zap. uticaju na formiranje umetnosti 
Paleologa, ipak obe ove studije, posebno prva, ni danas još nisu 
zastarele. A. se bavio i izučavanjem zapadnoevr. umetnosti i 
među njegovim radovima iz tog područja posebno se ističu studije 
o Leonardu da Vinciu, završene neposredno pred smrt (Imiwduw 
o JIeonapoo da Bunuu, 1939). S. Pet. 


AJUBIDSKI STIL v. Ejubidski stil 


AJVAZOVSKI (Ajvazovskij), Ivan Konstantinovič, ruski 
slikar (Feodosija, 29. VII. 1817 — 2. V. 1900). Od 1833 studira 
na petrogradskoj akademiji kod M. N. Vorobjova i franc. slikara 
marina Ph. Tanneura; od 1839 na studijskim putovanjima po 
Evropi i Bližem Istoku. Glavni je motiv njegova slikanja more, 
a napose Crno more, Slikao je marine iz okolice Feodosije, Krima, 
Kerča i Sevastopol'a i pomorske bitke iz historije i svoga vremena. 
More prikazuje u poetiziranim vidovima (mjesečina, izlaz i zalaz 
sunca) i u patetičnoj dramatici oluje, primjenjujući kolorističke 
i rasvjetne efekte do virtuoznosti. U svojoj velikoj produktivnosti 
(oko 6000 platna) dolazi do ponavljanja i manire. Slijede ga gene- 
racije oficijelnih rus. slikara marina i pomorskih bitaka. Njegove 
kompozicije iz kasnije faze s temama iz antičke mitologije i Biblije 
nisu dostigle široku popularnost niegovih marina. 


LIT.: H. C. Bapcamos, H.K. AšBasonckuii, MocKva i JIleuHrpag 1941. 


I. K. AJVAZOVSKI, Deveti val. Moskva, Ruski drž. muzej 
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ACADEMIE DE FRANCE, Vila Medici u Rimu 


AKADEMIJA (grč. dxoašnuta  akademia), 1. vježbalište 
za gimnastiku i mjesto u Ateni, nazvano po heroju Akademu, 
na kome su se skupljali učenici Platonovi, prema čemu je Plato- 
nova filozofska škola nazvana akademija. Kasnije to ime nose 
skupovi učenih ljudi, koji u diskusijama rješavaju probleme nauke. 
Danas su akademije najviše naučne ustanove. 

2. Najviši zavod za nastavu likovne ili primijenjene umjetnosti. 
Novovjeke umjetničke akademije od XVI st. razvile su se iz profesi - 
onalnih udruženja, cehova ili iz ateliera pojedinih umjetnika (na pr. 
Accademia degli Incamminati Carraccia u Bologni). Akademije po- 
stepeno postaju zavodi subvencionirani od lokalnih vlasti ili od 
države, s vlastitim naučnim planom, statutima i upravom. U njima 
se poučava slikanje, crtanje, kiparstvo, grafička umijeća, umjetni 
obrt, a povremeno i arhitektura. Pojedine akademije često stvu- 
raju svoj smjer ili stil. Nastava se odvija u klasama ili u majstor- 
skim radionicama, a traje 4—6 godina. Uz pojedine akademije 
postoje muzeji ili galerije. Znatnije su akademije: Accademia 
delle Arti del Disegno (Firenca, osnovana inicijativom  Vasaria, 
Bronzina i Ammanatia); Accademia di S. Luca (Rim 1578); Acca- 
demia di Belle Arti (Venecija, nastala iz Scuola dei depentori, 
osnovane u XIII sz.); Acadćmie des Beaux-Arts (Pariz, osnovao 
Ch. Le Brun 1648 iz tri pojedinačne akademije); Acadćmie de 
France (Rim 1666, za specijalizaciju stipendista t. zv. Prix de Rome); 
Academia de Bellas Artes de S. Fernando (Madrid 1744); Royal 
Academy (London 1766, osnovana na inicijativu J. Reynoldsa); 
akademije likovnih umjetnosti u Niirnbergu (osnovao J. Sandrart 
1662), Berlinu, Dresdenu, Miinchenu, Beču (1705), Antwerpenu 
(osnovao D. Teniers ml. 1663), Akademija  hudožestv SSSR 
(1947 reorganizirana u Moskvi iz Vserossijske akademije hudožestv, 
koja je osnovana 1757 u Petrogradu kao Akademija trčh znatneiših 
hudožestv). R. 

AKADEMIJE UMJETNIČKE U FNRJ. Umjetničke aka- 
demije kao specijalne visoke škole za stručnu izobrazbu slikara, 
grafičara i kipara nastale su na teritoriju FNRJ razmjerno kasno, u 
novom i najnovijem vremenu, u prvoj pol. XX st. Drugdje na- 
staju akademije s praktičnim ciljem školovanja potkraj XVIII st., 
u doba prosvjetiteljstva, ako ne već i u doba baroka. Osnivanje 
umjetničkih akademija slijedi kod nas nakon osnivanja univerzi- 
teta i u vezi je s upotpunjivanjem najviših naučnih ustanova, 
a u skladu s općim kulturnim razvojem pojedinih naroda Jugo- 
slavije u okviru njihovih težnja za polit. i kulturnim osamosta- 
ljenjem. 

Prva umjetnička akademija osnovana je u Zagrebu, a razvila 
se iz Više škole za umjetnost i umjetni obrt. God. 1894 Hrv. ze- 
maljska vlada zauzimanjem I. Kršnjavoga sagradila je nekoliko 
gteliera za umjetnike, koji su se školovali na akademijama u ino- 
zemstvu i koji su nakon povratka u domovinu podučavali crtanje 
na zagrebačkim školama. U tadašnjoj Obrtnoj školi započeli su 
školovanje V. Becić, T. Krizman, Lj. Babić i dr. Prvu privatnu 
slikarsku školu vodili su na Obrtnoj školi M. Cl. Crnčić i B. Čikoš. 
Zagreba.ki umjetnički krugovi zahtijevali su 1906 osnivanje 
posebne umjetničke škole. Sabor je na temelju referata nar. za- 
stupnika F. Šišića odlučio, da se osnuje takva škola. Stoga je do- 
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građeno još nekoliko ateliera i predavaonica. Viša škola za umjetnost 
i umjetni obrt osnov.na je 1907 kao zavod, koji bi imao školovati 
mlade slik re i kipare, buduće učitelje crtanja na srednjim školama. 
Na toj školi podučavaju M. Cl. Crnčić, R. Frangeš, B. Čikoš, 
O. Iveković i F. Kovačević. S vremenom se umjetnička škola, koja 
je postala javna ustanova, upotpunjavala, naučna je osnova pro- 
širena, dobila je radionice za lijevanje u sadri i metalu, za keramiku 
i rezbarstvo. Nakon reorganizacije 1921 škola je postala Akademija 
za umjetnost i umjetni obrt. U svom sastavu imala je pripremni 
odio, odjele za slikarstvo, kiparstvo, arhitekturu i primijenjenu 
umjetnost kao i školu za učitelje crtanja na srednjim školama. 
Ponovnom reorganizacijom izlučena je iz nastave primijenjena 
umjetnost, te zavod dobiva naziv Umjetnička akademija. Uredba o 
Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu, 1940, odredila je zavodu 
stepen visoke škole (fakulteta). Nakon revizije akademijske struk- 
ture i naučnog programa u FNRJ, od 1945 dalje, na zagrebačkoj 
umjetničkoj akademiji postoje odjeli za slikarstvo, kiparstvo, 
grafiku i srednjoškolske nastavnike. Redovan studij traje 5 go- 
dina, a studij u specijalkama daljnje 2 godine. Rektori su bili: 
1. Meštrović (1922—32 i 1940—43), F. Kršinić (1944—45), A. 
Augustinčić (1945—48), M. Detoni (1948—52); 1932—40 mjesto 
je rektora vakantno, a dužnost direktora vrši B. Šenoa; od 1954 
rektor je Lj. Babić. — Kao glavni nastavnici Umjetničke akade- 
mije i Akademije likovnih umjetnosti djeluju danas odnosno dje- 
lovali su ranije, slikari V. Becić, Lj. Babić, J. Miše, M. Tartaglia, 
K. Hegedušić, O. Postružnik; kipari I. Meštrović, F. Kršinić, 
A. Augustinčić, V. Radauš; grafičari T. Krizman, M. Detoni. 
—— God. 1949—54 djelovala je u Zagrebu Akademija za pri- 
mijenjenu umjetnost; ona je školovala stručnjake za primijenjene 
umjetnosti, koji su se naročito istakli u primjeni novijih smjernica 
u tekstilnoj i keramičkoj industriji kao i u projektiranju novijih 
tipova pokućstva. 

Do 1937 zagrebačka akademija jedina je umjetnička akademija 
u Jugoslaviji. Te je godine i Srbija dobila umjetničku akademiju. 
Prvu srp. školu za likovne umjetnosti vodio je slikar S. Todorović, 
koji je šezdesetih godina XIX sz, u Beogradu podučavao crtanje 
u privatnom tečaju. God. 1895 osnovao je Slovak K. Kurlik u 
Beogradu Umetničku školu s fiksiranim nastavnim programom, 
u kome je glavni predmet bilo crtanje (po bečkom Taubingerovu 
sistemu). U drugom godištu škole mogli su đaci crtati prema 
glavama i figurama od sadre. Crtanje po živom modelu bilo je 
dopušteno samo učenicima trećega godišta. God. 1897 osnovan 
e poseban odio za žene, strogo odijeljen od muških klasa, škola 
je proširena, uvedeni su novi predmeti: deskriptivna geometrija, 
perspektiva, anatomija, povijest umjetnosti. Novi predavači 
bili su: S. Zorić (arhitektura), Zavadjil i M. Valtrović (povijest 
umjetnosti). Nakon Kutlikove smrti, 1900, preuzeli su vodstvo 
škole Rista i Beta Vukanović, koji su podučavali crtanje, slikanje i 
primijenjenu umjetnost (bakrorez, radovi na koži, drvu i svili). 
Estetiku je predavao B. Petronijević, a anatomiju V. Đorđević. 
Školu počinju subvencionirati ministarstvo prosvjete i mini- 
starstvo poljoprivrede. U večernjem tečaju podučavalo se stručno 


AKADEMIZAM, W. Geffken, Proljetna pjesma 
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obrtno crtanje za učenike i pomoćnike različitih obrta. God. 
1904 reorganizirali su školu (upravni direktor Đoka Jovanović, 
pomoćnici M. Murat i R. Vukanović). Otad se ona zove Umetničko- 
zanatska škola i pod tim imenom postojala je do 1937, kad je osno- 
vana Akademija likovnih umetnosti. Organizacija nove ustanove 
povjerena je T. Rosandiću, P. Dobroviću i M. Milunoviću, a za 
profesore su, nakon natječaja, imenovani S. Stojanović i J. Miše. 
Rektori su bili T. Rosandić (do 1947) i S. Stojanović. God. 1937— 
53/54 bilo je upisanih 527 slušača, diplomiralo ih je 184, specijalke 
je apsolviralo 38 studenata. — Beogradska slikarska i kiparska 
škola združivala je dostignuća suvremene Ecole de Paris s vlasti- 
tom tradicijom, a u slikarstvu posljednjeg desetljeća dosegla je 
uspon na osnovi približavanja estetskim vrednotama srednjovj. 
fresaka. Pobude, koje joj daju nastavnici Akademije, oplodile su i 
oplođuju opći razvoj srp. likovnog života. Uz pojedine navedene 
umjetnike djeluju u Akademiji slikari P. Lubarda (još prvih godina 
nakon Oslobođenja), P. Milosavljević, N. Gvozdenović, J. Petro- 
vić, M. Čelebonović, kipar L. Dolinar i grafičar B. Karanović. 
Nakon Oslobođenja osnovana je u Beogradu i Akademija pri- 
menjenih umetnosti. 


Najmlađa je od tri postojeće umjetničke akademije Akademija 
upodobljajočih umetnosti u Ljubljani. Zamisao o osnivanju crtačke 
škole pada u vrijeme Akademije operosorum (1702), no u okviru 
statuta Akademije incultorum (crtača) ona nije bila oživotvorena. 
Značajniji pedagoški rad vršili su rijetki pojedinci ispočetka samo 
u tuđini, na pr. F. Kavčič i L. Janša na akademiji u Beču (potkraj 
XVIII i u poč. XIX st.) te A. Ažbeč u vlastitoj slikarskoj školi u 
Miinchenu (za vrijeme secesije). Privatno su podučavali u svojoj 
slikarskoj školi u Ljubljani Andrej Herrlein (u prvoj pol. XIX st.) 
i Janez Wolf (druga pol. XIX st.). Majstori slov. impresionizma 
uključuju u svoj program i osnivanje domaće umjetničke škole 
i propagiranje umjetničkog uzgoja. Umetno-obrina š la i dijelom 
Srednja tehnička švla ostvarile su u svojim odjelima bogatu od- 
gojnu tradiciju; brojni slov. umjetnici dobivaju tu pod vodstvom 
prokušanih majstora svoju prvu likovnu tehničku podlogu, koju 
nose sa sobom na akademiju. Nakon Prvoga svjetskog rata radila 
je umjetnička škola Probuda (osnovana 1922). Manifestantan i 
odlučan izraz stremljenja za osnivanjem vlastite visoke škole za 
likovnu umjetnost bila je Spomenica iz 1938, koju su pripremili 
F. Tratnik i historik umjetnosti Marijan Marolt. Uspješno zapo- 
četu akciju, koja je naišla na odaziv u cijeloj kulturnoj javnosti, 
naročito među umjetnicima, prekinuo je Drugi svjetski rat. Tek 
nakon Oslobođenja, u uvjetima novoga društvenog i drž. poretka, 
osnovana je Akademija upodobljajočih umetnosti u Ljubljani na 
stepenu visoke škole (27. X. 1945). Kod njena osnivanja sudjelovali 
su B. Jakac, F. Mihelič, G. A. Kos i B. Kalin. Otad studira nov 
umjetnički i nastavnički kadar i u Sloveniji na domaćem zavodu, 
na vlastitoj akademijskoj ustanovi. — Za prve redovne profesore 
imenovani su B. Jakac, G. A. Kos, F. Mihelič, S. Pengov, B. 
Kalin i N. Pirnat. God. 1946 imenovani su za redovne profesore 
G. Stupica i F. Smerdu, za izvanredne R. Hudoklin, M. Šubic, 
a za docente J. Kalin, P. Loboda, M. Pregelj, K. Putrih, M. 
Sedej, R. Debenjak. Akademija ima odsjeke za slikarstvo, ki- 
parstvo i grafiku. Školovanje traje 5 godina, a za apsolvente Šole 
za umetni obrt 4 godine. Specijalke vode G. A. Kos, F. Mihelič i 
G. Stupica za slikarstvo, S. Pengov za zidno slikarstvo, B. Kalin i 
F. Smerdu za kiparstvo i B. Jakac za grafiku. Posebna je značajka 
likovnog života oko ljubljanske Akademije visok umjetnički n vo 
grafike. — God. 1945—56 diplomiralo je 99 muških i 30 ženskih 
apsolvenata. Akademija može primiti oko 70 studenata. F. Še. 


AKADEMIZAM, u slikarstvu, kiparstvu i arhitekturi, termin, 
kojim se definira likovno izražavanje u duhu tradicija i konzerva- 
tivnog shvaćanja. Obilježja akademizma očituju se u tematici, 
kompoziciji i tehničkoj obradbi kao rezultat primjenjivanja usta- 
ljenih metoda rada i propisa na službenim (državnim) umjetničkim 
akademijama i školama (usvajanje hist. stilskih oblika; konven- 
cionalni mitološki, sakralni i hist. motivi). U smislu likovne disci- 
pline a. može predstavljati solidnu bazu za svladavanje mćtiera, 
ali i sputavati individualni stvaralački elan. Općenito je a. sinonim 
za duh i način, koji ostaje u retardaciji spram suvremenih i napred- 
nih likovnih tendencija pojedinog razdoblja. U historijskoj retro- 
spekciji smisao ovog pojma ipak ostaje varijabilan i relativan: 
izvjesni likovni smjerovi (na pr. klasicizam, romantizam, impre- 
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sionizam), koji su se pojavili kao reakcija na akademističke sta- 
gnacije, prodrijevši postepeno — sa većim ili manjim zakašnje- 
njem — u metodiku nastave oficijelnih katedra, i sami su se ukru- 
tili u shematizirane formulacije. Z. Ša. 

AKANT (grč. čxavSoc akanthos), biljka mediteranskog po- 
jasa sa pravilno raščlanjenim mesnatim li.tovima. Stilizirani 
oblici akantova lista pri- 
mjenjuju se u helenskom 
korintskom redu (oko 
<- 400), na pr. na kapite- 
lima stupova Tornja vje- 
trova i Lizikratova spo- 
menika u Ateni. Rimljani 
ga apliciraju u kompo- 
zitnom kapitelu i reljef- 
noj dekoraciji; pojavljuje 
se i razvija kao motiv u 
onima kasnijim evr. sti- 
lovima, koji variraju ele- 
mente korintskog reda, 
odnosno njegove rim. 
primjene, a napose u de- 
koraciji baroka. 


LIT.: F. Kempter, Akan- 
thus. Die Entstehung eines 
Ornamentmotivs, 1934. 


AKCENT, u lingvi- 
stičkom značenju, na- 
glasak, povišenje vokala 
u pojedinom slogu ili isticanje jedne riječi u rečenici. U likov- 
noj terminologiji ova se riječ primjenjuje kao oznaka za isticanje, 
odnosno  naglašivanje stanovitog momenta, svojstva, osobine 
ili elementa kompozicije. 


AKCIJ (grč. "Axriov Aktion, lat. Actium), stari naziv rta u 
Akarnaniji, Abracijski zaljev, Grčka. Na rtu se nalazilo staro 
svetište posvećeno Apo- 
lonu Akciju, u čiju su 
se čast održavale pozna- 
te gimnastičke igre. Od 
<. 425 opće svetište 
Akarnanaca. God. — 31 
bila je kod Akcija bitka 
između Marka Antonija 
i Oktavijana, u kojoj je 
Oktavijan pobijedio; u 
čast pobjede proširio je 
Apolonov hram i obno- 
vio igre (Ludi Actiaci). 
Tom je prilikom osnovao 
na suprotnoj —epirskoj 
obali grad Nikopolis, gdje 
je sagradio gymnasion i 
stadion, u kojima su se 
održavale igre. Arheol. 
ostaci su oskudni. 


AKČA (tur. ak bijel), 
sitan srebrni novac u 
Turskoj, kovan od sul- 
tana Orhana (1326—58) 
do kraja XVII st. (veli- 
čina 18—13 mm; težina 
1,2—0,33 g). Lice: ime 
sultana; naličje: mjesto 
kovnice i prva godina sultanova vladanja. Tehnika izradbe slaba, 
novac neugledan. Akče su kovane i u Sarajevu, Srebrenici, Čaj- 
niču, Beogradu, Novom Brdu, Kočanima, Skopju i Resenu. 

LIT.: Zembaur, Prigungen der Osmanen in Bosnien, Numismat. Zeit- 


schrift, Wien 1908. — Ć. Truhelka, Jedan nalaz turskih akči iz Macedonije, 
Sarajevo 1919. — 1. Rengjeo, Tursko-bosanski novci, Zagreb 1933. 1. Ro. 


AKEN, Hieronymus van v. Bosch, Hieronymus 


AKERS, Benjamin (zvan Paul), američki kipar (Saccarappa, 
Ma., Io. VII. 1825 — Philadelphia, Pa., 21. V. I861). Studirao 
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u Bostonu, 1852 boravio u Firenci, a 1855 u Rimu, gdje je njegov 
atelier bio jedan od centara inozemnih umjetničkih krugova. 
Radio većinom portretna poprsja (H. W. Longfellow, predsjednik 
F. Pierce, Edw. Everett). Ostala važnija djela: Benjamin u Egiptu; 
Sv. Elizabeta Madžarska; Dijana i Endimion; golema bista Mil- 
tona, a naročito Ribari bisera. 


AKHETATON v 
Tell-el- Amarna 


AKIMOV, Ivan Aki- 
movič, ruski slikar (Pe- 
trograd, 22. V. 1753 — 
15. V. 1814). Učio u Pe- 
trogradu, Bologni i Ri- 
mu. Slikar hist. scena, 
naročito bitaka, a tako- - 
đer ikonostasa i sakral- 
nih kompozicija. Klasi- 
cist, pedagog, do 1794 
direktor  petrogradske 
akademije, jedan od pr- 
vih pisaca kritičkog osvr- 
ta na rus. umjetnost svo- 
ga vremena (1804). Saku- 
pio je značajnu zbirku 
starije ruske grafike. 


AKOLIT - svijeć- 
njak, svijećnjak na dvi- 
je svijeće, koji nose 
kod svečanih misa akoliti, pratioci đakona. Upotreba dokaza- 
na već u VI st. Od običnih svijećnjaka razlikuje se samo po 
funkciji. 

AKRATAFOR (akratofor; grč. čxparoc akratos čisto vino 
i gepetv fercin nositi), vrsta grč. vaze, posuda, u kojoj se na stol 
iznosilo čisto vino. U mitologiji jedan od atributa boga Bakha. 

AKROLIT (grč. 
%xpoc akros gornji i A\Đoc 
lithos kamen), u ant. he- 
lenskoj skulpturi, kip, 
izrađen od dvije ili više 
vrsta materijala. "Goli 
dijelovi kipa — glava, 
ruke, noge — izrađeni su 
od kamena (mramora), a 
trup i odjeća, kojom je 
trup obavijen, od obo- 
jena ili pozlaćena drva, a 
kadšto i od kovine. Akro- 
litski kipovi srodni su 
hrizelefantinskim,  izra- 
đenim od zlata i bje- 
lokosti. Na ovaj su se 
način prvenstveno izra- 
divali sakralni kipovi, 
smješteni u hramovima. 


AKROPOLA (grč. 
&xpoc akros gornji i roMc 
polis grad), u ant. Grč- 
koj dio grada na uzvi- 
sini, redovno utvrđen, 
gdje su se nalazili hra- 
movi, svetišta, riznica i 
sjedište bazileja. Akro- 
pole kao i kasteljeri i gradišta su utvrđenja, kojih izgradnja potječe 
iz davnih razdoblja, kada su skupine ljudi u fazi društvenog ure- 
đenja prvotne zajednice izgrađivale i osiguravale humke i bre- 
žuljke, pogodne za obranu, i tako stvarale zaštitne utvrđene centre, 
koji su dominirali područjima, što su ih koristili stočari i ratari 
tih vremena. Ovi su utvrđeni prostori služili kao sastajališta sku- 
pine prigodom održavanja skupština, svetkovina, dogovora i 
suđenja, a ujedno i kao skloništa, u koja se povlačilo okolno ži- 
teljstvo sa stokom i pokretnim dobrima u slučajevima opasnosti, 
ratova i neprijateliskih invazija. Izgradnja tih najstarijih urbano- 
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arhitektonskih aglomeracija može se pratiti gotovo kroz cijelu 
evr. prethistoriju i ranu historiju — kod Helena (akropole), Ilira 
(kasteljeri), Slavena (gradišta), Gala, Avara (hring) i t.d. Pojava 
je akropola prema tome u neposrednoj vezi s općim razvojem 


AKROTERIJI 


života ljudskog društva, s osnovnim načinom njegove proizvodnje 
i povezanosti s terenom, te s potrebom osiguranja pojedinih sku- 
pina kao i s društvenom funkcijom, što je imaju sastanci i skupovi 
u životu rodovske zajednice. Iz tih akropola, izgrađenih pri- 
mitivnom tehnikom, s vremenom se razvijaju vještije i savršenije 
izvedene građevine staroegejskih zajednica (Mikena, Tirint), te 
konačno reprezentativne akropole starih Helena na njihovu tlu i 
u srediština njihovih naseobina na egejskim otocima, u Maloj 
Aziji, južnoj Italiji i Siciliji. Akropole su smještene ili na izo- 
liranim vrhuncima (atenska, pergamska), ili na izdancima gorskog 
hrpta (t. zv. lingulama), dakle na točkama, koje dominiraju sku- 
čenim obradivim područjem grč. terena ili kontroliraju za ono 
vrijeme bitne prolazne putove ili morske zatone (Tirint). De- 
finitivno formirane helenske akropole kao dijelovi grada posto- 
jale su u Argu, Tebi i Korintu; po značenju i ljepoti svojih spo- 
menika zauzima među njima prvo mjesto atenska Akropola, koja 
je općenito sinonim za ovaj pojam (v. Atena, Akropola). 

LIT.: v. Atena S. Bić. 

AKROTERIJ (grč. dxporhptov akroterion vrh, glavica), 
u helenskoj arhitekturi, plastičan samostalan ukras, smješten 
na vrhu i na oba kraja timpana (hram u Egini, Partenon, Tra- 
janej u Pergamu). Motiv akroterija razvija se od simboličkog 
ukrasa (na pr. lira) preko palmete, akantova lista i vitica do bo- 
gatijih i složenijih tvorevina (sfinga, grifon, Gorgona, Nika, čo- 
vječji lik). Primjenjuje se kao ukras i kod manjih spomenika, 


AKT, Zeus iz Histijeje, <— V st. Atena, Nacionalni muzej 
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sarkofaga i nadgrobnih stela. Iz helenske prešao je u rim. dekoraciju, 
a poznavalo ga je također i etrursko graditeljstvo. Izrađivao se od 
terakote, kamena i kovine. 


LIT.: C. Praschniker, Zur Geschichte des Akroters, 1929. S. Bić. 


AKSIJALAN (grč. čEcov akson 05), u osovini, simetričan u 
odnosu na os. 


AKT (lat. actus čin, pokret), u prvotnom značenju, stav na- 
goga ljudskog tijela, koje služi kao model slikaru ili kiparu, za- 
tim crtež ili studija izrađena po takvu modelu, a konačno svaki 
likovni prikaz naga čovjeka (engl. naked, franc. nu, njem. Akr- 
studie, rus. axm, tal. tenudo). Prikazivanje nagog ljudskog tijela 
javlja se već u paleolitiku (t.zv. Willendorfska Venera); od naj- 
starijih hist. razdoblja ono je jedan od glav. motiva i sadržaja 
likovnog stvaranja. A. se prikazuje u različitom materijalu i svim 
slikarskim i kiparskim tehnikama (ugljen, kreda, boja, kamen, 
glina, bronca, drvo). Dok je ant. helenska plastika savršeno obli- 
kovala ljudsko tijelo u naravnim proporcijama (Miron, Fidija, 


AKT, Michelangelo, Tutro. Firenca, Medicejske grobnice 


Poliklet, Praksitel), u zapadnoevr. umjetnosti a. se javlja relativno 
kasno. Nalazimo ga tek u kasnom Srednjem vijeku, ito u ro nanici 
i gotici kod prikazivanja likova Adama i Eve, gdje je modelacija 
tijela suzdržljiva i shematska (Adamova vrata katedrale u Bam- 
bergu iz prve pol. XIII st., u nas Radovanov portal katedrale u 
Trogiru iz 1240). Počevši od doba renesanse, kad se ponovo 
započela likovno interpretirati ljepota ljudskog tijela, a zahvalju- 
jući i izučavanju anatomije, a. se oblikuje kao umjetnička rea- 
lizacija tijela u različitim držanjima, pokretima i položajima. 
Mnogi su umjetnici prikazujući a. samostalno ili unutar kom- 
pozicija s različitim, a ponajviše mitološkim temama, dosegli 
svoja najviša umjetnička ostvarenja (Giorgione, Michelangelo, 
Tizian, Tintoretto, Diirer, Rembrandt, Goya, Delacroix, Courbet, 
Renoir, Matisse; kod nas Bukovac, Kraljević, Bijelić, Uzelac). 
Proučavanje i crtanje akta temeljni je zadatak u obrazovanju 
umjetnika u akademijama. 


Poluakt je naziv za prikaz gornjeg dijela nagog tijela. 

LIT.: Eickmann, Der moderne Akt, 1903. — Schinnerer, Aktzeichnungen 
aus fiinf Jahrhunderten, 1925. — W'. Hausenstein, Der Kčrper des Menschen 
in der Geschichte der Kunst, 1917. — 7. Weitzmann-Fiedler, Die Aktdarstel- 
lung, 1934. S. Bić. 

AKTEON (grč. *Axrateov Aktaion), u grč. mitologiji, lovac, sin 
Aristeja i Autonoje, kćerke Kadmove. U planini Kiteron ugledao je 
Artemidu, gdje se gola kupa s nimfama. Ona ga iz osvete pretvori 
u jelena, te ga vlastiti psi razderu. Prema drugoj verziji, izazvao je 
srdžbu Artemide, jer se hvalio, da je bolji lovac od nje. Prikazi 
Akteonove smrti u lik. umjetnosti: metopa Herina hrama u Se- 
linuntu (Palermo, Mus. nazionale), alabastrena urna (Volterra, 
Mus. Guarnacci), Annibale Carracci (Bruxelles, Mus. Royal), 
F. Albani (Pariz, Louvre), grč. kipovi i vaze. 


AKVAFORTE v. Bakropis 


AKVAMANILE — AKVAREL 


AKVAMANILE (srednjovjekovnolat. aquamamle), posuda, 
zdjela od bronce ili mjedi u ljudskom ili životinjskom obliku 
(lav, pas, jelen, grifon i dr.). Služi u Srednjem vijeku za pranje 
ruku prije i poslije jela, a u crkvi i danas pri nekim ceremoni- 
jama. 


AKVAMARIN (lat. aqua vođa i marinus morski), vrsta mi- 
nerala berila. Zbog velike tvrdoće i lijepe prozirne plavozelenkaste 
boje brusi se za ukrasni kamen. Upotrebljavao se kao ukras već 
u antičkom svijetu. Glavna nalazišta: Ural i Brazil. 


AKVAREL (tal. acquerello vodena boja, od lat. aqua voda), 
slikarska tehnika, kod koje voda služi kao sredstvo za otapanje 
boje. — Akvarelom se koloriraju crteži unutar postojećih kon- 
tura, pokrivaju bojom šatirani crteži, laviraju crteži izvedeni 
drugom grafičkom tehnikom, a slika se iz bez prethodnog crteža. 
A. u užem smislu je tehnika, kod koje dolazi do izražaja podloga, 
za razliku od tempere i gvaša, koje se služe gustim bojama i koje 
pokrivaju podlogu. Plohe, koje imaju na slici biti svijetle, po- 
krivaju se lagano bojom, a bijele ostaju neoslikane. Zbog tih se svoj- 
stava akvarelom može postići naročita prozračnost. — Format 
je akvarela uglavnom manji od formata uljene slike na platnu. 
Boje su mineralnog ili biljnog podrijetla; dodaje im se kao vezno 
sredstvo dekstrin, arapska gumija, med, šećer, riblje ljepilo i sl., a 
u trgovinu dolaze u okruglim ili četvorouglatim pločicama, u 
lončićima ili tubama. A. se slika finim kistovima od tanke ja- 
zavčeve, devine ili druge dlake, na zrnatom (hrapavom) papiru, 
drvu, prepariranom slikarskom platnu, tekstilu, kosti i t. d. Od 
papira najpogodniji su engleski Whatmanovi, talijanski Fabriano i 
njemački Schoellers Hammer. Papir se napinje čavlićima ili se 
na rubovima lijepi na crtaću dasku, da bi slika nakon sušenja i 
skidanja s daske ostala ravna. Akvareli se brzo suše, pa se vodi 
katkad dodaje glicerin, da bi se sušenje usporilo. Stalne su boje, 
na koje ne utječe svjetlost: kadmijeve crvene i žute, modri, 
zeleni i ljubičasti kobalt, ultramarin, kromovo zeleno, okeri, 
zemljane boje, bjelokosno crno i indijsko žuto, a nestalne: prusko 
modro, karmin, krimson, purpur, zmajska krv, zeleno Gallstone i 
Hooker. Rjeđe se upotrebljavaju zemljane smeđe i crna boja, 
jer se svježiji odgovarajući tonovi mogu postići miješanjem drugih 
boja. Nestalni su i tuševi, kad se njima slika tehnikom akvarela. 
Zbog nestalnosti boja akvarelne se slike pohranjuju u mapama i 
ne izlažu jakoj sunčanoj svjetlosti. Kad se fiksiraju, požute. U 
okvire se montiraju tako, da se ne dotiču stakla. — Slikanje akva- 
relom traži naročitu vještinu zbog njegova lazurnog karaktera. 
Ispravljanje je gotovo nemoguće, a ispiranje teško, napose kod 
anilinskih Ostwaldovih boja, izrađenih od katranskih derivata. 
A. ne zahtijeva dugotrajnu pripremu kao slikanje uljem; slika se 
brzo suši, a po svome karakteru pogodan je za skice, studije, 
bilješke s putovanja i za intimno slikarstvo. Područje akvarela 
jesu: genre, pejzaž, arhitektura, arabeska, folkorna studija, scen- 
ska i kostimna skica te minijatura, a rjeđe kompozicija i portret. 


A. je glavna slikarska tehnika starog Egipta. T. zv. mrtvačke 
knjige slikane su vodenom bojom na papirosu. U Kini seod II st. 
slika akvarelom na svili i papiru; a. se afirmira nakon prodora 
budizma, a najviši domet doživljuje u XII st. Iz Kine prelazi u 
Japan, gdje ga u XIII st. naročito razvijaju slikarske škole Tosa, 
Kyoto i Sesshu. — Akvarelom slikaju u Indiji, Perziji (kaligrafija i 
iluminacija rukopisa), staroj Heladi i Rimu. A. se upotrebljava 
u starokršćanskoj umjetnosti, a preko Bizanta prelazi u samostane 
cijele Evrope. U toku Srednjeg vijeka nanose razmočenu boju 
na podlogu direktno, a kasnije je oživljavaju arapskoim gumi- 
jom i polaganjem nekoliko namaza. Tako a. prelazi u gvaš. Srednjovj. 
minijaturisti koloriraju crteže u misalima, psaltirima, brevija- 
rijima, evangelistarima, kronikama i t. d. svijetlim tonovima. 
Isprva postavljaju lokalnu boju u crtež izveden perom, a zatim 
izrađuju modelaciju i pozlatu. 


Umjetnost renesanse pretpostavlja akvarelu temperu i ulje, 
tehnike, koj: bolje odgovaraju namjeni slika. A. se upotrebljava 
kod slikanja studija i kartona za freske i goblene, kod arhitek- 
tonskih crteža, a minijatura doživljava obnovu u djelovanju Jurja 
Klovića. Majstori njemačke renesanse često akvarelom oživljuju 
crtež načinjen olovkom ili perom. Teme su: biljke, životinje, 
pejzaži, kostimne studije. Diirerovi pejzaži prve su slike te vrste 
u Evropi. — U doba baroka a. služi za prethodne studije slika, 


AKVAMANILE, romanički rad u bronci 


koje se izvode u drugim tehnikama, a pomalo prelazi u pomoćno 
sredstvo za postizavanje plastičnosti i dubine u crtežu jednom bo- 
jom, lavisom (N. Poussin, Cl. Lorrain). Od holandskih pejzažista 
akvarele je slikao A. van Ostade, dok su Flamanci P. P. Rubens i 
A. van Dyck slikali pejzaže akvarelom i gvašom. U XVIII st. a. je 
raširen u Engleskoj, te je stekao položaj samostalne slikarske 
tehnike, ravnopravne slikarstvu uljenim bojama. Prve poznate 
akvarele u Engleskoj izradio je J. White 1585—90, koji je sudje- 
lovao u Raleighovoj ekspediciji u Sjevernu Ameriku i slikao 
Indijance i njihove običaje. U XVI i XVII st. u Engleskoj djeluju 
kao slikari uglavnom Nijemci i Holanđani. Akvarelom slikaju 
minijature, a H. Holbein ml. slika nacrte za dragulje i nakit. 
God. 1630 E. Norgate piše priručnik Miniatura, or the art of 
limning. — Nov smjer akvarelu daje Čeh Vaclav Hollar (1607— 
1677), koji u Engleskoj slika genre-scene iz života naroda i vedute 
Londona, a niegov sljedbenik Francis Place (1647—1728) ori- 
jentira se prema Rimu i napušta likovni utjecaj Holandije. U 
Italiju polaze Samuel Scott i njegovi učenici W. Marlow i Sawrey 
Gilpin i ondje slikaju pejzaže; George Robertson (1747—1788) 
uči u Rimu kod G. P. Panninia i Jos. Verneta. — Reformu u 
akvarelu provode Paul i Thomas Sandby, isprva vojni crtači, 
slikajući prozračne i svježe pejzaže s putovanja po Engleskoj. 
Paul Sandby je engl. pejzaž približio publici, koja je dotada vo- 
ljela klasične pejzaže, reproducirajući svoje slike bakrorezom i 
akvatintom. Akvareli Th. Gainsborougha predstavljaju vedute 
starih gradova i ruševina u prigušenim tamnim tonovima. Alexan- 
der Cozens (1717—1786) je na putovanjima po Rusiji i Italiji, 


AKVAREL, Chao-Meng-Fu (1254—1322), Kroćenje divljeg konja 
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gdje je učio kod J. Verneta, slikao monohromne akvarele. Na- 
pisao je A new method of assisting the invention in drawing original 
compositions of landscape i Historical principles of landscape. Njegov 
sin John Robert Cozens izradio je moment-snimke u akvarelu na 
svom putovanju kroz Alpe i tal. pejzaže. On je prvi dao akvarelu 
prozračnost i mekoću, koja je otada značajka te slikarske grane; 
nakon njega a. postaje 

tehnikom velikog broja | 

slikara, među njima Wil- 
liama Parsa, koji napušta 
podlaganje akvarela neu- 
tralnim tonovima, Fran - 
cisa Townea i dr. Zna- 
čenje »Warwicka« Smith - 
(1749—1831) kao refora 
matora akvarela ranije je 
bilo preuveličano. — Te- 
hnika akvarela, koja se 
ranije obrtimice preno- 
sila od generacije na ge- 
neraciju, stekla je u po- 
četku XIX st. toliku 
popularnost, da je 1804 
u Londonu osnovan So- 
ciety of painters in water- 
colours,a 1831 Royal aca- 
demy of painters in water- 1. 
colours, pošto Kraljevska 
akademija nije tehnici 
akvarela priznala stepen 
jednak slikarstvu uljem. — U početku XIX sr. ističu se Thomas 
Rowlandson (1756—1827), koji slika londonsko društvo i radni 
svijet, William Blake, koji je izgradio na stotine akvarela kao ilu- 
stracije Miltona, Younga, Dantea, Biblije i svojih pjesničkih radova, 
Centralna je figura među akvarelistima tog doba Thomas Girtin 
(1775—1802), koji slika akvarele širokih perspektiva krupnim 
kistom. J. W. Mallord 
Turner (1775—1851) sli- 
ka velik broj akvarela, 
većinom marina; njima 
je pokazao smjer kasni- 
jim akvarelistima, koji su 
slikali primorske pejzaže. 
I u svojim uljenim sli- 
kama povodi se za tehni- 
kom akvarela. — Od 
pejzažista, koji u XIX 
st. slikaju akvarelom, isti- 
ču se J. S. Cotman (1782 
—1842), Peter de_ Wint 
(1784—1849), David Cox 
(1783—1802). R. P. Bo- 
nington (1801—1828) u 
svojim vedutama i genre- 
motivima te prerafaeliti 
E. Burne-Jones (1833 
—1898) i _ D. G. Ros- 
setti (1828—1882), ko- 
ji svojim alegorijskim i 
biblijskim motivima pro- 
širuju tematiku engl. akvarela. — U XX st. u Engleskoj na- 
stavljaju tradiciju Sir William Open, Arthur Rackham, Frank 
Brangwyn, William Steer, Paul Nash i Henry Moore. — Kao u 
Engleskoj, tako se i na kontinentu u drugoj pol. XIX st. tehnika 
akvarela sve više afirmira. Akvarelisti osnivaju udruženja u Rimu, 
Berlinu, Bruxellesu, Parizu i dr., ali ona ne dosežu značenje en- 
gleskih. 

Naročito je Francuska dala visok kvalitet akvarela. — U 
XVIII st. slikaju akvarelom (dobrim dijelom kao lavisom) gra- 
fičari H. de Fragonard (1736—1802) i G. de Saint-Aubin (1724— 
—1780), u XIX st. doživljava a. obnovu u Parizu. Uz Th. Gćri- 
caulta (1791—1824) primjenjuju ga E. Delacroix (1798—1863), 
pejzažisti F. Ziem (1821—1I91I1) i H. Harpignies (1819—1917), 
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zatim H. Daumier (1808—1879), marinist E. Boudin (1824— 
1900), grafičari C. Guys (1805—I892) i Gavarni (1804—1866). 
U doba impresionizma i postimpresionizma slikaju tehnikom 
akvarela E. Manet (1832—1883), A. Renoir (1841—I919) i P. 
Cćzanne (1839—1906), a u XX sr. ističu se H. Matisse, M. 
Vlaminck, G. Rouault, A. DĐunoyer de Segonzac, P, Signac, R. 
Dufy, O. Friesz, M. Lau- 
rencin te kipari A. Ro- 
din i E.-A. Bourdelle. 
— U Italiji je glavni 
predstavnik akvarela G. 
Gigante(1806—1876), na 
čelu udruženja Scuola di 
Posilippo. Osim njega sli- 
kaju akvarelom G. Faito- 
ri, M. Fortuny, D. Mo- 
relli, F. P. Michetti, G. 
de Nittis i dr. Oni stoje 
pod utjecajem engl. akva - 
relista, kojima je Italija 
pružala bogatu tematiku. 
— Najznačajniji su akva- 
relisti Austrije R. Alt 
(I812—1905), L. Passini 
i scenograf A. Roller. — 
U Njemačkoj je a. u 
novije vrijeme jedna od 
najpopularnijih slikarskih 
tehnika. Slikar roman- 
tike M. v. Schwind (1804 
—1871) slika akvarelom ciklus priča, a J. W. Goethe je za- 
bilježio tom tehnikom dojmove s puta po Švicarskoj i Italiji. Kroz 
cijelo XIX sr. a. je česta tehnika, naročito kod pejzažista, a i eks- 
presionizam se u svome borbenom naletu služi akvarelom; njime 
slikaju F. Marc, M. Pechstein, G. Grosz i L. Feininger. — U 
nizozemskom slikarstvu tehnikom akvarela rade J. (1837—1899) i 
\. (1839—1917) Maris, 
A. Mauve (1838—1888), 
J. B. Jongkind (I819— 
1891) i J. Izračls (1824 
—1I91I), a u Belgiji F. 
Rops (1833—1898) i A. 
Delaunois. — Švicarac 
P. Klee (1879—1940) sli- 
kao je veći dio svojih 
djela akvarelom. — Ruski 
slikari od XVIII sz. dalje 
slikaju arhitekturu, pej- 
zaže, motive iz seljačkog 
života, portrete i genre 
tehnikom akvarela. 'To 
su G. I. Kozlov (1738— 
1791), A. N. Voronihin 
(1760—I814), G. Quar- 
enghi (1744—1817), u 
XIX st. F. P. Tolstoj 
(1783—1873), P. P. So- 
kolov(1821—1I899),K.P. 
Brjullov(1799-—1852), G. 
G. Gagarin(1810—1893), 
T. G. Ševčenko(1814—1861),1.E. Rjepin(1844—1930),V. A. Sjerov 
(1865—1911), I. N. Kramskoj (1837—1887), V. E. Makovski 
(1846—1920). U XX sz. rade 1. I. Levitan, E. E. Lansere, A. M. 
Gerasimov, K. F. Juon, K. Somov, a od scenografa L. Bakst ž 
A. Benois. — Od Poljaka slikali su akvarelom L. Wyczolkowski 
(1852—1936), P. Michalowski (1800—1855), S. Wyspianski 
(1896—1927) i E. Zak (1884—1926), od Čeha J. Mines (1820— 
1871), A. Mucha, M. Švabinsky, a od Bugara A. Mitov (I86I 
—1933), N. Petrov (1881—1916), K. Štrkelov (1889—) i I. Milev 
(1900—1927). — U Americi su se od slikara bavili akvarelom 
W. Homer (1836—I91I0), J. S. Sargent (1856—1925), A. B. 
Davies (1862—1928), Childe Hassam (1859—1935) M. Prender- 
gast (1859—1924) i J. Marin (1870—). 
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Akvarelom su se kolorirali grafički listovi u doba, kad je gra- 
fika bila jedina mogućnost reprodukcije. Još u drugoj pol. XIX st. 
imale su knjige priloge u bojama, akvarelirane rukom. 

Specifična je tehnika akvarela minijatura. 

LIT.: K. Robert, L' aquarelle, Paris 1890. — G. B. Allen, \Water-colour 
painting, London 1898. — C. E. Hughes, Early English water-colour, London 
1913. — L. Brieger, Das Aquarell. Seine Geschichte und seine Meister, Berlin 
1923. — L. Binyon, English water-colours, London 1946. Z. Ša. 

Srbija. Kod Srba javlja se a. kao tehnika kojoj slikari po- 
svećuju posebnu pažnju tek u poč. XIX v. Akvarelisane crteže, 
međutim, isključivo religioznog karaktera, rađene uglavnom kao 
ilustracije rukopisnih knjiga, nalazimo već u XVII v. Takav 
jedan akvarelisani crtež sa prikazom »Vaznesenja« (Beograd, 
Narodni muzej) datiran je 1739. Uskoro se javlja i pravi akvarel. 
U Galeriji Matice Srpske u No-om Sadu postoji a. s ruskim 
konjanikom iz Sedmogodišnjeg rata, koji se, na osnovu predanja, 
pripisuje slikaru iz sredine XVIII v. Stefanu Teneckom. Naročitu 
pažnju pridavala je akvarelu Crtačka škola u Sremskim Karlovcima, 
koju je I809 osnovao mitropolit S. Stratimirović. Nastavnik ove 
škole, Joakim Popović, naslikao je (1805) 4 pejzaža u akvarelu; 
on je u toku svoje nastavničke delatnosti naročito nastojao oko 
negovanja ove tehnike. Od učenika ove škole ostalo je, do Drugoga 
svetskog rata, više akvarela i akvarelisanih crteža. Posle ovih prvih 
pokušaja, a. je dobio pravo građanstva u srp. slikarstvu, i nema 
skoro nijednog pravca ili škole koja nije ostavila poneki primerak 
ove tehnixe. Prve portrete u akvarelu radio je Konstantin Pantelić 
(1802—1882), a prve vedute gradova i pejzaže s arhitekturom 
Jovan Stanisavljević (1816—1842). — Slikari srp. klasicizma i 
bidermajera kao da nisu bili veliki ljubitelji akvarela. Jedva je 
poneki od njih ostavio crtež laviran sepijom ili kojom drugom 
vodenom bojom. Arsa Teodorović je naslikao 1809 Hristovu glavu 
Javiranu smeđim akvarelom, a Dimitrije Avramović nekoliko 
skica za ikone u sepiji. Akvarelisanje je dobilo poleta tek za vreme 
romantičara. Jedan od njih, Anastas ŽJovanović (1817—1899), 
načinio je nekoliko akvarela, među kojima se ističu »Beograd 
pred oluju«, rađen u čistoj akvarelskoj tehnici, lepo komponovan i 
kolorisan, i »Smrt Vase Čarapića«. Drugi romantičar, Stevan 
Todorović, ostavio je takođe priličan broj akvarelisanih crteža, 
od kojih ss naročito ističe minijaturan, ali s osećanjem i razu- 
mevanjem slikan »Izgled San Stefana«. — A. je našao još više 
pristalica među slikarima realističkog pravca. Najstariji među 
njima, Miloš Tenković (1849—1890), ostavio je nekoliko svežih i 
ljupkih pejzaža, cveća i skica za kompoziciju u akvarelu. Đorđe 
Krstić, autor većeg broja studija pejzaža i nošnji iz Srbije, nači- 
nio je i nekoliko lakih akvarela, među kojima se ističe »Kuća 
kneza Miloša u Crnuću«. Sledbenici akademskog realizma, u 
prvom redu Uroš Predić, bili su takođe poklonici ove tehnike. 
Jedan od najboljih Predićevih radova jeste skica za ikonostas 
u Smederevu, rađena akvarelom. Savremenici akademičara, me- 
đutim, slikari pleneristi, nisu marili za a.; izuzetak čini Bera 
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Vukanović, autor znatnog broja studiozno slikanih akvarela. -— 
Za razliku od impresionista, koji su ostali verni slikanju isklju- 
čivo uljem, mlađe generacije slikara, naročito slikara koji su pri- 
padali t. zv. emotivnom slikarstvu, obraćaju izuzetnu pažnju 
akvarelu. Javljaju se i slikari koji se isključivo bave akvarelom: 
Todor Švrakić i Milica Čađević. Oboje rade pretežno pejzaže, 
ređe figure ili portret. Oni ne stvaraju školu, ali inaju nekoliko 
sledbenika, među kojima su Svetislav Strala, Miodrag Petrović, 
Jelisaveta Petrović i dr. Kao akvarelista utančanog ukusa i tem- 
peramentnog kolorita javlja se i vajar Sreten Stojanović. — Među 
savremenim srp. umetnicima akvarelima se ističu Ivan Tabaković, 
Nedeljko Gvozdenović i Predrag Milosavljević. Tabaković je stu- 
diozan i dramatičan, Gvozdenović fine osećajnosti i složen, dok 


je Milosavljević veoma poetičan i muzikalan; njegovi akva- 
reli idu u najbolje što je savremeno srp. slikarstvo dalo u toj 
tehnici, M Kol. 


Hrvatska. A. ima u Hrvatskoj, uz zidno slikarstvo, zna- 
čajno mjesto u razvoju umjetnosti. Djela, slikana tehnikom akva- 
rela, bila su u povoljnijem položaju od zidnih slika, koje su do- 
brim dijelom propale za vrijeme ratova i kod pregradnja arhitek- 
tonskih objekata. Slike u akvarelu, većim dijelom ilustracije i 
iluminacije rukopisnih knjiga, sačuvane su u riznicama crkava i 
samostana ili u bibliotekama. 

Stoljećima je u Hrvatsku pritjecala množina rukopisnih 
knjiga: u Dalmaciju iz Italije, a u Panonsku Hrvatsku iz Ma- 
džarske i dijelom iz njem. zemalja. Sačuvan umjetnički materijal 
nalazi se u zbirkama dalmatinskih i primorskih gradova (Du- 
brovnik, Hvar, Makarska, Split, Trogir, Šibenik, Zadar, Rab, 
Vrbnik, Krk i dr.), a u gornjoj Hrvatskoj u Zagrebu. 

Ti radovi obasižu širok raspon od djela pisara-kaligrafa do 
umjetničkih ostvarenja visoke kvalitete, od jednostavnih radova 
minijatora u jednoj boji, koji ponekad ornamentikom ističu po- 
jedine odsječke teksta, do bogate polihromne ilustracije. Arhivi 
u Hrvatskoj čuvaju iluminirane i ilustrirane knjige ili fragmente, 
koji su nastali u razmaku od XI do XVIII st. Osim uvezenih, 
slikama ukrašenih rukopisa, veći dio radova nastao je u Hrvatskoj 
(Split, Dubrovnik, Senj, Krk). Glagoljski rukopisi potječu s otoka 
Krka i iz okolice Splita. U Zagrebu je postojala pisarska radionica 
u XVIII st. Iz Hrvatske potječe Ivan od Senja, koga je oko sredine 
XIV st. pozvao car Karlo IV u Prag, da piše glagoljske knjige za 
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novoosnovani samostan Emaus, a najznačajniji minijaturist tal. 
cinquecenta, Giulio Clovio, naš je zemljak Juraj Klović iz Grižana 
u Vinodolu. 

Iz XI st. je »Sakramentarij sv. Margarete« s polihromnim 
ukrasom, pisan za Madžarsku, i urešen prema franc. uzoru kao 
i »Benedikcional« namijenjen za Esztergom. Oba su donesena u 
Zagreb. 

U XII sr. pisani su »Missale beneventanum« i »Missale neumi- 
zatum« (pisan goticom), koji su posrednim putem stigli u Za- 
greb. 

Minijaturno slikarstvo XIII sr. zastupano je u Zadru sa 4 
korala u samostanu sv. Frane, te s kodeksima montekasinske 
škole u tresorima katedrale u Splitu i Trogiru, kao i bogatim 
»Brevijari em svete Justine« u Zagrebu. 


Koral bolonjske škole XIV sr. u Sv. Frani u Zadru, dva frag- 
menta dubrovačkih minijaturista dominikanskog samostana u 
Dubrovniku, »Pontificale Jacobi de Placentia« avinjonske škole, 
sjevernofranc. »Biblia sollemnis i »Missale zagrabiense«, MR 13, 
u Zagrebu potječu iz XIV st. 

Veći broj ilustriranih i iluminiranih rukopisa sačuvan je iz 
XV st: dva glagoljska misala iz Vrbnika, koral venecijanske 
škole u Sv. Frani u Zadru, graduale Bernarda Vučetića kod Male 
braće u Dubrovniku, kodeksi s ilustracijama bolonjskog stila 
kod Sv. Dominika u Splitu, u katedrali u Trogiru, kod Male braće 
u Dubrovniku, tri korala kod Sv. Frane u Zadru, kodeksi u samo- 
stanu Kampor na Rabu. Iz početka stoljeća potječe »Liber anti- 
phonarius« biskupa Oswalda Thuza, a skraja tog stoljeća su dva 
kodeksa korvinske renesanse, »Missale Dominici Kalmancsehi« i 
»Missale Georgii de Topusko«, koji se pripisuje Kloviću. 

Iz XVI st. nalaze se u nekoliko mjesta Dalmacije kodeksi 
u stilu firentinske škole: kod Male braće i u Drž. arhivu u Du- 
brovniku, zatim lokalni radovi u Krku, radovi fra Fr. Paprike 
(Stijepa Gozze) kod Male braće u Dubrovniku. U to vrijeme 
prodire štamparsko umijeće, pa se akvarelom koloriraju ilustracije 
štampanih knjiga, tako na pr. zagrebački misal, štampan u Mle- 
cima ISII. 
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Posljednji je značajni minijaturist u Hrvatskoj Bone Raz- 
milović, koji je 1675 opremio bogatim ukrasom dva korala po- 
ljudskog samostana u Splitu. 

Štampa je gotovo posve prekinula ukrašivanje liturgijskih 
knjiga slikanjem. U XVIII sz. akvarelom se počinje služiti profano 
slikarstvo. 

U poč. XIX st. a. postaje u Hrvatskoj jedno od glavnih sred- 
stava za likovno izražavanje: primjenjuje se počevši od stranica 
spomenara i plesnih redova, amaterskih slika pejzaža i veduta 
gradova, starih gradina i portreta pa do arhitektonskih nacrta 
kaligrafski prezentiranih i koloriranih diskretnim tonovima vo- 
dene boje. Utjecaji stižu iz Beča, koji naš kraj i naše ljude tran- 
sponira u viziju Austrije i grada na Dunavu. Od naših primorskih 
gradova s golim lancima Kapele i Velebita postaju u radovima 
stranaca tirolska i švicarska jezera s kamenim klisurama Alpa, 
portreti imaju u aranžmanu obilježja bogatog Beča. Nerijetki 
su prikazi Italije, koja se pojavljuje u doba romantike u široko 
shvaćenim varijantama s litografija i bakroreza, što su preplavili 
naše krajeve, ili se javljaju kao proizvoljni prikazi neviđenih, a 
toliko često opisanih krajeva, sa svim karakteristikama nesna- 
laženja i krivog asociranja (tirolski kostimi na napuljskoj obali i 
sl.). Relativnu točnost prikazuju nacrti geodeta i inženjera vojske, 
iako je tu umjetnički moment odsutan. To su većinom stranci, 
koji prolaze našim krajevima i vrše mjerenja i projektiraju vojne 
objekte. Katkad u svojim slikama, koje nastaju kao spontane 
fiksacije viđenog, dolaze na domet umjetničke kvalitete, zadr- 
žavši usto vrijednost dokumenta. 

U Hrvatskoj je profesionalna umjetnost u to doba uglavnom 
zanimanje stranaca i doseljenika (M. Stroy, M. Brodnik, F. G. 
Waldmiiller, Kaps, I. Zasche, P. Wolf i dr.). Domaći se bave sli- 
kanjem većinom kao amateri. 

Među strancima, koji u Hrvatskoj slikaju akvarelom, ističe 
se F. Žaschke (1775—1842), koji je naslikao čitav niz veduta i 
pejzaža iz Hrvatske u velikom formatu. Ta serija (u Modernoj 
galeriji JA, Zagreb) obuhvaća Hrvatsko Primorje (Trsat«; »Ri- 
jeka«; »Senj«; »Velebit« i dr.), Kordun (Petrinja«; »Cetin«; »Slunj« 
it. d.), Liku (Plitvička jezera«; »Udbina«; »Otočace i Slavoniju 
(Slavonski Brod«; »Gradiška«). 

Prvi je domaći umjetnik, koji je slikao akvarele, Vjekoslav 
Karas (1821—1858), od kojega su sačuvani akvarelirani crteži 
»Rimljanka«,  »Talijanska  seljanka«, »Djevojka iz Napulja« iz 
vremena njegova boravka u Italiji, a iz vremena rada u Hrvatskoj 
folklorna skica »Slunjanka«, koja osim dokumentarne važnosti 
ima umjetničkih kvaliteta. 

Vrijedne dokumente o hrv. pejzažu dao je 1]. Zasche (1826— 
1863), koji je po nalogu Jelačićevu obilazio Hrvatskom, crtao i 
akvarelirao. Naročito su važni njegovi akvareli iz krških krajeva, 
Hrvatskog Primorja i Like (»Brinjanke«; »Pejzaž«; »Lički pejzaže, 
koji umjetnički zahvaćaju naš kraj. Akvarelirani portreti (Olga 
Erdčdi, Julijana Koritić i Aleksandra Stanković Vukotinović) 
broje se među najbolja portretna djela u Hrvatskoj. 

U primorskim krajevima slika Ivan Simonetti (1817—1886) 
tehnikom akvarela portrete riječkih građana (u Galeriji likovnih 
umjetnosti, Rijeka), od kojih se ističe portret Brater Meyniera. 

U Osijeku slika Franz Conrad v. Ho&tzendorf kombiniranom 
tehnikom akvarela i gvaša pejzaže iz Italije. Njegov sin Hugo 
Conrad v. Hotzendorf (1807—1869) radi akvarelirane crteže olov- 
kom, katkad i u sasvim malim formatima (seljaci u narodnoj nošnji, 
vojnici, pejzaži, konji i slavonski gradovi). 

Od slikara zagrebačke škole samo ih se nekolicina služila 
akvarelom. Oton Iveković (1869—1939) polazi istovremeno s 
Belom Čikošem (1864—1931) i Ivanom Tišovom (1870—1929) po 
Hrvatskoj, da po nalogu I. Kršnjavoga slika pejzaže i vedute 
za ediciju »Oesterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und 
Bild«. Iveković slika pejzaže iz Zagorja, male genre-slike i niz 
uspjelih folklornih stud ja (Lički pastir«; »Snaša«). 

Učenica Bele Čikoša Slava Raškaj (1877—1906) najizrazitiji 
je predstavnik akvarela u Hrvatskoj. U tom senzibilnom biću 
razvilo se osobito nagnuće k ovoj suptilnoj slikarskoj tehnici. 
Slika seljačiće, brežuljkaste pejzaže oko Kupe, skromne seljačke 
kuće, cvijeće, krajine uz vodu. Njena su umjetnički najizrazitija 
djela: »Ozalj«; »Zima«; »Intćrieur seljačke sobe«; »Na Mrežnici«; 
»Rano proljeće«; »Pejzaž sa seljačkim kućama«; »Ksaver«. 
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Dva izrazita predstavnika pejzaža, Crnčić i Kovačević, samo 
se povremeno bave akvarelom. Menci Cl. Crnčić (1865—1930) 
u ranijoj fazi češće radi u toj tehnici; kasnije prelazi gotovo isklju- 
čivo na ulje i grafiku. Nekoliko svojih bakropisa kolorira akva- 
relom: »Na Dolcu«; »Splavnica«; »Trg pred katedralom«. Ferdo 
Kovačević (1870—1927) među svojim pejzažima sa Save ima i 
nekoliko akvarela. 

Akvarelom je mnogo slikao Mihovil Krušlin (1886—), koji 
je u akademskoj maniri prikazao motive iz okolice Zagreba, Jadran 
i Gorski Kotar (»Mokrice«; »Njivice«). 

Posebnoj atmosferi, koju je dočaravao Emanuel Vidović (1872— 
1953), odgovarala je tehnika akvarela; njegove slike (intćrieuri i 
vedute primorskih mjesta) u tamnim tonovima, u kojima svje- 
tlucaju zlaćani refleksi, imaju značajno mjesto u hrvatskoj umjet- 
nosti (»Voće«; »GranciguJla«; »Stara madonna). 

A. je tretirao isprva samostalno, a zatim ga upotrebljavao 
kao sredstvo kod koloriranja svojih crteža s pejzažima i vedutama 
Jugoslavije Tomislav Krizman (1882—1955). 


Josip Račić (1885—1908) tek se povremeno bavio akvarelom. 
Oni zahvaćaju motive poput moment-snimke i sa nekoliko poteza 
kistom postizavaju snažne impresije (»Kavana na boulevardu«; 
»U parku«; »Studija starca«; »Stari seljak«). Sačuvalo se nekoliko 
akvareliranih sličica iz spomenara, dok je veći dio njegovih akva- 
rela zajedno sa crtežima prodan u inozemstvo i vjerojatno izgubljen. 
Naročito se ističu njegovi radovi iz pariske ere (»Place de PEtoile«; 
»Luxembourg«; »Na Seineid). 

Akvareli Miroslava Kraljevića (1885—1913) većim su dijelom 
reminiscencije na motive iz Hrvatske (Kapelica kraj Požege«; 
»Pastuh Osman«; »Kraljevica«; »Gumno«; »Grobnica«; »Barba 
Čokos; »Trabakuli« i dr.). Za njegova pariskog boravka nastali su 
akvareli, koji su poput njegovih crteža pod utjecajem Toulouse- 
Lautreca (Sortie du thćitre«; »U kavani«; »Prisluškivanje«; »U 
parku Luxembourg). 

Ilustracije Danteove »Božanske komedije« radi Mirko Rački 
(1879—), koji crtane scene kolorira akvarelom u tonovima tamni- 
jim nego identične scene u ulju. 

Vladimir Becić (1886—1954) slikao je akvarelom i tehnikama, 
koje su mu srodne (lavis-boje za drvo s terpentinom). Akvare- 
lom je slikao ratne reportaže sa Solunskog fronta (1917—I8) za 
pariski »Illustration«. Za boravka u Francuskoj slikao je »Cčte 
d'Azure, »Plažu u Nici« i dr., a u domovini »Crkvicu«, »Vršidbu« 
(akvarelirani crtež), »Guslača«, »Petrovac«, te veći broj pejzaža iz 
Bosne i Hrvatske i mrtvih priroda. 

Jerolim Miše (1890—) često je rješavao slikarske zadatke akva- 
relom (»Akt«; »Vaga«; »Mrtva priroda). 

Ljubo Babić (1890—) tražeći nastavak prekinute veze s Ra- 
čićevim i Kraljevićevim slikarstvom, uz ostale tehnike, primje- 
njuje i akvarel. Ističu se njegovi akvareli i slike tušem s putovanja 
po Italiji, Španjolskoj i Dalmaciji. Kao scenograf izradio je niz 
scenskih nacrta u tehnici akvarela. 

Zlatku Šulentiću (1893—) je a. omiljela tehnika, u kojoj je 
stvorio velik dio radova (serija iz Južne Amerike, od kojih je naj- 
bolji »Ouro Pretos; serija iz Maroka; intimni pejzaži i vedute iz 
Hrvatskog Primorja). Često radi i u gvašu. 

Vedute i pejzaže slikao je u Nizozemskoj akvarelom Maksi- 
milijan Vanka (1889—), no najbolji su dio njegova opusa akva- 
relni pejzaži iz okolice Zagreba, koji nastaju istovremeno s nje- 
govim stilizacijama folklornih motiva u ulju. 

Zagrebački »Proljetni salon«, koji nakon Prvoga svjetskog 
rata okuplja nove predstavnike hrv. slikarstva, daje nekoliko 
akvarelista: Vladimir Varlaj (1895—), pejzažist, kome su forme 
oble, s mekanim i prozračnim prijelazima. Milivoj Uzelac (1897—) 
više se izražavao gvašom nego akvarelom, no i u ovoj tehnici 
pokazuje svoju dinamičnost, ukus i rutinu (Versailles). "Tom 
tehnikom rješava i veći broj zadataka u ilustraciji i opremi knjige. 
Marijan Trepše (1897-——) u tridesetim godinama XX st. radi veći 
broj akvarela (»Maja«; »Iz okolice Zagreba). 

Marko Rašica (1883—) slika akvarele, akvarelom  kolorira 
crteže tušem, a konačno slika tuševima i perom vedute i pej- 
zaže iz Hrvatskog Primorja i Dalmacije. Akvarelom se služe 
Karlo Alfons de Rivera (1885—), Zdenka Ostović-Pexidr-Srića, 
Miljenko D. Gjurić (1894—1945), Cata Dujšin (1900—) i dr. 
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Bartol Petrić slikao je akvarele s pariskim motivima (+Pred- 
građe Parizad) i teme iz NOB-e (»Zapaljeni Vrbanje; »Motiv iz 
Hvara« i t. d.). 

“Tehnikom akvarela i gvaša radio je veći dio svojih slika Antun 
Motika (1902—), te je u toj tehnici dao ostvarenja visokih kva- 
liteta: »Čamac«; »Iz Mostara«; »Intćrieur+; »Mrtva priroda«; »Stol 
u atelieru«. 

Đuro Tiljak (1895—) radio je akvarelom lirske motive (+Se- 
ljakinja«; »Bosanka«; »Most+); u NOB-i izvodi više sepija i akva- 
relom kolorira crteže (»Seljakinja iz Bosne“). 

Značajne kreacije u akvarelu dao je Leo Junek (1899—). Njegovi 
radovi imaju obilježje Ecole de Paris (»Montargis kod Parizas; 
»Suresnes na Seinei«; »Place du Carrousel« i dr.). 

Vladimir Kirin (1894—) u svom se grafičkom radu u nekoliko 
navrata služio akvarelom. Među njegovim opremama knjiga 
ističu se ilustracije za djelo I. Brlić-Mažuranić »Priče iz davnine«. 

Vjekoslav Parač (1904—) dao je prije okupacije nekoliko 
vrijednih akvarela: »Splitska luka«; »Rim«; »Predgrađe Pariza«. 
U NOB-i radi impresivne dokumente »Partizanski leut«, »Kara- 
vana uz Kozjak« i lavirane crteže tušem QPartizani«; »Ranjeniks; 
»Nijemci ulaze«). 

Izrazit je akvarelist Ivan Domac (1904—). U svojim slikama 
pretežno u tehnici akvarela radio je pejzaže i mrtve prirode: 
»Slavonski vinogradi«; »Breskves; »Mrtva  priroda«; »Glavas; 
»Remete kraj Zagreba«; »Ružet; »Krajolik«. 

Uza svoj kiparski rad, Vanja Radauš (1906—) je crtač i akva- 
relist. Njegovi značajni radovi u toj tehnici dokumenti su o kra- 
jevima i ljudima iz NOB-e: »Drug iz Slovenije«; »Pokolj«; »Drug 
Stevica«; »Partizani«; »Zgarište«, te pejzaži iz Like i Korduna. 

Petar Šimaga-Šumski (1912—) radi u vrijeme NOB-e lavirane 
crteže (U dječjem domu«; »Pri kuhanju«; »Pralja«; »Dječačić«; 
»Mali pionir“), a i poslije rata (»Rad bagera na Savi«; »Jesenska 
tišina« i dr.); u istoj tehnici slika i motive iz Turopolja. 

Branko Kovačević (I91I—) naslikao je niz impresivnih akva- 
rela (»Žarkova ulica«; »Mrtva priroda«; »Dukljanska ulica«). 

Socijalne su motive u tehnici akvarela zahvatili Kamilo Ružička 
(1899—): »Periferija« i Vilim Svečnjak (1906—): pariske remini- 
scencije i zagrebački motivi. 

Frano Baće (1911—) je u akvarelu dao dalmatinski pejzaž 
(»Maslinik, a Alfred Petričić vedute iz Zagreba i dalmatinskih 
gradova. 

Zlatko Prica (1916 —) afirmirao se svojim akvarelima iz života 
partizana: »Čas pjevanja«; »Partizanska glumica+; »Pozornica u 
šumi« te nizom sepija. 

Više su gvašem nego akvarelom radili Ernest Tomašević, Oton 
Postrušnik, Frano Šimunović, Ivo Režek i Nevenka Đorđević, ali i 
njihova djela upotpunjuju tradiciju akvarela u Hrvatskoj.  Z.Ša, 


Slovenija. Tehnika akvarela javlja se prvi put u baroknom 
slikarstvu i to kao pomoćno slikarsko sredstvo, kao studijska 
priprema kod izradbe većih kompozicija (skice za oltarske slike 
i za freske, u XVIII st.). Akvarelom je rado slikao već pejzažist 
Lovro Janša, a samostalno, u širem opsegu, primjenjuje a. slikar 
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iz doba romantike A. Karinger u prvoj pol. XIX st. prikazujući 
planinske pejzaže. Bidermajer i romantika vole prozirnu tehniku 
svijetlih vodenih boja, pa se a. udomaćio kod slikara toga razdoblja. 
U drugoj pol. XIX st. dosegli su svježi i neposredno proosjećani 
akvareli slikara-realista braće Janeza i Jurja Šubica naročitu 
umjetničku vrijednost. A. tog razdoblja općenito je nejednake 
umjetničke vrijednosti. Tek su neki realisti, koji slikaju u plein- 
airu (Ferdo Vesel, Ivana Kobilca, Anton Gvajc, Ivan Franke), 
zatim neki impresionisti (naročito Matej Sternen), a još više sli- 
kari grupe Vesna, izrazili u toj tehnici punu umjetničku snagu. 
Slikarima Vesne služio je a. sam i u kombinaciji sa crtačkim sred- 
stvima: Saša Šantel je izvanredno mnogostran i plodan akvare- 
list (pejzaži, vedute, portret, nar. nošnje, figuralni genre, nature 
morte), a jednako i Ivan Vavpotič, koji dodaje ovim temama još i 
scenske skice, ilustracije i dekorativna rješenja u primijenjenoj um- 
jetnosti. Od članova Vesne razvijaju se u istaknute akvareliste i Hin- 
ko Smrekar (karikature, satire, bajke, ilustracije), Maksim Gaspari 
(često a. s gvašem, folklorni i figuralni genre, ilustracije nar. pjesama 
i pripovijedaka), Fran Klemenčič i Gvidon Birolla. Uglavnom 
slikaju akvarelom Avgusta i Henrijeta Šantel (rć;lističke nature 
morte i cvijeće), a akvarelom i uljem radi Anica Sodnik-Zupan- 
čeva. — Od mlađih slikara javljaju se ekspresivnim kolorizmom 
nakon Prvog svjetskog rata Avgust Černigoj iz Trsta i Fran Zupan 
(pejzažne reportažne studije s putovanja). Visoko razvijenu tehniku 
i izbalansiranu svjetlosno-tonsku graduaciju dosegao je slikar- 
scenograf Bruno Vavpotič, sin I. Vavpotiča, koji se naročito bavio 
akvarelom (prikazi gradova, vedute i pejzaži s putovanja, usto 
i scenski nacrti). U vrlo senzibilnog plenerista razvio se i Janez 
Mežan, koji je, kao i B. Vavpotič, fiksirao najznačajnije pejzažne 
ljepote Slovenije. U akvarelu se afirmiraju, većinom kao pejza- 
žisti, i Ivan Kos (Maribor), Albert Sirk (Celje, Slov. gorice), 
Ante Trstenjak (Slov. gorice), Josip Gorup (planine, životinje), 
Fran Kašir (Gorenjska), Ljubo Ravnikar (planine), Cvetko Ščuka 
(Celje); motive iz Slov. Primorja obrađuje amater-akvarelist 
Robert Hlavaty (Koper, Trst), koji je prije više godina napustio 


tradicionalni plenerizam, te je u akvarelu izrazio postkubističke 
i apstraktne elemente, slično kao i njegov zemljak A. Černigoj 
(»apstraktni impresionizam«). Današnji a. nije više samo tradici- 
onalna reportažno-dokumentarna deskr pcija pejzažnih motiva i 
realističkih veduta, već je u duhu suvremenih umjetničkih težnja 
izraz samostalnog i umjetnički individualnog oblikovanja. F. Še. 


Bosna i Hercegovina. Bosanski kaligrafi u XIX v. služili su 
se vodenim bojama u kolorisanju i ilustrovanju raznih rukopisa, 
pretežno religioznog sadržaja, ali uglavnom tehnikom  gvaša. 
Krajem XIX v. dolazi u Bosnu veći broj slikara stranaca, koji 
su obrađivali bosanski pejzaž i folklor. Neki od njih, kao Max 
Liebenwein, Ivan Mrkvička, Leo Arndt, Ewald Arndt-Čeplin i dr. 
služili su se akvarelskom tehnikom. U »Nadi«je objavljen velik 
broj njihovih radova u laviranom tušu i sepiji, te kolorisanih crteža 
u jednoj, rijetko u više boja. To su bili katkad svijetli, lazurni 
akvareli, dati čistom, besprijekornom akvarelskom tehnikom, kat- 
kad kombinacija akvarela i gvaša ili lavirani tuš osvijetljen gustom 
bijelom bojom. Njihovi radovi, kao i kolorisani crteži Ludvika 
Kube i Cire Truhelke, imaju pretežno dokumentarno-istoriski 
značaj. — A. u savremenom smislu izlagao je prvi put Todor 
Švrakić 1907 u Sarajevu. Kasnije se Švrakić razvio u jednog od 
naših najpoznatijih majstora akvarela. Njegovi akvareli odlikuju 
se lakoćom i svježinom izraza, osjećanjem atmosfere i svjetlosti 
i besprijekornom akvarelskom tehnikom. Većina Švrakićevih savre- 
menika povremeno se bavila akvarelom. Planinski predjeli Bosne, 
hercegovački krš, kozje staze i bujice Lazara Drljače najčešće 
su tamni, gusti akvareli, zasićeni pigmentom poput tempere. U 
crtežima Karla Mijića, kolorisanim čistim, lazurnim akvarelskim 
tonovima osjeća se dinamičnost bosanskog pejzaža i kolorističko 
bogatstvo narodnih nošnji. Brojne genre-slike samo izuzetno 
dostižu vrijednost savremenog likovnog izraza. Iz Švrakićeve 
generacije akvarelom su se bavili još Atanasije Popović i Gabrijel 
Jurkić. — Između dva rata akvarelom u Bosni i Hercegovini 
bavili su se, pored Petra Šaina, Vojislav Hadžidamjanović i Roman 
Petrović, koji je miješao tehniku akvarela s temperom. Takvi su, 
naročito, njegovi scenografski nacrti za pozorište. Karlo Rivera 
je postigao u svojim akvarelima izvjesnu virtuoznost, lakoću 
izražavanja i vanrednu akvarelsku tehniku, ali njegovi akvareli 
nisu dublje likovno doživljeni. — Od 1945 intenzivnije se bavi 
akvarelom, pored Karla Rivere, Božo Nikolić. Povremeno izlažu 
akvarele od slikara iz najstarije generacije Petar Šain i Vojislav 
Hadžidamjanović; iz srednje Ismet Mujezinović, Hakija Kulenović 
i Vojo Dimitrijević; od mlađih Vlado Vojnović i Mladen Vukić. 
Mujezinović se bavi akvarelom kao pomoćnom tehnikom radi 
ilustrovanja i prikupljanja dokumentacije za svoje monumentalne 
uljane kompozicije iz NOB-e. Kulenovićev akvarel je prilagođen 
nastavno-metodskom postupku, a Dimitrijevićev je spontan. Mladi 
slikari rijetko pokazuju interes za akvarel. H. Ku. 


Makedonija. U tehnici akvarela iluminiran je tokom vekova 
veći broj crkvenih knjiga i ornamentima ukrašen niz turskih 
rukopisa. Slikanje akvarela u XIX v. povremenog je karaktera; 
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pre ima značaj skicoznog fiksiranja viđenog i pripreme za slikarske 
radove u ulju, nego što pretstavlja samostalno umetničko delo. 
Početak akvarelnog slikarstva u Makedoniji znači prva samostalna 
izložba akvarela Dimitra Pandilova (učenika bug. akvareliste Ma- 
rinova), koju je 1926 pri- 
redio u Skopju. Između 
dva svetska rata izlagali 
su akvarele svršeni uče- 
nici prve generacije Ume- 
tničke škole u Beogradu: 
L. Ličenoski 1927, T. 
Vladimrski i V. Kodžo- 
man 1931, Lj. Belogaski 
1936 i V. Popović. Jači 
razvoj akvarela opaža se 
nakon Oslobođenja, kad 
je organizovana Umet- 
nička škola u Skopju, 
na kojoj se poučava te- 
hnika slikanja akvare- 
lom. Na izložbama U- 
druženja likovnih umet- 
nika Makedonije i na 
samostalnim izložbama 
izlažu akvarele 7. Simon- 
česki, E. Umeri M. Iva- 
novski. L). Belogaski odr- 
žava 1956 samostalnu iz- 
ložbu akvarela (pejzaži i 
vedute iz Makedonije i 
iz Boke Kotorske, por- 
treti i mrtve prirode), 
a V. Popović-Cico izlaže 
1957 na izložbi u Skopju 
niz akvarela. R. 
Crna Gora. A. u Cr- 
noj Gori zapažen je od 
pol. XIX st. U to vrije- 
me Crnu Goru posjećuje 
nekoliko stranih slikara, 
koji rade slike sa crno- 
gorskim motivima. Vje- 
rovatno da oni u Crnu 
Goru i donose tehniku 
akvarela koja je dotada 
bila nepoznata u ovim 
krajevima. Iz toga pe- 
rioda sačuvan je veći 
broj akvarela anonimnih 
slikara, na kojima je pre- 
težno obrađivan pejzaž. 
A. kod crnogorskih umjetnika javlja se dolaskom Anastasa 
Bocarića na Cetinje oko 1890. Od Bocarića nije sačuvan nijedan 
a., ali se pouzdano zna da se on bavio ovom tehnikom. Takođe i 
Pero Poček svoju slikarsku djelatnost počinje akvarelom. Neki 
od njih su sačuvani, i na njima je obrađivan pejzaž. Akvareli 
Špbira Bocarića naročito su zanimljivi za izučavanje jugosl. fol- 
klora. Među crnogorskim likovnim umjetnicima, najviši domet u 
akvarelu dostigao je slikar Filip Vučković, dugogodišnji prof. 
Umetničke škole u Beogradu. Tehnikom akvarela bavio se i sli- 
kar Ilija Šobajić, koji je ostavio veću kolekciju crnogorskih pej- 
zaža i kompozicija u tehnici akvarela. Pored slikara, akvarelom 
se bavio i crnogorski vajar Risto Stijović. Na ovom polju, zna- 
čajna je i djelatnost Mila Milunovića, koji je takođe ostvario veći 
broj pejzaža u akvarelu. Pejzaže u ovoj tehnici radio je i Miloš 
Vušković, slikar iz Cetinja. Ipak, najzanimljiviju seriju akvarela 
stvorio je Petar Lubarda, s motivima iz zarobljeničkog logora iz 
Drugoga svjetskog rata. Između dva rata, najplodniji u ovoj 
tehnici su slikari Savo Vujović i Vuko Radović koji se i sad in- 
tenzivno bave akvarelom, slikajući crnogorske pejzaže. V.Đu. 
AKVATINTA (lat. aqua vođa i tincta obojena), grafička 
tehnika dubokog tiska. Metalna se ploča (matrica od bakra, cinka 
i dr.) jednolično pospe kolofonijskim ili asfaltnim praškom. Ploča 
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se ugrije na vatri, tako da se zrnca podjednako rastope i učvrste 
na njenoj površini, tvoreći jedinstvenu sjajnu smeđu boju (postoje 
i drugi procesi, pomoću kojih se dobiva zrnata površina ploče). 
Mjesta, koja se žele potpuno ili djelomično zaštititi od izjedanja 
kiseline, pokrivaju se pomoću kista smjesom od zaštitnog laka. 
Ovim postepenim pokrivanjem pojedinih mjesta ostvaruje se 
likovna forma na bazi tonova različitog intenziteta (od bijele do 
crne boje). Tako preparirana ploča položi se u kupku od duši ne 
kiseline, koja izjeda nepokrivene dijelove ploče. Zatim se ploča 
ispere u vodi, očisti alkoho'om od zrn.ca, premaže bojom i otisne 
na papir u stroju za otiskivanje grafika dubokog tiska. A. se veći- 
nom kombinira s ostalim grafičkim tehnikama dubokog tiska. 
Upotrebljava se od XVIII st. Tehniku akvatinte pronašao je 
oko 1768 J. B. Leprince. J._ BE. 
AKVEDĐUKT (lat. aquaeductus dovod vođe, vodovod); građe- 
vina, koja dovodi vodu uz reguliran pad preko neravnog ili nejed- 
noličnog terena iz područja bogatog vodom (iz podzemnih rezer- 
voara, iz izvora, putem sabirnih hodnika, okna, bunara ili iz 
rijeka i jezera uz prirodnu ili umjelnu filtraciju) do mjesta distri- 
bucije jarcima u zemlji, tunelima kroz brdo ili nadzemnim vodo- 
vima na arkadama (a. u užem smislu);! — Distribuciju vode 
otvorenim akveduktima provodili su već Sumerani i Babilonci, 
Egipćani su u <—— XIV st. proveli jedinstven sistem vodovoda 
i bonifikacije tla izgradnjom akvedukta i rezervoara. Fenički akve- 
dukti u Libanonu, Siriji i na Cipru većinom su izgrađeni ispod 
zemlje i kroz pećine ('Askar, Anin, Leggiun, Tir), a u Judeji, 
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AKVEDUKT, Presjeci rimskih akvedukta 


Samariji i Galileji su Izraelci u doba kraljeva izgradili akvedukte 
do gradova (Jeruzalem je na pr. primao vodu iz,izvora udaljenih 
30 km); novija arheol. istraživanja otkrila su sistem dovoda vode 
iz pretkraljevskog doba. U grč. kulturnom krugu a. je poznat u 
kretsko-mikensko doba: Knosos (podzemni sistem), Itaka (prema 
Homeru), Tirint (Schliemann otkrio čitav sistem). Izgrađeni 


AKVEDUKT, Konstrukcija nadzemnih vodova rimskih akvedukta 
(Pont-du-Gard i Segovia) 


AKVEDĐDUKT, Klaudijev akvedukt na Apijevoj cesti kod Rima 


su kanal iz jezera Kopais, gradske mreže u Pergamu, Prijeni, 
Kireni, Sirakuzi, Megari, <— 625 u Ateni (akvedukri s Himeta, 
Likabeta i Pentelika. a 136—40 sagrađen je vodovod koji, poprav- 
ljen, služi 1 sada). 

| Sistem akvedukta usavršili su Rimljani, dovodeći znatne 
količine vode do velikih gradova. Voda je protjecala cijevima 
od gline (fistulae) ili olova (tubuli), rjeđe kanalima od kamenih 
ploča spojenih cementom (rivus caementicius). Kod akvedukta, 
koji su bili ukopani u zemlju (rivus terrenus) i dobro izolirani, 
na određenim razmacima postojala su Žumina, otvori za oduši- 
vanje, za nadzor i popravke kanala, pokriveni kamenim pločama. 
Arkade nadzemnih vodova podizale su se kao mostovi u više ka- 
tova, kad je trebalo prebaciti rijeku ili duboku dolinu. A. je vijugao 
u blagim nagibima, da struja vode ne bude odviše brza, i da se 
održi postepen pad. Mjestimično su bili stepenasto raspoređeni 
baseni, u kojima se taložio otpadni materijal iz vode. Ispred nase- 
lja nalazi se rezervoar (castellum, caput aquae), iz koga se granaju 
vodovi (obično 3 voda: za javne zdence, za terme i za privatne 
zdence). Presjek (specus) cijevi bio je raznog oblika.) 

Grad Rim snabdijevali su akvedukti već u doba“ republike: 
Aqua Appia (<— 312, zatvoreni vodovi iz Albanskih brda), Anio 
Vetus (s izvora Anija u Apeninu, 65 km), Aqua Martia (+— 145, 
prvi nadzemni vodovod, 93 km), Aqua Agrippae («— 33, uz Via 
Latina, 19 km). U carsko doba sagrađeni su: Aqua Claudia (god. 50), 
Anio Novus (god. 86, 89 km, maksimalna visina arkada 36 m), 
Aqua Traiana (109, iz jezera Bracciano), Aqua  Alexandrina 
(226, iz izvora kod Via Praenestina). Nadzor nad rim. akveduktima 
vršio je potkraj I st. Sextus Iulius Frontinus, autor djela De 
aquaeductibus urbis Romae. U Frontinovo vrijeme rim. su akve- 
dukti dovodili dnevno 590.000 I vode. — Rim. graditelji izgradili 
su mnogo akvedukta u cijelom carstvu. U Italiji sačuvani su nji- 


AKVEDUKT PONT-DU-GARD 


AKVEDUKT 


hovi dijelovi u Sabinskim gorama i u Campagni. U Francuskoj 
vodovodi za gradove Nimes (Nemausus; <— 8, sa 32,5 m visokim 
lukovima Pont-du-Gard), Metz (Divođurum), Pariz (Lutetia Pari- 
siorum), Lyon (Lugdunum), Frćjus (Forum Iulii), Vienne ( Vien- 
na); u Njemačkoj za Mainz (Moguntiacum); u Švicarskoj za 
Base! (Augusta Rauricorum), u Španjolskoj za Segoviu (Secobia ; 
sa I09 lukova u 2 kata, do 28,5 m visine) i za Mćridu ( Augusta 
Emerita) ; u Prednjoj Aziji za Palmiru, u sjev. Africi za Kartagu, 
Constantine (Cirta), Tćbessu ( Thereste) i Cherchel (Caesarea 
Augusta). — O rim. akveduktima pisali su i Vitruvije u djelu 
De architectura, VIII, 7 i Plinije ml. u Naturalis historia, XXXI, 
311i XXXVI, 24. — Neki od ant. rim. akvedukta popravljeni su 
u vrijeme renesanse i baroka, pa služe još i danas. — U Srednjem 
vijeku sagrađeni su veći akvedukti u Spoletu (VII sr.) i u Cari- 
gradu (visok 36 m; iz vremena Justinijana). — Noviji značajniji 
akvedukti su: Arcueil (gradio S. de Brosse 1624), Montpellier 
(za Louisa XIV gradio Pitot), Buc (iz 1686, dovodi vodu u dvo- 
rac Versailles), Caserta (gradio L. Vanvittelli u drugoj pol. XVIII st.). 


Akvedukti u FNRJ. Srbija. U Dušanovcu (lokalitet Cari- 
čino) nalazi zidova i olovnih cijevi upućuju na postojanje vodo- 
voda; kod sela Boževac (srez Požarevac) obrađeno kamenje, 
opeke i glinene cijevi vjerojatno su od rim. vodovoda. Niš (Našs- 
sos) dobivao je vodu iz Devojačkog ždrela u Kamenici. F. Ka- 
nitz otkrio je ostatke rim. vodovoda u Kolarima. Cijevi vodovoda 
nađene su u lokalitetu Valja Mare u Miroču i u Ćupriji. U Beo- 
gradu (Singidunum) nađene su 1932 vodovodne cijevi na Stu- 
dentskom trgu. 


Vojvodina. Grad Sirmium (danas Sremska Mitrovica) pri- 
mao je vodu vjerojatno iz Fruške gore, iz vrela Vranjaš kod Man- 
đelosa, trasom uz cestu Ležimir—Mitrovica. Nalazi kod Kru- 
šedola mogu biti dio ant. vodovoda za rim. koloniju kod Donjih 
Petrovaca. 


Hrvatska. Vodovod Dioklecijanove palače u Splitu, 9 km, 
s izvora Jadra pod Mosorom. Nadzemni vod je dug 670 m (kod 
Harapovaca i I80 m na 28 lukova kod Dujmovače). Prosječan je 
profil kanala I,60 X 0,75 m. Imao je /umina i castellum ispred 
sjev. vrata; na Peristilu granali su se vodovi prema ist. i zap. 
vratima. Obnovljen 1878—79, i sada snabdijeva Split. Vodovod 
Solina, oko 4 km, vjerojatno iz prve pol. I st., s istog izvora kao 
i vodovod Dioklecijanove palače. Ostaci su uzduž trase, naročito 
sjeverozap. od gradskih bazilika, gdje su bili bunari u zgradama. 
Rezervoari su bili u osmorokutnim kulama uz Porta Caesarea. — U 
Trajanovo doba izgrađen je a. od brda Kostelja kod Pakoštana 
do Zadra, 40 km. Nalazi na više mjesta upućuju na smjer, promjer 
(0,60 mm), možda i lokaciju rezervoara (kod Ilovače). J. Alačević 
misli da je potkraj carskog doba sagrađen i drugi vodovod s bližeg 
izvora. — U Puli je prema natpisu (CIL, V, 47) L. Menacije 
Prisko izveo dva priključka na postojeći vodovod, vjerojatno iz 
<II st., sa dva rezervoara i glinenim cijevima, koje su na krivinama 
bile spojene olovnim zavojima. Prema zapadu izgrađen je vodo- 
vod do sela Ribnjak. — Na Brijunima jedan krak vodio je iz 
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AKVEDUKT SEGOVIA 


AKVEDUKT — AKVILEJA 


AKVEDUKT KOD SKOPJA 


rezervoara na brdu do rezervoara na juž. strani Veriga, a drugi 
do rim. vile. — Vodovod su imali Burnum, zap. od Knina (ostaci 
kod Šuplje crkve), Barbariga, Nesactium i Rovinj u Istri, te Us- 
trine na otoku Cresu i Novalja na otoku Pagu. Siscia (Sisak) je 
primala vodu vjerojatno iz vrela u Čuntiću, juž. od grada. Ostaci 
otkriveni i u Rakovu polju, Kraljevčanima (stražarska kućica). 
Castellum je možda bio na Stiićevu brdu, odakle je jedna gra- 
na vodila prema Novom Sisku, a druga preko Kupe olovnim 
cijevima. — Glinene cijevi iz rim. (?) vremena iskopane su u 
Gornjem gradu u Zagrebu. God. 1434—38 gradio je Onofrio 
di Giordano de la Cava vodovod, koji služi već pet stoljeća, od 
Šumeta u Dubrovnik kamenim kanalom s postepenim padom 
do rezervoara u kuli Minčeti, te do rezervoara na ulazu u grad. 


Slovenija. Ptuj (Poetovio) dobivao je vodu iz Zlatega Studenca 
u Framu (oko 20 km); detalji vidljivi na nekoliko mjesta. U Bre- 
zuli je zid debeo 0,45 m, dno kanala široko 0,60 m, a pokrov od 
kamenih ploča. U Spodnjoj Hajdini kod Ptuja, gdje je bila staci- 
onirana legio XIII gemina, baza kanala bio je 1,40 m debeo zid. 
Voda je tekla glinenim cijevima promjera 0,21 m, označenima 
pečatom XIII legije. — Neviođunum (Drnovo kod Brežica) imao 
je a. (8 km) iz vrela kraj sela Izvir. Vrelo je bilo podgrađeno kame- 
nim zidom, castellum aquae, uz izvor imao je stijene debele 5,15 m. 
Jaki zidovi kod Župečje vasi upućuju, da je ovdje mogao biti nad- 
zemni vod akvedukta preko Krke. 

Bosna i Hercegovina. Glinene cijevi rim. vodovoda iskopane 
su u Bosanskoj Kostajnici. 

Makedonija. U Stobima su otkriveni tragovi vodovoda kraj 
ušća Crne Reke u Vardar. Caput aquae bio je kraj palače Peri- 
steria. Odavle se je kanal pitke vode granao u više krakova. — 
Car Justinijan (483—565) dao je izgraditi a. do Skopja. Ovaj 
je do u XX st. dovodio vodu iz Skopske Crne Gore. Sjeverozap. 
od grada podignut nadzemni vod na 55 lukova, izgrađenih na vi- 
sokim stupovima bizant. načinom gradnje (izmjenični redovi 
kamena i opeke). 


LIT.: A. Choisy, L'art de bitir chez les Romains, Paris 1872. — R. Lan- 
ciani, 1 commentari di Frontino intorno le acque e gli acquedotti, Memorie 
del! Accademia dei Lincei, Roma 1879—80, III, 4. — C. Herschel, Frontinus 
and the water supply of Rome, London 1913. 

Za FNRJ: 7. Alačević, L* antichissimo acquedotto di Zara, BASD, 1898 
(suplement). — K. Paisch, Zbirke rimskih i grčkih starina u bos.-herc. Zemalj- 
skom muzeju, GZMBiH, 1914. — Forschungen in Salona, I, Wien I917. — 
A. Gnirs, Beispiele der antiken Wasserversorgung aus dem istrischen Karstlande, 
Strena Bulićiana, Zagreb i Split 1924, str. 129—50. — Fr. Bulić, Razvoj arheo- 
ioških istraživanja i nauke u Dalmaciji kroz zadnji milenij, Zbornik MH 925 
—1925, Zagreb 1925, str. 158. — Fr. Bulić i Lj. Karaman, Palača cara Diokle- 
cijana, Zagreb 1927, str. 109—I4. — 7. Klemenc i B. Saria, Archaeologische 
Karte von Jugoslavien, Blatt Ptuj, Beograd i Zagreb 1936. — Isti, Archaeolo- 
gische Karte von Jugoslavien, Blatt Rogatec, Zagreb 1939. — V. Hoffiller, 
Prolegomena zu Ausgrabungen in Sirmium, Berichte des VI. internationalen 
Kongresses fiir Archaeologie, Berlin 1939. — B. Saria, Die r&mische Wasser- 
Icitung von Neviodunum, Serta Hoffilleriana, Zagreb 1940, str. 249—256. — 
M. i D. Garašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, Beograd IgSI. S. Gv. 


AKVILEJA (Aquileia), gradić u Friuliu, sjev. Italija. Osno- 
vali su ga Rimljani <— I81. Zbog povoljnog geogr. položaja naselje 
se postepeno razvilo u jedan od najvažnijih prometnih i trg. centara 
rim. države. U III sr. postaje, kao sjedište biskupa, značajan centar 
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kršćanstva. God. 452 grad je porušio Atila, a upad Langobarda 
568 obilježio je kraj ant. Akvileje. Prvi akvilejski patrijarh Paulin 
(557) prenio je svoje sjedište u obližnji Grado. Od pol. IX st. patri- 
jarsi ponovo stoluju u Akvileji, a grad doživljava nov cvat u XI st., 
osobito u vrijeme patrijarha Popona (1019—45). Od XIII st. 
dalje A. gubi pomalo svoje dotadašnje značenje, a patrijarsima 
služi samo kao povremena rezidencija. Kad je 17S5I definitivno 
ukinut akvilejski patrijarhat, značenje Akvileje svedeno je na 
ulogu jednostavne seoske župe. —— U rim. sloju Akvileje sačuvani 
su značajni ostaci arhitekture: akvedukt, gradski zidovi (iz repu- 
blikanskog doba, zatim iz II sz. i konačno iz V—VI st.), uređaji 
pristaništa na rijeci Natiso, temelji skladišta, gradske kule i vrata, 
forum (II ili poč. III st.), trase 
ulica, cirk, amfiteatar, Jupitrov 
hram, dvije vjerojatno termalne 
građevine i t. d., te nekropole. 
— U prvoj četvrti IV sz. sagradio 
je biskup Teodor crkvu u formi 
dvojne pravokutne dvorane (je- 
dnaje dvorana služila za bogoslu- 
žje, a druga za sastanke svećen- 
stva), popločene mozaikom, koji 
je sačuvan u današnjoj bazilici i 
na prostoru oko nje. Taj mozaik, 
kod kojeg su očiti aleksandrijski 
utjecaji, ide u red najljepših spo- 
menika starokršćanske umjetno- 
sti. Crkva je uništena za pro- 
vale Atile, kada je grad poharan. 
Novu, veću dvojnu crkvu, sagrađenu na mjestu stare, srušili su 
Langobardi. U poč. IX st. crkvu popravlja patrijarh Maksencije; 
iz tog vremena potječu možda pregradne ploče, bogato ukrašene 
u stilu pleterne dekoracije. U XI st. sagradio je patrijarh Popon 
novu, romaničku crkvu, koja je, restaurirana, i danas sačuvana. 
Iz tog vremena potječe i velika freska u apsidi. Freske u kripti 
crkve, rađene pod jakim bizant. utjecajem, potječu iz XII ili poč. 


AKVILEJA, Tanjurast novac 
patrijarha Raimonda della Torre 
(1273—98) 


AKVILEJA, Bazilika patrijarha Popona 
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ALABASTER, Svjetiljka iz Tut-enkh-Amonove grobnice. Kairo, Muzej 


XIII st. Oko pol. XIV st. crkva je stradala od potresa, pa je potkraj 
istog stoljeća restaurirana (gotika). Unutrašnji uređaj prezbiterija 
djelo je renesansnih Jombardijskih majstora (kraj XV — poč. 
XVI st.) — U muzeju rim. i starokršćanskih starina ističu se zbirke 
epigrafskih spomenika, figuralne i dekorativne plastike, gema i 
predmeta od stakla. M. Šr. 
LIT.: G. Brusin, Aquileia, Udine 1929 (sa dotadašnjom literaturom). 


AKVITANSKA GRAĐEVINSKA ŠKOLA pojavljuje se u 
ranom Srednjem vijeku u jugozap. Francuskoj, u galsko-rimsko 
doba zvanoj Aquitania. Predstavlja varijantu romaničkog stila, 
kojoj je glavno obilježje aplikacija kupole, elementa centralne 
građevine, u  longitudinalnm objektu. Glavni uzdužni brod 
ima često niz kupola povrh svakoga svodnog polja (traveja), 
koje su konstruirane na pandantivima. Primjeri su ovog tipa 
građevina katedrala u Angoulčmeu i crkva u Gensacu. S. Front 
u Pćrigueuxu ima tlocrt grč. križa sa pet kupola kao Sv. Marko 
u Veneciji. 


AKVIZICIJA (lat. acquisitio nabavka), svaki novonabavljeni 
predmet umjetničke zbirke, nadopuna jezgre zbirke. 


AL BOJA (tur. al rumen), crveni cinober koji se dobivao 
spojem žive i sumpora (HgS) u odnosu 84 dijela žive sa 16 dije- 
lova sumpora. Slikari su je i sami proizvodili, ali su je više na- 
bavljali trgovačkim putem ili kod domaćih drožista (atari). 

LIT.: Đ. Mazalić, Slikarski materijal starih ikonopisaca koji su radili u 
Sarajevu i način kako su ga upotrebljavali, GZMBiH, 1934. Đ.M. 

AL FRESCO v. Zidno slikarstvo 


AL SECCO (tal. secco suh), tehnika slikanja na suhoj zidnoj 
plohi, za razliku od tehnike a/ fresco, kod koje se slika izrađuje na 
vlažnoj žbuci. 


ALA (lat. krilo), dvostrano proširenje atrija u staroitalskoj 
(etrurskoj) kući. Na taj način nastaju dva prostora — alae — koji 
su posvećeni uspomeni predaka, Putem ala dobiva staroitalska 
seljačka slobodno stojeća kuća osvjetljenje. Kod prijelaza na 
gradsku ugrađenu kuću nalazi se drugo rješenje, otvor nad 
atrijem. 


ALABASTER, vrsta mekanog poluprozirnog mramora, veći- 
nom blijedožućkaste boje. Ime je dobio po gradu Alabastronu 
u Egiptu. A. se u staro doba upotrebljavao za posuđe, svjetiljke 
i oplatu zidova; od njega su se izrađivali i reljefi, nađeni u egipat. 
piramidama, a služio je i za ukras dvorana asir, vladara u Nini- 


AKVILEJA — ALATRI 


vama. Od sredine XIV st. upotrebljava se u Engleskoj za figure 
na nadgrobnim spomenicima, i otada služi kao materijal u kipar- 
stvu Zapada. Tanke alabastrene pločice, t. zv. alabastrine, služile 
su, prije upotrebe stakla, kao prozorske ploče. U Italiji i Španjol- 
skoj izrađuju se od alabastra ukrasi na zgradama. U umjetnom 
obrtu služi za izradbu zdjela, vaza, pribora za pisanje i sl. 


ALABASTRON, posudica u obliku kruškaste ampule, koja 
je kao jedan od pomodnih i luksuznih predmeta antičkog doba 
služila za čuvanje mirisa. Prvobitno se izrađuje od alabastera, 
a zatim od gline, st kla i skupocjenih kovina. Ukrašivala se slika- 
nim ili reljefnim ornamentima. 


ALAČEVIĆ, Josip, arheolog (?, 1826 — Zadar, 7. III. 
1904). Bavio se istraživanjem dalmatinske povijesti, te arheolo- 
gijom, proučavajući posebno topografiju rimske provincije Dal- 
macije. God. 1878 osnovao zajedno s Mihovilom Glavinićem 
Bullettino di archeologia e storia dalmata, glasilo Arheološkog 
muzeja u Splitu, kojem je bio i jedan od urednika od 1887. Tu 
je štampao i velik broj svojih radova. U Zadru je s braćom Bottner 
osnovao tromjesečnu arhivsku reviju Tabularium, a u Dubrovniku 
sa G. Gelcichem Biblioteca storica_ dalmata. 


BIBL.: La via Romana da Sirmio a Salona, Bullettino di archeologia e sto- 
ria patria, 1881 i 1882; L' antichissimo acquedotto di Zara, ibid., suplement, 
1898, str. I—12; Narona ed il seno Naroniano, ibid., 1899. 

LIT.::f. Bulić, Giuseppe Alačević, BASD, 1904, str. 38. — N. Alačević, 
Slavni i zaslužni muževi. Makarska i Primorje. Izlet na Biokovo, Split 
I9gIO. N. Bć. 

ALADINIĆI, selo kod Stoca u Hercegovini. U blizini, na 
Aladinskom Brdu, postoji srednjovj. nekropola u dvije skupine 
od ukupno 3I stećka u obliku ploča, sanduka i sljemenjaka. 


LIT.: Evidencija Zemaljskog zavoda za zaštitu spomenika kulture i pri- 
rodnih rijetkosti NR BiH, Sarajevo. Bić. 


ALAMAGNA, Giovanni d' (Alamagna, Johanes Alama- 
nus, Zuane de Murano), talijanski slikar njemačkog podrijetla 
(?—1450). Šurjak Antonia da Murano i suradnik Antonia Vi- 
varinia. Glavna su mu djela u Veneciji (tri oltarske slike u crkvi 
S. Zaccaria; Krunisanje Bogorodice u S. Panteleoneu i Bogorodica 
na prijestolju u Akademiji). Jedan od predstavnika muranske sli- 
karske škole, koja još u quattrocentu odr žava bizant. i gotičke 
ikonografske tradicije, ukrašava oltarske slike bogato rezbarenim 
okvirima i obilno se služi pozlatom. 


ALAMANNO, Pietro de Ghoetbei, talijanski slikar rodom 
iz Austrije (Gottweih); djelovao u Ascoliu i Macerati 70-ih i 
80-ih godina XV st. Na način svog učitelja C. Crivellia radio 
oltarske slike-poliptihe prikazujući Madonu sa svecima i dona- 
torima uz obilnu primjenu ornamentalnih detalja. 


ALAMAR v. Nošnja 
ALARIF (arap.), graditelj. 


ALATRI, gradić u provinciji Lazio, Italija. Rimski Aletrium. 
Prvobitno naselje Herničana, u <— IV st. potpao pod Rim. Za 
Seobe naroda (VI st.) sjedište biskupa ; uništili su ga Goti; obnov- 
ljen pod imenom Civitanova. U Srednjem vijeku autonomna 
komuna. Definitivno potpao pod papinsku vlast u XIV st. Grad 
okružuju izvanredno sačuvane kiklopske zidine od velikih poligo- 
nalnih blokova iz <— VI st., duge oko 2 km, u Srednjem vijeku nado- 
građene i pojačane tornjevima. U središnjem i najvišem dijelu 


ALATRI, Kiklopske zidine akropole, — VI sr. 
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grada nalazi se ant. akropola okružena kiklopskim zidom; u nju 
se ulazilo kroz pet vrata, od kojih su dvoja sačuvana (Porta Crvita 
i Porta Minore). Nedaleko od grada su ostaci hrama s etrurskim 
obilježjima iz rim. doba i akvedukt, koji je dovodio vodu iz udalje- 
nosti od I8 km. — Na akropoli je u Srednjem vijeku sagrađena 
romanička katedrala S. Paolo, a izvan zidina akropole S. Maria 
Maggiore, s masivnim zvonikom na dva kata. U sakristiji crkve 
nalaze se polihromirani reljefi iz XII st. Mnoštvo starih kuća i 
uskih ulica daje gradu srednijovj. izgled. A. S. D. 


ALAVA, Juan de, španjolski graditelj iz Vitorie u početku 
XVI st., glavni majstor katedrale u Plasenci-i; za njezinu je glavnu 
kapelu načinio nacrt 1498. Primjenjivao je gotičke elemente, 
iako se u Španjolskoj već pojavio platereskni stil. Od 1524 gradio 
samostan i crkvu S. Esteban u Salamanki. Vjerojatno identičan 
s klesarom Juanom de Alba, koji je 1516 izgradio kor u samostanu 
sv. Augustina u Salamanki. 


ALAVOINE, Jean-Antoine, francuski arhitekt (Pariz, 1776— 
13. XI. 1834). Studirao u Parizu i Italiji. Projektirao pariski 
Thćitre des Varićtćs, kupalište Montesquieu, Zdenac slonova i 
Julski stup za Trg Bastille. Restaurirao opatiju St. Denis (IBIS 
—23) i katedrale u Sćezu i Rouenu. 


ALB SALEM-kultura, u željezno doba, glavna kultura 
srednjeg Hallstatta na području juž. Badena, Wiirttemberga i 
sjev. Švicarske. Traje oko <- 750 do < 550. Najbolje izražena 
u keramici. Karakteristični su tipovi glomazne urne s1 jako ispup- 
čenim trbuhom i koničnim vratom, te plosnate, tanjuru slične 
plitice. Ukras je plastičan ili različitim tehnikama slikan ornament, 
koji dijeli površinu posude na više zona. Često se na jednoj posudi 
miješaju obje tehnike. 

ALBA (lat. albus, bijel), rimska donja bijela tunika, koja se 
umjesto a/ba tunica nazivala samo alba, U kršćanskoj crkvi postaje 
liturgijsko ruho, koje ima oblik dugačke i široke bijele halje s 
dugim uskim rukavima. Na rubu i krajevima rukava ukrašena 
je vezivom. Od X st. nose se bijele svilene albe, također ukrašene 
vezivom, a od XVI st. rubovi se nastavljaju čipkom. 

ALBA LONGA (Albalonga), ant. grad u Laciju na Alban- 
skim brežuljcima, Italiia. Tradicija kaže, da ga je osnovao Askanije, 
sin Eneje, i da mu je bio prvim kraljem. Nakon njega vladalo 
je građom jedanaest kraljeva. A. L. bila je na čelu lat. naselja. 
Za trećeg kralja — Tula Hostilija (u prvoj pol. VII st.) — po- 
bunila se protiv Albe Longe njezina kolonija Rim. A. L. je tada 
razrušena. Dio stanovništva odselio se u Rim, a dio je ostao u 
susjednom mjestu Bovillae. — Lokacija mjesta nije još sigurna. 
Najvjerojatnije je, da se nalazio kraj Castel Gandolfa, u čijoj su 
blizini velike nekropole (na Monte Cucco i Monte Crescenzio) 
i ostaci vila iz republikanskog i kasnog carskog doba. Ističe se 
Domicijanova vila. 


ALBANI, Francesco, talijanski slikar (Bologna, 17. III. 
1578 — 4. X. 1660). Kao dječak uči kod Dionysa Calvaerta, 
a zatim kod Agostina i Annibala Caraccia na njihovoj Accademia 
degli Incamminati, gdje usvaja način izražavanja poznat pod 
nazivom bolonjski eklekticizam. Rutinirano izvršuje velik broj 
naručaba, prilagođujući se željama naručilaca iz redova nove 
građ. plutokracije. Boraveći 1612—16 u Rimu, a kasnije do smrti 
u Bologni, radi freske, scene iz mitologije, idile i oko 50 crkvenih 
slika. U obradbi motiva postepeno se sve češće ponavlja, prelazi 
u sentimentalnost i površnu maniru, traži dopadljivost i elegan- 
ciju, a u kolorizmu se povodi za Venecijancima. Njegovi pejzaži 
mitoloških scena su idealizirani; u njima dominiraju kola putta 
i aktovi. Za većinu slika druge bolonjske faze služe mu isti modeli, 
njegova druga žena i jedanaestero djece, a sporedne dijelove slika, 
arhitekturu i štafažu, izrađuju mu drugi slikari (tako i G. M. 
Galli-Bibiena). Svojim mitološkim scenama daje biljeg tadašnjoj 
bolonjskoj školi. Nazvan od suvremenika Anakreontom slikarstva, 
cijenjen i mnogo tražen ubrzo nakon smrti ocijenjen je kao 
sladunjavi eklekrik. 


DJELA. Freske: ciklus iz Enejina života (Palazzo Favi, Bologna); dekora- 
cija kapele S. Diego (S. Giacomo degli Spagnuoli, Rim); suradnja s Ann. Car- 
racciem kod ciklusa iz života Marijina (Palazzo Aldobrandini, Rim — sada 
Galeria Doria, Rim); mitološke kompozicije na svodu Galleria _Giustiniani 
(Bassano kod Rima). Slike: Quattro elementi (Torino, Pinacoteca); Danza degli 
amori, Creazione d' Eva (Dresden, Gemaldegall.); Venere e Adone ; Apollo e Dafne ; 
Adamo ed Eva; S. Francesco (Paris, Louvre); Toaletta di Venere (Rim, Gall. 
Borghese); Maddalena (Rim, Collezioni Capitoline); Autoritratto (Bologna, 
Pinacoteca). 


ALBANIJA. Tirana, nadgrobni spomenik Toptania 


LIT.: A. Bolognini-Amorini, Vita del celebre pittore Francesco Albani, 
Bologna 1837. — U. Ojetti, P. Dami, N. Tarchiani, La pittura italiana del 600 
e del' 700, Roma 1922. — G. Delogu, La pittura italiana del' 609, Firenze 1930, 
str. I8—23. Z. Ša. 


ALBANIJA. Arheologija i pučka umjetnost. Smještena 
na ključnom položaju uz Otrantska vrata, A. je od najstarijih 
vremena bila u strateškom i trgovačkom pogledu značajna baza 
na ulazu u Jadransko more. Kulture, koje su se od davnine izmje- 
njivale na njenu teritoriju, zauzimaju pretežno obalni nizinski 
pojas, dok je brdovita i neplodna unutrašnjosti, još i danas rijetko 
naseljena i odijeljena visokim gorskim lancima od najvažnijih 
hist. pravaca, pružala neznatne mogućnosti za razvoj kulturne 
djelatnosti. 


Arheološka iskapanja, iako tek u začetku, dala su u posljed- 
njim decenijima značajne rezultate i unijela više svijetla u alb. 
prethistoriju. Kamene sjekire, čekići, noževi i oruđe od kamena 
sačinjavaju prvu poznatu grupu prethist. materijala. Ovi kameni 
predmeti međutim kronološki pripadaju periodu brončanog doba, 
te se uglavnom podudaraju s kulturom Glasinca. Prvi predmeti 
u metalu nastaju tek u željezno doba; otad se — sudeći prema 
nalazima — postepeno pojačavaju grč. utjecaji, naročito potkraj 
halistattskog perioda. Brončani i željezni predmeti (sjekire, fibule, 
kacige, naušnice i dr.), te mnogi predmeti od keramike, nađeni po 
nekropolama u blizini Skadarskog jezera (nekropole u Maladži, 
Dušmani i Kopliku), govore o postojanju žive obrtne produkcije, 
kao i o trgovačkoj izmjeni sa susjednom Grčkom. Među ovim na- 
lazima ističe se nekropola raznih grobova u Kalaja Dalmačesu 
kraj mjesta Komani. Grobovi ove nekropole pripadaju ilirskom 
etničkom sloju, a nastali su u širokom vremenskom rasponu; neki 
od njih sežu čak u IV st., o čemu svjedoče nalazi novca cara Kon- 
stantina. 


U vezi s arheol. iskapanjima treba imati pred očima, da su 
ona vršena pretežno u sjeverozap. dijelu zemlje; vjerojatno će 
naknadna sistematska iskapanja dati potpuniju sliku o ilirskoj kul- 
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turi, koja je cvala u <— IV i <— III st., kad je prema grč. izvorima 
postojala snažna država Ilira s glavnim gradom Skadrom. 

Gradovi najstarijeg doba na ist. obali Jadranskog mora obli- 
kuju se postepeno po uzoru grč, gradova, te sačuvavši u biti ilirsku 
etničku strukturu produžavaju i nakon perioda rim. okupacije 
svoj život duboko u Srednji vijek. Sigurno je, da su već Iliri gradili 
u kamenu. O tome svjedoče ostaci staroilirskih gradina, kao ruševine 
kiklopskih zidina u Medunu, u oblasti Kuči, te dijelovi starog 
utvrđenja Skadra, koji je 
bio sjedište ilirske vla- 
dalačke dinastije. Perio- 
du prije rim. okupacije 
pripadaju i ostaci utvr- 
đenja Kalaja Samoborit 
i Kozan uz Skadarsko je- 
zero. U juž. Albaniji pri- 
padaju ilirskom dobu 
utvrde Byllis i Amantia 
u blizini nekadašnje grč. 
kolonije Apollonie, te za- 
gonetni grad Albanopo- 
lis, koji se spominje kod 
Ptolomeja i koji je po- 
stojao još u rim. doba. 
Uporedo s grč. prodira- 
njem u Jadransko more 
i na njegove obale u 
toku <— VII st. nastaju 
i prve grč. kolonije na 
alb. obali. Nakon zauze- 
ća Krfa osnivaju Grci <— 685 grad Epidamnos (Dyrrahion), dana- 
šnji Drač (Durr#s). God. <— 385 osnovao je Dionizije st. iz Sira- 
kuze koloniju Lissos na ušću Drima, današnji Leš (Lesh). Ostaci 
akropole Lissosa, koja je u Srednjem vijeku napuštena zbog 
lošeg strateškog položaja, govore o postojanju većeg urbanog kom- 
pleksa. Glavni centar grč. kulture na alb. obali bila je kolonija 
Apollonia, osnovana <— 558. 

Period rim. kulturne dominacije na teritoriju današnje Alba- 
nije, koji je uslijedio nakon definitivnog podjarmljivanja ilirskih 
plemena <— 168, nije značio prekid dosadašnjih oblika života na 
tom području, nego samo kvantitativnu promjenu; nasuprot 
izoliranim grč. kolonijama uz obalu s ograničenim utjecajem na 
pozadinu, rim. period obilježuje prije svega sistematska penetracija 
u unutrašnjost (putovi, postaje, utvrde), kao i postepena romani- 
zacija postojećih urbanih središta. Najbogatija nalazišta iz rim. 
doba nalaze se na području Gjinokast€ra, Vlor& (Valona) i Korrce. 
Ostaci akropole u Feniki potječu još iz vremena grč. koloniz cije; 
sačuvan je jedan thesauros, koji je u rim. doba pretvoren u kršćanski 
baptisterij. Na akropoli kod Vutrintčsa sačuvani su ostaci bapti- 
sterija iz kasnijeg rim. vremena; I6 granitnih stupova smješteno 
je u krugu promjera 19 m, dok pod pokriva dobro uščuvani mozaik 
sa dva simbolična prikaza (krštenje i euharistija), te 64 medaljona 
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s prikazima životinja. Iz kasnog rim. doba su i ruševine velike ba- 
zilike sv. Četrdesetorice u istoimenom mjestu na juž. obali Albanije. 
U doba barbarskih nadiranja, koja već od II st. ugrožavaju 
ist. granice Rim. carstva, ponovno je utvrđena većina starih gra- 
dova, a Rimljani podižu i niz utvrđenja, djelomično očuvanih 
uz važnije prometne putove (Drač—Carigrad, Apollonia—Drač— 
Skadar). Ostaci kao i podaci o građevnim spomenicima iz doba 
Seobe naroda i ranog Srednjeg vijeka veoma su oskudni i omogu- 
ćuju tek djelomično pra- 
TENI IE To čenje kontinuiteta gra- 
đevne djelatnosti. Sigur- 
no je, da je velik broj 
gradova, u kojima je sto- 
ljećima u doba antike 
bujao život, napušten u 
toku tamnih stoljeća Seo- 
be; samo su neki, pre- 
brodivši krizu, nastavili 
život u Srednjem vijeku, 
ali u izmijenjenim okol- 
nostima. Među najvažni- 
jim centrima gradskog 
života u Srednjem vijeku 
spominje se već od IX st. 
grad Kroja, nastao na 
mjestu starog Albanopo- 
lisa. Sačuvani su ostaci 
gradskih utvrđenja s 
monumentalnim vratima 
na sjev. strani, Iz vreme- 
na oko god. iIooo potječe crkva u Mesopotamu kod mjesta 
Delvinča, koja po tipu kupole i unutarnjoj dekoraciji pripada 
grupi bizant. srednjovj. građevina. Ovom tipu pripada i crkva 
iz nešto kasnijeg vremena u Vaskopoju sa dobro očuvanim 
freskama u glavnoj apsidi. Vjerojatno XIII sr. pripada župna 
crkva u selu Lači kod Skadra s freskama u dva sloja, te kom- 
pleks ruševina crkve sa zvonikom, kapele i stambene zgrade u 
Šatiu nedaleko od Skadra. Fragmenti reljefa primitivne izradbe 
pokazuju još izrazite znakove linearne stilizacije likova. Iz 
nepoznatog su vremena ruševine velike bazilike u selu Ostrošu, 
te ostaci trobrodne bazilike uz Bojanu u selu Širdžu. Među naj- 
značajnije srednjovj. spomenike idu ruševine crkve sv. Marije 
u selu Še Mri (Sv. Marija), nadsvođene trobrodne bazilike s po- 
lukružnom apsidom, u kojoj su se sačuvali ostaci fresaka. Iz nešto 
su kasnijeg vremena (prema predaji iz XV st.) crkva i manastir 
na rtu Rodoni, koji je definitivno napušten poslije potresa 1852; 
crkva je građena u romaničkom stilu, a djelomično su sačuvani 
i ostaci fresaka. Ruševine benediktinskog samostana u Rubigu 
potječu vjerojatno iz iste godine, kada su nastale i freske u crkvi, 
koje su datirane godinom 1472. 


Iz vremena venecijanske okupacije potječu mnogi ostaci voj- 
ničke arhitekture. Naročito su brojne utvrde, obrambeni zidovi 
i kašteli, koje Venecija gradi u zajednici s Albancima, kad je pot- 
kraj XIV st. zaprijetila opasnost od Turaka. Period turske vladavine 
značio je na području graditeljstva daljnje osiromašenje i gotovo 
potpunu stagnaciju. Ponovo se utvrđuju napuštene akropole, 
popravljaju se gradski bedemi i utvrde, a mnoge su kršćanske 
kultne zgrade pretvorene u džamije. 


U etnografskom pogledu Albanci zauzimaju posebno mjesto 
među balkanskim narodima. Običaji, nošnja i umjetno-obrtni 
pučki proizvodi imaju specifična lokalna obilježja, no u osnovi se 
uklapaju u opću sliku etnografskog profila Balkana. Kao i u fol- 
kloru ostalih etničkih skupina Balkanskog poluotoka, postoji i 
u Albaniji poganski, kršćanski i muslimanski sloj, među kojima je 
često nemoguće povući granicu zbog toga, što neki običaji iz 
starijeg doba žive i dalje u izmijenjenom obliku. Pojedina gorštaška 
plemena u brdima Albanije žive još i danas na način davnih pređa 
u osamljenim i utvrđenim kućama, koje zovu kulla. Formiranje 
naselja i gradova, koji su nastali pretežno u unutrašnjosti zemlje, 
izvršilo se u stoljećima turske dominacije, te oni nose izrazita 
obilježja islamske arhitekture. Kuće na doksat, niski krovovi s 
naglašenom strehom, te stepeničasti raspored na padinama bregova 
daiu alb. naseljima specifičan karakter. Nar. nošnja Albanaca, 
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premda podvrgnuta mnogim promjenama i utjecajima, sačuvala 
se u nekim predjelima i u pojedinim je oblicima ostala gotovo 
intaktna. Albanci još nose fustan, koji je iz starijeg vremena pro- 
nađen kod Vača u Kranjskoj, a pripada ilirskom kulturnom sloju. 
Ženske haljine u obliku zvona, koje se nose u Velikoj Malesiji, 
podudaraju se u potpunosti s haljinama na neolitičkim figurama, 
nađenim kod Kličevca u Srbiji, a pokazuju i velike srodnosti s ti- 
pom haljina iz stare Mikene i Krete. Osobita je značajka alb. 
etničke grupacije, nasuprot ostalim balkanskim narodima, da ona 
sačinjava kompaktnu i zatvorenu etnografsku jedinicu. Privrženost 
domaćim pučkim običajima i navikama tumači se činjenicom, da 
su svi važniji događaji u životu alb. čovjeka popraćeni odgovara- 
jućim obredom: rođenje, svadba, gozbe, godišnje svetkovine, 
sahrana i t. d.; osim vjersko-tradicionalnog oni imaju i simboličko 
značenje. 

Pučka produkcija predmeta umjetnog obrta značajna je u Al- 
baniji i po količini i po njihovu specifičnom karakteru. Ističu 
se predmeti u metalu (bakar, cink), te neobično vješto izrađeni 
filigranski radovi u srebru. Radovi u drvu, koji pokazuju postojanje 
bogate drvorezbarske tradicije, namijenjeni su pretežno za unu- 
trašnju dekoraciju kuća. Alb. nar. tkanine i ćilimi odlikuju se 
bogatstvom i raznolikošću nacrta te izvanrednom živošću boja. 

Velike promjene u socijalnoj i ekonomskoj strukturi Albanije 
nakon oslobođenja od stoljetne turske vlasti, od nametnute tu- 
dinske dinastije i okupacije za vrijeme Drugoga svjetskog rata 
našle su odjek i u likovnim umjetnostima. Slikari N. Zajmi i K. 
Kodheki, na čijim slikama još živi borbeni revolucionarni duh 
nedavne prošlosti i polet mladih graditelja socijalizma, ostaju 
strogo u okvirima socijalističkog realizma, poprimljenog od rus. 
uzora. U skulpturama K, Hoshia, koji u biti slijedi iste metode 
oblikovanja, prevladavaju intimnije teme djece kod igre ili rada s 
jačim poniranjem u psihu mođela. Najvidniji izraz promijenjenih 
odnosa u umjetnosti Albanije svakako je na širokoj osnovi plani- 
rana obnova i izgradnja zemlje. Suvremena arhitektura Albanije 
opterećena je djelomice monumentalnim i reprezentativnim shva- 
ćanjem funkcije arhitektonskog objekta, dok novoizgrađene stam- 
bene četvrti Tirane, Valone i Drača nose sve značajke utilitarne 
socijalističke arhitekture. 


LIT.: L. Mihačević, Običaji albanežki kod sklapanja ženidbe, Vrhbosna 
1888, str. 261—263. — T. Ippen, Stare crkve po sjevernoj Albaniji, GZM BiH, 
1899, str. 607—610. — Isti, Prehistorička i rimska nalazišta u okolici Skadra u Al- 


baniii, ibid., str. 767—772. '— Isti, Stare crkvene ruševine u Albaniji, ibid., 1900, 
str. 83—87. — Isti, Stari spomenici u Albaniji, ibid., str. 511—531. — Isti, 
Stare crkve i crkvene ruševine u Albaniji, ibid.. 1901, str. $77—588. — Isti, 
Prehistorički nalazi iz Albanije, ibid., str. 603—608. — Isti, Historički gradovi 
u Albaniji, ibid., 1902, str. 177—200. — Isti, Prehistorički nalazi iz Albanije, 
ibid., str. 550—552. — Isti, Još nešto o starim crkvama u Sašu i Ruhigu u Alba- 
niji, 'ibid,, str. 552—557. — Isti, Arheološke bilješke iz Albanije, ibid., 1903, 


str. 181—183. — M. Miljanov, Život i običaji Arbanasa, LMS, 1904, knj. 227, 
av. 5 i knj. 228, sv. 6; 1905, kn:. 229, sv. I iknj. 230,8v. 2. — F. 'Nopscha, Arheo- 
loške crtice iz Albanije, GZMBiH 1907, str. I—8. — L. Mihačević, Po Albaniji, 
Zagreb 1911. — F. Nopscha, Beitrige zur Vorgeschichte und Ethnologie Nordal- 
baniens, WMBH, 1912, str. 168—253. — L. Thalldzy, INlyrisch-albanische 
Forachungen, 1—11, Minchen i Leipzig 1916. — M. Šufflay, Sradte und Burgen 
Albanieng hauptsichlich wahrend des Mittelalters, Denkschriften der Wiener 
Akademie, 1924. — F. Nopscha, Albanien, Bauen, Trachten und Geršte Nordal- 
baniens, Berlin 1925. — L. M. Ugolin, Albania antica, Roma 1927. — J. Suwire, 
Albania, London 1929. — H. A. Bernatzik, Albanien, Wien 1930. Ž. D. 


ALBARELLO (tal.; lat. albus, bijel), cilindrična posuda 
od fajanse vjerojatno perz. podrijetla. Kao predmet maurske 
proizvodnje pojavljuje se u Španjolskoj, a od XVI st. u Italiji. 
Talijanski a. ponešto je konkavan, ima nizak stalak i široko grlo, 
te različite ornamente na bijeloj podlozi. Služio je ponajviše kao 
posuda u farmaciji, teje nosio lat. natpise droga i lijekova. U 
Francuskoj je u upotrebi od XVIII st. u kućanstvu kao luksuzan 
predmet ili kao posuda za bombone. 


ALBARRACIN (Santa Maria de Albarracin), gradić u 
provinciji Teruel, Španjolska. Ime po arap. vojskovođi Aben- 
Razinu. Grad je amfiteatralnog oblika i okružen ruševinama 
srednjovj. zidina. Gotički dvorac i katedrala u gotičkom i rene- 
sansnom stilu. Unutrašnjost katedrale ima aragonski svod ; riznica 
posjeduje zlatarske radove iz XV i XVI st. i tapiserije iz XVI st. 


ALBERGHETTI, Alfonso. talijanski ljevač bronce iz Fer- 
rare. U drugoj pol. XVI sz. izradio dva brončana zdenca u dvorištu 
Duždeve palače u Veneciji. 


ALBERS, Josef, američki slikar njem. podrijetla (Bottrop, 


Westfalen, 19. III. 1888—). Učio 1913—IS5 u Berlinu, zatim 
u Essenu i Miinchenu ; nastavnik slikanja na staklu na Bauhausu 


ALBANIJA, Djevojka iz sjeverne Albanije 


u Weimaru i Dessau-u, 1935—50 na Black Mountain College i 
od 1950 na Yale University u New Havenu, USA. Kao slikar 
na staklu polazi od materijala i funkcije, daje konstruktivna rješenja, 
a ukras mu je uglavnom geometrijski. Na njegova slikana stakla 
i mozaik-prozore (Bauhaus, u Weimaru i Ullsteinhaus u Berlinu) 
utjecao je način grupe De Stijl. Srodan je J. Arpu, s kojim je 
povremeno izlagao. Duže boravio u Južnoj Americi i Meksiku. 
Također radio ulja i drvoreze. Nakon dolaska nacista na vlast 
emigrira u USA. Primjenjuje iskustva Bauhausa i Industrial De- 
signa u primijenjenoj grafici (štampana slova). Posljednja faza mu 
je apstraktna. 


BIBL.: Werklicher_ Formunterricht, Bauhausbiicher, 
nae ibid., IV/I; Present and or Past, Design, 1946. 
LIT : American Abstract Artists (katalog izložbe), New York 1946. 


11/2—3; Kombina- 


ALBERTAL (Alberthaler), Ivan (Johann), graditelj s kraja 
XVI i prve pol. XVII st. Podrijetlom iz kantona — Graubiinden 
u Švicarskoj; gradio 1593 Wiillibaldsburg kod Eichstatta na Du- 
navu, 1603—05 dio isusovačkog seminara u Dillingenu, 1609— 
11 župnu crkvu u Haunsteinu, 1610—17 crkvu u Dillingenu, 
1619—28 crkvu sv. Trojstva u Innsbrucku, a 1627 sudjelovao 
kod gradnje dvora Sigmaringen. Oko 1630 javlja se u Trebinju 
kod Novog Mesta, a od 1633 boravi u Zagrebu, gdje stječe gradan- 
stvo. Tu je majstor-graditelj (knez Hanž Albertal paumešter) 
katedrale. Prema ugovoru između biskupa Franje Hasanovića 
Ergeljskog i Albertala od Is. I. 1633 gradi juž. zvonik katedrale 
(1633—41), a 1643 dovršava kapu zvonika. Nakon požara grada, 
kod kojega je stradala i katedrala, izveo je na crkvi glavni korniš 
(1645) i svod nad pjevalištem (1647—1650). Umro je oko 1655. 
Ovaj vješti ranobarokni graditelj izvršio je sa svojom organizi- 
ranom radionicom velike poslove u kratkim rokovima, služeći 
se kod izvedbe modelima, što ih je sam izrađivao od drva. Dijelovi 
katedrale, koje je prema ugovoru morao obnavljati ili dopunjavati 
u gotičkom stilu, nisu izvedeni onom vještinom kao oni, što ih 
je prema svojoj zamisli izradio u renesansnim oblicima s nekim 
ranobaroknim detaljima. Prigodom Bollćove restauracije kate- 
drale oni su uklonjeni ili potpuno izmijenjeni. 


LIT.: I. Kukuljević, Prvostolna crkva zagrebačka, Zagreb 1856. — Isti, 
Slovnik umjetnikah jugoslavenskih, Zagreb 1858. — I. K. Tkalčić, Prvostolna 
crkva zagrebačka nekoć i sada, Zagreb 1885. — G. Dehio, Handbuch der deut- 
schen Kunstdenkmaler, III, Berlin 1925. — A. Ivandija, Stara zagrebačka kate- 
drala, Zagreb 1948. 
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ALBERTI, 1. Alberto, talijanski graditelj i kipar (Borgo 
S. Sepolcro, 1526 — Rim, 2. VI. 1599). Graditeljskim radom 
počinje u Firenci (1548, fortifikacije); 1563 izvodi portal crkve 
Madonna delle Grazie u Borgo S. Sepolcro, u Rimu radi 1564— 
86 pročelje Ville Medici i dovršava zgradu. God. 1587 vraća se 
u Borgo S. Sepolcro, gdje njegove građevine (loggia, samostani 
i crkve Sta Chiara i S. Bartolommeo) daju arhitektonsko obilježje 
gradu. 

2. Antonio, talijanski graditelj i inženjer iz Urbina; djeluje 
oko 1570—85. Uči u rodnom gradu i posvećuje se napose forti- 
fikaciji. Gradi utvrde za Alessandra Farnesea, a također u Flan- 
driji i Njemačkoj. Objavio više teoretskih spisa iz ove struke. 


3. Cherubino Zaccaria Matteo (zvan Borgheggiano), 
talijanski slikar i bakrorezac (Borgo San Sepolcro, 24. II. 1553 
— Rim, 18. X. 1615). Radi u rodnom mjestu i Rimu, gdje izvodi 
freske u crkvama i Vatikanu. Značajno mjesto zauzima kao bakro- 
rezac; tehnički perfektno reproducirao slike Michelangela, Rafaela 
i A. del Sarta, djela anti ke skulpture, portrete (G. B. Vignola) i dr. 


4. Durante (zvan del Nero), talijanski slikar (Borgo San 
Sepolcro, 1538 — Rim, 1613). Između I587 i 1607 radio u rodnom 
gradu i susjednim mjestima slike za crkve i samostane. Vasari i 
Baldini spominju njegovu djelatnost u Rimu, gdje je izradio oltar- 
ske slike i freske u crkvama Gesu, Madonna dei Monti, S. Maria 
in Vallicella, S. S. Apostoli i Trinita. Učitelj slikanja u rimskoj 
akademiji sv. Luke. 

5. Giovanni, talijanski slikar (Borgo San Sepolcro, I9. X. 
1558 — Rim, 10. VIII. 1601). Brat i suradnik pređašnjega. U 
Rimu slikao u kvirinalskoj i vatikanskoj palači i crkvi S. Giovanni 
di Laterano. Dekorater, koji je sa mnogo vještine i fantazije pri- 
mjenjivao perspektivu u svojim arhitektonsko-iluzionističkim zid- 
nim slikama. 

6. Leon Battista, talijanski graditelj, kipar, slikar, pisac, 
muzičar i humanist (Genova, 18. II. 1404 — Rim, IV. 1472). 
Potomak firentinske porodice, koja je emigrirala. Uči u Veneciji 
i na univerzitetu u Bologni (oko 1421), gdje je doktorirao iz prav- 
nih nauka i studirao teologiju. — U vrijeme, kad A. ulazi u javni 
život, Italija se nalazi na odlučnoj ekonomskoj, društvenoj i 
duhovnoj prekretnici. Lomi se feudalna ekonomika, a s njome 
i društveni odnosi, koje zaštićuje i podržava crkva; stvara se nov 
sloj građana-trgovaca, koji iskorišćuje povoljan položaj Italije 
na Mediteranu. Stari gradovi i sela, u Srednjem vijeku radi obrane 
utvrđeni, postepeno se razvijaju u prometne i trgovačke centre, 
u kojima se stvara patricijat, izrastao na bazi ekonomskog pro- 
speriteta. Ovi gradovi žive od trgovine i posredovanja prometa 
robom, kao i od vlastite proizvodnje. Navedena promjena u dru- 
štvenoj strukturi dovodi do napuštanja srednjovj. mističkih 
i skolastičkih nazora i stvaranja nove orijentacije, koju karakteri- 
zira racionalizam, individualizam, kult čovjeka i filozofska speku- 
lacija. Uz prirodonaučan pogled na svijet javlja se želja za brzim 
razvojem proizvodnje i akumulacije dobara. Ova nastojanja prati 
nasilje, prijevara, umorstvo i pojave, sažete u makijavelističkom 
aksiomu: cilj posvećuje sredstvo. Uz te težnje stremi se za novim 


ž đ 
L. B. ALBERTI, S. Andrea u Mantovi, plan 


odnosima; nauka i umjetnost imaju služiti čovjeku, do izražaja 
dolazi oslobođen pogled čovjeka na harmoniju i ljepotu, kojoj 
je on mjera i jedinica. Pod tim uvjetima počinje djelovanje prvog 
»univerzalnog čovjeka« Albertia. U toku svog studija A. 1428— 


ALBERTI 


L. B. ALBERTI, Kapela Rucellai u Firenci 


32 putuje Francuskom, Belgijom i Njemačkom. God. 1432— 
47 njegov je pokrovitelj papa Eugen IV; A. odlazi u Rim. Taj 
je boravak od presudne važnosti za njegov rad; građevine an- 
tičkog Rima i studij tek otrivenog Vitruvijeva teksta usmjeru- 
ju Albertia na arhitekturu. U Firencu odlazi 1435; 1436—43 
boravi naizmjence u Bologni, Ferrari, Sieni i Rimu, gdje je od 
1447 arhitekt pape Nikole V. Alberti i B. Rossellino dobivaju 
nalog da izvedu nacrte za pregradnju bazilike sv, Petra; njihova 
osnova crkve bazilikalnog tipa nije prihvaćena. U to doba nastavlja 
A. pisanje traktata: Della famglia (1434) i Descriptio Urbis (oko 
1447), u kojemu raspravlja o građevinama antičkog Rima i potiče 
na primjenjivanje građevnih i stilskih oblika antike. Jače se izra- 
žava taj njegov stav u traktatu De re aedificatoria libri X (1452), 
u kome sintetizira teoriju arhitekture Rimljana, bazirajući je 
na Vitruviju; daje i mnogo suvremenih tehničkih uputa. Njegov 
studij antike nije se ograničio na teoretska razmatranja, već ga 
je, prvi, primijenio kod svojih građevina, te ne samo »da je cjelo- 
kupnu bit građevnog umijeća shvatio, nego i primjerima ponovo 
dočarao« (humanist Angelus Politianus o Albertiu). Za njega se 
građevna umjetnost temelji na 6 elemenata (okolina, mjesto, 
raspored, zidovi, krov i otvori). S Vitruvijem zastupa načelo, 
da treba voditi računa o čvrstoći, svrsishodnosti i ljepoti građevine, 
te je time začetnik novije arhitektue. A. samo projektira, a izvedbu 
prepušta graditelju prema svom načelu, da je funkcija arhitekta 
»sređivanje« i »invencija«, a izvodioci gradnje su podvrgnuti zamisli 
arhitekta. »Upravo su gradnje tog učenjaka najgenijalnija, naj- 
upadljivija i najsvestranija djela quattrocenta« (Wilh. Bode). 
Da bi mogao svladati svoje građevne zadatke bavi se matemati- 
kom, jer sim tvrdi, da je arhitektu potrebno znanje slikarstva 
i matematike. Prvi Albertiev građevni zadatak bila je pregradnja 
gotičke crkve S. Francesco u Riminiu, koju je gradio Matteo de? 
Pasti (1447—50), no nije dovršena zbog slabljenja političke i 
financijske snage naručitelja, kondotijera Sigismonda Malateste. 
S desne bočne strane nalazi se niz arkada, a donji, završni dio 
pročelja slobodna je varijacija Augustova slavoluka u Riminiu. 


ALBERTI — ALBERTINELLI 


Unutrašnju gotičku jezgru A. je izvana izgradio kao renesan- 
sni hram, Tempio Malatestiano (bombardiran u Drugom svjet- 
skom ratu, obnovljen). U istom razdoblju gradio je Palazzo 
Rucellai (oko 1446—51) u Firenci, renesansnu palaču, izraziti 
prototip svih kasnijih građevina te vrste. Napustio je fortifika- 
cioni značaj palače (tip tadašnje palače Pitti) i stvorio gradsku 
rezidenciju sa centralnim dvorištem i reprezentativnim stubištem. 
Ublažuje rustiku na pročelju, koje dijeli u sva tri kata pilastrima 
u antičkim redovima (dorski, jonski, korintski). Vijenci, koji 
dijele katove, ornamentirani su, a vrata se završavaju ravnim 
nadvratnikom. Palazzo Rucellai služi kao uzor B. Rossellinu za 
Palazzo Piccolomini u Pienzi i Michelozzu za gornje katove Palazza 
Medici-Riccardi u Firenci. Albertiu se pripisuje kasnije pregra- 
đeni završetak kora u Sta Annunziata u Firenci. Dovršio je pro- 
čelje Sta Maria Novella u Firenci dodavši gotičkoj građevini 
renesansni pročeljni dio. Njegovo rješenje fasade u dvije boje 
kamena preuzeli su kasnije mnogi talijanski arhitekti. Za Firencu 
izradio je kapelu S. Sepolcro u crkvi San Pancrazio, malu mra- 
mornu građevinu, bogato ukrašenu plastičkim elementima, i 
Villu Rucellai u Quaracchiu (srušena). Projektirao je crkvu S. 
Sebastiano u Mantovi, prvu renesansnu crkvu s tlocrtom grč. 
križa. Posljednje mu je djelo (započeto 1472) S. Andrea u Mantovi; 
većim je dijelom izvedeno po nacrtima Albertia, ali je kasnije 
mijenjano, završeno 1597; kupolu je započeo F. Juvara 1734, 
a dovršena je 1782. WW. Bode smatra ovu crkvu najsnažnijim maj- 
storovim djelom, koje je služilo kao mode! visokoj renesansi 
(bočne kapele) i čitavoj crkvenoj arhitekturi. Pročelje je uvećana 
varijacija rimskog slavoluka s nišom (ulaz) i timpanom. Albertiu 
se pripisuje i niz drugih arhitektonskih radova: urbanističko 
rješenje rimskog Borga između Vatikana i Anđeoske tvrđave, 
Capella dell' Incoronata uz katedralu u Mantovi, apsida crkve 
S. Martino u Gangolandi, pojedini dijelovi crkve sv. Marka i 
Palazza Venezia u Rimu, Arco del Cavallo i toranj katedrale u 
Ferrari. Slikao je portrete i historijske scene, konstruirao jednu 
vrstu optičke komore, u kojoj su se slike pokretale, usavršio napravu 
za punktiranje modela za kipove, konstruirao nekoliko fizičkih 
aparata i proučavao geometrijske metode crtanja. Bavio se hidra- 
ulikom, da bi iz jezera Nemi digao potopljene Kaliguline galije. 
Od sljedbenika Albertievih ističu se braća Sangallo, L. Laurana, 
B. Rossellino, Filarete i Francesco di Giorgio. 

BIBL.: De pictura praestantissima..., Basel 1540 (s talijanskog Elementi di 
gitiura; teoretski spis, koji je posvetio Brunellescu); De re aedificatoria libri X, 
Firenze 1485 (napisano 1452 na narudžbu Lionella d'Este); De sraua, 1782; 
Descriptio Urbis, oko 1447; Opuscoli morali ; Theogenio (talijanski dijalog o moralu); 
Della famiglia, 1434; Quastiones Camaldulenses (filozofska rasprava); Della tran- 
quiliza dell' animo (moralistički traktat); Philodoxeos, 1426; latinska komedija. 

LIT.: F. Schumacher, L. B. Alberti, Die Baukunst, Berlin 1899. — G. Dolci, 
L. B. Alberti scrittore, Annali della R. Scuola normale di Pisa, Pisa 1911. — 
€. Ricci, L. B. Alberti, architetto, Torino 1917. — Isti L. B. Alberti architetto, 
Torino 1917. — A. Venturi, Storia dell' arte italiana, VIII, I, Milano 1923, 
str. 157—239. — C. Ricci, IL tempio Malatestiano, Milano 1924. — A. Haupt, 
Palastarchitektur von Oberitalien und Toskana vom XIII bis XVII Jahrhundert, 
1, Berlin 1930. S. Bić. 

ALBERTINA, bečka grafička zbirka. Osmovao ju je vojvoda 
Albrecht od Sachsen Teschena (1738—i822), sin polj. kralja 
Augusta III. Crteže i grafičke listove započeo je sakupljati kao 
namjesnik u Holandiji i sabirao ih oko pedeset godina. Zbirku 
je smjestio u svoje dvije kuće u Beču. Sakupljanje tal. grafike 
povjerio je bečkom ambasadoru u Veneciji, grofu Durazzu. Ko- 
lekciju je popunjavao i zamjenama; tako je stekao niz Diirerovih 
crteža; od princa de Ligne i grofa de Fries kupio je dio zbirke 
J. A. Crozata i P.-J. Mariettea. — A. je nakon Albrechtove smrti 
bila vlasništvo nadvojvoda Karla, Albrechta i Friedricha, a 1918 
prešla u drž. ruke; 1920 spojena je s Nar. bibliotekom, kojoj je 
pripala i nekadašnja grafička zbirka Eugena Savojskoga. 


Zbirka posjeduje djela (crteži, te originalna i reproduktivna 
grafika) od XIV sz. nadalje, i to tal., njem., flam., holand. i franc. 
autora. Važniji predstavnici pojedinih škola: Talijani: "Tomaso 
da Modena, Stefano da Zevio, L. Ghiberti, Fra Angelico (Raspeće), 
A. Pisanello, Antonello da Messina, D. Ghirlandajo (osnova za 
freske u Santa Maria Novella), P. Vanucci, Leonardo da Vinci 
(poprsje apostola za Posljednju večeru), F. Bonsignori, Lorenzo 
di Credi, Michelangelo, Tizian, L. Lotto, Rafael (crteži i gravire 
po njegovim djelima, većinom Madone; studija za Pokolj nevine 
dječice), Corregio (studija za ukras kupole crkve sv. Ivana Evan- 
đelista u Parmi), Tintoretto, G. B. Tiepolo, F. Guardi (crkva 
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Santa Maria della Salute u Veneciji). — Nijemci: Holbein st., 
A. Diirer (autoportret iz 1484; Krist na Maslinskoj gori; portret 
Maksimilijana, 1518; Glava starca), M. Griinewald (studija za 
sv. Petra), H. B. Grien (Vrači) i A. Altdorfer. — Flamanci: P. 


L. B. ALBERTI, S. Sebastiano u Mantovi, plan 


Bruegel st., Rubens (Umjetnikov sin; Helene Fourment) i A. van 
Dyck. — Holanđani: Rembrandt (Mlada žena kod toalete; crtež 
prema Rafaelovu portretu grofa Baltazara Castiglionea, 1639; 
Su. obitelj; Stari Rembrandi). — Francuzi: J. Cousin, J. Callot 
(Sajam kod Imprunete), J. Bellange, N. Poussin (Pogled na Ponte 
Molle), Cl. Lorrain, A. Watteau, F. Boucher, J.-B. Greuze i 
J.-H. Fragonard. 

A. posjeduje stručnu biblioteku, inventare, kataloge i restau- 
ratorski zavod ; izdaje publikacije i povremeno priređuje tematske 
izložbe. Sa preko 600.000 listova A. je jedna od najbogatijih gra- 
fičkih zbirka u Evropi. Bi. R. 


ALBERTINELLI, Mariotto di Biagio di Bindo, talijanski 
slikar (Firenca, 13. X. 1474 — 5. XI. 1515). Učitelj mu je bio 
C. Rosselli, a na nj su utjecali L. di Credi, Filippino Lippi, Rafael 
i realizam H. van der Goesa, čije je Poklonstvo pastira znači!o 
otkriće za firentinske slikare kasnoga quattrocenta. A. je bio drug 
i suradnik Baccia della Porte, s kojim je izradio nekoliko sakralnih 
slika i dovršio neka njegova započeta djela. Kad je Baccio pod 
utjecajem Savonarole otišao u samostan i nazvao se Fra Bartolom- 
meo, a A. pristao uz Savonaroline protivnike (arrabiati), između 
njih dvojice dolazi do prekida. U tom se prekidu očitovao jedan 


M. ALBERTINELLI, Izgn Adama" 


Eve iz raja. Zagreb, Galerija JA 
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ALBI, Katedrala 


oblik duboke krize i suprotnosti, koje vladaju u tadašnjem društvu 
na bazi sukoba između skolastičkog dogmatizma i humanizma, 
a jasno se odrazuje i u likovnim zbivanjima. Albertinellieva dosti- 
gnuća nisu klasificirana najvišim stupnjem, ali njegov kolorit 
i atmosfera imaju stanovitu profinjenost, a karakteristična je i 
njegova minijaturistička točnost u obrađivanju detalja, koja svje- 
doči o ugledanju na van der Goesa. Teme njegovih slika isključivo 
su sakralne. 


DJELA: Triptih (Milano, Poldi Pezzoli); Navještenje (pet verzija); Izgon 
Adama i Eve iz raja (Zagreb, Galerija JA); Poklonstvo kraljeva (Firenca, Pitti); 
Susret Marije i Elizabete (Firenca, Uffizi). 

LIT.: H. Bodmer, Opere giovanili e tarde di Mariotto Albertinelli, De- 
dalo, 1929. 


ALBERTINUM v. Dresđen 


ALBERTIS, Sebastiano de, talijanski slikar (Milano, I4. 
VI. 1828—1897). Inspirirao se na djelima D. Induna. Autodidakt 
sa jako izraženim darom zapažanja, pročuo se kao slikar impresivnih 
slika bitaka iz rata za oslobođenje Italije (Garibaldi u Vogezima; 
Napad karabinjera kod Pastrenga; Eksplozija granate). Isprva je 
smatran vještim diletantom, ali je kasnije općenito priznat; njegove 
su slike ušle u galerije, a on je postao nastavnik na milanskoj 
akademiji. Potkraj života slikao većinom fine genre-prikaze. 

ALBERTO DI ARNOLDO (zvan Alberto Fiorentino), 
talijanski graditelj i kipar iz Firence u XIV st. God. 1351 zapo- 
slen je kod gradnje firentinskog kampanila, a 1358 spominje se 
kao jedan od glavnih graditelja katedrale. U Capelli del Bigallo 
u Firenci nalazi se njegov kip Madona sa dva anđela. A. Venturi 
ga smatra graditeljem Loggie del Bigallo i pripisuje mu sve nje- 
zine reljefe. Smatra se, da su njegova djela reljef s Madonom iznad 
vrata kapele Bargella, te neki reljefi u S. Croce i na kampanilu 
katedrale. Pretpostavlja se, da je potkraj života bio u službi Gale- 
azza Viscontia u Milanu. 


ALBERTOLLI, Giocondo, talijanski graditelj i dekorater 


(Bedano, kanton Ticino, 24. VII. 1742 — Milano, IS. XI. 1839). 
Uči na akademiji u Parmi; proučava antičke spomenike u Rimu 


ALBERTINELLI — ALBRIGHT 


i Napulju, gdje je surađivao sa C. Vanvitelliem. Nastavnik na 
milanskoj akademiji Brera. God. 1774 započeo radove na ukra- 
šivanju dvorane kralj. palače u Milanu; otada je njegovo ime 
vezano uz sve monumentalne građevine Milana s kraja XVIII 
st.; po tome A. ide u red onih umjetnika, koji su od Milana nači- 
nili grad klasicističke arhitekture. Stvorio je neku vrstu stile impe- 
riale, ali su mu djela monotona. Elemente arhitektonskog ukrasa 
(bijeli štuk i pozlata) crpe iz antike i najčistijeg cinquecenta. 


DJELA: štukature u unutrašnjosti (1770—76) u Pal. Reale u Milanu, u 
Villa Reale u Monzi te u brojnim palačama i vilama Milana (Belgigioso, Arco- 
nato, Melzi i dr.). — God. 1782—1805 izdao više serija crteža pod naslovom 
Ornamenti diversi,.. ili Miscellanea per i givvani stuđiosi del disegno... 

LIT.: G. Bianchi, Gli artisti ticinesi, Lugano 1900. — A. Kauffmam, 
Giocondo Albertolli, Strassburg I9II. 


ALBERTRANDI, Antoni, poljski slikar tal. podrijetla (Var- 
šava, oko 1730 — Nowe, 1795). Slikar kompozicija za crkve 
i portreta. Za vladavine Stanislava Augusta, kad se u Poljskoj 
razvija kasnobarokno slikarstvo kao rezultat utjecaja varšavske 
škole M. Bacciarellia, A. radi portrete, koji imaju dokumentarnu 
vrijednost. 

ALBI, glavni grad franc. departmana "Tarn, poznat po gotičkoj 
katedrali sv. Cecilije iz 1282, koja predstavlja tip utvrđene crkve 
s portalom i trijemom od bijelog mramora dovršenim 1512. Grad 
je u galsko rimsko doba bio poznat kao Crvitas Albigensium. Po 
njemu su franc. heretici u XII i XIII st. prozvani albigenzima. 


ALBIKER, Karl, njemački kipar (Uhlingen, 16. IX. 1878—>). 
Studirao u Karlsruheu, Rimu, Miinchenu i Parizu. Uzori su mu 
Rodin, ant. grč. reljefi, A. Hildebrand i H. Marćes. Svježinom i 
intimnošću radova donekle se izdvaja iz dirigirane umjetnosti 
nacističkog razdoblja. Uz veći broj ženskih aktova izveo plastične 
radove na krematoriju u Hagenu, spomenik palima u Karlsruheu 
i kipove atleta za olimpijski stadion u Berlinu. 


ALBINI, Alfred, arhitekt (Zagreb, 15. VII. 1896—). Studij 
počeo u Beču, a završio 1923 na Visokoj tehničkoj školi u Zagrebu. 
Surađivao u atelierima Viktora Kovačića i Huge Ehrlicha, a samo- 
stalno radi od 1927. A. je pristaša funkcionalizma, ali u svoje 
projekte unosi umjeren dekorativni akcent, da bi građevinu po- 
vezao uz tradicionalne arhitektonske sklopove, unutar kojih se 
nalazi. Kod Albinia je naročito izražen smisao za mjeru i ritam, 
koji se očituje u njegovim raznovrsnim koncepcijama, od vile i 
stambene zgrade do reprezentativnog buildinga. 'Teoretičar je 
suvremenih strujanja u arhitekturi. Prof, na katedri Arhitektonska 
kompozicija Arhitektonsko-građevinsko-geodetskog fakulteta Sve- 
učilišta u Zagrebu. 


DJELA. U Zagrebu: Vila Meixner u Mallinovoj ulici; kuća Arko u Basa- 
ričekovoj ulici, projekt za novi sklop zgrada Tehničkog fakulteta (1959 počela 
gradnja Tehnološkog fakulteta). U Rijeci: Hrv. kulturni dom (neboder) na Sušaku. 
U Osijeku: Gradska štedionica i Hrvatski dom. U Zadru: Stambeni blok. 


ALBINUS v. Johannes Albinus 
ALBONA v. Labin 


ALBRIGHT, Jvan le Lorraine, američki slikar (Chicago, 
20. II. 1897—). Učio kod A. Polaseka i na Ecole des Beaux-Arts 
u Nantesu. Za Prvoga svjetskog rata anatomski crtač; tom je 


A. ALBINI, Vila u Zagrebu 


ALBRIGHT — ALDOBRANDINSKA SVADBA 


prilikom naučio precizno crtati u minijaturnoj tehnici, što je 
oznaka svega njegova daljeg rada. Služi se tehnikama starih maj- 
stora, a po intonaciji teme približava se franc. nadrealistima. 
Pojedine slike radi po nekoliko godina. Nakon I9I8 slika motive 
iz čikaških predgrađa i ljude sirotinjskih četvrti, te kompozicije 
na način mrtvih priroda, propadanje i raspadanje života, uvelo 
cvijeće, natrulo voće, (Slikao sam sleđeve, koji su varirali od 
grimiza do narančastog oksida, žene, kojima je suha koža u bo- 
rama nalikovala na navorano tijesto, limune i umjetno krzno. Ja 
se zabavljam gledajući kroz svoje loše bifokalne naočari, koje 
iskrivljuju objekt...«). 


Djela: zidne slike u Omahi i u Carnegie Library, Marion, Ill.; Žena, 1928 
(New York, Mus. of Modern Art); Soba 203, 1930—31 (vlasništvo autora); 
Ono, što sam trebao učiniti, a nisam učinio; Na svijet je došla duša imenom Ida; 
Ah, bože — sleđevi, plutače i blistavo more; Siromaška soba — tu nema vremena, 
nema kraja, nema danas, nema jučer, nema sutra, samo zauvijek i zauvijek i 
zauvijek bez kraja. 


ALBUM (lat. bijelo, bijela boja), u starom Rimu, prvotno 
pobijeljena drvena ploča, na kojoj je pontifex maximus bilježio 
važne događaje, pretor edikte i sl. Tako se nazivao i popis državnih 
i vojničkih funkcionara, a u kršć. crkvi popis svećenika. U kasnom 
Srednjem vijeku a. je naziv za knjigu, koja sadržava bijele neispi- 
sane listove, a služi za unošenje bilježaka i različitih tekstova. 
U umjetnosti, poimence u grafici, a. je zbirka uvezanih i ukori- 
čenih grafičkih listova ili umjetničkih reprodukcija (niz neuve- 
zanih listova u jednom omotu naziva se mapa). Postoje i različite 
vrste muzičkih albuma, pa fotografskih, filatelističkih i dr. 


ALCALA DE HENARES (arap. al-Qual'a Nahar), grad u 
provinciji Madrid, na rijeci Henares. U rim. doba Complutum. 
Rodni grad Cervantesa. — Rezidencija kraljeva Kastilije, doživ- 
ljava cvat u XV sz. Sačuvani brojni spomenici: gotička katedrala 
Iglesia Magistral (potkraj XV st., s bogatim ukrasom od kovanog 
željeza); palača toledskih nadbiskupa (XIV—XVI st.) s većim 
brojem dvorišta s trijemovima, djelomično u mudejarskom, a 
djelomično u plateresknom renesansnom stilu (A. de Covarrubias, 
oko 1535). Staru zgradu univerziteta sagradio 1497 P. Gumiel; 
fasada ukrašena skulpturama u stilu španj. renesanse (Rodrigo 
Gil de Hontafićn). U Alcali štampana je zaslugom kardinala 
Ximćneza de Cisneros prva poliglotska biblija, t. zv. Biblia Com- 
Plutensišs (15I4—17). 

ALCANTARA (arap. Qantara-as-Saif; od algantarah most 
na lukove), grad u provinciji C4ceres, Španjolska. Važan strateški 
centar, zbog kojega su se često borili španj. i portugal. kraljevi. 
Još danas okružen zidinama iz nepoznatog vremena. — Iz Traja- 
nova vremena sačuvan je rim. most na Taju sa šest granitnih 
lukova, djelo C. Julija Lacera. U gradu se nalazi gotička crkva 
iz XIII st. (S. Maria de la Almocobar) i benediktinski samostan 
s prijelaza iz kasnog Srednjeg vijeka u renesansu. 


ALCAZAR v. Alkazar 


ALCHIMOWICZ, 1. Kazimierz, poljski slikar (Dziebrow, 
1840 — Varšava, 31. XII. 1917). Studirao u Varšavi i Miinchenu. 
Zbog sudjelovanja u ustanku 1863 proveo 7 godina u zatočeništvu 
iza Urala; 1875—79 u Parizu, a od I888 u Varšavi. Slikar kom- 
pozicija s temama iz litavske mitologije, polj. povijesti i genrea, 
ilustrator Mickiewiczeva epa Pan Tadeusz. 

2. Hiacynt, poljski slikar (Dziebrćw, 1841—?). Brat i učenik 
pređašnjega. Poslije ustanka 1863 emigrira u Francusku i studira 
na pariskoj Ecole des Beaux-Arts; od 1876 nastavnik crtanja u 
Perpignanu. 

ALCOBACA, gradić u Estremaduri kod Leirie, Portugal. 
Cistercitska opatija (osnovao 1148 Alfonso 1) ide u najljepše 
primjere cistercitske arhitekture. Uz veliku trobrodnu crkvu dvo- 
ranskog tipa opatije Santa Maria nalazi se g kapela s kraljevskim 
grobovima. Sarkofazi kralja Pedra _i Ines de Castro sa skulptu- 
rama i bareljefima najvrednija su umjetnička djela u Portugalu 
iz XIV st. Uz crkvu je ranogotički klaustar (1308—II) kralja 
Dioniza; u poč. XVI sr. nadograđivao je ovaj klaustar i ukrašivao 
opatijsku crkvu Jođo de Castilho. U opatiji je i biblioteka, koja 
je imala značajnu zbirku starih portug. rukopisa. 

ALCOPLEY (Alfred L. Copley), američki slikar njemačkog 
podrijetla (Dresden, 1910 —). Odlazi 1937 u USA i postaje amer. 
državljanin. Od 1952 živi stalno u Parizu. Izlagao u New Yorku, 
Švicarskoj, Nizozemskoj i Njemačkoj. God. 1955 priredio veliku 


45 


pratnje 


ALCALA DE HENARES, Pročelje univerziteta 


izložbu crteža u Rose Fried Gallery u New Yorku. Pripada krugu 
apstraktnih slikara (B. W. Tomlin i M. Tobey), kod kojih se u 
naglašenoj kaligrafiji i plošnom grafizmu osjeća dalek utjecaj jap. 
umjetnosti. Njegove kompozicije pretežno malog formata imaju 
čvrstu strukturu i neku prozračnu lakoću, a nastale su na bazi 
lirskog doživljavanja linije i boje. 

ALCOVERRO Y AMOROS, Josć, španjolski kipar u drugoj 
pol. XIX sz. Na madridskoj akademiji učitelj mu je J. Piquera. 
Radi na tradicionalan naturalistički način crkvenu skulpturu; 
autor brojnih poprsja (Bellver, Rossini, Castelar). 

DJELA: Ivan Krstitelj; Mars; Bitka, te Sv. Izidor i Alfons Mudri (na način 
Berruguetea, u nar. muzeju u Madridu). 

ALDEGREVER, Heinrich (pravim imenom  Trippen- 
meker), njemački bakrorezac, slikar i zlatar (Paderborn, 1502 
— Soest, poslije 1555). Slikar sakralnih motiva i portreta, važniji 
kao grafičar, koji na način A. Diirera izrađuje oko 290 bakroreza, 
većinom u malim formatima. Radi portrete, prizore iz Biblije 
i pučkog života, alegorije i ornamente, naglašavajući forme više 
oštrinom i preciznošću crteža nego modelacijom oblina. Nastav- 
ljajući tradicije umjetnog obrta, koje u Njemačkoj traju od doba 
gotike, izrađuje ornamentalne uzorke, koji su služili kao predlošci 
zlatarima i keramičarima. U zagrebačkoj Valvasorovoj zbirci 
nalaze se 52 njegova bakroreza. 


ALDINE, knjige, koje je izdavao venecijanski štampar i 
knjigoveža Aldo Manuzio i njegovi nasljednici. Štamparija Manu- 
zia osnovana je 1490, a radi do Is98. Izdaje djela grčke, rimskei 
talijanske klasike (Sofoklo, Platon, Ciceron, Virgilije, Horacije, 
Dante, Petrarca i dr.). Znak štamparije je sidro, koje obavija 
riba. Izdanja se odlikuju svojim formatom (u 12“), elegancijom 
čitkog tiska, besprijekornim tekstom, posebnim papirom ili perga- 
menom, elegantnim uvezom. Čuvene aldine (inkunabule): Galeo- 
myomachia, 1494; P. Bembo, De Aetna, 1495. 

ALDOBRANDINSKA SVADBA, rimska zidna slika, otkri- 
vena 1606 na Fskvilinu u Rimu. Predstavlja nevjestu, što sjedi 
na bračnoj postelji, na koju se naslanja mladić, koji napola leži 
na podu. Epizodne scene, prikazane po strani, a nastale potkraj 
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H. ALDEGREVER, Heraklo gađa Nesa, bakrorez. Zagreb, Valvasorova zbirka 


<— I st., vjerojatno ne pripadaju prvobitnoj kompoziciji. Slika 
je bila vlasništvo rimske porodice Aldobrandini, po kojoj je dobila 
ime, a danas se nalazi u Vatikanskoj biblioteci. 


ALDROVANDINI, Tommaso, talijanski slikar (Rovigo, 
12. XII. 1653 — 23. X. 1736). Glav. predstavnik porodice, iz 
koje potječe nekoliko specijalista za t. zv. kvadrature (perspektivno- 
arhitektonske dekoracije na zidovima crkava i palača). 


ALDOBRANDINSKA SVADBA — ALEGORIJA 


ALDUS, talijanski graditelj, djelovao u Rimu u XIV sr. 
U crkvi S. Maria in Aracoeli nalzi se nadgrobna ploča, iz koje 
proizlazi, da je »magister Aldus murator« bio osnivač i nadzi- 
ratelj gradnje ove crkve, u kojoj ima gotičkih građevnih ele- 
menata. 


ALECHINSK"Y, Pierre, belgijski slikar (Bruxelles, 1927 —). 
Studirao na Ecole supćrieure d? Architecture et d*Art dćcoratif u 
Bruxellesu, gdje pripada pokretu Cobra. Od 1951 živi u Parizu. 
Samostalno izlagao u Amsterdamu, Parizu (Galerie Maeght) i 
Bruxellesu. Ide među slikare nefiguralnog izraza. Njegova su 
platna sazdana od ploha s mnoštvom ležerno raspoređenih linija 
u apstraktnim kombinacijama. 


ALEGORIJA (grč. &20o allo drugo i kyopevetv agoreueimn 
govoriti), u likovnim umjetnostima, predočivanje apstraktnih poj- 
mova, prirodnih pojava, misli, ideja i duševnih stanja, dakle svijeta, 
koji nema konkretan materijalni oblik. A. se u kiparstvu i slikarstvu 
služi ponajviše personificiranjem i antropomorfiziranjem, t. j. 
prikazivanjem pojma čovječjim likom. Ona je način umjetničkog 
izražavanja već od najstarijih vremena. U starom Egiptu čest je 
alegorijski prikaz smrti i suđenja pokojniku u podzemlju. U 
antičkoj umjetnosti imaju pojedina božanstva alegorijska značenja, 
kao grč. Nike (pobjeda) i rimska Abundantia (obilje); u Srednjem 
vijeku nastoji skolastička ideologija pomoću zornih i tjelesnih 
likova usaditi u svijest vjernika svoje dogme i moralna naučanja, 
Tako su u skulpturi (na portalima i u unutrašnjostima katedrala) 
i u slikarstvu (mozaik, freska, minijatura) nastali alegorijski likovi- 
personifikacije Crkve, Sinagoge, Teologije, Kreposti, Vjere i dr., 
koji su s vremenom u ikonografskom pogledu tipizirani i prika- 
zivani s određenim atributima. No u Sredniem vijeku ima i alego- 
rija drugih vrsta, kao što su na pr. mjeseci na Radovanovu tro- 
girskom portalu. Alegorijski likovi u srednjovj. sakralnom teatru 
pojavljuju se identično kao u likovnim umjetnostima. U glagolj- 
skom tekstu pasionske igre u Tkonskom zborniku iz XV st. opisani 
su kostimi i rekviziti Pravde, Snage i Ljubavi po uobičajenim 
likovnim shemama. Na izmaku gotike slika alegorije Giotto, a u 
doba renesanse javlja se pored teološko-moralizatorske alegorije i 
»poganska« s motivima iz antičke mitologije, pastorala i poezije 
uopće. Alegorije su radili Botticelli, Mantegna, Leonardo, Rafael, 
Tizian, Veronese, Direr, Cranach i dr. Barok je razvio alegoriju 
do blistave pompe i ceremonijalnih prikaza, kakve je ostvario 
Rubens. U XVIII st. a. je odraz duha rokokoa, U XIX st. zastupana 
je kod Ingresa, Delacroixa, u satiričkoj formi kod Daumiera, a u 
kiparstvu trajno i stalno. Kod nas su alegorijske teme prikazivali 
već V. Karas, pa V. Bukovac i njegov krug, a u novije vrijeme 
mnogi slikari kod rješavanja dekorativnih zadataka (V. Becić, 
Lj. Babić, K. Hegedušić), te gotovo svi kipari (I. Meštrović, F. 
Kršinić, A. Augustinčić, V. Radauš). U svim razdobljima, stilo- 
vima i sredinama a. dolazi do izražaja u umjetničkom obrtu sviju 
vrsta i u svim materijalima — na oružju, oruđu, tekstilu uopće, 


e. — _ 
DE 


ALDOBRANDINSKA SVADBA. Rim, Vatikan 


ALEGORIJA — ALEKSANDRIJA 


ALEGORIJA, R. Frangeš-Mihanović, Filozofija. Zagreb, Opatička ul. Io 


a tapiseriji napose, u keramici, gliptici, zlatarstvu, emalju i u ukrasi- 
ma slikanim, plastičnim, rezbarenim i t. d. — Pojam alegorije 
često je vrlo bliz pojmu simbola (v. Simbol). S. Bić. 


ALEJA v. Vrina arhitektura 


ALEKSANDAR (grč. *A2ćEav8poc Aleksandros), I. grčki 
kipar iz Antiohije na Meandru, sin Menidov (poč. <— I st.). Po- 
datak o njemu potječe s baze, koja je nosila fragmentarnu signaturu 
(... avŠpoc andros), a nađena je bila na _Melosu zajedno s čuvenim 
kipom Afrodite (Venera Milska, Pariz, Louvre). Zbog toga su 
Aleksandra bez dovoljno čvrste osnove smatrali autorom Venere 
Milske. Dešifriranje imena A. potkrijepio je natpis iz istog vre- 
mena (nađen u Tespiji), na kojem je ime nešto potpunije (... 
Eav8poc ... xandros); natpis govori također o sinu Menidovu iz 
Antiohije na Meandru (v. Agezandar). 


2. Grčki slikar iz Atene (<— I st.). Njegova se signatura nalazi 
na slici pronađenoj 1746 u Herkulanumu (Napulj, Mus. nazionale), 
Izvedena je na mramornoj ploči, a prikazuje mitol. motiv (sukob 
Lete i Niobe) povezan sa genreom (Aglaija i Hileaira u igri koc- 
kama). Po stilu pripada grč. slikarstvu <— V st., no budući da 
natpis upućuje na <— I st., sliku smatraju ili kopijom jedne slike 
iz<— V st. ili neoatičkim djelom, inspiriranim klasičnim motivima. 


ALEKSANDER, Artur Oskar, slikar (Zagreb, 20. II. 1876 
— Samobor, 16. IV. 1953). God. 1894—97 studira na Acadćmie 
Julien u Parizu, zatim u atelieru E. Carričrea i J. Mc. N. Whist- 
lera, te na akademiji u Beču 1898—99. Iz Beča se vraća u Pariz; 
1905—38 ponovno je u Beču (od I9go8 član Hagenbunda). Prvi 
put izlaže 1894 u Zagrebu (2 slike u ulju); ponovno u Zagrebu 
1898 (16 slika); 1900 izlaže u Parizu i s hrv. umjetnicima u Pešti, 
a 1905 u pariskom Salon d'automne (dobiva Mćdaille d'or); su- 
djeluje na prvoj izložbi Secesije u Beču i Berlinu. U Beču priređuje 
retrospektivnu izložbu 1937 (oko I40 radova). — Njegov sli- 
karski razvoj slijedi faze modernog slikarstva u poč. XX st. Nakon 
Pariza približava se impresionistima, zatim poentilistima. U toj 
tehnici nastala su njegova najinteresantnija djela (mnoštvo aktova; 
ističe se slika Nađena). Kasnije se približuje Secesiji. Glavna 
su obilježja njegova slikarstva: koloristička profinjenost, rafiniranost 
i luminoznost boje, prozračnost, mekoća linija i delikatnost. Radovi 
mu se nalaze u raznim galerijama (Moderna galerija u Zagrebu; Os- 
terreichische Gal. u Beču; kolekcija njegovih slika iz Prvoga svjet- 
skog rata u Zleeresmus. u Beču ; velik broj slika u Juž. Americi). — 
Poznat kao sakupljač umjetnina (barokna drvena skulptura). M.\Wy. 


ALEKSANDRIDA, srpski prevod Pseudokalistenovog ro- 
mana o Aleksandru Velikom, dosad poznat u dva rukopisa bogato 
ukrašena minijaturama. Prvi se čuvao u Beogradu u Narodnoj 
biblioteci pod br. 757, a izgoreo je I94I, dok se drugi nalazi u 
Narodnoj biblioteci u Sofiji pod br. 771 (381). Beogradski pri- 
merak, datiran u kraj XIV v., načavljen iz okoline Skadra, imao 
je 24 minijature, većina sa pojedinačnim figurama ličnosti iz ro- 
mana, a ostale sa scenama koje su ilustrovale događaje. Njihov 
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majstor je bio sasvim naivan umetnik, ne naročito vešt crtač oslo- 
njen na romaničku slikarsku tradiciju, ali ipak značajan zbog 
laičkog karaktera svojih minijatura i zbog ilustracija inspirisanih 
životom naše srednjov. vlastele. — Sofiski rukopis ima svega I3 
minijatura, ali one na dramatičniji način i sa mnogo više scena 
ilustruju sadržinu romana. Majstor se doslednije drži teksta. 
Bogato je ilustrovan kraj: smrt Aleksandrova. Rukopis se datira 
u XV v. Pod jakim je orijentalnim uticajem. 


LIT.: A. Grabar, Recherches sur les influences orientales dans l'art balka- 
nique, Paris 1928, str. 108—135, t. XII—XVI. -— V. Petković, Minijature Alek- 
sandrijade u Narodnoj biblioteci beogradskoj, Prilozi za književnost, jezik, 
istoriju i folklor, 1937. — S. Radojčić, Minijature u srpskim Aleksandridama, 
Umetnički pregled, 1938, 5. — V. Petković, Le roman d' Alexandre illustrć de 
la Bibliothčque nationale de Beograd, Atti del V Congresso di studi bizantini, 
II, Roma 1940. — S. Radojčić, Stare srpske minijature, Beograd 1950, str. 46 
—47, U. XXXIII—XXXIV. V. Đu. 

ALEKSANDRIJA (arap. Al Iskandariyah), grad i luka u 
donjem Egiptu na prudu između mora i jezera Marydit; za egipat. 
države Starog vijeka ribarsko i pastirsko naselje Rhacotis. Alek- 
sandar Veliki je <— 332 povjerio arhitektu Dinokratu, da osnuje 
nov grad (grč. *Aleg4v8peta Aleksandreia). Dinokrat je otok 
Far nasipom spojio s prudom na kome je bio grad; po nasipu 
je tekla cesta Heptastadion. Grad je bio izgrađen u blokovima, 
a ulice su se sjekle pod pravim kutem. Kao prijestolnica Ptole- 
mejida A. postaje intelektualno i trg. središte Egipta i istoč. Me- 
diterana. Ist. od Velike luke, u četvrti Bruhion, Ptolemejidi, a 
kasnije i Rimljani, gradili su palače, hramove, muzej, biblioteku, 
gimnazij, teatar i dr. Na jugozapadu podignuta je palača Serapej 
i 27 m visok t. zv. Pompejev stup od crvena granita iz Aswina, 
koji je služio kao putokaz za brodove; god. 302 na nj je postavljen 
kip Dioklecijana, a u Srednjem vijeku držali su ga Pompejevim 
grobom. Svjetionik na otoku Faru (odatle naziv za svjetionik — 
far; v. Svjetska čudesa) izgradio je oko <— 290 Sostrat iz Knida. 
Osnivač dinastije Ptolemej I Soter, koji vlada nakon smrti Alek- 
sandra Velikoga, osnovao je muzej i biblioteku. Biblioteka je 
imala do 700.000 voluma zajedno s odjelom u Serapeju; spaljena 


ALEKSANDRIDA (XIV #.) iz Beograda, minijatura 
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<— 47, obnovljena je i, 390, ponovo uništena. Ostaci su navodno 
spaljeni 642 za prodora Arapa. Velik dio sačuvanih tekstova grč. 
i rim. klasika potječe iz ove biblioteke u ranim ili kasnijim arap. 
prijepisima. Katalog je uredio 
Kalimah. Muzej je najstariji 
oblik univerziteta s predavao- 
nicama, zoološkim i botanič- 
kim vrtom, laboratorijima i 
opservatorijem ; u njemu su pre- 
davali najbolji suvremeni uče- 
njaci. S Ptolemejidima propa- 
da i Aleksandrija. Grad od 
pola milijuna stanovnika zauzeo 
je — 47 Cezar i ostavio upravu 
kraljici Kleopatri. Za njezine 
vladavine M. Antonije podi- 
gao je utvrđenu palaču. Oktavi- 
jan <— 30 osvaja Aleksandriju, i 
ova postaje glav. grad rim. pro- 
vincije Egipta. God. 640 zau- 
zimaju je Arapi. Osnivanje novoga glav. grada Kaira i okupacija 
Aleksandrije po kršćanskim vojskama (1202 i 1367) označuje 
početak njezina propadanja. God. 1517 dolazi pod vlast Turaka, 
a 1798 osvaja je Bonaparte. Nakon njegova povlačenia I80I vraća 
se prosperitet pod dinastijom Mohameda Alije. U drugoj pol. 
XIX st. započinju arheol. istraživanja; otkriven je Serapej, dvije ne- 
kropole iz grč. i rim. vremena, 1906 istražena je pećinska nekropola 
Kčomesh-Shugafaf (iz II st., bogata dekoracijom, koja ima zna- 
čajke grč. i helenističke umjetnosti). (V. Aleksandrijski stil.) Dva 
obeliska prenesena su u London odn. u New York. Grčko-rimski 
muzej ima zbirke epigrafskih spomenika, stela, fragmenata arhitek- 
ture i skulpture, predmete od keramike i bjelokosti, mumije i 
portrete iz egipat.-helenističke epohe s područja delte Nila i iz 
Fayuma. 


LIT.: E Breccia, Alexandrea ad Aegyptum, Bergamo 1922. — W. 
Schubart, Aegypten von Alexander dem Grossen bis auf plobamineg, Bola 
1922. . Sa. 


ALEKSANDRIJSKI STIL, po mišljenju američkog arheologa 
i historika umjetnosti Ch. R. Moreya, jedan je od stilova (manira) 
helenističke umjetnosti, koji određuju, počevši od <— Ioo do 
konca Antike, razvoj umjetnosti na području Mediterana. Helada 
je u IV st. rastrovana međusobnim borbama gradova-država i 
sukobima oko vlasti unutar samog polisa; vitalnost »barbara«, 
makedonskih vladara Filipa i Aleksandra, politički ujedinjuje 
grčki svijet i pripaja mu blizi Orijent. Aleksandar nastoji provesti 
i kulturnu integraciju, ali u to je vrijeme stvaralaštvo Grka iscr- 
peno, te Istok prikriveno penetrira u Aleksandrovu kulturnu 
građevinu. Istok unosi produhovljenost, psihološku problematiku, 
narativnost i lirizam. Aleksandar dokrajčuje svijet, kome je dru- 


ALEKSANDRIJA, Prikaz farskog 
svjetionika na ant. novcu 


Mareotis 


ALEKSANDRIJA, Plan grada u rimsko doba 
1. Posidonov hram, 2. Utvrda, 3. Svjetionik, 4. Serapej, 5. Stadion, 6. Mu- 
seion, 7. Cezarov emporij, 8. Teatar, 9. Kraljevska palača, 10. Pompejev heroon 
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ALEKSANDROV SARKOFAG. Carigrad, Nacionalni muzej 


štvena baza bila u rasulu. Razvija se posthelenska umjetnost, 
eklektička po sadržini, orijentirana prema formalizmu, dekorativ- 
nosti, teatralnosti i patosu, koju umjetno održava vladar polovine 
Starog svijeta i njegovi lokalni nasljednici dijadosi. Ta je civiliza- 
cija prožeta utjecajima novih etničkih grupa, uklopljenih u Alek- 
sandrovu državu, ona razvija novu socijalno-etičku ideologiju, 
u okviru novih ekonomskih uvjeta na Mediteranu. Neoatički 
stil helenističke umjetnosti vuče svoje podrijetlo iz Atene i sta- 
rijih središta helenske tradicije, a izvori aleksandrijskog stila 
vežu se uz nove helenističke gradove Bliskog Istoka, u prvom 
redu uz Aleksandriju. Ekspanzija imperijalističkog Rima obuhva- 
tila je u « 1. st. cijelo područje Mediterana; osvajači su podlegli 
kulturno superiornijem utjecaju i prihvatili nasljedstvo staro- 
helenske kulture, helenizam. Realistički Rimljanin ne posjeduje 
spekulativne snage starog Helena, te je i on sklon slikovitosti, 
koju je Orijent unio u helenističku umjetnost. Vladajuća klasa 
orijentirala se na prikaze idealiziranog irealnog svijeta, na alego- 
riju, antropomorfnu personifikaciju izvora, gora, vjetrova i t. d. 
"Takve su se obradbe sačuvale sporadički i u starokršćanskoj i 
bizantskoj umjetnosti. Omiljele pastoralne i bukolske teme javljaju 
se u reljefima i u slikarstvu. A. s. prikazuje mitološke prizore u 
šumskom pejzažu ili u ograđenim vrtovima, zatim genre-prizore 
iz seljačkog života sa Žrtvenicima, potocima i morskim obalama, 
posutim vilama i zaseocima. U slikarstvu su likovi podređeni 
pejzažu, a kontrasti svijetla i sjene tretirani su na način, koji se 
može obilježiti kao impresionistički; ta je značajka aleksandrijskog 
stila posljedica nastojanja, da se u djelima ostvari prostor i atmo- 
sfera. A. s. udomaćio se u Italiji već u <— I st. i postepeno isti- 
snuo iz rimske umjetnosti helenistički akademski neoatički stil 
(primjer: ploča s likom božice Tellus s Ara pacis Augustae) te 
se najposlije transformirao u rimski stil, koji dobiva svoje ka- 
rakteristične crte u IV sr. Tipičan je primjer aleksandrijskog 
stila mali slikoviti reljef Seljak goni kravu na sajam (Miinchen 
Gliptoteka) sa središnjim stupom (stelom s drvetorm) kao karakteri- 
stičnom pojavom na kompozicijama ovoga pravca helenističke 
umjetnosti. Najljepši su primjeri aleksandrijskog stila u slikarstvu 
ostvareni u Pompejima i Herkulanumu. Kompozicije na najrani- 
jim mozaičkim podovima iz Antiohije (oko 100) također su alek- 
sandrijskog stila (na pr. Parisov sud, Pariz, Louvre). Karakteri- 
stičan pejzaž aleksandrijskog stila s antropomorfnim personifika- 
cijama i alegorijama javlja se također na Jozuinu rotulu (Rim, 
Vatikanska biblioteka) i na minijaturama Psalterium  parisiense 
graecum, 139 (na pr. David svira u harfu). 


LIT.: A. W'. Lawrence. Greek sculpture in Tolemoic Egypt, Journal of 
egyptian archaeology, Str. 179—1I90, 1925. — Isti, Later greek sculpture and 
irs influence on East and West, London 1927. ŽJ 


ALEKSANDROV, Ivan Petrovič, ruski slikar (Ivanovo, 
1780 — Petrograd, 1822). Rodom iz kmetske porodice, od 1800 
učenik G. I. Ugrjumova na petrogradskoj akademiji. God. 1805 
putuje s rus. poslanstvom po Kini, odakle donosi niz crteža; 
likove kin. dostojanstvenika izrađuje kasnije u ulju. Nastavnik 
crtanja, portretist vladara i boljara. 


ALEKSANDROV SARKOFAG, sarkofag nepoznatog vla- 
dara (Abdalonima?), nađen u nekropoli blizu grada Sidona, djelo 
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Lijevo: PORTRET VILOVIĆA. Novi Sad, Galerija Matice Srpske; desno: JELISAVETA NINKOVIĆ. Beograd, Narodni muzej 
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ALEKSANDROVA BITKA. Miinchen, Stara pinakoteka 


ALEKSANDROV SARKOFAG — ALEKSEJEV 


antičke umjetnosti u doba helenizma. Sa svih je strana ukrašen 
reljefima, na kojima je prikazana neka bitka Aleksandra Velikog 
i prizori iz lova. Reljefi su obojeni te predstavljaju primjer kolo- 
rirane ant. plastike. Danas se nalazi u muzeju u Carigradu. 

ALEKSANDROVA BITKA, velik mozaik, pronađen u 
t. zv. Casa del Fauno u Pompejima, na kojem je prikazana bitka 
između Aleksandra Velikog i Darija, vjerojatno bitka kod Isa. 
Pretpostavlja se, da je taj mozaik kopija djela Filoksena iz Er:s- 
trije, koji je živio potkraj <— IV st. Ta se pretpostavka osn va na 
jednoj primjedbi Plinija, koji spominje, da je Filoksen izradio 
takvu sliku za kralja Kasandra (+ 306 do <— 297). Ovaj je mo- 
zaik po svojoj dramatskoj kompoziciji svakako jedno od najzna- 
čajnijih djela, po kojemu se može prosuditi veličina ant. grč. sli- 
karstva. Mozaičar, koji vjerojatno pripada aleksandrijskom krugu, 
primijenio je tehniku zvanu vermiculatum: služeći se veoma 
sitnim kockicama, koje obilježuju ovalne konture likova u po- 
kretu, izbjegao je uobičajenu tvrdoću mozaika kvadratičnog 
rastera i uspio izraziti nijansirane kolorističke skale, koje pod- 
sjećaju na tonove tapiserija. Ovo je ne samo najstariji poznati pri- 
mjer prikaza bitke u slici, nego i jedno od likovnih remek-djela ove 
vrste. Otkriće ovog mozaika 24. X. 1831 značilo je velik datum 
u historiji iskapanja u Pompejima. Danas se nalazi u Museo 
Nazionale u Napulju. 


ALEKSANDROVIĆ, Ljubomir, slikar (Srp. Sv. Martin, 
Banat, 15. VI. 1828 — Lipotmez6 kod Budimpešte, 27. XII. 
1887). Učio kod Nikole Aleksića u Temišvaru, 1842 prelazi Kon- 
stantinu Danilu i pomaže mu pri slikanju ikonostasa temišvarske 
crkve. Pretpostavlja se, da se oko 1850 upisao na bečku akademiju. 
Na njegovim se ranim slikama vidi uticaj bečkog klasicizma. 
Radio je u Temišvaru, gdje je, pred kraj života, zbog materijalne 
oskudice i porodičnih neprilika, pao u duševno rastrojstvo, A. 
se uglavnom bavio crkvenim slikarstvom. Od priličnog broja 
ikona ističu se: Raspeće, Sv. Đorđe i Sv. Trojica, dve njegove 
kopije po Danilu: Sv. Ignjatije i Bogorodica u Temišvaru i Ru- 
ganje Hristu u Vel. Središtu. Koliko je zasad poznato, naslikao je 
samostalno samo jedan ikonostas, u Ferdinu u Banatu. Ovaj 
ikonostas, izveden 1873—76, pokazuje umetnost Aleksandrovića 
u povoljnijoj svetlosti nego njegove pojedinačne ikone; odlikuje 
se veštom kompozicijom, koloritom i razvijenim smislom za 
figuru u prostoru. Prestona ikona Bogorodice zrelo je umetničko 
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Lj. ALEKSANDROVIĆ, Beručica. Beograd, Narodni muzej 


delo. Kompozicija Hristos 1 Samarjanka, na bazi ikonostasa, ide 
u najsrećnije male kompozicije srp. romantizma. Kao portretist 
A. je prosečan. Izuzetak čine portret Save Tekelije (Temišvar) i 
portret žene Vase Živkovića (Narodni muzej, Beograd), na ko- 
jima gotovo i nema pseudoklasicističkog iscrtavanja i škrtog ko- 
lorita. Više uspeha imao je u žanr-slikarstvu. Njegova Beračica, 
1876 (Narodni muzej, Beograd) najvrednija je slika te vrste u srp. 
romantizmu. Komponovana lako u srećnim razmerama između 
klasicističkog modelovanja i palete romantičara, ova kompozicija 
svedoči da je A. imao ne samo razvijeno osećanje stila, već i smisao 
za monumentalnost. 


LIT.: L. Bogdanović, Lj. Aleksandrović, Srpski Sion, 1901, str. 531. — 

I. Berkeszi, Temesv4ri Mlivćszek, Tortćnelmi ćs Rćgćszeti Ertesit6, Temišvar 

1909, str. 83. — M. Kašanin, Dva veka srpskog slikarstva, Beograd 1942, str. 32. 
M. Kol. 


Kol 
ALEKSANDROVO v. Punat 


ALEKSANDROVSKI (Aleksandrovskij), Stjepan Fjo- 
dorovič, ruski slikar (Riga, 25. XII. 1842 —?). Učenik petrogradske 
akademije. Specijalizirao se za portret u tehnici akvarela. Na 
putovanju po Centralnoj Aziji izradio 30 portreta predstavnika 
tamošnjih narodnosti. 


ALEKSANDROV-UVAŽNI (A.-Uvažnyj), Mihail Pav- 
lovič, ruski kipar (? 1758 — ?. poslije 1807). Učio u petrogradskoj 
akademiji i inozemstvu, kopirao antičku skulpturu; po shvaćanju i 
izrazu klasicist. Izradio osnovu za mauzolej Potemkina, koji nije 
izveden. 

ALEKSANDROWICZ, Konstanty, poljski slikar u drugoj 
pol. XVIII sz. Formirao se u Varšavi u vrijeme, kad je tal. slikar 
M. Bacciarelli osnovao prvu polj. slikarsku školu. Na način kasno- 
baroknih  portretista slika pripadnike porodica  Poniatowski 
Radzivwill i dr. i kopira portrete iz XVII sz. 


ALEKSEJEV (Alekseev), I. Aleksandr Aleksejevič, ruski 
slikar (?, I8II — Petrograd, 8. IX. 1878). Učenik A. G. Veneci- 
janova, nastavnik crtanja; slikar portreta, ikona i suvremenih mo- 
tiva (Atelier_ Venecijanova 1828; Poplava u Petrogradu 1824). 

2. Fjodor Jakovljevič, ruski slikar (Petrograd, 1753 — II. 
XI. 1824). Studije započeo u Petrogradu, a 1773 nastavio u Ve- 
n.ciji, gdje je usvojio način B. Belotta-Canaletta kod slikanje 


F. J. ALEKSEJEV, Obala u Petrogradu 


gradskih veduta i kasnije bio prozvan ruskim Canalettom. God. 
1779—85 slika u Petrogradu kazališne dekoracije; 1795 poslan 
na Krim, da izradi vedute Hersona, Bahčisaraja i Nikolaeva. 
Glavni su mu radovi motivi s arhitektonskim objektima iz Petro- 
grada i Moskve (Kremlj, Crveni trg), u kojima primjenjuje svoje 
perfektno poznavanje perspektive i profinjen kolorit. Osnivač 
je rus. vedutnog slikarstva, od 1803 prof. petrogradske akade- 
mije. 

3. Nikolaj Mihajlovič, ruski slikar (?, 1813 — Jaroslav, 30. 
V. 1880). Učio slikanje u Stupinovoj školi i na petrogradskoj aka- 
demiji. Portretist (Nikolaj II, Aleksandar II), slikar ikonostasa, 
minijaturist. Crtao kartone za mozaike (Isakov sobor u Petro- 
gradu). 


4. Vasilij Vasiljevič, ruski medaljer XIX sr. Od 1845 radi 
u drž. kovnici, a I87I postaje prof. petrogradske akademije. 
Njegove medalje prikazuju događaje u duhu romantizma: Rusija 
u oslobodilačkom ratu, zaključenje mira u Jedrenu (1829), smrt 
carice Aleksandre Fjodorovne, pedesetgodišnjica moskovske aka- 
demije i dr. 


ALEKSEJEV — ALEKSIĆ 


ALEKSIĆ, 1. Dragan, književnik, novinar i likovni kritičar 
(Bunić, Korenica, 28. XII. 1901—). U početnoj fazi dadaist; 
objavio publikacije Dađa I i II. U različnim srp. i hrv. časopisima 
pisao književne i likovne kritike. Urednik dnevnika Vreme i ča- 
sopisa Sedma sila, Dokumenti današnjice, Nauka i život. F Pn. 

2. Dušan, slikar i ikonopisac (Arad, 2. V. I844 — Deska, 
14. VI. 1900), sin slikara Nikole Aleksića. Učio isprva kod oca, 
zatim na bečkoj akademiji. Radio isključivo slike u crkvama, 
među kojima su prvi rad slike na svodu crkve u Lipovi, 1861. 
Ikonostasi: sa Đurom Tedićem u Srp. Padeju (1867), sa Lj. 
Aleksandrovićem u Nemetu (1869) i samostalno u Buđanovcima, 
Divošu, Beški, Klenku, u unijatskoj crkvi u Bačkom Krsturu, 
zatim u Nagylaku, Batanji, Szemlaku, Sajtenyu, Kećtegyhazi, 
Velikom Pilu, Kćcsi, Repszegu, Jasenovu (1870), Knezu (1889), 
Srp. Aradcu (1891), Maloj Margiti (1893), Boljevcima (1894), 
Đali (1895) i u Deski (1900). Kopirao uglavnom očeve ikone. 


LIT.: I. Berkeszi, Temesvari Miivčszek, Tortenelmi ćs Regćszeti Ertesitč, 
Temišvar 1909, str. 67. — Šematizam karlovačke mitropolije, 1911. M. Kol. 


3. Gradimir, vajar (Beograd, 6. XI1. 1922—). Završio Aka- 
demiju likovnih umetnosti u Beogradu 1948. Izlagao sa grupom 
Jedanaestorica 1951, na izložbama ULUS-a i samostalno 1952 
u Beogradu. Radi portrete, figurine, figuralne kompozicije i javne 
spomenike (Čačak). Mi. Pr. 

4. Ivan, slikar (Arad, 16. X. 1868 — Modoš, 1937), sin slikara 
Dušana, a unuk Nikole Aleksića. Srednju školu svršio u Aradu, 
bogosloviju u Srem. Karlovcima. Slikarstvo učio kod oca i kod 
brata Stevana. Slikao ikone i portrete, kopirao stare majstore u 
Beču, Budimpešti i Dresdenu. God. 1894 naslikao je ikonostas 
crkve u Brestovcu (Banat). A. je zaslužan istoričar novije srp. 
umetnosti. Napisao je biografije Nikole Aleksića u kalendaru 
Kikinđanin za 1896 i brata Stevana (LMS, 1928, 315, SV. 13), a 
osim toga (u Srpskom Sionu za 1906) članak O modoškoj crkvi i 
slikarima njenim od 1746 do 1906 god. Dosta materijala iz te oblasti 
ustupio je Lazi Bogdanoviću, piscu biografskih podataka o srp. 
slikarima, kao i I. Berkesziu za njegovo delo o temišvarskim sli- 
karima. M. Kol. 


5. Nikola, slikar i ikonopisac (St. Bečej, I808 — Arad, 1. I. 
1873). Rođen u siromašnoj zanatliskoj porodici. Slikanje je počeo 
da uči u ateljeu Arse Teodorovića, kod koga je ostao nekoliko go- 


N. ALEKSIĆ, Čovek u plavom. Beograd, Narodni muzej 


N. ALEKSIĆ, Starica sa unukom 
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dina, Uštedivši nešto novaca i pomognut od brata, otišao je 1828 
u Beč na akademiju. Studirao je do kraja 1830, a zatim otputovao 
u Italiju, gde je proveo tri godine kopirajući stare majstore i sli- 
kajući portrete austriskih oficira Srba. God. 1837 nastanio se u 
Velikoj Kikindi, a zatim prešao (1840) u Temišvar, pa u Arad 
gde je ostao do smrti. A. spada u najplodnije srpske slikare svoga 
vremena. Naslikao je veliki broj ikonostasa u Oroslamošu (1839), 
Srpskom Elimiru (1850), Kumanima (1854), Dragitinovu (1854), 
Klariji (1858), Melencima (1859), Varjašu (1862), Malom Beč- 
kereku (1863), Tisa Sent-Miklošu (1873), zatim u Srpskom Sv. 
Martonu, Staroj Kanjiži, Molu, Gospođincima, Mehali, Aradu 
(srpska i rumunska crkva), Szombathelyu, Velikom Sent-Miklošu, 
Srpskom Sv. Petru i Fibišu. U aradskoj crkvi je, osim toga, slikao 
velike zidne kompozicije iz istorije srpske crkve. Kao slikar ikona 
tipičan je predstavnik bidermajerskog stila, sa skladnim crtežom i 
uzdržanom paletom klasicista. Njegova kompozicija je mirna, 
modelovanje korektno, pomalo i suvo. Međutim, za razliku od 
svojih savremenika, A. je utančan i fini kolorist, čiji je registar 
boja skroman. Pojedine njegove ikone, kao na pr. prestone ikone 
u Molu, odišu toplinom i poetičnošću koja je potpuno strana 
klasicističkom slikarstvu. A. je ostavio i velik broj portreta, me- 
đu kojima ima dela visoke umetničke vrednosti. U takve spadaju: 
Portret sinova (Matica Srpska, Novi Sad); Jelisaveta Ninković; 
Čovek u plavom ; Žena sa ružama u kosi (Narodni muzej, Beograd); 
Portret starije žene (Muzej grada Beograda); Gospođica Kengelac 
itd, U portretima je kaligrafski strog u crtežu i još uzdržaniji 
u koloritu. Često operiše sa svega dve ili tri boje, uzdižući se do 
finih tonskih rešavanja. Za razliku od svojih savremenika, on ne 
voli lazurno slikanje i podloge, niti upotrebljava dekorativni 
materijal (svila, brokat i plemeniti metali). Njegov je interes 
usmeren pre svega na finu i složenu psihološku analizu modela. 
A. je jedan od retkih srpskih slikara koji je s podjednakim uspe- 
hom slikao portrete žena, dece i muškaraca. Po svom uticaju i 
po svojoj umetničkoj vrednosti spada u najistaknutije slikare 
srpskog klasicizma. Kod njega su učili, među ostalima, Lj. Alek- 
sandrović, Novak Radonić, Aksentije Marodić. Njegov sin Dušan 
i unuci Stevan i Ivan bili su slikari. (V. Prilog) 

LIT.: 1. Aleksić, Nikola Aleksić, Kalendar Kikindanin za 1896. — M. 
Kosovac, Srpska pravoslavna mitropolija karlovačka 1905 god., Sremski Karlovci 
I910, str. 386, 389, 403, 669,679, 702, 705, 722, 723, 725, 731, 744, 745, 752. — 
I. Berkeszi, Temesvari Mivćszek, Tortenelmi es Regćszeti Ertesito, Temišvar 
1909. — V. Petrovići M. Kašanin, Srpska umetnost u Vojvodini, Novi Sad 


1927, Str. IOI—IO3. — A. Ivić, Arhivski prilozi za biografije jugoslovenskih 
slikara, LMS, 1930, 324. M. Kol. 


6. Stevan, slikar i ikonopisac (Arad, 23. XII. 1876 — Modoš, 
2, XI. 1923). Sin slikara Dušana Aleksića a unuk Nikole Aleksića. 
Osnovnu i srednju školu učio je u Aradu. Vrlo rano je počeo, 
protiv očeve volje, slikati portrete i žanr-slike. Potpomognut od 
Matice Srpske i starijeg brata Ivana, odlazi 1895 u Miinchen. 
U Akademiju se upisao 1896, pošto je prethodno polazio privatnu 
crtačku školu. Studira do 1900 kao đak slikara N. Gysisa. Posle 
očeve smrti (1900) vraća se sa studija i završava njegov ikonostas 
u Deski. Njegova slikarska radionica u Aradu ubrzo se pročula. 
Posle je prešao s porodicom bratu Ivanu u Modoš, gdje je živeo 
do smrti. A. je slikao uglavnom ikone, nešto manje portrete i 
kompozicije. Prvi njegov veći rad bilo je renoviranje ikona i svo- 
dova aradske crkve koju je slikao njegov deda Nikola. God. I902 
slikao je ikonostas i svodove u Čakovu. Cenjen zbog živog kolo- 
rita i načina komponovanja, pozvan je 1903 u Temišvar da slika 
svodove crkve i da očisti Danilov ikonostas, zatim u Vukovar 
da slika kapelu Radivoja Paunkovića, a I904 u Novi Sad da slika 
svodove i hor Saborne crkve. Iz tog je vremena i velika ikona 
Uspenje Bogorodičino koja je bila izložena i proglašena za najbolju 
sliku na izložbi u Somboru 1906. God. I9os slikao svodove rimo- 
katoličke crkve u Lukićevu, ikonostas i svodove crkve u Mo- 
došu, I906 ikonostas i zidne slike manastira Bešenova, a 1907 
kompozicije na zidovima i svodu crkve u B.vaništu. Najveći 
Aleksićev rad na crkvenom slikarstvu jesu zidne slike Preobraženske 
crkve u Pančevu (1908): 32 kompozicije iz Starog i Novog zaveta, 
3 velike kompozicije iz srpske crkvene istorije i 44 medaljona 
svetaca. Radio je još: ikonostas i slike na svodu crkve u Kanaku, 
obnovio je ikonostas i zidne slike u Srpskom Sv. Martonu, 1909; 
naslikao svod u Jarkovcu i Kumanima, I9II ; jevanđeliste na svodu 
Vavedenske crkve u Velikom Bečkereku; svod i ikonostas crkve u 
lLugovetu (1913) i zidne slike u trpezariji manastira Bezdina. 


Kao crkveni slikar A. je u tradicionalno crkveno slikarstvo uneo 
svežinu svog živog kolorita, izvrsnu kompoziciju i umeo je da 
dočara patetičnu ili dramatičnu atmosferu. Kolorističke osobine 
zadržao je na portretima, često prožetim izvesnim literarnim ili 
anegdotskim karakterom. U Aradu je naslikao 1902 jedan od svojih 
mnogobrojnih autoportreta Veseli: boem. Umetničkim kvalitetama 
ističu se bizarni Autoportret sa smrću (Narodni muzej, Beograd), 
Portret matere, kao i tri portreta iz 1904: baronice Marte Rajačić, 
gradskog načelnika iz Sremske Mitrovice Milekića i barona Miloša 
Bajića. U kompozicijama je bio manje sreća). Neke od njih, sa 
mitološkom ili savremenom tematikom, kao Slikar € model ili 
Kentaur i nimfe, deluju samo svojom svežinom. Istoriska kompo- 
zicija Spaljivanje moštiju sv. Save (1908), i pored crtačkih i kolo- 
rističkih omaški, deluje ozbiljno i monumentalno. A. je studirao 
u vreme kada je do Miinchena već bio došao uticaj francuskog 
impresionizma. Zadržavajući se na realizmu, A. je od nove škole 
pozajmio samo izvesne tehničke postupke (slikanje u širokim ton- 
skim šarama), te se često pogre- 
šno uzima kao pokretač impre- 
sionizma u srpskom slikarstvu. 


LIT.: 7. Aleksić, Stevan Aleksić, 
Prilozi LMS, I, 1928, str. 14—22, 67— 
77, +118—126. — M. Kašanin, Dva 
veka srpskog slikarstva, Beograd 1942, 
str. 41—42. M. Kol. 


7. Zaharije (Zarije), iko- 
nopisac. Spominje se oko 1764 
kao kaluđer manastira Hopova. 
Četiri godine studirao slikanje 
ikona u Moskvi i Kijevu. F. Pn. 


ALEKSINICA, selo u Li- 
ci, zapadno od Perušića, Hr- 
vatska. U Srednjem vijeku 
nalazilo se na njegovu po- 
dručju, između Oteša i Ostrovice, središte župe Bužani s gradom 
Bužanom, zvanim i Potorjan. Podno grada bilo je trgovište Tržić s 
crkvom Marije Buške, »špitaljem« sv. Marije Magdalene s kapelom 
iste posvete. Frankopani su buškim županstvom stekli vrlo stari grad 
Bužan, no oko 1450 napustili su ga, a podigli gradove Oteš i Ostro- 
vicu. U nedalekom Donjem Zažićnu (danas 
Donje Pazarište) Draškovići su oko 1490 podigli 
crkvu sv. Marije s pavlinskim samostanom, koji 
su pavlini držali samo oko 30 godina, jer su pred 
Turcima uzmaknuli u Novi. 


LIT.: VJ. Klaić, Građa za topografiju ličko-krbavske 
županije u Srednjem vijeku, ViHAD, 1902, str. 15—23. 
— E. Laszowski, Gostinjar sv. Marije Magdalene, Stari 
lički gradovi, III, Zagreb 1941. A. Ht. 


ALEKSINICA, plan utvrde 


ALEM (arap.), metalni vršak na munari 
u obliku nekoliko jabuka (najčešće tri), koje se 
nižu na vertikalnoj osi i obično smanjuju prema 
gore, te polumjeseca ili pisanog ornamenta, 
koji kruni te jabuke. Materijal: mesing ili bakar 
prevučen kositrom (kalajisan). Izrađevina ka- 
zandžija. 


ALEMANNO  (Alamanus), 
v. Alamagna, Giovanni _d? 


ALENCON (lat. Alencium, Alenconium), 
glav. grad franc. dćpartementa Orne, 210 km 
zap. od Pariza. U X i XI st. grofovija A. pri- 
pada porodici Bellčme, a od 1I2I9 franc. 
kruni. — A. je odavno centar manufakture 
čipaka i platna (points et toiles d" Alengon) te pre- 
radbe pamuka. U Alengonu i okolici stanovništvo 
od sredine XVII sz. živi od čipkarstva. Mrežasto čipkarstvo spo- 
minje se već 1609; point couprć 1639—42; 1659 ućlin, šivana 
čipka rađena preko pregamenta (isprva kopija žoint de Venise). 
God. 1665—75 ukida se u Francuskoj privatna izradba čipaka; 
osnivaju se kraljevske radionice, gdje se, pod vodstvom stručnjaka 
iz Venecije i Flandrije, izrađuju čipke point de France. Nakon 
ukidanja ovih radionica A. jedini zadržava za svoje čipke naslov 
toint de France, no javljaju se i nazivi vćlin i point d*Alengon (koji 
se razlikuje od ostalih teških baroknih čipaka finoćom motiva 
stila Luj XV i Luj XVI). Karakteristika čipaka Alengona: načip- 


Giovanni 


ALEM 


G. B. ALEOTTI, Teatro Farnese u Parmi, gledalište 


kastoj podlozi bogato su upotrebljene ukrasne petlje (očice), koje 
stvaraju fini reljef (v. Čipka). 

Arhitektonski spomenici Alen ona: ostaci dvorca (XIV i 
XV s2.); gotička crkva Notre Dame (XV st.) s vitrailima iz XVI st.; 
crkva St.-Lćonard (1489—1505); stara prefektura. 


LIT.: M. Schnette, Alte Spitzen, Berlin 1921. — E. Lefćbure, Broderies et 
dentelles, Paris 1926. E. Ž. 


ALENI (Alenis), Tommaso da (zvan II Fadino), talijanski 
slikar; djelovao u Cremoni oko 1500—I5. Eklektik, koji se u svojim 
oltarskim slikama povodi za P. Peruginom i F. Franciom i time 
unosi u sjevernotalij. slikarstvo način umbrijske i bolonjske 
renesansne škole. Radovi mu se na'aze većinom u Cremoni, 
gdje je 1505 sudjelovao kod slikarskog ukrašivanja kapele Affi- 
atiti u crkvi S. Domenico. 


ALENZA Y NIETO, Leonardo, španjolski slikar (Madrid, 
6. XI. 1807 — 30. VI. 1845). Učio kod Juana Rivere i na Akade- 
miji San Fernando; povodio se za Goyom (živi kolorit i fine linije). 
Slikao genre ( Dvije manole na balkonu sa dvije starice i dvije maje ; 
Škrtac na umoru) i historijske kompozicije (Ferdinand VII na 
umoru). Portreti su mu manje uspjeli (Autoportret ; Don Alejandro 
de la Pefia). Hustrirao rubriku Semanario pintoresco za časopis 
Reflejo, Lesageov roman Gi! Blas, i izradio nekoliko bakropisa. 


ALEOTTI, Gian Battista (zvan Argenta), talijanski gra- 
ditelj (Argenta, oko 1546 — Ferrara, 9. XII. 1636). Pripada Pal- 
ladievu klasicističkom smjeru. Njegove građevine u Ferrari zna- 
čajne su za izgled grada: za Alfonsa II restaurirao Castello Estense 
i sagradio grad. utvrde; Sta Maria del Quartiere (1604); Torre 
del Arengo (1605); Sta Barbara ; S. Carlo (1612); pročelje i toranj 
Palazzo del Paradiso (1610); gornji kat zvonika katedrale; Teatro 
degli Intrepidi (izgorio 1619). U Faenzi sagradio grad. toranj, a 
u Parmi Teatro Farnese (1618—19), najznačajnije svoje djelo. 
U razvoju novovjeke kazališne građevine, koje je prvi primjer 
Palladiev Teatro Olimpico podignut u Vicenzi (1580), Aleottieva 
koncepcija znači bitan napredak. On zadržava Palladievo polu- 
kružno teatarsko gledalište, ali formira novi tip pozornice, koja 
postaje iluzionistički prostor; uvodi kulise slikane na platnu, na- 
prave za mehanizaciju i stvara prototip za razvoj tal. baroknog 
teatra. A. je proučavao hidrostatiku i objavio nekoliko hidroloških 
radova. U toj struci glavno mu je djelo La Idrologia ovvero Vaso 
della Scienza et Arte delle Acque. 

LIT.: LZ. N. Citrađella, Memorie intorno alla vita ed alle opere dell arch. 
Gian Battista Aleotti, Ferrara 1847. 

ALEP (Aleppo, Haleb), grad u Siriji, koji je postojao već 
u > II mileniju; bio je u vlasti Asiraca, Perzijanaca, Aleksandra 
Velikog, pa Seleukida, Rima i Bizanta. God. 638 zauzeli su ga 
Arapi, zatim Seldžuci, pa križari, a 1517 Turci. Pored ostataka 
bizant, građevina u Alepu se nalaze mnogi građevni spomenici 
iz doba Omajida i Ejubida, medu kojima šiitsko svetište Mešed 
Husein i mošeja Džam'a ed-Dahirije. Gradske utvrde, nastale u 
XIV i XV sz. u doba Mameluka, primjer su srednjovj. sirij. gra- 
diteljstva. Za vladavine Turaka podižu se džamije s jednom ku- 
polom, dekorirane oplatom od raznobojnog mramora i arabeskama, 


ALESSI, 1. Andrea v. Aleši, Andrija 


ALENCON — ALEŠ 


ALEP, Ulaz u citadelu 


2. Galeazzo, talijanski renesansni graditelj (Perugia, 1512 — 
30. XII. 1572). Učenik G. D. Caporalia, G. Dantia i Michelangela. 
U Perugi-i vrši urbanističke zahvate i gradi nekoliko palača, a u 
Milanu pročelje crkve Sta Maria sopra S. Celso i Palazzo Marino. 
Ova palača (početa 1557) znači prijelaz iz toskanske dekorativne 
renesanse u barok. U Assisiu izvodi s G. Dantiem Sta Maria 
degli Angeli (po nacrtu Vignole). Plodan je njegov rad u Genovi: 
Sta Maria del Carignano (pod utjecajem Bramanteova projekta 
za Sv. Petra), palače Cambiaso Lercasi-Parodi, Sauli, Doria-Tursi, 
Vile Pallavicini delle Peschiere (1560—72), Scassi (1560—63) i 
Cambiaso (1548) nov su tip karakterističan za Genovu; kod njih 
je centralno dvorište glavni reprezentativni prostor grad:vine oko 
kojeg se nižu prostorije, stubišta i trijemovi. Izrađuj: osnove 
za vrtove, povezane s kućom kolonadama i terasama. Projektirao 
kupole za genovešku katedralu, za Certosu di Carignano i crkvu 
S. Vittore Grande u Milanu. U Genovi urbanistički rješava Via 
Nuova i proširenje luke, u kojoj gradi Porta del Molo. 

LIT.: A. Rossi, Di Galeazzo Alessi architetto perugino, Perugia 1873. 


ALEŠ, Mikula4š, češki slikar, crtač i ilustrator (Mirotice, 
18. XI. 1852 — Prag, 8. VII. 1913). Učio 1869—75 na praškoj aka- 
demiji. Glavno mu je područje dekorativna freska, a služi se i tehni- 
kom sgraffito. God. 1878 izveo ciklus Domovina (Vlast) u 12 luneta 


G. ALESSI, Sta Maria del Carignano u Genovi 


ALEŠ — ALFIERI 


u foyeru Nar. divadla u Pragu. Izveo niz fresaka u praškim javnim 

i privatnim zgradama. U dekoraciji primjenjuje elemente puč- 

kog umijeća. Ilustrator češ. nar. pjesama (1906); njegove se 

ilustracije odlikuju invencijom, humorom i mekoćom crteža. 
LIT.: K. D. Mrdz, Mikol&š Aleš, Prag 1902. 


ALEŠI, Andrija (nadgrobni natpis: Andreas Alexius 
Durrachinus), graditelj i kipar (Drač, Albanija, oko 1430 — 
Split, vjerojatno 1504). A. radi u Dalmaciji u vrijeme prijelaza 
iz gotike u renesansu. Taj prijelaz, u kome se paralelno javljaju 
stilske oznake obaju spomen tih stilova, značajan je za primorske 
gradove duž naše obale, kad su se ovi, pod mlet. okupacijom, 
razvijali u komune s patricijatom, koji je, za razliku od hrvatskog 
pučkog stanovništva, dijelom romaniziran, a dijelom naseljen 
sa zap. obale Jadrana; zajedno sa sistemom uprave primaju gra- 
dovi u tom razdoblju djelomično i umjetničke oblike iz Italije. 
Kao dječak A. je u Zadru naučnik u radionici majstora Marka 
pok. Petra iz Troje u Apuliji. Nakon toga radi vjerojatno u Vene- 
ciji, zatim se njegovo ime nalazi među pomoćnicima Jurja Dal- 
matinca kod gradnje šibenske katedrale. Nastanio se u Splitu, 
dobio građanstvo (... civis Spalatinus ob merita factus) i oženio se 
pučankom. God. 1448 radi u Splitu kapelu sv. Katarine u crkvi 
sv, Dominika (propala za borba s Turcima). Utvrđeno je, da je 
1452—54 gradio kapelu sv. Jeronima i sv. Nikole u crkvi sv. 
Ivana Evanđelista u Rabu. Od drugih djela u Rabu ostali su samo 
fragmenti. God. 1466—67 izvodi svoje najznatnije djelo, Krstio- 
nicu uz portik trogirske katedrale. Čitava unutrašnjost ispunjena 
je dekorativnim elementima (pilastri, plosnate niše, anđeli s gir- 
landama). Dekoraciju kasetiranog gotičkog svoda A. je slobodno 
preuzeo iz kasnoantičke krstionice u Splitu (v. Dioklecijanova 
palača). Povrh oltara je velik reljef Sv. ZTeronim u spilji sa ži- 
votinjama, a nad ulazom u krstionicu reljef Krštenje Krista. Oba 
reljefa izrađena su iz monolitnih blokova kamena. Od 1468 radi s 
Nikolom Firentincem u Trogiru (gotička palača Ćipiko, sa dvije 
gotičke trifore, i kapela bl. Ivana Ursinia u katedrali, 1468—72, s 
kasetiranim bačvastim svodom) i Splitu (radovi na zvoniku ka- 
tedrale), a 1473 radi na portalu Sv. Marije na otoku sv. Nikole 
(Tremiti). Pripisuju mu se još neka djela u Veneciji, Trogiru, 
Splitu (smanjena slobodna varijanta reljefa sv. Jeronima) kao i 
Loggia dei Mercanti u Anconi. Vjerojatno je izveo i gornji dio 
kora šibenske katedrale. Posljednje godine proživio je u Splitu, 
gdje je dao sebi izraditi grobnicu u crkvi sv. Duha. — U djelima 
Alešija spajaju se oblici cvjetne gotike Jurja Dalmatinca s no- 
vijim renesansnim oblicima Nikole Firentinca; upravo ova kon- 
taminacija dvaju stilova u prelaznom razdoblju daje njegovim 
djelima naročito obilježje. U kiparskim djelima likovi su mu 
izduženi, a nabori haljina ležerni. A. je dugo živio i radio u našoj 
sredini, te je u svoja djela unio i stanovite lokalne karakteristike i 
oblike. V. Prliog. ) 

LIT.: 7. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. — D. Frey, S. Giovanni Battista in 
Arbe, Jahrbuch des Kunsthistorischen Institutes, Wien I9II. — H. Folnesics, 
Studien zur Entwicklungsgeschichte der Architektur und Plastik des XV Jahr- 
hunderts in Dalmatien, ibid., 1914. — P. Kolendić, Dokumenti o Andriji Alešiju 
u Trogiru, Arhiv za arbanasku starinu, jezik i etnologiju, 1924. — Isti, Aleši 
i Firentinac na Tremitima, Glasnik Skopskog učenog društva, 1925. — Isti, 
Grob Andrije Alešija u Splitu, ibid., 1926. — G. Praga, Documenti intorno 
ad Andrea Alessi, 1929. — Lj. Karaman, Umjetnost u Dalmaciji, XV. i XVI. 
vijek, Zagreb 1938. — C. Fisković i K. Prijatelj, Albanski umjetnik Andrija 


Aleši u Splitu i Rabu, Split 1948. — Lj. Karaman, Pregled umjetnosti u Dalma- 
ciji, Zagreb 1952. Z. ša. 


ALEVIZO (Alewis Frjazin) v. Aloisio 


ALEXANDER, r. John White, američki slikar (Alleghany 
City, Pa., 7. X. 1856 — New York, 31. V. I915). Od 1877 pu- 
tuje po Evropi i dolazi pod utjecaj J. Mc. Neill Whistlera i im- 
presionista, s kojima je stupio u vezu posredstvom slikarice M. 
Cassatt, U velikom broju ženskih portreta prikazuje likove pro- 
finjene_gracije. Njegove alegorijske kompozicije slijede sheme 
prerafaelita. 


DJELA: La glace ; Le piano; portreti A. Rodina i Walta Whitmana ; freske 
“ Congress Library (Washington, D. C.) i u Carnegie Institute (Pittsburgh, 
a.). 


2. William, engleski crtač i akvarelist (Maidstone, Io. IV. 
1767 — 23. VII. 1816). God. 1792 putuje u Peking s engl. po- 
slanstvom i crta kin. nošnje, običaje, arhitekturu i pejzaže, koje 
publicira u djelu The Costume of China (1806) te u djelima drugih 
putopisaca. Ovi su crteži vjerna i egzaktna dokumentacija o kin. 
sredini i po tome stoje iznad sličnih djela onoga vremena, koja su 
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A. ALEŠI, Krštenje Krista, reljef u luneti nad ulazom u krstionicu katedrale 
u Trogiru 


ovakve teme tretirala fantastično i proizvoljno. Od 1808 konzer- 
vator British museuma u Londonu. 


ALEXANDROS v. Aleksandar 
ALEXIUS, Andreas v. Aleši, Andrija 


ALEXY, I. Janko, slovački slikar i književnik (Liptovsky sv. 
Mikul4š, 25. I. 1894—). Crtač na ist. i tal. fronti u Prvom svjet- 
skom ratu. Studije završio 1926 na Akademiji u Pragu. Ranija 
djela pod utjecajem fauvista (izložba u Brnu 1920), zatim pri- 
jelaz u simbolizam i na teme slovač. nar. priča; slikao pejzaže 
i nar. život u sjev. Slovačkoj. Alexyeve su slike prožete melan- 
kolijom, a tonaliteti hladni. Piše feljtone, humoreske, roman. 

DJELA: Brdanski momci; Groblje; Dvije sestre. 

2. K4roly, madžarski kipar (Poprad, 1823 — Beč, 1880). 
Učenik bečke akademije; radio portretna poprsja po evr. centrima. 
Poslije sudjelovanja u revoluciji 1848 djeluje u Londonu. God. 
186I vraća se u Budimpeštu, gdje izrađuje biste (L. Batthyany) 
i dekorativnu plastiku. U svojim radovima ostaje u granicama 
hladnog akademizma. 


ALFABET v. Pismo 


ALFANI, Domenico di Paride, talijanski slikar (Perugia, 
1479/80 — poslije 1553). Suučenik Rafi1elov kod P. Perugina, od 
kojega poprima način i metode umbrijske slikarske škole; u ka- 
snijem razvoju prilagođuje se firentinskim  cinquecentistima. 
Za crkve u Perugi-i i okolici radio oltarske slike i freske, djelomice 
uz suradnju svog sina i učenika Orazta Alfania. 


ALFARO Y GOMEZ, Juan de, španjolski slikar, bakro- 
rezac, pisac i pjesnik (C6rdoba, 1640 — Madrid, XI. 1680). Epi- 
gon Velazqueza, koji mu je bio učitelj u Madridu. Među njegova 
vrednija djela idu portreti i portretne minijature. 


ALFIERI, Benedetto Innocente, talijanski arhitekt kasnog 
baroka (Rim, 1700 — Torino, 9. XII. 1767). Radio u Torinu Nuovo 
teatro regio (oko 1740) i jašionicu vojne akademije, Palazzo Ghil- 
lini u Alessandri-i i pročelje crkve S. Pierre u Ženevi. Njegove 
građevine odaju težnju za strogošću kompozicije i čistoćom stil- 
skih oblika. 
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ALFONSO (Maestro Alfonso), španjolski slikar XV st. 
U muzeju u Barceloni sačuvana je samo jedna njegova slika, 
Mučenje sv. Medina, naslikana za opatiju San Cugat del Vallćs. 
Po nekim izvorima djelo je nastalo 1473, ali zbog svoje izvanredne 
kvalitete smatra se, da ga je mogao slikati i kasnije (oko 1505) 
neki umjetnik, podrijelom iz Flandrije ili germanskih zemalja. 
Pejzaž, naturalistički prikaz svečeva smaknuća, pa vanredni por- 
treti na desnoj strani slike, koji se po izražajnosti fizionomija mogu 
mjeriti s najboljim portretima tal. i holand. majstora, stavljaju 
ovo djelo Maestra Alfonsa na razinu najboljega, što je stvoreno 
u slikarstvu zap. Evrope onog doba. 


ALGARDI, Alessandro, talijanski kipar i graditelj (Bo- 
logna, 1602 — Rim, IO. VI. 1654). Uči slikarstvo kod L. Car- 
raccia i kiparstvo kod G. C. Conventia u Bologni, a zatim u Ve- 
neciji i od 1625 u Rimu. Prvotno se bavi restauratorskim radovima 
i sitnom plastikom (u bjelokosti, bronci i srebru), u službi kar- 
dinala Ludovisia i Maria Frangipania. Od 1640 pročelnik aka- 
demije sv. Luke, kipar pape Inocenta X i u tom svojstvu na- 
sljednik L. Berninia. Upravlja oko I6so gradnjom vile Belre- 
spiro (danas Doria-Pamphili), za koju izrađuje plastičan ukras 
fasade, dekoracije u štuku na stropovima i projektira park s vodo- 
skocima. Po uzoru na Madernino pročelje bazilike sv. Petra izvodi 
pročelje crkve S. Ignazio. U skulpturi su mu glavni radovi por- 
tretna poprsja, nadgrobni spomenici, svetački likovi i velik mra- 
morni reljef Papa Lav I protjeruje Atilu. U Bologni je izveo u 
štuku kipove u crkvi S. Maria della Vita, a u Genovi _mra- 
morni ukras kapele Franzoni. A. je suvremenik i rival L. Berni- 
nia, no bez Berninieve bujnosti i temperamenta; u rimskom ba- 
roku predstavnik smjera koji je svojom odmjerenošću i akademi- 
zmom bliži klasicističkom izrazu, u koncepciji hladan i racionalan. 


LIT.: G. B. Passeri, Alessandro Algardi, Romische Forschungen der Bibl. 
Hertziana, 1934. 


ALGE (lat. algae), biljke steljnjače ( Thallophyta) ; kao biljni 
motiv, javljaju se u likovnim umjetnostima, prikazane realistički 
ili stilizirano. U drvu rezbarene stilizirane alge čest su motiv 
kod ukrašivanja okvira baroknih oltara u drugoj pol. XVII st. 


MAESTRO ALFONSO, Mučenje sv. Medina 
Barcelona, Muzej 


ALFONSO — ALIX 


ALGER, glavni grad Alžira i sjedište istoimenog depart- 
mana. Od <— VIII sez. kolonija Feničana, zatim rimski Icosium, 
a od VII st. u vlasti Arapa. God. 935 podigao je arap. vladar El 
Zori grad El Džesair, iz kojega se razvio današnji Alger. Pokra- 
jina Alžir bogata je arheol. nalazima, što potječu od naroda, koji 
su vladali ovim krajem ili njime prolazili. Najbrojniji su ostaci 
iz rimskog doba, naročito u gradu Timgadu, nazvanom afr. Pom- 
pejima. 

ALGRAFIJA v. Aluminijski tisak 

ALHAMBRA (arap. Kelat al-hamra Crveni dvor-grad), utvr- 
đena rezidencija maurskih vladara Nasrid4, jedan od najzna- 
čajnijih spomenika islamske umjetnosti. Nalazi se na hridinastoj uz- 
visini povrh Granade u juž. Španjolskoj. Gradnja je započela 
1213 i trajala do u XIV st. A. se sastoji od niza objekata, kao što 
su obrambene kule, mošeje, stanovi, kupališta, trijemovi s arka- 
dama, nasadi, jezerca, fontane i dr. Sklop građevina s prostorijama 
za stanovanje, ceremonije i reprezentaciju centriran je uglavnom 
oko dva unutrašnja nenatkrita prostora, oko dvorišta mirt4, na- 
zvanog po dva niza žbunja od mirta, koji omeđuju veliki basen u 
središtu dvorišta (ili ribnjaka), i lavljeg dvorišta, nazvanog po 
alabastrenoj fontani u obliku zdjele, što je nosi dvanaest lavova od 
crnog mramora. Ovo je dvorište omeđeno građevinom, u kojoj se 
nalaze najljepše i nabolje sačuvane prostorije, »dvorana sudišta«, 
»dvorana poslanika«, »dvorana sestara« i »dvorana Abenseraža«. 
Dvorane su ukrašene keramičkim pločicama (azulejos), pozlaćenim 
i obojenim ornamentima od štuka i frizovima arabeska, pro- 
tkanih rečenicama i stihovima iz Korana. Svodovi, stropovi i 
lukovi bogato su ukrašeni stalaktitnim motivima, ornamentalnim 
reljefima, rezbarijama i t. d. Nakon protjerivanja Maura iz Špa- 
njolske i pada Granade 1492 A. je djelomice razorena i opustošena. 
Karlo V započeo je 1526 uz nju graditi svoju palaču, koja nije 
dovršena, a na kojoj je isprva radio Pedro Machucha, a od 1550 
njegov sin Luis. Sve do sredine XIX st. služila je A. kao državna 
tamnica. U novije su vrijeme pojedini njezini dijelovi restaurirani ; 
danas je spomenik-muzej. S. Bić. 


ALIBRANDO, Girolamo (zvan II Raffaello di Messina), 
talijanski slikar (Messina, 1470 — oko I524). Boraveći u Milanu 
bio je navodno učenik Leonarda, a svakako u bližim vezama sa 
C. da Sestom; u Rimu druguje s Rafaelom. Raznovrsne utjecaje 
i stečena iskustva nastoji primijeniti u svojoj slikarskoj djelatnosti 
na Siciliji. Glavno mu je djelo Prikazanje u hramu, 1519 (crkva S. 
Niccolo, Messina). Jedan je od rijetkih domaćih slikara, koji na 
Siciliji zastupa način visoke renesanse. 


ALIBUNAR, gradska opština u Vojvodini. Crkva Blagovesti, 
podignuta 1796, osvećena 1798, jednobrodna, bez pevničkih apsida, 
s bogatim baroknim zvonikom i frontonom. Zidovi spolja raščla- 
njeni sa dvostrukim lezenama između prozora, razvijenim ven- 
cem i zasvođenim kartušima. Primer kasnog srp. baroka Vojvodine, 
na kome se već osećaju uticaji klasicizma. Ikonostas slikao rumunski 
slikar Maćej, 1897. 


LIT.: M. Kosovac, Srpska pravoslavna mitropolija karlovačka 1905 god., 
Sremski Karlovci 1910, str. 585. — V. Petrović i M. Kašanin, Srpska umetnost 
u Vojvodini, Novi Sad 1927, str. 39. M. Kdl. 


ALIGNY (Caruelle d'Aligny), Claude-Fćlix-Thćodore, 
francuski slikar i grafičar (Chaumes, 6. II. 1798 — Lyon, 24. II. 
1871). Pejzažist, slikar mitoloških i hist. scena, koji je potekao iz 
škole klasicista, a ugledao se naročito u D. Ingresa. Nakon pu- 
tovanja po Grčkoj publicirao djelo s dokumentarnim ilustracijama 
Vues des sites les plus c6labres de la Grčce artistique dessinćes sur 
nature gravćes par T. A., 1845. 


ALIHODŽE v. Slavonska kultura 


ALIO, Donato Felice v. Allo, Donato Felice 


ALIPRANDI, Giacomo, talijanski bakrorezac (kraj XVIII 
i poč. XIX st). Radio bakroreze u linijskoj i točkastoj maniri; 
grafički reproducirao scene iz Revolucije prema slikama Fra- 
gonarda i Le Barbiera, Tizianov portret Irene da Spilimbergo i por- 
tret Luja XVIII od A. da Marrona. 


ALIX, I. Pierre Michel, francuski grafičar (Pariz, 1762 — 
27. XII. 1817). Radio akvatinte i bakroreze u bojama po slikama 
J.-L. Davida, E. Vigće-Lebrun i dr. s prikazima ličnosti iz doba 
Revolucije i Carstva (Marie Antoinette, Marat, Lepelletier, Cha- 
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ALHAMBRA U GRANADI, Lavlje dvorište 


lier, Napoleon I). Neki od tih listova značajni su kao kulturno- 
historijska dokumentacija. 


2. Yves, francuski slikar i grafičar (Fontainebleau, 19. VIII. 
1890—). Uči na Acadćmie Julian, Ecole des Beaux-Arts i Ecole 
Ranson. Izlaže u Salon des Ind&pendants. God. 1912 pridružuje 
se kubistima, nakon Prvoga svjetskog rata vraća se realističkom 
tretmanu motiva. Slika pejzaže (Bretanja, Normandija, Provansa, 
Grčka) i portrete; radi akvarele, crteže i gravir: (Kupačice; Pre- 
daja), kazališne = dekoracije 
(Mletački trgovac), nacrte za 
kostime i tapiserije (Četiri go- 
dišnja doba). 

ALKA, kucalo, zvekir, na- 
prava od kovine (bronca), obično 
u obliku karike ili nakovnja, 
kojom se kuca na vrata. Kad- 
što je umjetnički izrađena u 
formi školjke, lavlje glave iljud- 
skog lika. Upotrebljava se po- 
čevši od antike. Osobito lijepi 
i dekorativni oblici alke nastali 
su za renesanse. Kod nas se 
najkarakterističniji primjerci na- 
laze na vratima Kneževa dvora 
u Dubrovniku, kuće Arneri u 
Korčuli i palače Tacco iz XVI 
st. (danas Muzej) u Kopru (lik 
djevojke), te u područjima tur. 
ALKA, rad T. Aspettia za Palaču građevnih spomenika. 

Arneri. Korčula, Gradski muzej ALKAMEN (grč. *Alxa- 

u€wns Alkamenes), grčki kipar iz 

Atene ili s Lemnosa (druga pol. —— V s1.). Radio u Ateni, većinom 

kipove božanstava. Njegova djela spominju: Plinije (dva kipa 

Afrodite, jedan zvan Afrodita u vrtovima prema mjestu, gdje je 
stajao), Pauzanija (kipove Here, Aresa, Dioniza, Asklepija, tro- : 3 

struki kip Hekate ; grupu Herakla i Atene, koju je Trazibul —— 403 ALKAMEN, Glava karijatide s Erehtejona. Akropola u Ateni 
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posvetio u Heraklovu hramu u Tebi; zap. zabat Zeusova hrama 
u Olimpiji, rađen oko <— 475), Tsetses (kip Atene), Ciceron (kip 
Hefesta). Zbog velikoga vremenskog razmaka između dva datirana 
djela (oko <- 475 i — 403), koja mu se pripisuju, nije isključeno, 
da su postojala dva istoimena umjetnika: A. stariji, takmac Fidijin, 
i A. mlađi, učenik Fidijin. A. se navodi kao autor na natpisu 
herme prozvane Hermes Propilejski (pronađene 1903 u Pergamu; 
Carigrad, Osmanlijski muzej). Rađena je u stilu bliskom aihaj- 
skom, pa je neki arheolozi (G. Lčschke, A. Furtwangler) datiraju 
u prvu pol. — V st.; autor bi joj prema tome bio Alkamen stariji. 
No, budući da postoje izvjesne sličnosti s likovima Fidijinih bo- 
žanstava i budući da se Pauzanijini navodi moraju primati s rezer- 
vom, nameće se pretpostavka, da se ovdje radi o arhaizmu i od- 
bacuje se teza o postojanju dvaju kipara s imenom Alkamen. 
Inače nijedno Alkamenovo signirano djelo nije nađeno. Pripi- 
suju mu se Karijatide na Erehtejonu i mramorna grupa (Žena i 
dječak) na atenskoj Akropoli; možda je to grupa Prokne i ltia, 
o kojoj govori Pauzanija. Čini se, da su po uzoru na Alkamenovu 
Afroditu u vrtovima rađene brojne kopije kipa Afrodite (obično 
zvane Venus Genetrix) u prozirnom hitonu i himationu, koji prianja 
uz tijelo. 

LIT.: A. Furtwingler, Meisterwerke der griechischen Plastik, Leipzig i 
Berlin 1893. — M. Colignon, Histoire de la sculpture grecque, Paris 1897. 
H. Schrader, Phidias, Frankfurt a. M. 1924. M. Šr. 

ALKAZAR (španj. alcizar prema arap. al kassr palača, grad; 
lat. castrum), naziv za utvrđene dvorove i utvrde (situirane po- 
najviše na vrhuncima poput akropola i kasteljera), što su ih ma- 
urski kraljevi podigli za vrijeme svoje vladavine u Španjolskoj. 
Najbolje su sačuvani alkazari u Cć6rdobi, Sevilli, Toledu i Se- 
govi-i. 

ALKMAAR, grad u sjev. Nizozemskoj. Nekad opkoljen 
zidinama. Karakterističan zbog svojih starih kanala s alejama i 
zbog kuća iz XVII st. Od starijih građevina sačuvana velika 
crkva (Groote Kerk) iz 1470—98, toranj carinarnice i gradska 
vijećnica iz 1507 s bibliotekom i muzejem. 


ALKAZAR, Segovia 


ALKAMEN — ALLIO 


ALKOVEN (španj. alcoba od arap. al-qubbah spavaonica), 
prostor, u kojem se u arap. kućama nalazio krevet. Naziv a. i 
njegovu upotrebu donijela je Mme. de Rambouillet u XVII sr. 
iz Španjolske u Francusku, odakle se a. proširio u druge evr. 
zemlje. U to je vrijeme a. dio spavaće sobe, u kojem je na estradi 
smješten krevet; taj je prostor odijeljen od sobe stupovima sa 
zavjesama ili balustradom. Kasnije je umjesto estrade nastala 
niša, u kojoj je bio smješten krevet prikriven zastorom. Ta tamna i 
nehigijenska udubina nestala je iz modernih stanova. 


ALKSENOR (grč. *A2E€vop), grčki kipar s Naksosa (oko 
<— 500). Njegova signatura nalazi se na grobnoj steli, nađenoj 
u Orhomenu u Beociji. Na steli je na jednostavan i prirodan 
način prikazan muškarac, koji, opirući se o štap, pruža skakavca 
psu u skoku. U razvojnoj liniji grč. grobnih stela Alksenorova 
već znači prijelaz na intimnu tematiku genrea. 


ALKUIN (Alcuinus, Alcoin), teolog i filozof (York, oko 
735 — Tours, 804), prijatelj i savjetnik Karla Velikog, za čije je vla- 
davine kao velik erudit razvio široku prosvjetnu i nastavničku 
djelatnost. God. 796 postao je opat samostana sv. Martina u 
Toursu, gdje je — kako se smatra — osnovao pisarsku školu i, po 
pretpostavkama nekih paleografa, utjecao na karolinšku reformu 
pisma. 


ALLA PRIMA (tal.; od prve), način slikanja, kod kojega se 
boja nanosi na podlogu slike u jednom i izravnom namazu, bez 
podslikavanja, postepenog doslikavanja i lazura. Općenitije se 
upotrebljava od XVII st.; danas a. p. radi većina slikara. 


ALLAMAGNA, Justus de v. Justus de Allamagna 


ALLAN, r. David, engleski slikar (Alloa, Škotska, 13. II. 
1744 — Edinburgh, 6. VIII. 1796). U ulju, akvarelu i crtežu 
prikazuje genre-motive izškotskog seoskog života, često s drastič- 
nim humorom, po čemu je bio prozvan škotskim  Hogarthom. 
Portretist i ilustrator (djela Burnsa, Ramsaya i Campbella). Nje- 
gove slike s prikazima seoskih svadba i plesova utjecale su na raz- 
voj škotskoga genre-slikarstva, 


2. Sir William, engleski slikar (Edinburgh, 1782 — 23. II. 
1850). Djelovao u Londonu, Rusiji i Poljskoj. Akademist, slikar 
hist. scena, genre-motiva iz seoskog života i portreta (Bitka kod 
Waterlooa; Petar Veliki podučava svoje podanike u brodogradnji ; 
portret Waltera Scotta). 


ALLEGRAIN, Etienne, francuski slikar i grafičar (Pariz, 
1644 — 2. IV. 1736). U franc. slikarstvu XVIII sr. predstavnik 
t. zv. klasičnog pejzaža, komponiranog s izvjesnim patosom, no 
koloristički ne zdiferenciranog. Jednake teme obrađuje i u bakro- 
pisu. U istom duhu radi i njegov sin Gabriel A. (Pariz, 25. II. 
1679 — II. 1748). 


ALLEGRETTO NUZI DA FABRIANO, talijanski slikar 
(Fabriano, oko 1306 — 1374). Slikao pod utjecajem Giottovih 
sljedbenika, a naročito B. Daddia. Radio većinom u Fabrianu i 
Macerati. U njegovim slikama sa sakralnim temama, brižljivo 
izrađenim na način minijatura, dominiraju svijetle boje i bogata 
upotreba zlata i ukrasa. Karakteristična je njegova sklonost za 
prikazivanje brokatnih tkanina. Bio je učitelj G. i A. da Fabriana. 


ALLEGRI, Antonio v. Correggio 


ALLEGRINI, Francesco, talijanski slikar (Gubbio, I587 
— Rim, 1663). Učio slikarstvo kod Cavalier d'Arpina i radio pod 
njegovim utjecajem. Slikao freske u crkvama (Rim, Gubbio i 
Savona) i u Casa Durazzo u Genovi. Izvodio štafažne likove u 
pejzažima C. Lorraina. 


ALLEN, Thomas, američki slikar (St. Louis, 19. X. I849 — 
Worcester, USA, 1924). Pošto je Io godina boravio u Evropi, 
vraća se 1880 u USA i postaje svojim realističkim prikazima živo- 
ta, pejzaža i animalističkih motiva istaknuta ličnost u amer. sli- 
karstvu. Takoder karikaturist. 


ALLIO, r. (Aglio, Laglio, Delalio, Delaglio, Illalio, Del!" 
Aglio), talijanska porodica graditelja, koja je u XVI st. gradila. 
u Koruškoj i Štajerskoj. Potječe iz sjev. Italije (Val Intelvi?). 
Prvi se spominje oko 1520 Martino kao graditelj u Radgoni. 
On je vjerojatno otac Andreja, spomenutog 1554—55 u Mari- 
boru i Brežicama i Gilammaria 1545—5sI u Radgoni i u Ptuju. 


ALLIO — ALOISIO 


Najznačajniji je Domenico (2 — Graz, 1563), koji se spominje 
kao graditelj u Koruškoj; izradio je nacrt za obnovu grada Ce- 
lovca sa tvrđavom, nakon požara ISI4. God. 1555 postavljen za 
»višeg graditelja hrv. i slov. krajeva« u Grazu, gdje je 155$8—63 
gradio mnoge ljetnikovce. God. 1554 radio u Mariboru (srednji, 
renesansni dio fasade vijećnice), a iduće godine u Radgoni. Učio 
vjerojatno u sjev. Italiji te prvi unosi u arhitekturu Graza i juž. 
Štajerske sjeverotal. renesansu. 


LIT.: A. Jaksch, Klagenfurter_Stadterweiterung, Carinthia, I, 1907. — 
G. H. Reckkeim, Domenico de Lalio in Karnten, Tagespost, Graz, 26. XII. 
1936, str. 2. F. St. 


2. Donato Felice, austrijski arhitekt (Milano, oko 1670 — 
Beč, 6. V. 1761), učenik J. B. Fischera v. Erlacha. God. 1713—30 
gradio Salezijansku crkvu u Beču po uzoru na crkvu sv. Karla 
(od Fischera v. Erlacha). God. 1730 započeo gradnju samostana 
Klosterneuburg na Dunavu (nedovršen). Bio je pod utjecajem 
kasnog stila svog učitelja; u njegovim se djelima već naziru kla- 
sicistička shvaćanja. 


ALLIPRANDI, Giacomo v. Aliprandi, Giacomo 


ALLONGE-perika (franc. allonger produljiti i perruque 
vlasulja), naročita vrsta umjetne frizure, koju je 1673 uveo frizer 
Luja XIV. Kao i sve vlasulje služila je da prikrije nedostatak 
kose, a u ovom obliku zavladala je kao pomodni rekvizit. A.-p. 
pada u dugim i bogatim kovrčama na leđa, ramena i prsa, uokvi- 
rujući lice. Oko 1700 dominira u čitavoj Evropi. Oko sredine 
XVIII st. njezine se dimenzije smanjuju. Vlasulju kao modu 
aristokratskih krugova ukinula je Francuska revolucija. 


ALLORI, 1. Alessandro (zapravo Alessandro di Cri- 
stofano di Lorenzo Allori), talianski slikar (Firenca, 3. V. 
1535 — 22. IX. 1607). Učenik firentinskog slikara A. Bronzina. 
U Rimu studira antiku i Michelangela, čiju sikstinsku koncepciju 
Posljednjeg suda varira u svojoj oltarskoj slici s istom temom u 
crkvi S. Annunziata u Firenci. Radi portrete, slike za firentinske 
crkve i dekorativne freske u vilama u okolici, prikazujući mito- 
loške i alegorijske teme s aluzijama na povijest obitelji svojih poslo- 
davaca Medicia. Jedan je od predstavnika manirizma, slikarskog 
načina, kojim je obilježena prelazna faza između visoke renesanse i 
baroka. U vezi sa slikanjem akta bavio se i praktički anatomijom i 
napisao priručnik anatomije za slikare. 

2. Cristofano, talijanski slikar (Firenca, 17. X. 1577 — 1621). 
Sin i učenik pređašnjega. Oslobodio se očeva načina, orijenti- 
ranog prvenstveno na egzaktan crtež, i pod utjecajem L. da Ci- 
golia i A. del Sarta razvio naglašeno koloristički tretman. Bavio 
se i crtanjem studija po prirodi u ugljenu i sangvini. Glavna su 
mu djela Judita sa slušavkom (Firenca, Pal. Pitti) i niz portreta. 
Njegovi pejzaži ukazuju na utjecaje nordijskih realista. 


ALLSTON, Washington, američki slikar (Waccamaw, S. 
Carol., 5. XI. 1779 — Cambridge, Mass., 9. VII. 1843). U fazi 
stvaranja amer. nacije i recepcije evr. kulturnih vrednota, A. je 
jedan od posrednika, koji u početno razdoblje amer. slikarstva 
unosi iskustva i metode poprimljene u Starom svijetu. U osnovi 
klasicist, koji se formirao pod različnim utjecajima, počevši od N. 
Poussina pa do B. Thorwaldsena. 


DJELA: Uskrsnuće mrtvaca; Žakobov san; Ilija u pustinji; Prorok Jere- 
mija; Spalatrovo priviđenje ; Saul; Endorska vještica; veći broj portreta (Be- 
njamin West). 


ALMA TADEMA, Sir Lawrence, nizozemski slikar natu- 
raliziran u Engleskoj (Dronrijp, 8. I. 1836 — Wiesbaden, 25. VI. 
1912). Predstavnik pseudoromantičnog hist. slikarstva, koji je 
izrađivao ljepolike i sladunjave slike iz grč. mita i rimske pro- 
šlosti. Tehnički vješto i s prostudiranim arheol. detaljima slika 
teatralne scene: Fidija kleše partenonski friz; Sapfo; Antonije i 
Kleopatra; Umorstvo Kaligule; Maratonski ratnici; Glauko i 
Nidija i sl. Od 1870 stalno u Londonu. 


ALMANACH (Alimeneco), flamanski slikar druge pol. 
XVII st. iz Antwerpena, pripadao Valvasorovu krugu. Slikao freske, 
uljene slike, a naročito portrete (dva portreta za baruna Erberga 
u Dolu, 1667). Sačuvana dekoracija u sobi dvorca Bokalce kod 
Ljubljane. U Valvasorovoj zbirci u Zagrebu čuvaju se 3 lavirana 
crteža (veduta s juga; Vagenšperk; Kranjski seljak). Kao slikar 
fresaka pripadao manirističkoj tradiciji. F. St. 

LIT.: E. Miiller-Dithenhof, Freske u gradu Bokalce, ZUZ, 1922, str. 95. 
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C. ALLORI, Judita sa služavkom. Firenca, Pitti 


ALMANDIN, purpurnocrveni do  ljubičastocrveni dragi 
kamen, koji pripada skupini granata. Njegova su glavna nalazišta 
u Prednjoj Indiji i na Ceylonu, gdje se upotrebljava za nakit. 
Poslije vojni Aleksandra Velikog pojavio se u Prednjoj Aziji i 
juž. Evropi. Upotrebljavao se u različitim oblicima i brušenjima. 
Počevši od VI st. sve više ga potiskuji iz upotrebe evr. granati. 

ALMAZAN, gradić u provinciji Soria na rijeci Duero, Špa- 
njolska. Prve vijesti o gradu iz doba oslobođenja od Maura. Od 
spomenika važni su: crkva S. Miguel (XI1—XIII sr.) s kupolom 
maursko-š$panj. tipa; trobrodna crkva S. Pedro i S. Andrćs; crkva 
S. Maria de Calatafiazor y del Salvador, djelomično u gotičkom 
stilu; zidine s gradskim vratima i podzemni hodnici, ostaci 
srednjovj. fortifikacija. 


ALMEMOR (bema; arap. al-minbar stalak), povišen podij u 
sinagogi, gdje se čita Tora. 

ALMERIA (arap. al-mariyyah stražarski toranj), grad u isto- 
imenoj provinciji, Španjolska. Od <— III st. pod Kartažanima; 
za Rimljana Portus Magnus; kasnije važan arap. centar i luka 
Alcazaba. Katedrala, građena kao utvrda radi obrane od gusara, 
potječe iz XVI st. Grad je sačuvao arap. izgled s uskim i krivu- 
davim ulicama. Almerijska kultura, prethist. kultura s kraja mlađeg 
kamenog i iz poč. bakrenog doba na ist. obali Španjolske. 


ALMIRALL, Raimond F., američki arhitekt (New York, 
1869 —?). Studirao na politehnici u New Yorku i na Ecole des Beaux- 
Arts u Parizu. Projektirao gradske vijećnice, biblioteke, bolnice * 
azile. Jedan od osnivača moderne amer. arhitekture u početku 
XX st. 


ALOISI-GALANINI, Baldassare, talijanski slikar i bakro- 
pisac (Bologna, 1577 — Rim, 1638). Učenik akademije Caraccia 
u Bologni, u čijoj maniri prvotno radi oltarske slike. Od 1607, 
djeluje u Rimu, uglavnom kao portretist. U bakropisu repro- 
ducirao Rafaelove freske u vatikanskim Loggiama (50 listova), te 
djela svog učitelja Anni alea Caraccia. 


ALOISIO (Alevizo, Alewis Frjazin), talijanski graditelj 
iz Milana, jedan od umjetnika, koje je rus. veliki knez Ivan III 
pozvao 1494 iz Italije da ukrase Moskvu. Od 1499—1508 gradio 


ALOISIO, Zidine Kremlja u Moskvi 


u Kremlju Kamene odaje, koje su u XVII i XIX st. pregrađene 
u sklopu Teremne palače. Radio na utvrđivanju Kremlja i gradio 
«crkve; pripisuju mu zidine s kulama duž rijeke Negline, uz koju 
je podigao nasip. Njegovo je djelo jarak, iskopan podno kre- 
maljskih zidova. Stil, što su ga razvili doseljeni graditelji, rus. 
se naziva »frjažskim« (frjazin — "Talijan, zapadnjak uopće). Taj je 
stil karakterističan po svojoj mješavini rusko-bizant. oblika s tal. 
ranorenesansnim elementima. 


ALOPHE, Marie-Alexandre (zvan Menut), francuski 
slikar i litograf (Pariz, 6. VI. I812 — IO. VIII. 1883). Učenik P. 
Delarochea, autor velikog broja litografija s prikazima hist. ličnosti i 
portretima, među kojima je i bosanski vojskovođa Omer-paša 
Latas. Litografije izvodi tehnički rutinirano, ali s očiglednom 
tendencijom za dopadljivošću. 


ALPATOV, Mihail Vladimirovič, ruski istoričar umetnosti 
(“1902-—). Rano se istakao radovima o starom rus. i vizant. slikar- 
stvu. Osim opšteg pregleda srednjov. ikonopisa, koji je dao već 
1925 sa O. Wulffom, publikovao je čitav niz ikona, među kojima 
1 jednu srpsku iz XV v. Pored užeg interesa za slikarstvo ikona 
objavio je u rus. i inostranim časopisima više rasprava o vizant. 
i rus. minijaturi i spomenicima zidnog slikarstva. Sa N. Brunovom 
napisao je 1932 jednu od najboljih istorija srednjov. rus. umet- 
nosti. S vremenom se krug interesovanja Alpatova proširio i na 
druge oblasti. Tako je 1939 izišla njegova knjiga o italijanskoj 
umetnosti epohe Giotta, u kojoj se bavio pojavom realizma u 
ital. slikarstvu XIII i XIV v. U poslednje vreme izučava i rus. 
umetnost XIX v. Objavio više posebnih studija o rus. umetnicima 
KAndreju Rubljovu, I. 1. Levitanu, O. Kiprenskom). Pod njego- 
vom redakcijom izlazi Opšta istorija umetnosti. 


BIBL.: Ein byzantinisches Tafelwerk aus der Komnenepoche, Jahrbuch der 
preussischen Kunstsammlungen, 1925, str. I40—155 (sa V. Lazarevom); Dre 
Denkmiler der Ikonenmalerei, Hellerau bei Dresden 1925 (sa O. Wulffom); 
La »Trinitća dans Part byzantin et DP icone de Roublev, Echos d' Orient, 1927, 
str. I50—I87; Fine serbische Ikone des Propheten Elias und Zohannes des Theo- 
dogen, Belvedere, 1928, str. II15—118; A Byzantine Illuminated Manuscript of 
the Palaeologue Epoch in Moscow, Art Bulletin, 1930; Geschichte der Alirus- 
sischen Kunst, 1932 (sa N. Brurovom); L* icone byzantine du Crucifiement dans 
da caithćdrale de la Dormition d Moscou et les emprunts d Byzance dans les icones 
russes, Recuiel Uspenskij, 1932, str. 195—21I1; Hma/,sAHCKO€ UCKyCCM6O 3NOxUu 
Zanme i Hscommo, 1939; Anopeii Py6neb, 1943; Dpecku xpama Ycnenua na 
Bonowosckou none, 1948; Hemopuckoe mecmo KunpeHcK020 a pa3sumuu nop- 


ALOISIO — ALT 


mpema XIX sexa, F>xeronHuK MHCTHTyTA HCTOpMH MCKYCCTB, 1952, ST. I7— 
69; Pycckoe uckycemao e Opesneinuux spemen 09 nauana XVIII e., BceoGinasi 
uCcTOpHA HCKyCCTB, IIl, 1955. G. P. 


ALPHAND, Jean-Charles, francuski arhitekt parkova (Gre- 
noble, 1817 — Pariz, 1891). Za Drugoga carstva uredio, kao su- 
radnik pariskog prefekta Haussmanna, parkove Bois de Boulogne, 
Vincennes i Buttes Chaumont; preuredio park Monceau, zatim 
Champs-Elysćes, planirao pariske skverove; radove je izvodio 
P. Barillet-Deschamps, glavni vrtlar grada Pariza, pridonoseći 
Alphandovu znanju svoie umijeće. Po Alphandu »vrt ne smije 
biti puka kopija prirode, jer je to umjetničko djelo — melodija 
oblika i boja«. 


ALS, Peder, danski slikar (Kebenhavn, I6. V. 1726 — 1776). 
Učenik R. Mengsa u Rimu, portretist J. J. Winckelmanna, ko- 
pist majstora visoke renesanse. Od 1766 prof. akademije u Ka- 
benhavnu, gdje mu je glavna struka portret. 


ALSENSKE GEME, geme nazvane po primjerku izrađenom 
od staklene mase, koji je nađen na danskom otoku Alsenu. Pri- 
padaju germanskim gemama iz V st., na kojima su se varirali 
motivi s rimskih gema. Na njima su prikazane obično po tri figure, 
izrađene u rudimentarnom crtežu. 


ALSLOOT, Denis van, flamanski slikar (2 — oko 1628). 
Od 1599 u Bruxellesu. Slikar scena iz pučkog života, pejzaža 
i veduta sa štafažnim likovima. Jedan od t. zv. malih majstora 
flam. realizma. 


ALT, Rudolf, austrijski slikar (Beč, 28. VIII. I812 — I2. 
III. 1905). Učenik svog oca Jakoba Alta (1789—1872) i bečke 
akademije. Slikar akvarelnih veduta s motivima iz starog Beča, 
zvan »bečki Canaletto«. Radi pejzaže i vedute u Italiji, na Krimu i u 
zemljama bivše Austro-Ugarske, naročito u Dalmaciji (Hvar, 
Šibenik, Trogir, Split, Dubrovnik, Gruž, Kotor). Sačuvalo se 
više tisuća njegovih akvarela, u kojima dolazi do izražaja precizan 
crtež, sigurna tehnika, ukus u odabiranju motiva i pleneristički 


. ALPHAND, Park Monceau u Parizu 


ALT — ALTICHIERO DA ZEVIO 


= 
. ti 
ALTAMIRA, Bizon 


tretman. Ove karakteristike ukazuju na darovitu slikarsku ličnost, 
koja je uspjela da se na kraju stoljeća na svoj način afirmira u 
srednjoevr. likovnom zbivanju. A. predstavlja ne toliko umjetnički 
izrazitu već više karakterističnu ličnost austr. slikarstva; njegova 
se izrazitost kreće na planu dijelom realističkog, a dijelom roman- 
tičnog slikanja, koje se održava snagom tradicije i otpornošću 
protiv novih metoda evr. impresionizma. 

ALTWIEN-porculan v. Porculan 

ALTAMIRA, diluvijalna spilja kod mjesta Santillana del 
Mar u španj. pokrajini Santander. God. 1876 otkrivene su u njoj 


slike od kojih se najznačajnije nalaze na svodu jednoga oniskog 
prostora. Na njima su prikazane životinje iz starijega kamenog 


doba (bizon, sob, divlji konj, divlja svinja), uglavnom u polovini ! 


naravne veličine, u skupinama i pojedinačno, u stanju mirovanja 
i u pokretu. Obrisi likova urezani su u stijenu i oslikani bojama 
(crna, smeđa, oker), dok su površine tijela kolorirane u crvenkasto- 
smeđim tonovima i lagano modelirane. Ovi likovi životinja pri- 
kazani su s izvanrednim zapažanjem i smislom za karakterizaciju, 
a idu među najstarije primjere likovnog izraza uopće. Osim u 
sjev. Španjolskoj pronađeni su 
takvi crteži i slike na pr. u juž. 
Francuskoj i sjev. Africi (v. 
Prethistorija). 


ALTAMURA, Saverio, ta- 
lijanski slikar (Foggia, 1826 — 
Napulj, 5. 1. 1897). Radi hist. 
kompozicije i portrete. Garibal- 
dinac, progonjen i na smrt osu- 
đen odnapuljskih Bourbona, živi 
neko vrijeme u Firenci, a 1860 
vraća se u Napulj, gdje sa 
D. Morelliem postaje osnivač 
tamošnjeg  plen-rističkog = sli- 
karstva. 


ALTANA (lat. altus ur- 
sok), arhitektonski element: I, 
terasa _ u visini bilo kojega 
kata, na stupovima ili na masivnoj podgradnji; 2. zatvo- 
ren konzolno izbočen balkon (njem. Erker); 3. paviljon iz- 
nad kućnog krova u obliku tornja; u sjev. Italiji u XV i XVI st. 
pod nazivom belvedere, a u srednjoj pod nazivom /oggiate (Casa 
Burcardo i Villa Medici, obje u Rimu). 


ALTDORFER, Albrecht, njemački slikar i grafičar (?, oko 
1480 — Regensburg, III. 1538). Učenik svog oca Ulricha Alt- 
dorfera i jedan od predstavnika t. zv. Dunavske škole. Za južno- 
njem. i austr. slikare, obuhvaćene ovim nazivom, karakteristično 
je da se odvraćaju od teološkog patosa, što je svakako jedna od 
posljedica reformacije; sakralne teme predočuju slobodnije i 
intimnije, s obilježjima genrea (na pr. motiv rođenja Isusova). 
A. slika ove teme često u pejzažu, komponiranom kao širok pro- 


ALTANA 
Potsdam 
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stor pun svjetlosti i koloristički diferenciranih partija. Konačno 
eliminira figure i prvi među evr. slikarima radi čist pejzaž. Kao 
grafičar ide među mlađe »male majstore«, tako nazvane zbog 
minijaturnih formata grafičkih listova. U razdoblju ISII—20 
radi uglavnom bakroreze, a zatim i drvoreze. Iako je primio mnoge 
poticaje od A. Direra, on daje svojoj grafici ličnu notu i u tehnič- 
koj obradbi i u odabiranju motiva. Kao u slikama, tako i u nje- 
govim grafičkim listovima zauzima glavno mjesto pejzaž, tretiran 
usklađenim efektima svijetla i sjene, te sa pomno izrađenim de- 
taljima. (V. Prilog.) 

DJELA (slike): Legenda o sv. Kvirinu ; Aleksandrova bitka ; Rođenje Marijino ; 
Rođenje Isusovo; Raspeće. 


LIT.: O. Benesch, Albrecht Altdorfer, 1940. — L. Baldass, Albrecht Alt- 
dorfer, 1941. 


ALTENBACHER, Ivan Jakob (Joan Jacob Altenbach, 
Hans Jacob Altenpacher), varaždinski kipar u drugoj pol. 
XVII st. Izveo je, prema sačuvanom ugovoru, kiparske radove 
na oltaru sv. Apostola u crkvi sv. Katarine u Zagrebu. Stolarski 
radovi tog oltara djelo su T. Dervanta. Ovim su kiparskim rado- 
vima stilski srodni radovi na nekim drugim drvenim oltarima 
(sv. Apolonija, sv. Dionizije, sv. Barbara) iste crkve, izvedenim 
u razdoblju 1675—I677. Kako je i na tim oltarima stolarske ra- 
dove izveo Dervant, vjerojatno je, da su kiparski radovi Alten- 
bacherovo djelo. Svojim radovima ulazi A. u red istaknutijih 
baroknih kipara u Hrvatskoj u XVII st. 


LIT.: A. Schneider, Popisivanje i fotografsko snimanje umjetničkih spo- 
menika zagrebačkih, Ljetopis JA, 1938, 50, str. 150. — Ž. ŽJiroušek, Novi prilozi 
za povijest crkve sv. Katarine u Zagrebu, II, Izvori (disertacija), Zagreb 1943. 

I. Bh. 


ALTICHIERO DA ZEVIO (Aldighiero, Alighieri), ta- 
lijanski slikar (Zevio kraj Verone, oko 1320 — oko 1385/90). 
Osnivač slikarske škole u Veroni, gradu bogatih tradicija u arhi- 
tekturi i skulpturi. Razdoblje, u kojemu se pojavljuje A., epoha je 
dinamičkih sukoba u društvenim odnosima; u ovo se doba eko- 


A. ALTDORFER, Bijeg u Egipat. Berlin, Kaiser Friedrich-Museum 
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nomski izdižu tal. gradovi, i njihovi stanovnici — u borbi sa 
starim poretkom i shvaćanjima — utječu i na temeljne promjene 
u likovnim umjetnostima. Logično se i Giottov zahvat, koji de za 
razbijanjem  skolastičko-bizantsko-gotičke ukočenosti, razvija u 
smislu daljeg oslobađanja slikarskog izraza, kao odraz afirmacije i 
jačanja novih ekonomskih snaga tal. gradova s njihovom humani- 
stički orijentiranom ideologijom. Prema tome A. dosljedno razvija 
svoj izraz slobodniji u crtežu, bogatiji u modeliranju i življi u 
koloritu. U tom smislu njegov e utjecaj na razvoj slikarstva u sjev. 
Italiji pa sve do Parme i Bologne bio vrlo jak. 


DJELA: U Padovi (1376—79) freske u kapeli S. Felice u bazilici S. Antonio, 
u crkvi Eremitani i oratoriju S. Giorgio (uz suradnju J. d'Avanza, njegova uče- 
nika). U Veroni (poslije 1380) freska Raspeće u korskoj kapeli Cavelli crkve 
S. Anastasia. 

LIT.: P. Schubring, Altichiero und seine Zeit, Leipzig 1898. — P. Toesca, 
1! Trecento, I95I. 


ALTILUK (tur., alti šest, šestak), turski krupniji srebrni 
novac, kovan od sultana Mahmuda II (1808—39) do novčane 
reforme 1844, težine 12 g, promjera 38 mm, vrijedan 6 pijastera ili 
240 para. I. Ro 

ALTIN (altun), turski zlatni novac, kovan od 1454 u težini 
od 3,43 g, veličine 18—21 mm, od zlata 965 tisućina. Na licu je 
navedeno ime sultana, kovnica i godina dolaska sultana na pri- 
jestolje, na naličju inskripcija općeg značenja. Altini su tehnički 
pažljivo rađen novac, natpisi su im jasni i vrlo lijepo stilizirani. 
Kovani su i kod nas u Srebrenici za sultana Sulejmana I (1520— 
66) i u Čajniču za Selima II (1566—74). J. Ro. 


ALTIS (grč. "A2xric), središte Zeusova svetišta u Olimpiji, 
prostor nepravilna č-tvrtasta oblika ograđen zidom iz grč. i rim. 
vremena. Tu se nalaze najvažniji spomenici olimpijskog svetišta; 
prastari hram posvećen Heri (v. Heraion); Metroon, mali hram 
posvećen Kybeli, slabo sačuvan (iz <- V st.); dvanaest malih vo- 
tivnih hramova; Zeusov hram (iz —— V st.); heksastilni dorski 
peripter, najveći u Olimpiji, u kojem se nalazio Fidijin kip Zeusa 
izrađen u hrizelefantinskoj tehnici; Filippeion, mali okrugao pe- 
ripter iz makedonskog vremena. U sredini Altisa nalazio se na 
otvorenu prostoru Zeusov žrtvenik. 


ALTOMONTE, rz. Andreas, austrijski graditelj kasno- 
baroknog razdoblja (?, 1699 — Beč, 13. VI. 1780). Kao graditelj 
radi u službi obitelji Schwarzenberg, od 1759 dvorski inženjer, 
a od 1763 scenograf bečkog dvorskog kazališta. 

2. (Hohenberg), Martin, austrijski slikar (Napulj, 8. V. 
1657 — Heiligenkreuz, 14. IX. 1745). Učenik C. Maratte, od 
1684 u službi J. Sobjeskoga u Varšavi, a od 1703 u Beču. Rutiniran 
slikar, koji je po shemama kasnog baroka radio freske u Beču 
(sakristija katedrale sv. Stjepana), St. Poltenu, Linzu i Salzburgu 
(dvorac Mirabell) i oltarske slike u spomenutim gradovima. Por- 
tretist i crtač (radovi u bečkoj Albertini). Njegovih slika ima u 
Sloveniji (Ljubljana, Vel. Nedelja) i na Krku (Baška, Anđeo u 
posjedu obitelji Volarić). 

ALTRIPP, Alo (pravo ime Friedrich Schliissel), njemački 
slikar i grafičar (Altrip na Rajni, 25. IX. 1906—). Studirao u 
Miinchenu i Dresdenu. Od 1946 izlaže samostalno i grupno u 
Njemačkoj, Houstonu i New Yorku. God. 1927—29 priklanja se 
pravcu Neue Sachlichkeit; poslije napušta figuralno slikanje i pre- 
lazi na apstraktni izraz. 


ALUMINIJSKI TISAK  (algrafija), tehnika plosnatog 
grafičkog tiska. Osniva se na principu uzajamnog odbijanja vode 
i masti (kao i litografija), samo se ovdje kao matrica ne upotrebljava 
kamen već aluminijska ploča. Na ploču se nanese crtež litograf- 
skom kredom ili tušem, nakon čega se ploča prelije rastopinom 
fosforne kiseline, gumiarabike i vode. Kiselina će lagano izjesti 
samo one dijelove ploče, na kojima nema crteža. Ploča se zatim 
ispere i prelije vodom, koja će također prionuti samo na mjestima, 
na kojima nema masnog crteža. Sada se valjkom nanosi masna 
litografska boja, koja će se prihvatiti samo masnog crteža, a odbiti 
od vode. Na ploču se položi papir i izvrši otisak. Otiskivanje se 
većinom vrši u rotacionim štamparskim strojevima, jer je to jeftin 
i brz način izvođenja velikog broja otisaka. U upotrebi od 1892. 

ALUNNO, Niccolč_ di Foligno v. Niccolo di Liberatore 

ALVA, izraelski slikar (Berlin, 1921—). God. 1935—55 živi 
u Engleskoj, zatim u Parizu. Prvi put samostalno izlaže u Pale- 
stini 1934, a nakon toga u Londonu, New Yorku, Jeruzalemu 


ALTICHIERO DA ZEVIO — AMADEO 


i Bruxellesu. Svoje prvo apstraktno platno Composition dinamique 
naslikao je 1945. Izražava se ideogramima, koji su figurativni ili 
apstraktni, ali uvijek sažeti na nekoliko poteza. 


ALVARES, I. Balthazar, portugalski graditelj iz XVI i poč. 
XVII st. Učenik A. Alvaresa i F. Terzia, po | utjecajem J. de Her- 
rere. Gradi mnoge crkve prema tlocrtnoj shemi tal. baroknih jezuit- 
skih crkava, bazilike natkrite sa crno-bijelo kasetiranim bačva- 
stim mramornim svodom, sa dva tornja i niskom kupolom nad 
križištem (karakteristika njegove škole). Po broju djela, stilskim 
odlikama i utjecaju, koji je vršio na svoju epohu, najznačajniji 
je portu. arhitekt onoga vremena. 


DJELA: Kralj. palače Santarem, Almeirim i Salvaterra; S. Antao (Lisabon); 
samostan S. Vincent de Fora; nacrti za klaustar_ S. Bento (Coimbra); S. Bento 
(Lisabon). 


2. Don Manuel, španjolski kipar (Salamanca, 1727 — Ma- 
drid, 1797). Djeluje u doba potpune stagnacije španj. skulpture, 
koju nastoji preporoditi usvajanjem antičkih uzora; po tome je 
jedan od prethodnika klasicizma. Glavna su mu djela kipovi i 
grupe za madridski dvor, crkve i Prado, izrađeni djelomice u 
štuku. 

3. Juan, graditelj iz početnog razdoblja španjolskog baroka, 
djelovao oko 1600. Dovršio dvije crkve, koje je Pedro de Esquerra 
započeo u plateresknom stilu: crkvu u Malpartidi u Estramaduri i 
crkvu u mjestu Miajadas. Sagradio stubište u samostanu u Pla- 
senci-i, poznato po smjelom arhitektonskom rješenju. 


ALVAREZ Y CUBERO, Josć, španjolski kipar (Priego, 
23. TV. 1768 — Madrid, 26. XI. 1827). Klasicist, koji se formirao 
pod utjecajem A. Canove i B. Thorwaldsena u Rimu, gdje su- 
djeluje kod izvođenja dekorativnih radova u Kvirinalu. Od I8I6 
u službi dvora u Madridu, 1826 direktor akademije S. Fernando. 
Autor vladarskih statua, nadgrobnih spomenika, mitoloških likova i 
grupa (Apolon; Venera; Dijana; Prometej; Heraklo u borbi s 
lavom; Antiloh i Memnon). 


ALVEOLA (lat. alveolus mala šupljina), mala udubina, šu- 
pljina u čeljusti, u kojoj se nalazi zub. U dekorativnoj umjetnosti, 
element, primjenjivan u maurskom graditeljstvu (Granada, Cor- 
doba) kao ukras svodova, koji podsjeća na stalaktitske formacije. 
U umjetnom obrtu zovu se alveole šupljine u prstenju, u koje se 
umeće drago kamenje. 

ALVERIA v. Dobropoljci 

ALVONA v. Labin 

ALXENOR v. Alksenor 

AMADEO (Omedeo, degli Amadei), Giovanni Antonio, 
talijanski graditelj i kipar (Pavia, 1447 — Milano, 27. VIII. 1522). 
U Bergamu u Cappella Colleoni (1470—75) izradio nadgrobne 


G.A. AMADEO, Pročelje Certose di Pavia 


AMADEO — AMALTEO 


G. A. AMADEO, Kapela Colleoni u Bergamu 


spomenike Medeje Colleoni i kondotijera Bartolommea Colle- 
onia. God. I491 dekorirao fasade Certose di Pavia. Surađivao kod 
gradnje gotičke katedrale u Milanu unoseći neke renesansne 
elemente (okviri prozora). Njegove su fasade bogato ukrašene 
medaljonima, viticama, puttima, reljefima i bareljefima, u kojima 
se ukrštavaju domaće lombardijske tradicije s antičkim, toskan- 
skim i veneciianskim utjecajima. Glavno njegovo djelo, grobnica 
G. i V. Borromea (Isola Bella, 
Lago Maggiore), tipičan je pri- 
mjer lombardijskog  renesan- 
snog mauzoleja. 

AMADORI (deIVAmado- 
re), Francesco di Bernardi- 
no, talijanski klesar (Castel Du- 
rante, ? — Rim, 3. XII. 1555). 
Od 1530 do smrti privržen po- 
moćnik Michelangela, koji ga 
naziva Urbino. God. 1542 maj- 
stor mu povjerava dio kle- 
sarskih radova na nadgrobnom 
spomeniku Julija II; obavljao 
i zanatske poslove kod stva- 
ranja Posljednjeg suda u Sik- 
stini. 

AMAJLIJA (lat. amolire u- 
kloniti, odstraniti), predmet, ko- 
me se pripisuje nadnaravna 
moć, te se nosi kao zaštita protiv uroka, bolesti i nesreće. 
Ama lija ima raznih vrsta i oblika, često umjetnički izrađenih; 
obično se nose oko vrata ili oko ruke. 

AMALFI, gradić u provinciji Salerno, juž. Italija; izgrađen 
stepenasto oko zaljeva na padinama brda Lattari. Osnovan u 
rim. doba, od VIII sr. pod vlašću Napulja, u IX sz. samostalan, 
od X st. priznaje vrhovnu vlast Bizanta, 1073 zauzimaju ga Nor- 


AMAJLIJA 


6I 


mani, a od poč. XII st. pod sicilskim kraljevstvom. Opadanje 
grada i njegovih kolonija trgovačkog karaktera počinje, pošto je 
pizanska mornarica opljačkala i uništila veći dio grada. — Sa- 
čuvani su neki detalji građanske arhitekture IX—XII st. Naj- 
istaknutiji je umjetnički spomenik katedrala S. Andrea, u kojoj 
se slikovito stapaju sicilski, arapsko-normanski, langobardski, 
gotički i rimsko-toskanski utjecaji. Ispred fasade, ukrašene inkru- 
stacijama od raznobojnog mramora, nalazi se atrij, čije trifore s 
isprepletenim lukovima gotičkih oblika počivaju na ant. stupovima. 
Isti motiv lukova ponavlja se u klaustru uz katedralu, Chiostro 
del paradiso (gradio ga je IIO4 Giulio di Stefano). Uz katedralu 
bazilikalnog tipa stoji trokatni zvonik (II80—I276) sa slijepim 
arkadama, a oko njegova kupolastog završetka sagrađena su 4 manja 
tornjića. Bogato ukrašena brončana vrata bizant. prov: njencije 
potječu iz 1066. God. 1701 unutrašnjost je barokizirana; katedrala 
je restaurirana potkraj XIX sz. Tom je prilikom njezina vanj- 
ština obnovljena pomno i vjerno, dok je unutrašnjost zadržala 
stereotipni aspekt settecenta. 


AMALGAM (arap. al malgham od grč. ueXarretv umekšati), 
legura žive i neke kovine. Česti su amalgami zlata, srebra i ko- 
sitra. Kositrenim amalgamom premazivale su se staklene ploče i 
tako dobivala ogledala. U općenitom značenju a. je sinonim za 
čvrst i stalan spoj. 


AMALI, Paolo, talijanski graditelj, djeluje sredinom XVII sr. 
u Rimu. Po njegovoj osnovi dograđena je I643 palača Doria- 
Pamjfili sa svečanim baroknim stubištem. U njoj se nalazi galerija 
slika istog imena. 


AMALTEO, Pomponio, talijanski slikar (Motta di Livenza, 
1505 — San Vito, 9. III. 1588). Učenik, sljedbenik i zet Porde- 
nonea; jednako kao i njegov učitelj djeluje na području Furlani- 
je (zidne i oltarske slike). Tehnički vješto, ali bez vlastite in- 
vencije, komponira velike mase u freskama i primjenjuje ko- 
lorit Venecijanaca. Također kipar i bakropisac. 


AMALFI, Pročelje katedrale 
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AMAM hamam; arap. hamma grijati), t. zv. tursko kupa- 
lište, koje u islamskom svijetu postoji kao nastavak rimskih terma. 
Amami su u arhitektonskom pogledu jednostavne građevine s 
praktičnim rasporedom prostorija za svlačenje, znojenje u vrućoj 
pari i kupanje. U pojedinim gradovima Arabije i Turske nalazile 
su setisućekupališta. Arapi 
suih prenijeli u sjev. Afriku 
i Španjolsku. 

AMAN, Teodor, ru- 
munjski slikar (Campulur - 
gu, 20. III. 1831 — I9. 
VIII. 1891). Studira u Bu- 
kureštu i Parizukod M.-M. 
Drollinga i F.-E. Picota. 
Na način pariskog Salona 
i Ecole des Beaux-Arts radi 
kompozicije s hist. tema- 
ma, prizore i tipove iz ru- 
munj. nar. života, portrete 
i mrtve prirode. Jedan od 
osnivača i prof. Umjetnič- 
ke akademije u  Buku- 
reštu; njegov atelier pre- 
tvoren je u muzej. 

AMAN-JEAN, Edmond-Francois, francuski slikar (Chevry- 
Cossigny, 1860—1935). U presudnom razračunavanju između 
akademskog tradicionalizma i novih slikarskih avangardističkih 
struja, proizašlih iz impresionizma, A.-J. ostaje po sredini. Bliz 
je G. Seuratu, a kasnije P. Besnardu, s kojim osniva Salon des 
Tuileries, no u likovnom izrazu kreće se po liniji manjeg otpora, 
ostajući na pozicijama virtuoznog kolorizma (portreti, dekorativni 
panoi). Crtač, pastelist, grafičar, pisac studija o Vel4zquezu, jap. 
umjetnosti i Salonima. 

AMASIS (grč. "Auagic), grčki slikar vaza iz Atike (druga 
pol. — VI st.). Njegova je signatura uz oznaku uw'črolegev 
(m'epoiesen načinio, proizveo me je) nađena na 7 vaza, 3 amforc 
i 4 vrča za vino s crnim figurama, izvedenim vrlo precizno i fino. 
A. je predstavnik strogog arhajskog atičkog stila. 

AMATER (lat.; franc. amateur ljubitelj). Ova riječ označuje 
čovjeka, koji voli umjetnost, odnosno koji se u dokolici bavi umjet- 


eton s 


čas 


AMATER. H. Daumier, Amater grafike 


AMAM U SKOPJU 


jeunesse i LD'Atelier d*Ingres. 


AMAM — AMBERGER 


ničkim radom, a nema stručnu spremu, niti mu je umjetnost 
profesija. A. je također naziv za nestručnog sakupljača umjetničkih 
djela. U XVII sz. nazivali su ih curteux (ljubitelj umjetnosti). 

AMATI, Carbo, talijanski graditelj (Monza, 22. VIII. 1776 — 
Milano, 23. III. 1852). Učio kod L. Pollaka, G. Albertolia i G. 
Zanoie na Accademia di 
Brera u Milanu, gdje je 
1817 postao profesor. God. 
1806 radio zajedno sa G. 
Zanoiom na dovršenju fa- 
sade katedrale u Milanu. 
U svojim djelima oslanja 
se na klasične uzore. 


DJELA: Crkva u Casate 
Nuovo, Brianza; Cappella delle 
Grazie, Monza; crkva S. Carlo 
Borromeo, Milano (okrugla gra- 
đevina po uzoru na Panteon u 
Rimu). — Knjiga Antichita di 
Milano, 1804. 


AMATO, Paolo, tali- 
janski graditelj (Ciminna 
na Siciliji, 24. I. 1634 — 
Palermo, nakon 1714). U 
Palermu gradio baroknu 
crkvu S. Salvatore, elip- 
tičnog tlocrta (radovi započeli 1682), izveo portal crkve Valverđe, 
fontanu Garraffo, dekorirao kapele sv. Lucije i Bogorodice. Radio 
nacrte za oltare, nadgrobne spomenike i za razne skulptorske 
ukrase. Napisao traktat: Nuova pratica di prospettiva (1714—33, 
dovršen poslije njegove smrti), sa 35 bakroreza, od kojih je neke 
sam izradio. 


AMAURY-DUVAL, Eugčne-Emmanuel (zapravo Pineu- 
Duval), francuski slikar (Montrouge, I6, IV. 1806 — Pariz, 29. 
IV. 1885). Učenik i sljedbenik 
J.-A.-D. Ingresa, portretist. U 
svome kasnijem razvoju prelazi 
na hist., sakralne i dekorativne 
kompozicije, koje u svojoj korek- 
tnosti ne premašuju prosječnost. 
Napisao dvije knjige, koje su 
značajan prilog za poznavanje 
Ingresove škole, Souvenirs de 


AMAZONKE (grč. "Auač - 
6veg Amazones), po grč. mitu, 
pleme ratničkih žena, koje se s 
Kavkaza doselilo u Kapadokiju 
u Maloj Aziji. Predočuju se ispr- 
va odjevene kao grč. ratnici, a 
kasnije u skitskoj nošnji, u hla- 
čama, uskoj haljini bez rukava i 
sa skitskom kapom. Naoružane 
su dvosjeklom sjekirom i štitom 
u obliku polumjeseca(amazonski 
štit). Likovi amazonka, a naroči- 
to njihova legendarna kraljica 
Pentezileja, pojavljuje se na grč. 
vazama već od <— VI st. Oko 
<— 460 naslikao je Mikon u 
atenskoj Stoa Poikile bitku s 
amazonkama. U plastici su lix 
amazonke prikazivali Poliklet, 
Fidija i Kresilas; amazonoma- 
hija je čest motiv reljefa na fri- 
zovima. Taj se motiv održava u 
ILiIII st. na rim. sarkofazima, 
a kasnije se javlja kod P. P. Rubensa, A. Feuerbacha, F. Stucka i 
u klasicističkoj skulpturi. 


AMBERGER, Christoph, njemački slikar (oko 1500 — 
Augsburg, I56I ili 1562). Formirao se pod utjecajem H. Burgk- 
maira. Njegove oltarske slike ukazuju na tal. maniru, koja postaje: 
karakterističan faktor u razvoju njem. renesansnog slikarstva u. 
XVI st. U Augsburgu radio slike na fasadama i portrete obilježene: 


AMAZONKA. Rim, Vatikan 


AMBERGER — AMBROSIANA 


AMBOISE, Zamak 


mekim kolorističkim tretmanom, koji podsjeća na Venecijance. 
Glavno mu je djelo trokrilna oltarska slika u augsburškoj ka- 
tedrali iz g. 1554. 


AMBITUS v. Deambulatorij 


AMBLEM (franc. emblčme), u prvotnom značenju, reljefni 
ukras, na pr. na trbuhu vaze od kovine ili pečene gline. Amblemi s 
heraldičkim značenjem pojavljuju se od Srednjeg vijeka na štito- 
vima, zastavama, upotrebnim i ukrasnim predmetima. A. je da- 
nas općenito oznaka za alegorijski ili simbolički atribut. 


AMBOISE, grad u departmanu Indre-et-Loire u Francuskoj, 
izgrađen oko rimskog castruma, što su ga 882 razorili Normani. 
Dvor A. sagrađen je za Karla VIII, a pregrađivan za Luja XII i 
Franje I. Mješavina je gotičkih i renesansnih elemenata, u kojoj 
pretežu posljednji. Kod pregradnja sudjeluju tal. majstori, koji su 
planirali park. 


AMBON (amvon; grč. &uBev ambon), povišeno mjesto u 
kršćanskoj bazilici, na kojem se za vrijeme liturgije čitala poslanica 
i evanđelje. A. je isprva smješten u glav. brodu, redovno u pro- 
storu ispred svetišta. Počevši od XI st. razvija se u propovjedao- 
nicu, koja dobiva znatno viši smještaj, uza zid ili stup u glav. 
brodu. U pravoslavnoj crkvi a. je zadržao prvotan oblik povišene 
govornice; nalazi se ispred ikonostasa, a služi za čitanje dijelova 
Sv. pisma, 

AMBRA (arap. anbar), mirisna, sivosmeđa, lagana i masna 
tvar, poput voska. Pronalazi se na morskoj površini, najčešće u 
Indijskom oceanu, a vjerojatno je produkt probave moluska; 
nalazi se u crijevu ulješure. Zbog mirisa služi za izradbu parfema. 
Osim sive ambre postoji i žuta ambra ili jantar, prozirna fosilna 
smola. Služi za izradbu male plastike i ukrasnih predmeta (v. 
Janiar). Pridljevom ambriran (franc. ambrć) označuje se u slikarstvu 
topal, zlaćan ton boje meda. 


AMBROGIO DA MILANO (zvan i Ambrogino, Ambro- 
gio di Antonio da Urbino, Ambrogio Barocci, Ambrogio 
đ Antonio Baroccio), talijanski kipar (Milano, sredina XV sz. 
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Ti DECA PEKE 
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AMBON, Katedrala u Splitu 


— ?, poslije 1520). Spominje se kao »lapicida et sculptor«. Rene- 
sansni dekorater, koji je u Urbinu, Ferrari i Veneciji izveo ki- 
parske radove u intćrieurima s alegorijskim, heraldičkim i ara- 
besknim motivima, te nadgrobne spomenike na način toskanskih 
quattrocentista. 


AMBROSI, Francesco 
(Franco), talijanski drvoreza 
bar. Spominje se 1593—1607 u 
Urbinu, gdje je rezbario u drvu 
dekorativne dijelove oltara i cr- 
kvenog namještaja, i izrađivao 
okvire za slike, vrata i dr., apli- 
cirajući ukrasne elemente ko- 
rintskog stila, 


AMBROSIANA, 1. Biblio- 
teca A., jedna od najznačaj- 
nijih hist. knjižnica, smješten- 
u Pal. delPAmbrosiana u Mi- 
lanu, koju su gradili F. Man- 
gone i F. M. Richini u XVII 
st. za kardinala F. Borromea, 
koji je osnovao biblioteku 1602. 
Palača je pro/irena 1829—36. 
Biblioteka ima oko 400.000 sv. 
štampanih djela. Od 2500 in- 
kunabula najvrednije su: Vergi- 
lijeva djela (Mleci 1470) i Boc- 
caccio (Mleci 1471). Od oko 
30.000 rukopisa (na hebr., si- 
rijskom, arap., grč., lat., provan- 
salskom, tal. i dr. suvremenim 
jezicima) ističu se: sirijske verzije Biblije, Ilias picta III—IV st., 
palimpsesti Plauta i Cicerona, Divina commedia iz 1353, Petrarkin 
Vergilije (s minijaturama Simona Martinia) i dr. Povezana je sa 
zbirkom slika (Pinacoteca). 


AMBROSIANA, dvorište 
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2, Pinacoteca A. F. Borromeo je I6I8 osnovao Akademiju 
lijepih umjetnosti i priključio joj umjetničku zbirku, koja se po- 
stepeno povećavala. Za napoleonskih ratova dio umjetnina od- 
nesen je u Francusku (od toga je nešto vraćeno). I Pinacoteca 
je smještena u Pal. delPAmbrosiana. Ima slike: A. Vivarinia, 
Bartolommea Veneta, C. Dolcia, B. Butinonea, A. Magnasca, 
M. Pretia, S.. Botticellia, J. Bruegela, P. Brilla, A. Medulića 
(Poklonstvo mudraca) te djela Leonarda i njegova kruga (A. So- 
laria, A. de Predisa, G. A. Boltraffia, B. Luinia i F. Melzia); 
minijature J. Klovića-Clovia (Obraćenje sv. Pavla); grafička 
djela suvremenih majstora; crteže: D. Dossia, A. Pisanella, P. 
Pollaiuola, Rafaela, A. Direra, H. Aldegrevera, Bramantina; 
kiparska djela: F. Baroccia, A. della Robbie, Mina da Fiesole, 
A. Canove, B. Thorwaldsena; fragmente zidnih slika iz XI st.; 
flamanske bjelokosti; portrete milanskih porodica. Najznačajniji 
je dio inventara Codice Atlantico, autograf Leonarda da Vincia. 
Povremeno priređuje specijalne tematske izložbe (crteži, grafika) 
iz svojih bogatih inventara. 


AMBROZIĆ, Katarina, istoričar umetnosti (Mostar, 27. 
III. 1925—). Filozofski fakultet završila u Beogradu 1948, dokto- 
rirala u Ljubljani sa tezom Nadežda Petrović i počeci moderne. 
Od 1948 radi u Narodnom muzeju u Beogradu. Stalni likovni kriti- 
čar Književnih novina i jedan od lik&vnih kritičara Radio-Beograda. 
Napisala dva filmska scenarija: Nadežda Petrović (sa L. Trifuno- 
vićem) i Risto Stijović, oba realizovana 1958. Objavila velik broj 
napisa, kritika i prikaza, uglavnom o savremenoj umetnosti. 


BIBL.: Poklonjenje mudraca u Narodnom muzeju, Muzeii, 1952, 7; Prilozi 
biografijama nafih slikara, Naučni zbornik Matice srpske, 1953 i 1954; Dva 
srpika slikara prve polovina XIX v. u Modernoj galeriji u Zagrebu, 1954; 
Nadežda Petrović (disertacija, u štampi); Prva jug. umetnička kolonija, Zbornik 
Narodnog muzeja, 1958, 1: Srpska štampa o slovenačkim umetnicima u prvoj 
četvrtini XX v., ZUZ, 1959; Kubizam, 1959. L. Trć. 


AMBROZY, Vaclav Bernhard, češki slikar (Kutn&4 Hora, 
2. VII. 1723 — Prag, 30. IV. 1806). Portretist na dvoru Marije 
Terezije, posljednji predstavnik slikarskog ceha u Pragu, što ga je 
osnovao Karlo IV, a ukinuo Josip II. Na način kasnih mletačkih 
manirista radi oltarske slike i freske u crkvama, dvorovima i na 
pročeljima kuća. Radovi mu se nalaze u Pragu, a pojedine stropne 
slike u pokrajini (dvor Mčšice). 

AMENDOLA, Giovanni Battista, talijanski kipar (Episcopio, 
pokrajina Saler 0, I8. 1. 1848 — Napulj, 17. XII. 1887). Učio u 
Napulju kod A. Busciolania, zatim na akademiji. Putuje po Fran- 
cuskoj i Engleskoj; 1884—85 zaposlen u Škotskoj. Radio velike 
statue (spomenik lorda Twinddalea, Addington), biste (princ 
Amadeo, u peristilu kazališta u Salernu; slikar Alma Tadema) 
i male skulpture (Miss Lucy; Djevojčica). Izlagao u Napulju, 
Parizu i Londonu. Njegove velike statue zaostaju za radovima u 
sitnoj plastici, koji imaju veristička obilježja s romantičnom 
primjesom. 

AMERICAN ABSTRACT ARTISTS (skraćeno AAA), 
grupacija amer. apstraktnih slikara osnovana 1936 u New Yorku. 
Prvu izložbu priredila je 1937 u New Yorku; otada priređuje 
redovite izložbe svake godine u vlastitom salonu. Osnivači i prvi 
članovi bili su 1. Bolotowski, J. Albers, F. Leger, L. Moholy- 
Nagy, A. E. Gallatin, P. Mondrian, K. Knaths i G. Morris, koji 
je do I951I vršio funkciju predsjednika. Program grupe formuliran 
je u zajedničkim izjavama, štampanim u katalozima izložba 1938 i 
1939. G. Morris piše: »Apstraktni umjetnici treva da razgolite 
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umjetnost do same srži, gdje se napajaju, i odakle sve kulture 
crpu svoj život.« Grupa AAA objavljuje redovno godišnje izvje- 
štaje o izložbama, a posebne spomen-knjige izdaju 1938 u povodu 
dvogodišnjice i 1946 (The World of Abstract Art) u povodu deset- 
godišnjice osnivanja. 


AMERIGHI (Amerigi, Merighi, Morigi) v. Caravaggio, 
Michelangelo 


AMERIKA, jedan od pet kontinenata Zemlje. Proteže se 
od 71“N do 56"S, stvarajući gotovo most između dviju polarnih 
zona. Od Evrope je odvaja Atlantski, a od Azije Tihi ocean; 
na sjeveru se približava Evropi i Aziji, s kojima je u mlade geo- 
loško doba bila povezana. Dijeli se na Sjev. i na Juš. Ameriku, 
koje spaja usko kopno — Srednja Amerika. Ime A. pojavljuje se 
1507 u djelima njem. kozmografa Martina Waldseemullera, koji 
ju je tako nazvao po tal. pomorcu Amerigu Vespucciu. 

Indijanci, prastanovnici Amerike i njihovi današnji potomci. 
Naziv potječe od prvih osvajača, koji su stupivši na amer. tlo 
vjerovali, da su stigli u Indiju (kasniji istraživači nazivaju ih i 
Red Indians ili Redskins). Podrijetlo Indijanaca nije do danas 
potpuno objašnjeno. Plemena različitih rasnih, jezičnih i kulturnih 
karakteristika stizala su u Ameriku u mnogim migracijama i u 
razna vremena. Najstariji naseljenici, australske i melanezijske 
pripadnosti, ostavili su tragove u Srednjoj Americi, u brazilskoj 
prašumi i u Chacu; za njima stižu sa sjevera mongoloidi, kojih 
se značajke mogu uočiti kod plemena Ognjene Zemlje; nakon 
toga dolaze Evropljani, a najzad, potkraj ledenog doba, jedna 
skupina mongoloida, Eskimi. 


U doba evr. osvajanja (XVI st.) najveći dio amer, stanovništva 
živi u neolitiku. No ono je u mnogo kraćem roku razvilo svoje 
životne sposobnosti i došlo do rezultata, za koje su ljudi Staroga 
svijeta trebali mnogo milenija. Obrađivanje kukuruza, koje datira 
od <— 6000, bilo je temelj za daljnji uspon njihovih najviših 
kultura. Doduše, dva široka pojasa amer. Sjevera i Juga ne znaju 
za poljoprivredu; tamošnja su plemena ili sabirači plodova ili 
lovci ili ribolovci. A. je dala Evropi kulturne biljke kao što su 
kukuruz i krumpir, duhan, kakaovac i rajčica. Međutim, Indi- 
janci ne poznaju ni plug ni kola, niti imaju životinje za vuču 
(osim pse na Sjeveru). Glavne su im domaće životinje pas, ljama 
i alpaka. Najrasprostranjenija je proizvodnja u Americi izradba 
keramičkog posuđa, ali Indijanci ne znaju za lončarsko kolo. 
Rašireno je i tkanje, ne samo od vunenih nego i od pamučnih 
niti. Oruđe je uglavnom kameno. U nekim krajevima Sjev. Ame- 
rike Indijanci obrađuju bakar iskucavanjem na hladno, u pre- 
djelima Meksika i Anda tale i obrađuju bakar, zlato i srebro, a 
plemena Perua proizvode i broncu. Od indijanskog oružja naj- 
rasprostranjenije je koplje, pa buzdovan i bradva, no u upotrebi 
su i raznovrsni lukovi. Najopćenitiji tip amer. nastambe jeste 
koliba kružnog tlocrta, konična, okrugla ili kupolasta. Prema 
Sjeveru i na visoravnima, koliba je najčešće četvorokutne osnove 
s krovom na sliv ili ravnim (Pueblos); iz ovog tipa nastambe raz- 
vila se arhitektura najviših amer. kultura. Karakterističan je na- 
mještaj. indijanskih nastamba viseća postelja i vertikalna kolijevka. 

Mnoga indijanska plemena (osobito u Sjev. Americi) organi- 
zirana su u rodove prema materinskom pravu (rjeđe prema očin- 
skom): više rodova stvara bratstvo, više bratstava pleme. Samo 
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neka plemena, koja su nastavala zemlje današnjeg Meksika i 
Perua, uspjela su organizirati države. — Indijanci uglavnom 
vjeruju u jedno vrhovno biće, a usto obožavaju životinje (gavrana, 
kojota, bajoslovnu pernatu zmiju), nebeska tijela i pojave (sunce, 
mjesec, munju) i zemaljske pojave (kišu i vodu). Vjeruju također 
u snagu maske i totema. Vjerski ceremonijal, kao i društveni, 
veoma je složen i povezan s plesom, pušenjem, opijanjem, no- 
šenjem maska, bojadisanjem tijela, žrtvovanjem ljudi i antropo- 
fagijom. 

Indijanci Sjev. Amerike imaju slikovno pismo (veoma slično 
paleolitičkim crtežima po evr. spiljama); slikovno pismo ima i 
sjeveromeksički kulturni krug, a Maye su stvorili ideografsko pismo 
i vrlo razvijen način pisanja brojeva. Inke se sporazumijevaju 
(dopisuju“) uzlovnim pismom. Muzika je slabo razvijena. 

Razvoj amer. kultura, polagan ali kontinuiran u toku tisuć- 
ljeća, naglije se razbuktao prvih stoljeća naše ere. Sporiji je kod 
Indijanaca Sjev. i Juž. Amerike, a brži kod plemena Srednje 
Amerike. Glavna kulturna žarišta pretkonkvistadorskog doba na- 
lazila su se u današnjem Meksiku, Gvatemali, Hondurasu i Peru-u. 
U kulturama i umjetničkom izražavanju pojedinih indijanskih 
plemena postoje velike razlike; uza sve to očigledne su neke bitne 
zajedničke karakteristike, po kojima se umjetnička djela i druge 
tekovine amer. kultura mogu lako razlikovati od djela Evrope, 
Afrike, Azije, Australije i Oceanije. Međutim, postoje neke za- 
jedničke crte u kulturama i neke očigledne sličnosti oblika u 
umjetnosti Amerike s jedne strane, te Azije i Oceanije s druge 
(na pr.: oružje, muzički instrumenti, odjeća, ornamenti, nastambe, 
nasilna deformacija lubanje, lov na glave i dr.). Iz toga proizlaze 
podvojena mišljenja, da li se amer. kultura razvijala izolirano i 
u kojoj mjeri. 

Umjetnost obadviju Amerika puna je simbola. Karakterizira 
je stanovita grozničavost, gustoća, gotovo prenatrpanost detalja, 
koji ipak sačinjavaju jedinstvenu, snažnu cjelinu, te izražavanje 
simbolima i kod religioznih i kod utilitarnih predmeta. Općenito 
se kroz svu amer. umjetnost provlače dva načina izražavanja, 
realizam i stilizacija, no oni se ne isključuju; nisu vezani ni uz 
vrijeme ni uz geografski smještaj i često se mogu sresti na istom 
objektu. Upotrebljavaju se uglavnom i isti materijali; Indijanci 
vole mekan rad od perja, rezbare životinjske kosti, čest je ukras 
inkrustacija, obrađuju tvrdo kamenje. 

Slikarstvo je primarni likovni izraz kod velikog dijela plemena 
jugozap. Sjev. Amerike (današnja Arizona, New Mexico, dijelom 
Colorado, Utah, Kalifornija, Nevada i Meksiko); Indijanci bogato 
oslikavaju i svoju keramiku i stijene svojih svetišta, kiva. Oslikanu 
keramiku i zidno slikarstvo imaju i Maye (osobito u Staroj državi), 
zatim meksikanske kulture, kod kojih je i slikovno pismo izraz 
visoke likovne kvalitete. U nekim kulturama prije Inka u Juž. 
Americi (Chimu u svom ranom razdoblju i Nasca) oslikavala se 
keramika najčešće simbolima ili 
geometriziranim ornamentima 
(kultura 1ce). 

Skulptura dominira u obje 
Amerike i ima vrlo širok teri- 
torijalni i stilski raspon, u Sjev. 
Americi od totemističkih stu- 
pova sjeverozap. obale do rea- 
lističkih prikaza ljudi i životi- 
nja, nađenih u nasipima Istoka ; 
u Juž. Americi, od primitiv- 
nijih skulptura, koje prikazu- 
ju ljude karakteristično  skra- 
ćenih tijela s velikim glavama 
(unutar granica kasnije države 
Inka i izvan tih granica), do 
simboličnih i realističnih prika- 
za, gotovo psihološki tretiranih 
portreta na keramičkim posudama kulture Chimu. Indijanska 
skulptura kulminira u visokim kulturama Srednje Amerike; tu 
ona varira od simbolizma do naturalizma, a uvijek je vanrednih 
formalnih kvaliteta. Reljefna ili puna plastika najčešće upotpu- 
njuje arhitekturu. 

Značajna stambena arhitektura u Sjev. Americi razvila se na 
jugozapadu. U pećinama, i izvan njih, izgrađivala su se zajed- 
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AZTEKI, Maska boga Tlaloca 


nička plemenska naselja; to su veliki kompleksi kuća na nekoliko 
katova, dobro tehnički izvedeni. Arhitektura je u Srednjoj Americi 
drugačija, no ima sličnosti u načinu izgradnje velikih palača, u 
bogatstvu dekoracije i u stambenoj arhitekturi manjih dimenzija. 
Arhitektura Inka na visokim Andama Juž. Amerike posve je 
drugih oblika i kvaliteta. Nju karakterizira vanredna tehnička 
izvedba; bez ukrasa je i stroga; kod gradnje se često primjenjuju 
veliki kameni blokovi. To su možda najsavršenija arhitektonska 
kamena ostvarenja, za koja se zna. 


Zajednički je arhitektonski izraz obadviju Amerika nasip, po- 
svećen religiji, kultu mrtvih ili podignut radi obrane, "To su mo- 
numentalna djela različitih dimenzija i oblika. Najodređeniji oblik 
imaju u Srednjoj Americi: tu je nasip visoka, strma, krnja, stepe- 
nasta piramida sa svetištem na vrhu. Nasipi se izvode od zemlje, a 
često se oblažu kamenim pločama. 


Evr. osvajanja u XVI st. i kolonizacija grubo su prekinuli 
slobodni razvitak amer. kultura. No indijanska se umjetnost ipak 
nije dala potpuno zatrti; prilagođena novim idejama i novoj vjeri, 
ogleda se na neobičnim baroknim fasadama crkava Lat. Amerike, 
zasićenim ornamentima (simboli, figure, biljke i životinje), blizim 
pretkonkvistadorskoj umjetnosti. Pa i neki su značajni arhitekti 
današnjice (F. L. Wright i njegovi sljedbenici) pod utjecajem 
arhitekture drevne Amerike. Nema sumnje, da je indijanska 
umjetnost utjecala i na noviju evr. likovnu umjetnost, počevši od 
fauvista i kubista. Nije još sasvim osvijetljeno, koliko je staroamer. 
umjetnost utjecala na noviji umjetnički razvoj same Amerike. 


LIT.: U. H. Doering, Die Indianische Kunst Amerikas, A. Springer, 
Kunstgeschichte, VI, Leipzig 1929. — E. v. Sydow, Die Kunst der Naturvčiker 
und der Vorzeit, Berlin 1932. — W/. Krickeberg, Amerika, H. A. Bernatzik, Die 
grosse Včlkerkunde, III, Leipzig 1939. — G. C. Vaillant, Indian arts of Ame- 
rica, New York 1939. — D. Jenness, Prehistoric Culture Waves from Asia to 
America, Annual Report of the Smithsonian Institution, Washington 1940. — 
M. Cavarrubias, The Eagle, the Jaguar and the Serpent, New York 1954. 


Sjeverna Amerika. Indijanci Sjev. Amerike žive u kame- 
nom dobu sve do konkviste. Rijetko su naseljeni, primitivne 
religije i plemenskog društvenog uređenja. Ponajviše su nomadi 
i sakupljači hrane; zemljoradnju (obradbu kukuruza) preuzela 
su plemena Jugozapada od srednjoamer. kulturnih plemena. Oni 
nikad nisu organizirali državu, niti je njihova umjetnost dosegla 
visinu nekih kultura Srednje i Juž. Amerike; no ona je ipak puna 
snage i svježine i veoma raznolika. Intenzivnija istraživanja i 
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vrednovanja njihove kulture započela su potkraj prve pol. XX st. 
Suvremeni amer. autori (F. H. Douglas i R. d?Harnoucourt) 
razdijelili su sjeveroamer. kopno na pet dijelova, koji se među- 
sobno razlikuju po načinu 
umjetničkog izražavanja. 

Područje gravera Arktika 
poklapa se s područjem da- 
našnjih Eskima, koji nastavaju 
prostrane predjele, od ist. Gren- 
landa, preko ruba Sjev. Ameri- 
ke do krajnje sjeveroist. Azije. 
Pripadaju  mongoloidnoj rasi, 
koja je stigla na amer. tlo 
vjerojatno prije mnogo tisuća 
godina. Žive od ribolova i lova 
na morske sisavce, Umjetnost 
gravera Arktika rezultat je du- 
gog vremenskog razvitka ; karak- 
teristični su im elementi harpu- 
na i uljenica. Najvredniji na- 
lazi potječu s obala sjev. Aljaske. 
To su mali upotrebni i ukrasni 
predmeti od morževe kosti s 
ugraviranim ukrasima na poli- 
ranoj površini. Nađene su i 
bjelokosne statuete, pa drvene 
skulptirane i polihromirane ma- 
ske, veoma izražajne, često hu- 
morističke ili groteskne. Ova se 
umjetnost u svojoj biti ne raz- 
likuje od eskimske umjetnosti 
Sibira, Grenlanda i ostale sjev. 
Amerike, ali se od nje ipak 
izdvaja i odlikuje finim line- 
arnim ukrasima, pravim pikto- 
grafskim pismom. 

Rezbari Sjeverozapada na- 
stavaju krajeve južno od podru- 
čja Eskima, uz juž. obale Alja- 
ske do Kalifornije. Njihova 
nalazišta slabo su istražena i 
teško ih je datirati, jer se u 
hladnoj i kišnoj klimi tog obal- 
nog pojasa nisu mogla sačuvati. 
Nađeni su predmeti od ka- 
mena, kosti i drva: masivno 
posuđe, obredni rekviziti i 
totemi u obliku živih bića. Ukra- 
si su urezani, često dopunjeni 
živim bojama. Ornament je obič- 
no stiliziran životinjski motiv, 
što ukazuje na njihovu kasnu mi- 
graciju iz Sibira. — Zapisi iz XVIII st. govore o tkanjima, skulp- 
turi iarhitekturi s tipičnim karakteristikama rezbara Sjeverozapada 
(i danas je u tim krajevima živo umjetničko stvaranje, koje upu- 
ćuje na staru tradiciju). 

Rezbari Dalekog Zapada razvili su svoju umjetnost na malom 
dijelu juž. Kalifornije. Nađeni su mnogi drveni predmeti (osobito 
dobro uščuvane kanoe), rezbareno kamenje i školjke, masivno 
posuđe; predmeti su često ukrašeni zrncima bisera. — U XVI st. 
pisali su o umjetnosti ovih rezbara prvi osvajači; kasnije je slabo 
istraživana. 


Nalazišta kipara Istoka, zvanih i Moundbuilders (engl. gra- 
diteli bregova, nasipa) najbrojnija su i najbogatija sjeveroamer. 
nalazišta. Ipak ih je teško datirati, jer su razasuta na širokom pod- 
ručju, a malen je broj onih, kroz čije bi se slojeve mogao razabrati 
vremenski redoslijed. Mogu se podijeliti na kulture prema pojedinim 
nalazištima (Hopewell, Adena, Spiro Mound), geografskom smje- 
štaju, a i etnografskim karakteristikama. 

Malo je ostataka nastamba i hramova, no ostali su brojni 
nasipi iz X—XV st.; posijani su sve od ušća Mississippia i _Flo- 
ride do duboko u Kanadu. Običaj podizanja nasipa došao je u 
Sjev. Ameriku oko 1000. god., vjerojatno iz Srednje Amerike 
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preko Texasa. Grade ih od zemlje, rjeđe od kamena. Oni su pod- 
loga za hramove, nastambe i utvrde ili su u vezi sa socijalnim i 
religioznim životnim oblicima plemena; ponekad su grobo- 
vi, u kojima su nađeni razni 
objekti. Oblici su nasipa naj- 
različitiji: kvadrat, mnogokut, 
krug, zmija, ptica, riba, pa i 
čovjek (još u XVI sz. posto- 
jao je jedan nastanjeni nasip, 
Etowah Mound u juž. Geor- 
giji). Najveći je nasip Cako- 
kia (Mississippi, kraj St. Loui- 
sa), dug oko 360 m, širok 
oko 235 m, visok 35 m. Među 
najljepše nasipe ubraja se The 
Great Serpent Mound, dug oko 
430 m. 

Kipari Istoka imaju veoma 
razvijen osjećaj za prostorno 
oblikovanje. Sačuvalo se mnogo 
njihove keramike jednostavnih 
oblika, s linearnim ukrasom (pa- 
ralelnih linija na sjeveru, spiral- 
nih na jugu). Posude su često u 
obliku životinje, dijelova životi- 
nje, u obliku fantastičnih bića, pa 
iljudi. Izrađuju i monumentalnu 
kamenu skulpturu (realistički 
tretirane figure muškaraca i žena nađene su u zap. Tennes- 
seeu). Nađeno je također mnoštvo kamenih lula, raznih tipova 
i veličina, u realističkim životinjskim ili ljudskim oblicima; 
neke su od njih _najfiniji primjerci  prethist. prikazivanja 


ISTOČNA SJEV. AMERIKA 
Tomahawk-lula, XVIII sr. 


živih bića. Kipari Istoka izrađuju i kamene posude u obliku živo- 
tinja, kamene statuete, maske od kamena, školjke ili drva u oblicima 
ljudskih bića, te nakit od listića tinjca i bakra (to su najviša i, 
Čini se, jedina sjeveroamer. dostignuća u obradbi metala). Na 
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VRAČ PLEMENA NAVAJO CRTA MAGIČNE LIKOVE U PIJESKU 


manjim predmetima vidljiv je utjecaj kultura Srednje Amerike, 
no u ovim krajevima nije pronađen nijedan predmet pouzdano 
srednjoamerički. Zbog vlažne klime rijetki su nalazi od drva i 
tekstila. Drvorezbarstvo cvjeta osobito u juž. Floridi u XV st. 
Najčešći su nalazi utenzilije, figure i maske. Maske, u obliku 
glava aligatora, jelena i vukova, naročito su realističke. 

Kulturu slikara Jugozapada stvorila su razna indijanska ple- 
mena (nazivaju je i kultura Anasazi i kultura Pueblo); ona je dosegla 
najviši materijalni stupanj u Sjev. Americi. New Mexico, juž. 
Colorado i sjeveroist. Arizona glavni su centri ove umjetnosti, 
no djela iste vrste mogu se naći i u Utahu, Kaliforniji, Nevadi 
i Meksiku. Nalazi su dobro sačuvani zbog suhe klime i rijetkih 
kiša (toje jedino područje u Sjev. Americi, gdje se predmeti mogu 
datirati pomoću godova na drvu, dendrokronologijom, a usto i suvre- 
menom metodom datiranja pomoću radioaktivnog ugljena). 

U poč. naše ere na najvišem su razvojnom stupnju košaraši 
(Basketmakers ili Anasazi); oni proizvode veoma slikovito orna- 
mentirane košare. Oko 300—400, uzorci ornamenata s košara 
prelaze na keramiku (izvedenu bez lončarskog kola, kao i svugdje 
u pretkonkvistadorskoj Americi). 

Zlatno je doba slikara Jugozapada razdoblje XIII—XV st. 
Tada zidaju velike pećinske nastambe u kanjonima ili na teško 
pristupačnim visoravnima. Takvih naselja, koja su mogla zaklo- 
niti cijele zajednice, otkriveno je na stotine. Nastamba Cliff Palace 
u Mesa Verde jedna je od najpoznatijih; ima oko dvije stotine 
prostorija (okrugla ili pačetvorinasta tlocrta) na nekoliko katova. 
U tim se pećinama izgrađuju i svetišta (ktva) i zajednička spremišta 
hrane. Najsjajnije nastambe u pećinama potječu iz XI—XIII st.; 
građene su od kamena ili adobe (ćerpič), a tehnički su veoma dotje- 
rane. Neke pećinske nastambe građene su i u dolinama rijeka; 
najljepša je i najbogatija Pueblo Bonito. Izgrađena je terasasto 
na pet katova, sa oko Iooo prostorija; polukružno je savijena oke 
dvorišta, trga. Ovaj tip višekatne građevine od adobe ili zbijene 
zemlje, mekanih kontura, sa stropnim gredama, koje strše iz mas= 
građevine i ukrašavaju je svojim sjenama, bez vanjskih ulaza, 
s vidljivim ljestvama, koje služe za visinsku komunikaciju — do- 
minira na Jugozapadu sve do dolaska Španjolaca. Taj tip arhitek- 
ture — Pueblo (španj. selo) održao se nakon dolaska konkvistadora. 
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PUEBLO-NASTAMBE, White Houss u Arizoni 


Zidne plohe nastamba, naročito kiva (kao i plohe većine obrt- 
ničkih proizvoda tih plemena, od košara do keramike i tekstila), 
omogućile su dvodimenzionalnu dekoraciju. Zidne slike izra- 
đuju najprije na glatkim stijenama kanjona, kasnije, pronalaskom 
žbuke, na ožbukanim zidovima, koji su, kao slikarska podloga, 
idealni. Slike teku kontinuirano uokolo prostorija, a kako su se 
zidovi u toku dugih perioda više puta žbukali, tako su se sukcesivno 
i oslikavali. Ostalo je dosta tragova tih prethist. zidnih slika; mnogi 
su njihovi slojevi konzervirani. Slike djeluju dekorativno. Nešto 
su krutih oblika, kao da su nastale pod utjecajem tekstila; bo- 
gatstvo je njihovih boja veliko. 

Slikari Jugozapada, umjetnici, ali i vrlo vješti obrtnici (ko- 
šaraši, keramičari, tkalci, graditelji), ukrašuju svoje objekte sup- 
tilnim asimetričkim crtežom i organskim motivima. No u ukrasu 
keramike postoje neke razlike. Crno-bijela Mimbres-keramika 
(iz XII st.), jednostavnog izraza, ukrašena je smjelo i sigurno 
figurama ptica, insekata, riba i ljudi u živahnom naturalizmu. 
Keramika plemena Hokoham, za razliku od krutog crtanja Pueblo- 
slikara i keramičara, ukrašena je figurama ljudi i životinja slo- 
bodnih linija. 

LIT.: E. Fuhrman, Tlinkit und Haida, Darmstadt 1922. — H. C. Shetrone, 
The Mound-Builders, New York 1930. — D. Jennes, The Indian of Canada, 


po povede 


ARIZONA, Naselje Indijanaca Walpi 
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Ottawa 1932. — A1. Chater, Ohio, the Gateway State, National Geographic 
Magazine, 1932. — M. Stirling Indian Tribes of Pueblo Land, ibid., 1940. — 
F. Douglas i R. d' Harnoncourt, Indian art of the United States, New York 
1948. — Appleton Le Roy, Indian Art of Americas, New York I950. — E. Ch. 
Baity, Americans Before Columbus, New York 1951. — M. Cavarrubias, The 
Eagle, the Jaguar and the Serpent, New York 1954. — M. Viličić, Umjetnost 
predkonkvistadorske Amerike, Zagreb 1957. 


Srednja Amerika. Uzgojem kukuruza, nekoliko tisućljeća 
prije naše ere, stvoreni su preduvjeti za nastajanje najstarijih i 
najviših amer. kultura u današnjim državama Meksiko, Gvate- 
mala i Honduras. U dolinama i visoravnima uz Popocatepeti i 
Itzaccihuatl razvila se kultura plemena jezične grupe Nahua i 
njima srodnih Meksičana, kojima su kasnije Azteci dali drž. 
organizaciju, a na jugu i na poluotoku Yucatanu razvila se kultura 
Maya, najsjajnija kultura drevne Amerike. 

Davno prije klasičnih kultura Srednje Amerike razvijaju se 
njene zemljoradničke kulture; iz tih razdoblja najčešći su nalazi 
male zemljane figure, većinom ženski likovi, simboli plodnosti i 
vegetacije. Taj arhajski stil traje u nekim izoliranim predjelima 
sve do dolaska evr. osvajača. 

Između < 500 do «— Io00 neočekivano se javlja na juž. dijelu 
Meksičkog zaljeva kultura Olmeka (ime je nastalo, kao i kod nekih 
drugih amer. kultura, prema 
nalazištu). Pojava ove kulture, 
potpuno određenog izraza, posve 
različitogodostalih srednjoamer. 
kultura, jedna je od najvećih 
zagonetki staroamer. umjetnosti. 
Njihove monumentalne skulp- 
ture (divovske kamene glave 
i monolitne statue), izvedene s 
velikom tehničkom vještinom, 
kao i male skulpture (maske i 
statuete od jadeita, često s licima 
dječjeg izraza), nisu više djela 
primitivne umjetnosti. 


U nekim srednjoamer. pre- 
djelima s povoljnijim životnim 
uvjetima nastaju temelji visokih 
kultura. Sve je veće poznavanje 
astronomije, stvara se kalendar 
i pismo. Razvija se obrt, sela 
prerastaju u gradove, nastaju 
novi bogovi, kojima se podižu 
piramide, organizira se sveće- 
nička vlast. Taj razvoj nije 
tekao mirno, pun je migracija 
i ratnih sukoba. Kulture raznih 
plemena tu još uvijek nisu ni 
točno datirane ni teritorijalno 
ograničene; čak ni imena nosilaca tih kultura nisu uvijek sa sigur- 
nošću utvrđena. A ipak su diferencijacije umjetničkih izraza jasne. 


Klasična epoha Srednje Amerike traje od 300 do 900, a obu- 
hvaća kulture raznih indijanskih plemena. Kultura Teotihuacan 
(<-200—900) ima već sve bitne karakteristike meksičke umjet- 
nosti: visoke stepenaste krnje piramide, s kipovima idola u naj- 
starije doba, a kasnije s hramovima, bogato ukrašenim skulptu- 
ralnim ornamentima i simbolima bogova; skulpture; oslikane 
stijene; maske od kamena, istodobno realistične isitilizirane; ke- 
ramičke posude. Ruševine grada Teotihuacana (nedaleko od glav. 
grada Mexica) idu u red najbogatijih nalazišta. Tu se ističu dvije 
krnje stepenaste piramide. Jedna posvećena Suncu (diže se u pet 
terasa; osnovica 224/232 m; visina preko 60 m), izvedena je od 
zemlje i vulkanskog kamenja ; izvorno je bila prekrivena posebnom 
vrstom cementne žbuke. Druga piramida, posvećena Mjesecu, nešto 
je manja. Duž Puta mrtvih (dug oko 3 km; širok 60—70 m) nalaze 
se ruševine hramova i blokovi kuća (pravokutne prostorije smje- 
štene su oko dvorišta; zidovi prevučeni štukom i oslikani vjerskim 
i mitološkim prizorima). Tu je još grupa manjih piramida, te hram 
boga Ouetzalcoatla, bogato ukrašen reljefnim glavama i maskama. 
Mnoštvo je predmeta nađeno u kamenim sarkofazima: noževi 
od opsidijana, glinene figure, glave i maske od kamena ili kera- 
mike i keramičke posude, oslikane smaragdnom svijetlozelenom 
bojom (karakterističnom i za zidno slikarstvo). Značajan je nalaz 
Božica vode, isklesana od granita i ukrašena hijeroglifima. 


ARHAJSKA KULTURA, Ženski 
lik. Mexico, Nacionalni muzej 


AMERIKA 


Kultura Totonaka (<-200—1521) i plemena Meksičkog za- 
ljeva kultura je izrazitih kipara. U prašumi, kraj grada Papantle, 
stoje ostaci najljepšeg spomenika iz predaztečkog doba: hram 
El Tajin sa tri stotine šezdeset i pet niša, ukrašenih sasvim oso- 
bitom skulpturom (glave ljudi 
i životinja djeluju kao reljefi, 
iako su puna plastika). Ke- 
ramika Totonaka odlikuje se 
oblicima, bojom i glazurom. 
Proizvodi tekstila od pamuka, 
agave ili palme prava su umjet- 
nička djela. 

Mitla i Monte Alban (na 
jugu Meksika) bogata su arhe- 
ol. nalazišta kulture Zapoteka 
(<—400—1521). U Monte Al- 
banu nalazi se_ humak, pira- 
mida s najširim  stepeništem 
(oko 45 m), ukrašenim geo- 
metrijskim motivima. U jed- 
nom humku nađeno je svetište 
s mnoštvom sakralnih i profa- 
nih predmeta od zlata i jadei- 
ta. Iz kasnijeg je vremena 
(vjerojatno iz XIV st.) Mitla, 
»grad mrtvih«, najljepši od svih 
drevnih meksičkih gradova. To 
je religiozni centar i nekro- 
pola Zapoteka. Dosta su dobro 
sačuvane palače s  karakteri- 
stičnom vanjskom i unutra- 
šnjom zidnom dekoracijom (geo- 
metrijski reljef u kamenom mozaiku). Ruševine su ukrašene 
snažnim zidnim slikarijama te zlatnim i srebrnim pločama. U 
grobovima su nađene: karakteristične urne Zapoteka u obliku 
bogova, bogato ukrašene i raš- 
članjene; posude od prozirnog 
oniksa i gorskog kristala; nakit 
od jadeita i zlata; lubanje s 
inkrustacijom od tirkiza; fino 
izrezbarene i često inkrustirane 
kosti jaguara. 


U ovom kulturnom krugu 
kult prekogrobnog života poznat 
je samo kod Zapoteka i njihovih 
kasnijih osvajača Miksteka. Kul- 
tura  Miksteka (800—i1521) i 
Kikimeka usredotočena je u 
bregovima sjeverozap. od Za- 
poteka. U vrijeme Tolteka oni 
su postali najbolji majstori u 
zlatu, kada je rad u metalu uve- 
den iz Juž. Amrrike. Oni su 
preuzeli i pismo od 'Tolteka, te 
su autori najvećeg dijela posto- 
jećih kodeksa (pomoću kojih se, 
uz zapise španj. svećenstva, 
može rekonstruirati pretkonkvi- 
stadorska povijest toga kraja). 

Među najstarije klasične kul- 
ture ubraja se kultura Tolteka 
(800—1200). Tolteci su prvi od 
plemena Nahua prodrli sa Sjeve- 
ra. Oni su nasljednici, a nije is- 
ključeno da su i stvaraoci bogate 
Teotihuacan-kulture. Stariji je 
centar Tula (Tollan), gdje su u 
novije vrijeme otkrivene stepe- 
naste piramide i brojni kipovi s 
izrazom arhajske ukočenosti. Kasnije osnivaju, vjerojatno s pobijeđe- 
nim Olmecima, novu državu s gradom Cholulom. U tom gradu sa- 
čuvan je najveći nasip »Umjetni brijeg« (izveden od adobe, visok pre- 
ko 60 m). Na njemu je nekad stajao hram njihova miroljubivog boga 


ČETVRT HRAMOVA U 
TEOTIHUACANU 


1. Mjesečeva piramida, 2. Hram po- 

ljoprivrede, 3. Sunčeva piramida, 4. 

Podzemne građevine, 5. Tlalocov 

hram, 6. San Juan, 7. Quetzalcoat- 
lov hram 


KULTURA MIKSTEKA-PUEBLA 


Zlatni nakit za prsa s privjescima 
(loptanje, sunce, leptir, ždrijelo ne- 
mani) 
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Quetzalcoatla. U blizini grada su ruševine piramide Xichicalco, 
možda iz predtoltečkog doba. Kiklopski zidovi povezani su bez 
žbuke, a blokovi bogato ukrašeni plastikom. Kasnije se Tolteci 
povlače prema istoku, u zemlju Maya, na čiju su umjetnost znat- 
no utjecali. Njihova kultura i umjetnost i vještina obradbe mnogih 
materijala najviše je obogatila sva plemena Srednje Amerike. 
Oni su učitelji svih kasnije pridošlih plemena. Kao najnaprednije 
pleme tog kulturnog kruga, prvi su razvili vjeru višeg stepena; 
njihov glavni bog Quetzalcoatl, što ga prikazuju u obliku zmije 
ukrašene perjem, ne traži više ljudskih žrtava. Tu su vjeru po- 
primila i druga naprednija plemena i ispovijedala je i onda, kad 
su njima zavladali Azteci. 

Kultura Azteka (1324—1521) izrasla je na temelju starijih 
meksičkih kultura; to je posljednji veliki uspon drevne Amerike. 
Azteci su se među posljednjima iz plemena Nahua spustili sa 
Sjevera na meksičku visoravan, vjerojatno oko XI sz. To ratničko 
pleme postepeno ie ovladalo susjednim plemenima i 1430 stvorilo 
državu (zapravo savez triju moćnih plemena Nahua). Glavni su 
im gradovi Tenochtitlan, Texcoco, Thacopan. Kao i ostali Meksi- 
čani, i Azteci obožavaju prirodne sile, a vrhovni su im bogovi: 
bog rata (Huitzilopochtli), bog kiše (Tlaloc) i božica zemlje (Coa- 
tlicul). Slikovno su pismo vjerojatno preuzeli od Tolteka. Azteci 
se nisu srodili s osvojenim plemenima, što je u prvoj pol. XVI st. 
olakšalo pobjedu malobrojnim Španjolcima (pobijeđena plemena 
gledala su u Cortezu boga-osloboditelja, Quetzalcoatla). 

Azteci su preuzeli kulturu i umjetnost naprednijih porobljenih 
plemena, osobito Tolteka, no njihova umjetnost ipak nije lišena 
vlastitog izraza, koji je uvijek odraz njihova tmurnog fatalizma. 
Obožavaju smrt, a njihovi okrutni bogovi traže prinošenje ljud- 
skih žrtava, pa su tako sve sakralne građevine podignute u tu svrhu. 
U aztečkoj umjetnosti sukobljuju se dvije, naizgled nepomirljive 
suprotnosti (često na istom objektu): profinjenost, preuzeta od 
naprednijih starosjedilaca, i izvorna aztečka primitivna surovost. 
No od njihovih umjetničkih djela nije se mnogo sačuvalo, jer 
što nije uništio Cortez, uništilo je kasnije u ime kršćanstva španj. 
svećenstvo. 

I aztečki je hram smješten na vrhu krnje piramide, okrenute 
na četiri strane svijeta. To je građevina poput tornja, s uskim i 
tamnim prostorijama i širokim portalom. 

Najznačajniji je aztečki grad Tenochtitlan iz 1225 (današnji 
Mexico) na jezeru Texcoco; građen je na pilonima i otocima. 


TEOTIHUACAN, Hram Quetzalcoatla sa simbolima boga Tlaloca 


AZTEKI, Calixtlahuaca, Kružna piramida (Kula vjetrova) 


Uokolo glavnog trga s piramidom nalaze se kompleksi palača, 
preko sedamdeset kultnih građevina, igrališta, vrtovi i baseni. 
Stambena kuća Azteka, s prostorijama poređanim uokolo dvorišta, 
služi do danas kao uzor stambenih kuća u Lat. Americi. 


Azteci su u svojoj snažnoj izražajnoj skulpturi pokazali naiveću 
originalnost (gotovo 3 m visoka statua božice Coatlicul, strašna i 
monumentalna; glava ratnika; posude za pulque (piće od agave); 
lubanje od opsidijana, gorskog kristala; inkrustirane lubanje; 
kameni kalendar i dr.). U skulpturi, slikovnom pismu, kalenda- 
rima, maskama, keramici i kultnim predmetima najčešće se izra- 
žavaju simbolima. Svi ti radovi, kao i rad u perju, inkrustacije, 


AZTEKI, Piramida u Tenayuci 
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ZAPADNA KULTURA, Provincija Nayarit, Ratnik u oklopu 
Mexico, Nacionalni muzej 


skulpturni ukrasi građevina, predmeti od teško obradivih mate- 
rijala i dr. ostvaruju jedinstvo i sklad sa neobično kompleksnim 
detaljima, koji najčešće izazivaju jezu i misao na smrt (v. Azteci). 

Jako svaka kultura i umjetnost staromeksičkih plemena ima 
svoj karakteristični izraz, ipak postoje među njima stanovite za- 
jedničke crte, postoji temeljna sličnost ideja u religioznom i dru- 
štvenom životu, a i međusobni utjecaji. Od prvih početaka umjet- 
nost im je religiozna. Životna koncepcija tih kultura, koje još 
žive u kameno doba, a koje su bile na početku svog formiranja 
(iako već daleko od primitivnosti), kada su osvajanja konkvistadora 
potpuno presjekla njihov razvitak, još je puna spoznaja, da su sve 
prirodne sile neprijateljske. To shvaćanje izražavaju u grozniča- 
vim simbolima, u slikovnom pismu, koje je samo po sebi djelo 
umjetničke vrijednosti, u ornamentima u perju, u keramici, bo- 
gatoj ukrasima, u zlatu, sakralnim i simboličkim predmetima i 
skulpturama od raznih tvrdih materijala (jadeit, opsidijan, gorski 
kristal i dr.) iu sakralnoj arhitekturi, jasno horizontalno raščla- 
njenoj stepenastoj krnjoj piramidi, s hramom (zeocalli) na najvišoj 
terasi, okrenutoj na četiri strane svijeta (piramida i nije drugo, do 
grandiozna scena vjerskih ceremonija). 

Meksička kultura ostavila je na širokom teritoriju fragmente 
svoje umjetnosti: gradove, piramide s hramovima, palače, gro- 
bove, skulpture, zidne slike, sakralne predmete, slikovna pisma, 
utilitarne predmete, keramiku, nakite, mitove i legende. Siste- 
matska su istraživanja u toku, pa ta umjetnost još nije točno da- 
tirana ni vrednovana. 

Drugačije je s umjetnošću kulture Maya, koji su svoje spomenike 
datirali (a ti su datumi sinhronizirani s evr. datumima). Maye 
su indijansko pleme zasebne jezične grupe, koje je nastavalo pri e 
početka naše ere krajeve današnjeg jugoist. Meksika, Hondurasa 
i Gvatemale. Oni su na višem stupnju kulture od Meksičana, 
iako su sličnog društvenog uređenja i slične vjere. Njihova 
umjetnost već iz prvih stoljeća naše ere ima svoje posebne zna- 
čajke i ona je humana. To svjedoče prikazi njihovih bogova ljud- 
skih crta, koji ne ulijevaju strahopoštovanje ili grozu kao kod 
Azteka. Maye su, osim toga, najbolji matematičari i astronomi 
svoga vremena. O najvišem dometu staroamer. umjetnosti go- 


vore već nalazi iz njihove Stare države (137—987): gradovi- 
države — veliki vjerski i administrativni centri — sa stepenastim 
piramidama i velikim palačama, bogato ukrašenim skulpturama, 
reljefima i zidnim slikama; keramike; obredni predmeti; nakit; 
ideografsko pismo. 

Najstariji gradovi imaju bar po jednu akropolu, koja se sa- 
stoji od kompleksa terasa s piramidama i dvorištima, u koje vode 
stepeništa, obično bogato flankirana skulpturom. Tako je i u 
Copanu, t. zv. Ateni Novoga Svijeta. Grad Palenque ima Hram 
Križa s karakterističnom krovnom konstrukcijom Maya. Svod, 
koji nastaje izbacivanjem sloja nad slojem (te je u presjeku gotovo 
trokut), može svladati samo rale raspone; prostorije su stoga 
uvijek duge i uske. Pod u Hramu natpisa zapravo je monolitna 
ploča, ukrašena reljefom ljudskih likova finih kontura. Iz hrama 
potječe i realistička glava ratnika, remek-djelo svjetskog kiparstva. 
U Uaxactumu je nađena stela s najstarijim datumom (328). Pi- 
ramida toga starog grada Maya ima već sva obilježja kasnijih pi- 
ramida, sa stranama okrenutim na četiri strane svijeta i sa stepe- 
ništem ukrašenim  skulptiranim maskama. U Bonampaku su 
sačuvane freske, kvalitetne po kompoziciji, slobodi izvedbe i 
izboru boja. Najopsežnije su nalazište u Staroj državi ruševine 
grada Tikala. Grad Quirigua posljednji je grad Stare države; 
iz njeg potječe skulptirana stela visoka preko IO m. 


U XI st. završava se seoba Maya iz prvobitne postojbine 
na poluotok Yucat&n. Dok je u Staroj državi to bio miroljubiv 
narod (sudeći po nalazima), sada češće ratuje, te stoga uz palače 
i hramove gradi i utvrde. I dok im je dotad umjetnost bila autoh- 
tona, u Novoj državi (946—1697) djelomično su pod snažnim 
utjecajem kulture Meksičana, od kojih je jedno pleme (vjerojatno 
Tolteci), također u XI st., naselilo dio Yucat&na. Tako je na te- 
ritoriju ovog poluotoka nastala dvojaka arhitektura: ona, građena 
pod utjecajem Meksičana, s neobično bogatom, gotovo grozni- 
čavom dekoracijom, najčešće simbolima, te tipična arhitektura 
Maya, elegantnih oblika, također bogato ukrašena, ali s osjećajem 
mjere. To je zapravo doba renesansne arhitekture Maya. 

Gradovi u Novoj državi prostraniji su od onih u staroj do- 
movini. Sačuvane su velike palače, piramide s hramovima, kom- 
pleksi hramova, astronomski opservatorij i dr. Čista arhitektura 
Maya nalazi se u Uxmalu (Palača redovnica; Kuća čarobnjaka). 
Chichen-Itza, najstariji grad i vjerski centar Nove države (ujedno 
najveće arheol. nalazište drevne Amerike) ima dvojaku arhitekturu; 
građevine iz V—IX st. autohtona su djela kulture Maya, a one iz 
XI—XIV st. izgrađene su pod jakim utjecajem Meksičana. Tu 
se nalazi najljepša amer. piramida, t. zv. Castillo (zapravo hram 
Kukulkanov). Oko nje su grupirane brojne građevine: Palača, 
Crvena kuća, Hram Jaguara i Hram Štitova, opservatorij, Hram 
ratnika sa dvanaest poluležećih Chac-Mool-figura i dr. 


Iako su Maye s Meksičanima stvorili polit. savez, ipak su ne- 
prestano ratovali za prevlast, te su se njihove države raspale na 
više državica, koje Španjolcima nije bilo teško osvojiti (v. Maye). 

Kultura Huaksteka (+—300—1521) razvijala se na obalama 
Meksičkog zaljeva. Oni su istog jezičnog podrijetla kao i Maye, 
no mora da su s njima izgubili svaku vezu, jer nikad nisu dosegli 
visinu njihove kulture. Ono malo sačuvanih umjetnina stavlja 
ih ipak u red vještih skulptora (plosnate kamene statue prekrivene 
fino skulptiranim ukrasom). Keramika im je sasvim različita stila 
i oblika od ostale amer. keramike (posude s kljunovima i ručkama; 
ukras crn na bijeloj pozadini). 

Srednjoamerička pretkonkvistadorska umjetnost još nije pot- 
puno istražena; arheol. istraživanja u našem stoljeću dala su 
znatnih rezultata i po količini otkrivenih objekata i po njihovu 
značaju i kvaliteti. Ona je, sumarno uzeta, ipak najsnažnija u 
skulpturi. 

LIT.: T. W. Danzel, Mexico, I i II, Darmstadt 1923. — H. J. Priestley, 
The Mexican Nation, New York 1923. — R. d' Harcourt, L' Amćrique avant 
Colomb, Paris 1925. — T. W. Danzel, Handbuch der Prikolumbischen Kul- 
turen in Latein-Amerika, Hamburg i Berlin 1927. — W. Lehmann, Aus den 
Pyramidenstidten in Alt-Mexico, Berlin 1933. — H. B. Parkes, A History of 
Mexico, Boston 1938. — M. W. Stirling, Stone Monuments of Southern Mexico, 
Washington 1943. — T. Proskuriakov, A study of classic Maya sculpture, 1950.— 
M. Viličić, Umjetnost predkonkvistadorske Amerike, Zagreb 1957. 

Južna Amerika. Kulture i umjetnosti Juž. Amerike počele 
su se snažnije razvijati u poč. naše ere, kao i kulture Srednje i Sjev. 
Amerike. Iako imaju obilježja, što ih nose sve drevne indijanske 
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kulture, one ipak idu svojim putem već od prvih početaka pa sve 
do XVI st., kad je njihov razvoj nasilno prekinut evr. osvajanjima. 

Davno prije pojave Inka, koji su svojim granicama obuhvatili 
najveći dio zap. dijela Juž. Amerike, razvila se u sjev. visočju 
Anda (oko 400) jedna od najstarijih kultura kontinenta, nepo- 
znatog izvora i postanka, kultura Chavin. Ime je dobila po svom 
glavnom nalazištu Chavin de Huantar, vjerojatno religioznom 
centru agrikulturne zajednice. Ruševine govore o jasno izra- 
ženoj građevnoj tehnici punog ziđa, bez otvora. Zidne su mase 
raščlanjene naizmjenično tanjim i debljim horizontalnim slo- 
jevima kamenja i upotpunjene kamenom skulpturom. Te gra- 
devine, na nekoliko katova, s podzemnim drenažnim i zračnim 
kanalima, s rampama i stepenicama od monolita, dokazuju da je 
kultura Chavin u to doba na visokom razvojnom stupnju. To 
potvrđuju i nalazi od zlata, keramika, stilizirani crteži i tkanja. 
Ovoj kulturi pripada plitak kameni reljef s prikazom božanstva, 
koje ima ljudsko tijelo, ali glavu i pandže jaguara i zmijolike zrake 
oko glave (isti motiv javlja se u srednjem primorju i u kulturi 
Tiahuanaco na juž. visočju Anda). 

Nešto su mlađi arhitektonski ostaci kulture Recua. Karakte- 
ristične su kuće, pravokutnog tlocrta, s jednom središnjom pro- 
storijom i nekoliko postranih niša, te sa po dva podzemna kata. 
Na manjim nalazima ove kulture, osobito na njihovim ukrasima, 
povezani su utjecaji naturalizma kulture Chimu sa strogom stili- 
zacijom kulture Tiahuanaco. 

Najviša kultura i umjetnost juž. visočja ostala je samo u oskud- 
nim fragmentima. Oko dvadeset kilometara južno od današnjeg 
jezera Titicaca, na visini od 3900 m, a na prostoru od 1000 x 450m, 
nalaze se ruševine Akulture Tiahuanaco, vjerojatno iz dviju razli- 
čitih epoha. Tu su razne građevine. Najveća je t. zv. Acapana, 
prirodni humak, umjetno oblikovan (visok I5 m), kvadratnog 
tlocrta, sa sačuvanim temeljima neke građevine, koja je potpuno 
nestala. Bolje su sačuvani veliki monolitni stupovi (vjerojatno 
ostaci zida), koji okružuju povišen, gotovo kvadratan prostor 
(velik 135 X II8 m) zvan Calasasava. Monolitne Dveri Sunca 
stoje samostalno, a bogato su ukrašene plitkim reljefom sa sre- 
dišnjom figurom u visokom reljefu. Za kulturu Tiahuanaco zna- 
čajne su skulpture arhajske ukočenosti i krutih geometrijski stili- 
ziranih oblika. U blizini ovih ruševina nalazi se palača Puma 
Puncu (El Palacio) građena od velikih monolitnih kamenih blo- 
kova, najpomnije obrađenih (7,75 X 4,60 X 1,50 m); karakteri- 
stičan efekt davala je ovim »lavljim dverima« baš ovakva građevna 
masa. Ovi su elementi postali značajka kasnije arhitekture Inka 
u visokim predjelima njihove gorovite postojbine. 

Mnoštvo kamenih dolmena nalazi se uz obalu i po otocima 
jezera Titicaca. Najpoznatiji je primjer pune plastike arhajski 
ukočena figura »monaha« (to je zapravo četvorouglast stup pre- 
tvoren u statuu obradbom plitkoga reljefa). Keramika je strogih 
oblika i zagasitih boja. Predmeti su često ukrašeni svastikom. 

Tiahuanaco je vjerojatno bio religiozni centar, no o njegovim 
graditeljima ne zna se ništa (pismo iz njegovih ruševina nije pro- 
čitano), ne spominju ih ni legende toga kraja, pa se zaključuje, 
da je ova kultura nestala prije dolaska Inka (približno se može 
datirati u VII i VIII st.). O kulturi Tiahuanaco postavio je novu 


PERU, Posuda u obliku ljudske glave 


teoriju Norvežanin Thor Heyerdahl i popularizirao je u svojoj 
knjizi Kon Tiki Expedisjonen (Oslo, 1948). 

Na širem području toga juž. visočja nastala je kasnije (1300— 
1400) značajna vrsta građevnih spomenika, chullpa, originalna 
građevina, poput tornja, kružnog ili četvorinastog tlocrta, izve- 
dena od pomno obrađenih kvadera. To je tip grobnice, koji se 
javlja i kasnije. 

Nalazi kulture i umjetnosti pacifičkog obalnog pojasa južnije 
od ekvatora posve su drugog izraza od nalaza u Andama (koji se 
uglavnom daju svesti na arhitekturu, rjeđe na skulpturu, većinom 
povezanu s arhitekturom, te na keramiku). Visoke temperature i 
gotovo pustinjski krajevi s rijetkim rijekama i sa malo vode, bez 
kamenja, uvjetovali su stvaranje takvog umjetničkog izraza, koji 
odgovara životnim, društvenim i religioznim potrebama stanovnika. 
Dok je glavni bog zemljoradničkih plemena Anda Sunce, glavni 
bog plemena vrućih, pustinjskih krajeva je Mjesec, koji nago- 


STIL TIAHUANACO, Keramika u obliku ribe 
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vješćuje kišu i noćnu hladnoću; dok se u hladnim bregovitim 
predjelima ljudi i bogovi sklanjaju u nastambe i hramove, te se 
prvenstveno razvija arhitektura, koja svojim omjerima i izvedbom 
odgovara dimenzijama veličanstvenih gorskih lanaca, dotle u 
obalnom žarkom pojasu arhitektura ne igra tako bitnu ulogu, 
to više, što je zemlja jedini materijal za oblikovanje. No zemljani 
materijal pogoduje razvitku keramike, pa je baš keramika ostavila 
izvanredne spomenike, naročito na obali uz rijeke Viru, Moche 
i Chicama. 

Uz te su se rijeke okupila prva naselja stanovnika, koii su 
u velikom kamenju (Alec pong) obožavali duhove svojih predaka. 
Najstariji su nalazi toga kraja (vjerojatno iz vremena oko IV st.) 
monohromna keramika kulture Cupisnique; ukras je urezan ili 
u reljefu (podsjeća na stil kulture Chavin). Nešto je mlađa keramika 
kulture Salinar, koja daje uvid u oblik stambene kuće toga kraja. 

Oko 600 razvijala se na tom terenu kultura Mochica (rani 
Chimu) naprednih zemljoradnika. Ostaci njihovih gradova uka- 
zuju na razvijen i organiziran život. Oni već poznaju obradbu 
zlata. Njihova keramika, u svom najvišem dometu, ujedno je i 
najbolje, što je pretkolumbovska umjetnost uopće dala. Rani, 
arhajski stil keramičkih posuda s karakterističnim drškom, li- 
nearan je. Crtež, vanredno dekorativan (čista simbolika), prelazi 
kasnije na realističan, gotovo naturalističan prikaz. Na brojnim 
grobnim urnama sačuvala se crtana, ili modelirana, bogata gale- 
rija portreta Indijanaca različitih rasnih i individualnih osobina 
te društvenog i zdravstvenog stanja. Tu je prikazan čitav njihov 
život, lovački i ratni prizori, običaji, žrtvovanja, pa i stambena 
arhitektura. Sve to zorno dočarava fizičke pa i psihičke karakteri- 
stike toga društva, koje je, sudeći po često veoma profinjenim 
fizionomijama, daleko odmaklo od primitivnosti. 

Zrelim stilom i izvanrednim smislom za plastično oblikovanje 
ističe se razdoblje V—IX st. Od osobitog su značenja portreti 
od keramike, malih dimenzija (često tek nešto viši od desetak 
centimetara) i impresivne snage. Oni su zacijelo najvrednija ostva- 
renja staroamer. zemljane plastike. 

Na svoj toj keramici Mochica-kulture mogu se uočiti tri bitna 
razvojna stepena — traženje i rast izraza, klasično doba i doba 
pada — pa se velik broj te keramike može datirati sa dosta si- 
gurnosti. U svojoj ranijoj i srednjoj fazi, ona je obojena žućkasto i 
smeđocrvenkasto, u kasnijoj je fazi jednostavna, tamna. 

Na pacifičkoj obali kasnije se organizirala država Chimu. Od 
njena najpoznatijeg i najvećeg grada Chanchana, koji je od 
900 polit. centar, ima i danas ostataka na I8 km?. Grad, okružen 
jakim zidom, sastojao se od deset velikih obzidanih jedinica (vjero- 
jatno nastambe pojedinih rodova), s basenima, vrtovima i dvori- 


CUZCO, Struktura gradnje 


AMERIKA 


INKA, Utvrda Machu Picchu 


štima, prema kojima su orijentirane prostorije bez prozora. Na 
zidovima se nalaze ostaci fine žbuke i slika. Neki zidovi pre- 
kriveni su reljefima s ornamentima poput ornamenata sa ćilima. 
Ostali poznati gradovi ove države jesu: Pacatnamu, Caramar- 
quilla i glav. vjerski centar Pachacamac (nazvan tako po njihovu 
glavnom bogu stvoritelju) s ruševinama hrama na stepenastoj 
piramidi, koji je, po predaji, bio obložen zlatnim pločama. Ulice 
toga grada, s palačama na niskim terasama, sijeku se pod pravim 
uglom. Gradovi su uopće urbanistički promišljeno planirani, s 
ulicama, piramidama, kanalima i rezervoarima. 

Keramika kulture Chimu pokazuje opadanje stila, za razliku 
od realističke keramike Mochica; ona je stilizirana i nije dosegla 
umjetničku vrijednost ove druge. No zato su tkiva, radovi od perja 
i zlata na visokom umjetničkom stupnju. — Oko 1400 državu 
Chimu osvojili su Inke. 


Na ovom dijelu pacifičke obale otkrivena su značajna 
plastična arhitektonska ostvarenja: stepenaste piramide, koje su 
inače karakteristične za Srednju Ameriku. Takvi se nalazi otkri- 
vaju sve češće u ostalim dijelovima Juž. Amerike, koj se arheol. 
tek istražuju. U blizini Trujilla nalazi se piramida Sunca (Huaca 
del Sol); na bazi od pet terasa (228 m x 136 m, visina 18 m) 
diže se piramida u sedam stepena (visoka 23 m). Njoj je slična, 
tek nešto manja, piramida Mjeseca (Huaca đe la Luna), vjerojatno 
iz doba 700—800. Možda je ovaj arhitektonski oblik najstariji 
umjetnički izraz Juž. Amerike (tako to smatraju neki istraživači; 
C. W. Bennett i Bird). No Inke ga nisu preuzeli, te se kasnije 
rijetko pojavljuje. 

Na južnoj pak obali današnjeg Perua, koju su Inke takoder 
kasnije osvojili, razvila se oko 400 (dakle u doba kulture Chavin 
na sjev. visočju i kulture Cupisnique na sjev. obali Perua) kul- 
tura poluotoka Paracas; nazivaju je također kulturom kaverna i 
nekropola. Ta nekropola, sa grobovima izdubenim u padinama 
Cerro Colorada, krila je veliko blago, tekstil, koji se zbog svoje 
finoće i bogatstva boja ubraja u najznačajnija tekstilna ostvarenja 
svijeta. 


Oko 700 razvila se na juž. obali Pacifika kultura Nasca u dolini 
istoimene rijeke. Poznat je njen tekstil izvanredne polihromije, 
te radovi u perju. Polihromnu i poliranu keramiku ukrašuje fauna 
(ljame, ribe, ptice), ljudske glave, simboli i geometrijski ornament. 
Ta keramika djeluje veoma dekorativno sa svojim pomalo stili- 
ziranim crtežom, složenim i veoma gustim, nešto krutih oblika, 
kao da je nastao pod utjecajem tekstila. 

Na juž. obali, ali nešto kasnije, razvijaju se naselja uz rijeku 
Ice. Sačuvala se polihromna keramika sa strogim geometrijskim 
ornamentom. 


Kultura Inka razvila se na području spomenutih kultura, 
zatim na kulturama, koje su tada bile već preživjele, i na kultu- 
rama nekih manje poznatih plemena. Sva su ta plemena uglavnom 
pripadala trima glavnim skupinama: Yunga ili Chimu (uz obalu), 
Colla ili Aymara (uz jezero Titicaca i južno od njega) i jezičnoj 
grupi Quechua (sjeverno od jezera Titicaca). 
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Inke su se pojavili kasno; oko IIOO to je još malo pleme je- 
zične grupe Quechua, koje je živjelo jugozapadno od današnjeg 
Cuzca. Uspon i pad Inka trajao je nešto preko tri stoljeća; »veliko« 
je doba za vladavine njihova sedmog vladara, Tupac Viracoche 
(1347—1400), a zlatno je doba za Pachacuteca (1400—1448). Inke 
su ovladali okolnim područjem i sve do španj. osvajanja u XVI sr. 
bili su u stalnoj ekspanziji. Njihov teritorij obuhvaćao je današnje 
države Peru, Ekvador od Quita, dio Bolivije, Argentine i Čilea. 
To je najveća državna tvorevina pretkonkvistadorske Amerike, 
koja se može usporediti s Rim:kim carstvom. 

Inke, kao vladajuće pleme, karakterizira uspješna drž. orga- 
nizacija. Ona upravlja promišljenim sistemom i brine se za sve 
životne potrebe pojedinaca, različitih plemena i kultura, u kraje- 
jevima s različitim geografskim i klimatskim uvjetima. Sva je 
radna snaga organizirana. Privatnog vlasništva nema. Plemenima, 
koja su obuhvatili u svoju drž. organizaciju, ostavili su vjeru i 
običaje, prihvatili su čak njihove bogove, obavezujući ih da i oni 
štuju bogove i zakone Inka. U tom dobro organiziranom društvu 
svaki je član odgojen tako, da obavlja sve poslove, potrebne za 
Život, sam, samo su neke radove obavljali profesionalni obrtnici 
(zlatari, keramičari, tkalci finih tkanina i graditelji). Tako su Inke 
u svojoj materijalnoj kulturi nadmašili sva ostala amer. plemena. 
Inke imaju quipus, t. j. uzlovno pismo, zapravo sistem razno- 
bojnih vrpca privezanih na poseban način na poprečnu vrpcu. 
No to je više sistem za domišljanje nego pravo pismo. Sistemom 
neobojenih vrpca označuju brojeve. 

Umjetnost je Inka zapravo umjetni obrt. Od pokorenih ple- 
mena preuzeli su mnoge umjetničke elemente i tehnike: bron- 
čano oruđe (koje tada, u većoj mjeri, pozna jedino Juž. Ame- 
rika), fino tkanje, lakirane drvene čaše, metalno posuđe (oso- 
bito srebrno i zlatno), te zlatne ploče za oblaganje građevina. 
Skulptura je vrlo rijetka; nešto reljefa nađeno je na stelama i 
Žrtvenicima. Poznata je keramika iz Cuzca. No od njihove umjet- 
nosti nije se sačuvalo mnogo. 

Najznačajnija ostavština Inka su fragmenti njihova građevi- 
narstva. To su složene i razgranate cestovne mreže (dvije uspo- 
redne ceste teku kroz čitavu državu u dužini od oko 10.000 km), 
kameni mostovi i viseći mostovi od užeta aloje, vodovodi i rezer- 
voari, zatim građevine — utvrde, palače i hramovi — koje se ne 
razlikuju mnogo od većih stambenih kuća i nisu smještene na 
umjetnim uzvisinama. Njihova je arhitektura, za razliku od sve 
ostale pretkolumbovske arhitekture, bez ikakva ukrasa. Prozori 
su vrlo rijetki, a fasade su, uz otvore, obogaćene jedino čestim 
nišama, koje su, kao i otvori, uvijek u obliku trapeza. Građevine 
se izvrsno prilagođuju terenu. Reprezentativne zgrade izvode se od 
megalitskih kamenih poligona, točnih sljubnica, bez upotrebe 
žbuke. Njihovu arhitekturu karakteriziraju velike dimenzije, 
jednostavnost i monumentalnost, što odgovara i karakteru takve 
velike države i drž. organizacije. 

Karakterističan je primjer arhitekture Inka utvrda Sacsahu- 
aman iznad visoravni Cuzca. Proteže se u cik-cak liniji tlocrta 
u tri niza, jedan je iznad drugoga, a građena je od kiklopskih 
blokova (veličine 5 x 3 m). Značajna je ostavština Inka utvrđeni 
grad Ollantaytambo u dolini rijeke Uru-bamba, zatim glav. grad 
Inka Cuzco, s megalitskim zidom u krivulji hrama boga Sunca 
Coricancha. Izvanrednom tehnikom izvedena je i utvrda Pisac, s 
obradivim podzidanim terasama, koje sežu do vrha brijega. Machu 
Picchu, granični grad Inka (na visini od 2500 m), dvostruko je 
obzidan (v. Inke). 

Sjeverno od države Inka, na gornjem toku rijeke Magdalene, 
razvijala se u poč. naše ere kultura grada San Augustin. Tu se 
nalaze ruševine niza malih hramova sa zidovima poput dolmena 
(ploče ukopane do polovine u zemlju i natkrivene velikim plo- 
čama). Ploče su ukrašene reljefima realistički prikazanih ljudi, u 
odjeći i s oružjem, pokrivene glave (uobičajeno prikazivanje ljudi 
u Juž. Americi). Međutim, skulpture njihovih bogova su simboli- 
stičke; prikazani su sa karakterističnim golemim očnjacima (po- 
put očnjaka u jaguara), a neki su tretirani u kubičnim formama. 
Zanimljiva su i kamena prijestolja, koja imitiraju oblike kuća od 
drva, lišća ili slame. Ovo je možda najmanje razjašnjena kultura 
na visokom platou Anda. 

Izvan granica države Inka najznačajnija je kultura Chibcha 
u današnjoj Kolumbiji; tu je bio centar umijeća obradbe zlata, 
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radinosti, koja se odatle proširila daleko Juž., Srednjom pa i Sjev. 
Amerikom. Poljodjelska plemena Chibcha nastavala su oko 500 
kvadratnih milja zemljišta, koje je za vrijeme evr. osvajanja bilo 
razmjerno gusto naseljeno. Bili su podijeljeni u mnoštvo malih 
plemenskih zajednica, koje su povezivala zajednička svetišta. 
Kasnije su se organizirali u pet državica: Bogota, Tunja, Sogamoso, 
Guatabita, Tundama. Njihova su nalazišta bogata zlatom i dragu- 
ljima. Zlatom, koje su veoma vješto stanjivali u listiće, oblagali 
su kamenu jezgru i preko nje oblikovali figure ljudi i životinja, 
pa i grupe. Ta djela visoke umjetničke kvalitete vjerojatno su utje- 
cala na zlatarske radove već spomenutih visokih kultura Juž. 
Amerike. Zbog njihova bogatstva u zlatu španj. su osvajači o 
njima (kao i o Inkama i Aztecima) mnogo pisali, dok druga ple- 
mena nisu ni spominjali, pa su se tako stvorile mnoge krive pre- 
dodžbe. Iz ceremonije biranja vladara plemena Chibche (kojega: 
su posuli zlatnom prašinom, i koji je u čamcu prinosio u sredini 
lagune žrtvu bogovima), razvila se i legenda o »Doradu«, zlatnom 
čovjeku, koga bacaju u jezero. Chibche su osim svog zlatarskog. 
umijeća razvili i arhitekturu, prema opisima Španjolaca svrsi- 
shodnu i veličanstvenu. To su bile drvene palače, pokrivene: 
slamom; uokolo se prostirao trijem, mjestimično zatvoren plo- 
čama od zlatnog lima. Strop i unutarnje stijene oblagali su tkani- 
nama, ukrašenim dragim kamenjem i zlatom. 

Istočno od Chibcha, na velikom području uz sliv Amazone i 
Orinoka, vladala su plemena grupe Aruak, ribara i zemljoradnika. 
Karakterističan im je proizvod keramika s jednostavnim ukrasima. 

Manje kulturna od Aruaka, plemena Tatuya, nastavala su 
velik dio današnjeg Brazila. Na još nižem kulturnom stupnju 
bili su Indijanci sjev. obale Južne Amerike i Antila, ljudožderi 
Cariba, s kojima su plemena Aruak stoljećima ratovala. 

Najnejasnija je kulturna granica na jugu, u današnjem Čileu; 
tu su Inke sebi podvrgnuli samo neka plemena Aruakanaca, dok. 


su se ostala povukla još dalje na jug. 

LIT.: A. Baessler, Altperuanische Metallgerate, Berlin 1906. — E. Fuhrmann, 
Peru, Darmstadt 1922. — R. d" Harcourt, L' ćrique avant Colomb, Paris 
1925. — P. Rivet, Le "Travail de !' or en Colombie, 1926. — Th. W. Danzel, 
Handbuch der Prikolumbischen Kulturen in Latein-Amerika, Hamburg m 
Berlin, 1927. — M. Schmidt, Kunst und Kultur der Peru, Berlin 1926. — H. 
Leicht, Indianische Kunst und Kultur, Ein Jahrtausend im Reiche der Chimu, 
Ziirich 1944. — C. W. Bennett, The Andean Civilizations, Handbook of South: 
American Indians, Washington 1946. — Isti, The Archeology of the Centrak 
Andes, ibid. — H. Waldegg, Stone Idols of the Andes Reveal a Vanished Poeple, 
National Geographic Magazine, 1946.— H. Doering Ubbeholde, The Art of An- 
cient Peru, New York 1952. — M. Viličić, Umjetnost predkonkvistadorske 
Amerike, Zagreb 1957. 


V. Anglosaksonska Amerika i Latinska Amerika. M. Vil. 


AMERLING, Friedrich, austrijski slikar (Beč, I4. IV. 1803. 
— 15. 1. 1887). Učenik bečke akademije; u Londonu proučava 
portrete T. Lawrencea, a u Parizu H. Verneta. Od 1831 u Beču 
portretist dvorskih krugova i aristokracije, ličnost oficijelno ci- 
jenjena zbog svojih dopadljivih i idealiziranih portretnih aran- 
žmana (oko IOooo0 platna). 

AMETIST (grč. duć9voroc amethystos), ljubičasti kremen, 
poludragi kamen; boje različitog intenziteta, od posve svijetle do 
najtamnijih tonova, katkad prelazi i u ružičastu. Upotrebljava se: 
kao nakit od najstarijih vremena. 

AMFIPROSTIL (grč. dupirp6orvžoc amfiprostylos), jedan 
od tipova ant. grč. hrama, koji ima otvorena predvorja sa stupovima 
na obim užim stranama, t. j. na pročelju i na začelju, 
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AMFITEATAR, Verona 


AMFITEATAR (grč. dugi9ćarpov amfitheatron), u rim. 
doba, kružna ili eliptična građevina, u kojoj su se priređivale 
borbe gladijatora, borbe s divljim zvijerima i pomor. bitke (nauma- 
hije). Prvotno se ovakve borbe održavaju pred improviziranim 
drvenim gledalištima, a kasnije se podižu građevine od kamena, 
koje dosežu monumentalne razmjere. Oko borilišta (v. Arena) 
uzdizalo se amfiteatralno gledalište s paralelnim stepenasto raspo- 
ređenim redovima sjedala, konstruirano na način ant. helenskih 
kazal. građevina. No dok je helenski 9ćarpov (theatron) segment 
ili polukrug, smješten oko orkestre, rim. a. potpuno je zatvorenog, 
kružnog ili eliptičnog oblika, Najstariji kameni amfiteatri na ital- 
skom tlu (Campagna, Pompeji) podignuti su u <— I st., a prvi 
a. u Rimu < 29. Kasnije su ih gradili carevi August, Kaligula 
i Neron; Vespazijan je započeo podizanje najvećega od njih, 
t. zv. Koloseja, što ga je 80 posvetio Tit, a dovršio vjerojatno 
Domicijan. Ima eliptičan oblik, konstrukcija je izvedena u siste- 
mu polukružnih lukova, a u njemu se moglo smjestiti 80.000 
—100.000 gledalaca. Velik broj relativno očuvanih amfiteatara po - 
stoji ne samo u Italiji (Capua, Sirakuza, Catania, Verona, Padova), 
već i na čitavom teritoriju rim. imperija (Arles, Nimes, sjev. 
Afrika, Prednja Azija). U našim krajevima postoji dobro sačuvan 
a. u Puli, te ostaci u Solinu, Cavtatu i Čitluku (Aequum). — 
Amfiteatrima se danas nazivaju i stepenasta polukružna i povi- 
šena gledališta u kazalištima, 
predavaonice u sveučilištima, 
klinikama i sl. S. Bić. 

AMFITRITA (grč. 'Auqr- 
rpirn Amfitrite), u helenskom 
mitu, božanstvo mora, kći Ne- 
rejeva, žena Posidona i majka 
triton4. U likovnim umjetno- 
stima prikazuje se redovno za- 
jedno s Posidonom, u njegovim 
kolima, ili kako jaše na mor- 
skom konju, tritonu ili delfinu. 
Primjeri tak\ih figuralnih pri- 
zora česti su na grč. vazama, 
a ima ih u rim. mozaiku 
(Ostia) i plastici (bareljef are 
G. D. Enobarba), te u barok- 
nom i klasicističkom slikarstvu. 

AMFORA (lat. amphora 
prema grč. šupopevc amforeus), 
ant. glinena posuda trbušastog 
oblika sa dva drška, s podužim uskim vratom i okruglim ili šilja- 
stim dnom. Če;to nije imala podnožak, nego se ukopavala u 
Pijesak ili stavljala u metalni stalak. Kod Grka i Rimljana služi za 
čuvanje i transport vina, ulja, žita i dr. Već od arhajskog doba i 
pojave prvih ornamenata u geometrijskom stilu («— X st.) amfore 
su se ukrašivale različitim ornamentalnim motivima i slikama, 
kao i ostali proizvodi ant. keramike (vaze). Osobita su vrsta 
panatenejske nagradne amfore, koje su se — napunjene najfinijim 


AMFORA, Legenda o Antiopi 


AMFITEATAR — AMIENS 


maslinovim uljem — davale kao nagrada pobjednicima u natjecanju 
prigodom svečanosti u čast božice Atene. U rim. doba imaju 
oblik amfora urne, u kojima se čuvao pepeo spaljenih pokojnika. 


AMICO DI SANDRO, fiktivno ime (B. Berenson) za nepo- 
znatog slikara tal. quattrocenta, autora niza slika, koje su ranije 
pripisivane S. Botticelliu ili Filippinu Lippiu. Prema Berenso- 
nu ima A. d. S. stanovitih afiniteta s obojicom, iako mu crtež nije 
toliko određen kao Botticelliev, a boje su mu svjetlije i življe. 
U novije se vrijeme djela, koja Berenson (Pictures of the Italian 
Renaissance, London 1932, i Amico di Sandro, Gazette des Beaux- 
Arts, 1899) pripisuje fiktivnom autoru, smatraju mladenačkim 
radovima Filippina Lippia. 

DJELA: Madonna s djetetom (Napulj, Pinacoteca); Lukrecijina smrt i t. zv. 
La bella Simonetta (obje Firenca, Pitti); Tobija i tri anđela (Torino, Pinacoteca). 

AMICONI (Amigoni), Jacopo, talijanski slikar i bakro- 
rezac (Venecija, 1675 — Madrid, 1752). Eklektik, pod utjecajem 
kasnobarokne manire F. Solimene i S. Riccia. U službi bavar- 
skih izbornih knezova izvodi dekorativne radove u dvorcima 
(Nymphenburg) i crkvama (Miinchen i Benediktbeuren). Od 
1729 radi u Londonu dekoracije i pomodne portrete vladara i 
aristokracije. Nakon boravka u Parizu i Veneciji odlazi 1746 
na poziv Ferdinanda VI u Španjolsku, gdje sudjeluje kod dekori- 
ranja kralj. dvorova Aranjuez i Buen Retiro. Radi bakroreze 
po vlastitim osnovama. 


AMICTUS v. Amikt 


AMIDA (sanskr. Amitabha Buddha), jedna od emanacija 
Bude, glavno božanstvo jap. budističke sekte Jo-do-shin-shu. 
U jap. umjetnosti postoje plastični prikazi Amide od bronce 
i pozlaćenog drva, te slikani na svili. 


AMIDA. Uz gradove Edesu i Nisibis središte razvoja staro- 
kršćanske umjetnosti na području tromeđe Mezopotamije, Arme- 
nije i Sirije. 

AMIENS, glavni grad departmana Somme u Francuskoj. 
Njegov je glavni građevni spomenik katedrala, koja je postojala 
već I100, a koja je nakon dva požara nadomještena novom. Gradnja 


AMIENS, Pročelje katedrale 
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je započela 1220 i trajala do 1288, a njome su upravljali Robert 
de Luzarehes, Thomas de Cormont i njegov sin Regnauld; 1849 
—1874 restaurirao ju je Viollet-le-Duc. Ova katedrala, sa bogato 
raščlanjenom konstrukcijom i fasadom i dva nejednaka tornja, 
jedno je od najznačajnijih djela franc. gotike, koje je utjecalo na 
razvoj tog stila u Francuskoj i u susjednim zemljama (Kšln). 


AMIET, Cuno, švicarski slikar i grafičar (Solothurn, 28. 
III. 1868—). Studirao u Miinchenu i Parizu. Za njegov razvoj 
bio je od važnosti boravak u umjetničkoj koloniji u Pont-Avenu 
u Bretanji (1892—93), gdje upoznaje i usvaja metode franc. post- 
impresionista. Kasnije utječe na njega F. Hodler. Pejzažist, por- 
tretist i slikar monumentalnih kompozicija u javnim zgradama 
(Zirich, Bern, Langenthal). Kolorist s nijansiranom i blještavom 
paletom. 

LIT.: G. Jedlicka, Cuno Amiet, Bern 1948. 


AMIKT (lat. amictus), dio liturgijskog svećeničkog ruha, 
zvan i humerale. Rubac od bijeloga lanenog tkanja, što ga svećenik 
stavlja preko ramena i prsa, prije no što obuče albu. 


AMMAN, Jost, švicarski crtač i bakrorezac (Zirich, VI. 
1539 — Niirnberg, 17. III. 1591). Živi u Niirnbergu, gdje crta 
rredloške za drvoreze i radi bakroreze. Ilustrator Biblije, stihova 
Hansa Sachsa i djela o običajima i nošnjama. Njegove ilustracije 
nemaju toliko umjetničku koliko dokumentarnu vrijednost kao 
svjedočanstva o njem. građ.-feudalnoj sredini XVI st. 


AMMANATI, Bartolomeo, talijanski kipar i graditelj (Set- 
tignano, I8. VI. ISII — Firenca, 22. IV. 1592). Djelovanje ovoga 
majstora pripada razdoblju visoke renesanse, a obilježeno je utje- 
cajima J. Sansovina, kojemu je bio suradnik kod izvođenja pla- 
stičnih radova na Knjižnici sv. Marka u Veneciji, i Michelangela, 
čija je djela studirao u Firenci. Kao kipar radi u Pisi, Napulju, 
Urbinu, Padovi i Rimu (sakralna plastika, nadgrobni spomenici); 
glavno mu je djelo velika Neptunova fontana na Piazzi della Signo- 
ria u Firenci. Dok u skulpturi upada u maniru »gigantizma« 
nastojeći se izraziti na način Michelangela, postigao je značajnije 
rezultate kao graditelj. Njegove su građevine, u većini palače, 
obilježene monumentalnom jednostavnošću, koju naglašava pri- 
mjenom rustike i otklanjanjem ornamentalnih detalja, no njihova 
masivnost nema elegancije quattrocentističkih realizacija. Kasna 
Ammanatieva djela ukazuju već na pojavljivanje baroka. U svom 
Trattato di Architettura koncipirao je plan idealnoga grada bu- 
dućnosti. 


DJELA (arhitektonska). Rim: Pal. Ruspoli (1556); pročelje i kolonade u 
dvorištu Collegia Romana. Firenca: Most S. Trinit4 (1567—70); nastavak 
gradnje Pal. Pitti (1558—79); klaustri crkava S. Spirito (1564) i S. Giovanni 
degli Scolopi (1579); palače Guigni, Montalvi, Pucci i dr. Lucca: Pal. ducale 
i druge palače. Volterra: klaustar Badije. 


AMON (Amun), vrhovno božanstvo u starom Egiptu, čiji 
kult po ječe iz Teba. U <— II tisućljeću postaje istovetan s božan- 
stvom sunca Re (RA), te se naziva Amon-Rć. Njegovo je glav. 
svetište bio hram u Karnaku. U likovnim umjetnostima prikazuje 
se u liku čovjeka, kojega je put modro obojena. Na glavi ima 
visoku kapu s diskom kao simbolom sunca, a često i rogove ovna. 
U jednoj ruci drži božansko žezlo, a u drugoj hijeroglifski znak 
za »život«. Grci su ga nazivali Zeus-Amon, a Rimljani Jupiter- 
Amon. 


AMOR v. Eros 


AMORBACH, grad u sjeverozap. Bavarskoj, Savezna Repu- 
blika Njemačka. Nekadašnja benediktinska opatija. Romanička 
crkva (sada protestantska) s poznatim orguljama; 1742—47 pre- 
uređena prema nacrtima Maximiliana iz Welscha u bogatom 
rokoko-stilu. Zgrade bivše opatije postaju od 1803 sjedište knezova 
od Leiningena. Katolička župna crkva iz 1752. — Nedaleko od 
grada je kneževska ljetna rezidencija Waldleiningen, a južno ruše- 
vine grada Wildenburga. 


AMORET (tal. amoretto), riječ se obično upotrebljava u 
pluralu: amoreti; sinonimi: eroti, purti (tal.). U kiparstvu i sli- 
karstvu, amoreti su likovi gole djece, krilati ili bez krila. U antičko 
doba geniji, koji su se u kršćanskoj ikonografiji pretvorili u anđele. 
U likovnim umjetnostima počevši od renesanse čest su motiv 
ili štafaža na kompozicijama s mitološkim temama. U doba baroka 
i rokokoa pojavljuju se i u različitim dekorativnim, alegorijskim 
i heraldičkim varijacijama. 


B. AMMANATI, Firenca, Neptunova fontana, detalj 


AMORFAN (grč. & a bez i ope) morfe oblik), bezobličan, 
neoblikovan. 

AMOSOV, Sergej Sergejevič, ruski slikar (?, 24. V. 1837 
— Moskva, 3. XI. 1886). Učenik moskovske Umjetničke škole, 
pejzažist, prikazivao motive iz rus. sela. 

AMPIR v. Empire 

AMPULA (lat. ampulla), trbušasta bočica uska vrata od 
stakla, gline ili kovine, koja je u ant. doba služila za ulje, što se 
upotrebljavalo u higijenske i kozmetičke svrhe. U kršćanskoj 
liturgijskoj terminologiji ampulama se nazivaju posudice za vino, 
vodu i ulje, koje služe kod crkv. 
obreda. 

AMRITH, mjesto na sirij- 
skoj obali, u feničko doba grad 
Marath. God. 1860 iskopao je 
J.-E. Renan u Amrithu ostatke 
hramova kasnofeničkog doba, 
na kojima se zapažaju egip. 
utjecaji, grobne spomenike u 
obliku valjka i piramide, sarko- 
fage s reljefnim prikazom ljud- 
skih i životinjskih likova, te velik 
stadion i amfiteatar. 

AMSTEL, Jan van (zvan 
de Hollander), holandski sli- 
kar (Amsterdam, oko 1500 — 
oko 1540). Pejzažist; radio u 
ulju i akvarelu, studirajući mo- 
tive neposredno u prirodi. 
Djelovao je i u Antwerpenu. 
Kroničar holand. i flam. slikar - 
stva K. van Mander navodi, 
da je neke Amstelove tehničke 
postupke usvojio Pister Bruege! 
st. Prema hipotezama novijih 
historika umjetnosti A. bi imao 
biti identičan sa t. zv. Monogramistom iz Braunschweiga, čija 
su djela utjecala na Bruegelov razvoj. 

AMSTERDAM, grad u Nizozemskoj; u XIII sr. ribarsko 
naselje, koje se u XIV sz. razvija u jednu od najvećih evr. luka, 
povezanih s Hanzom. U XVI i XVII st. emporij trgovine i prometa 
na evr. sjeverozapadu, središte umjetnosti, književnosti i nauke. 
Urbanistički raspored stare jezgre grada uslovljen je mnogobroj- 


AMRITH, Grobni spomenik 
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AMSTERDAM, Graht 


nim kružnim i radijalnim kanalima (grahtovi), koji ga dijele na 
stotinu malih otoka, povezanih mostovima. Zbog mekoće tla 
temelji građevina položeni su na duboko zabijene balvane. Kao tip 
stambenih i trgovačkih zgrada iz XVII st. karakteristične su visoke 
i uske kuće od nežbukane opeke. Glavni su graditelji u tom raz- 
doblju Hendrik de Keyzer, Philipp Vingboons i Jacob van Cam- 
pen, koji je 1648 započeo s gradnjom gradske vijećnice (današnja 
kralj. palača), glavnog djela holand. klasicizma, ostvarenog u 
duhu Palladiovih načela. Od crkvenih građevina potječu iz XIV 
i XV st. Oude Kerk i Nieuwe Kerk, a iz XVII sr. de Keyzerove 
Zuydekerk i Westerkerk. God. 1877—85 podignut je Rijksmuseum, 
po svojoj mješavini gotičkih i renesansnih elemenata tipičan 
primjer t. zv. historijske arhitekture. Holand. arhitektura, koja 
u XX s£. nastoji da nađe vlastit izraz u okviru općeg razvoja evr. 
arhitekture, dolazi do izražaja kod izgradnje modernih dijelova 
grada. A. je značajan kao kulturno i umjetničko središte; u 
njemu se nalazi akademija umjetnosti i muzejske ustanove svjet- 
skoga značenja, među kojima je na prvome mjestu Rijksmuseum 
sa zbirkama djela Rembrandta, njegovih suvremenika i sljedbe- 
nika. Gradski muzej Suasso galerija je moderne umjetnosti, a 
služi i za povremene izložbe. Zbirku slika Six osnovao je Rem- 
brandtov prijatelj i gradonačelnik Jan Six. U Muzeju Fodor 
nalaze se zbirke crteža starih majstora i djela slikarstva XIX st. 
Kuća, u kojoj je 1639—58 stanovao Rembrandt, restaurirana je 
i pretvorena u memorijalni muzej majstora. Univerzitetska biblio- 
teka ima oko I,5 mil. svezaka i 62.000 rukopisa. S. Bić. 

AMULET v. Amajlija 

AMVON v. Ambon 

AMYKLAION (grč. Auvx2Xefov), svetište Hijakinta i Apolona, 
jugoist. od Sparte, na mjestu naselja iz brončanog doba. Ovdje 
ie za Apolonov kip, »sličan brončanom stupu«, izradio Batiklo 
t. zv. amiklejsko prijestolje s bogatom figuralnom dekoracijom 
(rekonstrukcije prijestolja veoma su različite). U blizini su otko- 
pani ostaci jednog žrtvenika i riznice. 


LIT.: E. Buschor i W. Massow, Vom Amyklaion, Athenische Mitteilungen, 
1927. 


ANA, monahinja, vezilja. Bližih podataka o njoj nema. 
Jedini njen sačuvani rad je katapetazma (zavesa za carske dveri), 
koja je preneta oko 1690 iz manastira Rače u Srbiji u fruškogorski 
manastir Beočin, gde se čuvala do 1941. Vezena je na crvenoj 
svili, zlatnom i srebrnom žicom i svilenim koncem u boji. Pri- 
kazano je 12 velikih praznika s Blagovestima u sredini; sa strane 
su likovi starozavetnih proroka. Signature su grčke; dole je potpis 
vezilje: "+ 4&NH MOHAXM. Ubraja se u jedan od najlepših 
radova ove vrste, a datira u XV—XVI vo. 

LIT.: L. Mirković, Starine Fruškogorskih manastira, Beograd Ig3f, str. 
1—7. — Isti, Crkveni umetnički vez, Beograd I940, Str. I2. D. Med. 

ANA SAMOTREĆA, neprikladan naziv stvoren prema njem. 
Die heilige Anna selbdritt, franc. Sainte Anne elle troisičme ili 
A trois. Upotrebljava se kao naziv za sliku, na kojoj je prikazana 
sv. Ana s Bogorodicom i djetetom Isusom. U kršćanskoj ikono- 
grafiji ovakva se grupacija pojavljuje od XIV sz., a naročito je 
česta u XV i XVI sz. Najpoznatiji je primjer te vrste Leonardova 
slika u Louvreu, 


ANA, Sv., manastir kod Velikih Bastaja u Slavoniji. Čini 
se da su pravoslavni monasi manastira Pakre, u poč. XVIII v., 
ovde obnovili zapuštenu gotičku crkvu propalog pavlinskog mana- 
stira iz 1412, koji je osnovao Benedikt Nelipić. Crkva je imala 
presvođen brod i poligonalan prezviterij. Još 1702 pominje se 
zvonik, kojeg danas nema, a za koji se misli da je bio nad proče- 
ljem. God. 1859 crkva je restaurisana. 


LIT.: Lj. Karaman, O umjetnosti srednjeg vijeka u Hrvatskoj i Slavoniji, 
Historijski zbornik, 1948 i 1950. — V. Petković, Pregled crkvenih spomenika 
kroz povesnicu srpskog naroda, Posebna izdanja SAN, 1950, CLVII, 
str, 2. D. Med. 


ANADIOMENA v. Afrodita 


ANAFORNICA (grč. kvapćpo anafero uznosim), posuda za 
iznošenje i pripremanje nafore. Najčešće od srebra ili od legura 
srebra. Okruglog oblika, ravna, u većini slučajeva sa iscrtanim 
figurama serafima. Izradivali su je zlatari. Primer zanimljive 
anafornice, u obliku otvorenog turbeta, nalazi se u staroj srp. 
crkvi u Sarajevu. Izrađena u tehnici cizeliranja i filigrana 1676. 

LIT.: L. Mirković, Starine stare crkve u Sarajevu, Beograd 1936, str. 30, 
t. XLIV, I. B. Ra. 

ANAGLIF (grč. dvayžveoc anaglyfos), sinonim za reljef, a 
naročito bareljef. 


ANAGNOSTI, Petar, arhitekt ruskog porekla (Odesa, 9. 
VII. 1909—). Diplomirao na Tehničkom fakultetu u Beogradu 
1930. Prof. nacrtne geometrije na Arhitektonskom fakultetu u 
Beogradu. Izveo više stanbenih zgrada u Beogradu, Novom Sadu, 
Bitolju, zadružni dom i školu u Crepaji. Svoj stručni rad uglavnom 
usmerio u pedagoško-nastavnom pravcu. 


BIBL.: Senčenje u arhitekturi, 1948; Perspektiva, 1951. R. Bg. 


ANAHRONIZAM (grč. &va ana preko, po, uz i xe6voc hronos 
vrijeme), zastarjelost, nesuvremenost, pogrešna kronologija ; izmjena 
vremenskog slijeda; smještavanje događaja i stvari u doba, kojemu 
ne pripadaju; podržavanje zastarjelih i preživjelih nazora. U 


AMSTERDAM, Kraljevska palača 


ANAHRONIZAM — ANATOMIJA 


ANA MONAHINJA, Katapetazma. Vez iz beačinskog manastira 


likovnim djelima, a. se najviše očituje u uvođenju detalja (na pr. 
kostima, pokućstva, arhitekture) iz ranijeg hist. razdoblja u kasnije, 
a i obratno. 


ANAKSAGORA (grč. *Ava&xy6ga), grčki kipar iz <— V st. 
Njegov brončani kip Zeusa postavili su Grci u Olimpiji kao votivni 
dar poslije pobjede nad Perzijancima kod Plateje <— 479. 


ANALOGIJA (grč. dvažoyix analogia slaganje, podudaranje), 
sličnost, istovetnost, istovrsnost jedne stvari sa drugom prema 
zajedničkim obilježjima. Dva su pojma analogna, ako se uspoređuju 
na osnovi sličnosti ili podudarnosti njihovih svojstava. 


ANANJIN (Ananin), I. Konstantin, ruski ikonopisac iz 
Jaroslava u XVII st. God. 1643 obnavlja zidne slike u Voznesen- 
skoj crkvi u Moskvi, a 1650 slika ikonostas u samostanu sv. Save 
Staroševskog u Zvenigorodu. 

2. Vasilij, ruski ikonopisac, brat pređašnjega. Spominje se 
1660 kod izvođenja slikarskih radova u crkvi Arkanđela u Kremlju. 
God. 1670—71 radi sa svojim bratom Konstantinom i s Fjodorom 
Kozlovom slike u crkvi u selu Kolomenskoje (Silazak Duha 
Svetoga, Posljednji sud), a 1676 zidne slike u Voznesenskoj crkvi 
u Rostovu. 


ANASTASIJEVIĆ, 1. Boris, slikar i vajar (Seyssel, Fran- 
cuska, 17. 1I. 1926—). Odrastao u Francuskoj, u Jugoslaviju došao 
1953. Skulpturu učio kod O. Zadkina, čiji se uticaj na njegovo 
delo ponekad oseća. Kubistički shvaćene mase i njihov ritam za 
njega su naročito karakteristične. Bavi se i grafikom. Mi. Pr. 


2. Dragutin, bizantolog (Kragujevac, 30. VII. 1877 — Beo- 
grad, 20. VIII. 1950). Završio studij klasične filologije u Beogradu ; 
studirao bizantologiju i doktorirao 1905 u Minchenu. Prof. 
bizantologije na univerzitetu u Beogradu. God. 1946 izabran za 
člana SAN. Proučava historiju Bizanta i srp. srednjovj. historiju. 

BIBL. (iz historije umjetnosti): Otkopavanje Nemanjine su. Bogorodice kod 
Kuršumlije, Starinar, 1922. F. Pn. 

ANASTASIS (grč. &vaoragic uskrsnuće), motiv Kristova 
uskrsnuća u bizant. ikonografiji. Za razliku od zap. načina prika- 
zivanja uskrsnuća, gdje Krist izlazi iz groba, a. prikazuje uskr- 
slog Krista u pretpaklu s likovima starozavjetnih pravednika. 


Ze 


ANASTATSKI PRETISAK (grč. dvžoragic anastasis uskr- 
snuća), grafička tehnika umnožavanja starih knjiga u izvornom 
obliku. Stara se boja osvježi specijalnom blagom kiselinom i 
škrobom, zatim se stranica knjige natopi pretisnom bojom i pri- 
sloni uz litografski kamen ili metalnu ploču; na mjestima, gdje 
na stranici nema slova, boja ostaje na podlozi, koja se jetka i štampa. 
Ovaj je postupak u novije vrijeme istisnula upotreba fotografije u 
štamparstvu; danas a. p. zamjenjuje foto-lito-tehnika. 

ANASTILOZA (grč. dva ana gore, na i orOloc stylos stup, 


kolona), obnavljanje, ponovno uspostavljanje u izvorno stanje 
oštećenih ant. 
vedena je a. Partenona na atenskoj Akropoli, arhitektonskih 
spomenika na Forumu Romanumu u Rimu i mnogih drugih gra- 


spomenika dizanjem porušenih stupova. Pro- 


đevina. 
ANATOMIJA (grč. dvareuvetv anatemnein rasijecati), nauka 
o građi i sastavu čovječjeg tijela. Kod studija likovnih umjetnosti 


naročito je važna plastična a., koja na temelju izučavanja građe 
kostura, zglobova i mišićnog sustava omogućuje ispravno prika- 
zivanje ljudskog tijela i njegovia proporcija u stavu mirovanja, 
kao i promjena, što nastaju prigodom različitih pokreta. U he- 
lenskoj umjetnosti predstavljao je Polikletov Dorifor ( Kopljonoša) 
t. zv. kanon, uzor za proporcije pojedinih dijelova tijela. Vitru- 
vijev rimski kanon osniva se na proporcijama grč. kipova, a po- 
gotovo Lizipovih. Anatomija rimskog liječnika Galena (oko 130 — 
poslije 200) dominirala je kao apsolutni normativ trinaest vje- 
kova, jer je seciranje ljudskog tijela bilo od crkve zabranjeno i 
kažnjivo. Tek 1314—iI5 napisao je Mundinus (Mondino de? 
Liuzzi) u Bologni kompendij anatomije na temelju sekcije lešina; 
njegovo je venecijansko izdanje iz 1493 ilustrirano. U doba re- 
nesanse ponajprije se P. della Francesca i L. B. Alberti bave 
izučavanjem proporcija ljudskog tijela, a zatim anatomijom prak- 
tički i teoretski Leonardo (u traktatu Dell Anatomia, sa savršenim 


crtežima), Michelangelo, Diirer i dr. Potpunu reformu anatomije 
znači epohalno djelo De humani corporis fabrica libri septem (Basel 
1543), što ga je napisao belgijski liiečnik Vesal (Andreas Vesa- 
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ANATOMSKA STUDIJA LEONARDA DA VINCIA. Windsor Castle 
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ANATOMSKA STUDIJA A. DURERA. Beč, Albertina 


lius), a u kojemu su reproducirane ilustracije-tumači J. S. von 
Calcara (J. S. Kalkar, Giovanni da Calcar, Joannes Stephanus 
Calcarensis), — Kao likovni motiv, u obliku portretne grupe li- 
ječnika kod seciranja, a. se pojavljuje napose u holand. slikarstvu 
(Rembrandt, Anatomija dra Tulpa). A. čovjeka, a za kipare i 
konja, obvezatan je nastavni predmet u akademijama i umjetničkim 
školama. - S. Bić. 

ANCHER, Mihael Peter, danski slikar (Rutsker, 9. VI. 
1849 — Skagen, 20. IX. 1927). Studirao na umjetničkoj akademiji 
u Kogbenhavnu. Slikao na naturalistički način scene iz ribarskog i 
pučkog života, genre i portrete. Glavna su mu djela portreti žene 
Ane (slikarica pastela), slikara P. S. Kroyera, dva autoportreta, te 
genre i pejzažni motivi Ribari na obali, Starac pred kućom i Uto- 
Plienik. Njegov naturalizam imao je mnogo sljedbenika u dan. sli- 
karstvu. 

ANCHETA, Miguel de, španjolski kipar (? — Pampeluna, 
1598). Studirao u Firenci i prenio u Španjolsku način i tehniku 
tal. kipara cinquecenta. Glavni su mu radovi sakralna skulptura, 
tabernakuli i korska sjedala u crkvama u Pampeluni i okolnim 
mjestima u Navarri. 

ANCONA (grč. 'Ayxdv 'EMmnyvlg Ankon Hellenis; kod nas 
nekad zvana Jakin), glavni grad tal. pokrajine Marche i naj- 
važnija luka srednje Italije na Jadranskome moru. Osnovali su je 
Sirakužani oko <—— 390 i dugo je vjerna grč. kulturnoj tradiciji. 
Od Ilirskog rata u <— II sr, A. je luka rimske flote i baza za eks- 
panziju Rimljana po Jadranu. U doba Julija Cezara utvrđen 
municipij i središte trgovine s Dalmacijom. Nakon propasti 
Zapadnog rimskog carstva, pod zaštitom Istočnog rimskog car- 
stva; zatim je osvajaju Goti, Langobardi; 848 ruše je Saraceni. 
U Srednjem vijeku sukobljuje se A. s papinskom državom zbog 
trgovine po Jadranu i na Istoku, no kasnije ulazi u njen sastav. 
U XVIII sr. izmjenjuje gospodare (Francuska, Austrija, Rusija, 
papa). God. 1860 pripojena je kraljevini Italiji. 

Naše veze s Ankonom, političke, trgovačke i kulturne, veoma 
su žive od najstarijih vremena sve do poč. XIX st. U XIII i XIV sz. 
Ankonitanci u više navrata vrše u Splitu službu podestata i notara; 
u XVII i XVIII st. u Ankoni je štampano više naših knjiga; neki 
Dubrovčani imaju ovdje svoje palače. 


ANATOMIJA — ANDERNACH 


A. je do danas zadržala, naročito u predjelu između luke i 
katedrale, karakter srednjovj. grada. Iz ranijih vremena  sa- 
čuvao se vitak Trajanov slavoluk s korintskim stupovima, djelo 
Apolodora iz Damaska (nakon IIS). Starokršćanske katakombe 
potječu iz III st., a propovjedaonica u crkvi S. Maria della Mise- 
ricordia iz VII st. Romanička crkva S. Maria della Piazza (XI— 
XIII sz.) ima fasadu analognu fasadi zadarske katedrale; gradio 
ju je I2IO majstor Filippo od dalmatinskog mramora i ukrasio 
nizovima slijepih arkadica. Bizantski utjecaj vidljiv je na crkvi 
S. Ciriaco (katedrala), koja ima u tlocrtu oblik grčkog križa i po- 
ligonalnu kupolu na kvadratičnoj osnovi. U stilu gotike gradena 
je crkva S. Maria della Misericordia (1399), koja u svojim donjim 
dijelovima još uvijek odiše romanikom. No najznačajnija su djela 
gotike u Ankoni građevine majstora Jurja Dalmatinca: fasada 
zgrade Loggia de: Mercanti (1459), portal crkve San Francesco 
delle Scale (1459) i portal crkve S. Agostino. Ova djela ukazuju 
na to, da je na Jurja utjecala Porta della Carta Duždeve palače u 
Veneciji, ali i ovdje, kao i u Dalmaciji, majstor, iako vjeran go- 
tičkim oblicima, daje izraza svojim renesansnim sklonostima. 
Kod izradbe reljefa na portalu crkve S. Agostino sudjelovao je 
Juraj Pribislavljić, a kod Loggie Andrija Aleši. Iz doba rene- 
sanse ističe se Palazzo degli Anziani, fortifikacije na Colle Astagno 
i portali bivšeg samostana S. Francesco delle Scale. U XVII i 
XVIII st. grade se mnoge nove palače, no one ne mijenjaju bitno 
stari izgled grada. 

Vrednija slikarska djela: Raspeće, Tizian, signirano, iz pe- 
rioda 1560—68, crkva S. Domenico; Pellegrino Tibaldi, freske 
na svodu Loggie dei Mcrcanti i u salonu Palazzo Feretti; u ne- 
koliko crkava nalaze se zidne slike manirista Francesca Lillia 
(Lilio), XVI st.,; Antonio Viviani, Bogorodica s djetetom, katc- 
drala; Guercino, Navještenje, crkva S. Domenico; Orazio Gen- 
tileschi, Obrezanje, crkva Gesu; Marco Benefial, Prikazanje 
Bogorodice, S. Maria della Piazza. U Pinakoteki, osnovanoj 1884, 
zastupano je više tal. slikara od XIV st. pa dalje: Andrea da Bo- 
logna, Smrt Bogorodice; Carlo Crivelli, Bogorodica s djetetom; 
Lorenzo Lotto, Uzašašće i Bogorodica sa svecima; Tizian, Bo- 
gorodica s djetetom, sv. Franjom i Blažom ; Guercino, Začeće ; Carlo 
Maratta, Bogorodica i sveci i dr. 

Biblioteca comunale, koju je utemeljio 1669 L. Beni casa, 
posjeduje zbirku djela pisaca iz Marche i nešto rukopisa. 


LIT.: A. Ricci, Memorie delle arti e degli artisti della Marca di Ancona, 
Macerata 1834.—A. Dudan, La Dalmazia nell'arte italiana, Milano 1922. — LL. 
Serra, L'arte nelle Marche, Rassegna Marchigiana, 1926—28. J. Bć. 


ANCUS v. Široka kula 

ANDAUTONIA v. Šćitarjevo 

ANDERBA v. Nikšić 

ANDERLECHT, industrijsko predgrađe Bruxellesa, Belgija. 
U gotičkoj crkvi sv. Petra sačuvana je romanička kripta, fragmenti 
vitraila (XIV i XV st.) i freske (oštećene ili preslikane) iz XIV st. 

ANDERNACH, grad na lijevoj obali Rajne, Savezna Repu- 
blika Njemačka. Jedno od pedeset utvrđenja, koja je osnovao 
rim. vojskovođa Druz oko <— I2 (Castellum ante Nacum). U III st. 
rim. poštanska stanica Antunnacum. A. je IIO9 postao grad. Sa- 
čuvani su ostaci gradskih zidina, romanička župna crkva iz poč. 
XIII st. (restaurirana) više gotičkih crkava i kapela, kasnogotička 


ANCONA, Katedrala S. Ciriaco 
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ANCONA, Trajanov slavoluk 


vijećnica i dr. — U okolici poznata benediktinska opatijska crkva 
Maria Laach u romaničkom stilu. 


ANDETRIUM v. Muć Gornji 


ANDOKID (grč. *AvBoxišne Andokides), grčki slikar vaza i 
keramičar iz Atike (druga pol. — VI st.). Njegova signatura uz 
oznaku čmotnoev (epoiesen začinio, proizveo) nalazi se na I am- 
fori s crnim figurama, na 3 amfore s crvenim figurama te na I am- 
fori i I pladnju s crnim figurama s jedne, a s crvenim s druge strane. 
Nekoliko vaza pripisuje mu se prema tehnici i stilu. Tematikom 
slika blizak je Egzekiji. A. stoji na prijelazu između atičkog stila 
crnih figura na smeđocrvenkastoj pozadini i stila crvenih figura na 
crnoj pozadini. U likovnoj koncepciji također je vidljiv prijelaz od 
manirizma zrelog arhajskog stila (ukrašena odjeća, kruti nabori, stav 
tijela, koji prelazi u maniru) prema jednostavnijem stilu s pri- 
rodnije danim anatomskim detaljima i naborima odjeće. 


LIT.: W. Klein, Die griechischen Vasen mit Meisternamen, Wien 1887. — 
R. Norton, Andokides, American Journal of Archaeology, 1896. — 5. C. Hoppin, 
A Handbook of Artic" Redfigured Vases, Cambridge 1919. — Isti, A Handbook 
of Greek Black-figured Vases, Paris 1924. 

ANDONOV, Dimitrije, zograf (Papradište, Makedonija, 
1860 —?). Učio zografsko umijeće kod svoga oca, zatim u Moskvi i 
Novgorodu. Oslikao oko 80 crkava i manastira po Makedoniji, 
Bugarskoj i Hercegovini. Prvi među mijačkim zografima slika 
folklorne teme, portrete i scene iz života svojih savremenika. U 
fresko-kompoziciji u manastiru Joakim Osogovski unio motiv 
savremene političke satire. N:P: TM: 


ANDRADE, Jeronimo de, portugalski slikar (Lisabon, 
1715 — 24. XII. 1801). Dekorater, slikar ornamenata i arhitek- 
tonskih motiva. Na način kasnobaroknog iluzionističko-perspek- 
tivnog dekoriranja oslikao svod lisabonske crkve S. Paulo i crkvu 
u Da Peni. 


ANDRAŠKOVIĆ, Tomai, slovački slikar (Hlohovec, 1871—). 
Studirao u Miinchenu i Beču. God. 1892 izlagao u Dresdenu i 
Miinchenu (Miinchner Ktinstlerhaus). Između dva svjetska rata 
izlagao u Hodoninu i Žilini. Istakao se kao portretist. 


ANDRE, Edouard, francuski arhitekt parkova (Bourges, 
1840—1911). Ispočetka pod vodstvom arhitekta parkova J.-Ch. 
Alphanda, dijelom u suradnji s vrtlarom P. Barillet-Deschampsom 
(čije je zamisli pojednostavnio), uredio pariska šetališta i nasade, 
na pr. Buttes-Chaumont. Autor mnogih stručnih djela (Plantes 
de terre de bruydre, 1864; Traitć gćnćrale de la composition des 
parcs et jardins i dr.). 

ANDREA D'AGNOLO v. Andrea del Sarto 


ANDREA DA BOLOGNA, talijanski slikar (XIV st.). 
Sačuvana su dva njegova djela, potpisana i datirana: poliptih 
Bogorodica s djetetom iz 1369 (Fermo, gal.) i slika Madonna 
delumilta iz 1372 (S. Agostino, Corridonia). Ta djela pokazuju 
Andreine uske veze sa slikarstvom trecentističkih majstora iz 
pokrajine Marche. 

ANDREA DA _FIRENZE. r. v. Andrea di Bonaiuto 


2. (Ciccione; pravim imenom Andrea Nofri [di Onofrio] 
di Romolo), talijanski kipar (Firenca, 1388 — prije 1459). 
Njegova djela — dekorativni kiparski radovi u Firenci i nad- 


grobni spomenici u crkvama u Anconi i Napulju (Ladislav 
IV) — imaju obilježja stilske faze prijelaza iz gotičkih oslika u 
renesansu. 


ANDREA DA MURANO, talijanski slikar. Djelovao u 
Muranu između 1462 i 1507, u doba, kad se ekonomska i dru- 
štvena struktura republike Venecije temeljito mijenja. Umjesto 
anonimnih majstorskih radionica obilježenih lokalnim i famili- 
jarno-tradicionalnim duhom, kakve su postojale u muranskoj 
slikarskoj školi, javljaju se u ojačanoj Veneciji mogućnosti za 
formiranje i razvoj jedinstvene slikarske škole. Dotadašnja ak- 
tivnost Murana zamire; u toj završnoj fazi A. je jedan od po- 
sljednjih predstavnika tradicionalističkog muranskog izrađivanja 
oltarskih slika, suradnik B. Vivarinia. 


DJELA: Oltarski poliptih crkve S. Pietro Martire in Murano (Venecija, 
Akademija); Raspeće (Beč); glavni oltar crkve S. Maria (Trebaseleghe); Bogo- 
rodica sa svecima (Mussolente). 


ANDREA DE BULBITO DE TRAMONTE, talijanski gra- 
ditelj; 1436 dolazi iz Napulja zajedno s graditeljem Onofriom 
de la Cava u Dubrovnik i tu radi na vodovodu, dvjema fonta- 
nama i na pregradnji Kneževa dvora poslije požara 1435. 


r A 


ANDERNACH, Župna crkva 
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ANDREA DEL CASTAGNO, Posljednja večera, detalj. Firenca, St. Apollonia 


ANDREA DEL CASTAGNO, talijanski slikar (Castagno, 
I41I — Firenca, 19. VIII. 1457). Pripada prvoj generaciji umjet- 
nika firentinske rene- 
sanse. Prema Vasariu 
učio kod P. Uccella 
i Domenica Venezi- 
ana, a ugledao se u 
Donatella i Masaccia. 
Naslikao 1435 obje- 
šene buntovnike iz 
porodica — Albizzi i 
Peruzzi,smaknute na- 
kon povratka Medi- 
čejaca u Firencu. Ta- 
da dobiva nadimak 
Andreino degl' impic- 
cati. Iz tog je doba 
slika Raspeće (Firen- 
ca, Sta Maria degli 
Angioli), u kojoj još 
nije razvio svoj stil, 
nego je očevidan utje- 
caj Masaccia. — U 
Veneciji (1442—44) 
radi sliku za crkvu S. 
Tarasio i kartone za 
mozaike Smrt Marije 
i Sv. Teodor (oboje u 
S. Teodoro). — God. 
1445 upisanje u firen- 
tinski ceh Arte dei 
medici e speziali, pošto 
je I444 izradio kar- 
ton Polaganje u grob 
zakružni prozor firen- 
tinske katedrale. — 
Od povratka u Firencu do smrti traje zreli period njegova umjetnič- 
kog stvaranja i formiranje vlastitog stila. Grub, često i surov realist, 
nastoji svojim likovima dati što snažniju izražajnost. Vlada per- 


ANDREA DEL CASTAGNO 
Pippo Spano. Firenca, St. Apollonia 


ANDREA DEL CASTAGNO — ANDREA DEL SARTO 


spektivom, ali njome ne eksperimentira kao P. Uccello. Glavna 
je karakteristika njegovih djela jaka modelacija oblika. Kod mo- 
deliranja više se povodi za Donatellom nego za Masacciom i 
Uccellom. Boju stavlja u službu plastičnog izražavanja. Ona je 
kod njega čista, a često se prelijeva u tonovima koji daju dojam 
metalne materije. — Svladao je tehniku slikanja uljenim bojama, 
no veći dio njegova opusa čine freske: Madona u gloriji između 
sv. Minijata i sv. Julijana, 1449 (Berlin, Kaiser-Friedrich-Mus.); 
scene iz života Marijina, 1450—52 (Firenca, S. Egidio); Sv. 
Lazar između Marte i Magdalene, 1455, Sv. Jerolimu ukazuje 
se sv. Trojstvo i Krist blagosilje sv. Julijana (sve tri u Firenci, 
Annunziata); Posljednja večera, 1457 (Firenca, Sta Maria Nuova) 
kao i konjanički lik kondotijera Nicola da Tolentino, 1456 (Firenca, 
katedrala), koji je modeliran s jakim kontrastima svijetla i sjene, 
gotovo monohromno. — Dva su najznačajnija ciklusa Castagnova: 
freske u refektoriju samostana St. Apollonia u Firenci (nešto prije 
1450), gdie je u djelima Posljednja večera, Raspeće, Polaganje u 
grob i Uskrsnuće dostigao maksimalnu reljefnost chiaroscurom i 
drapiranjem haljina po Donatellovu uzoru. 

U ciklusu ličnosti u vili Pandolfini u Legnai-i kod Firence 
(preneseno u St. Apollonia): Dante, Boccaccio, Petrarca, Kraljica 
Tomirida, Kumejska sibila, Niccolo  Aecciaiuoli, Farinata degli 
Uberti, Pippo Spano (kondotijer u službi ugarskog dvora, Filip 
Madžarin naše nar. pjesme) i Estera ostvaruje figure, koje djeluju 
skulpturalno; smještene su u slikanim tamnim nišama i strogo 
omeđene girlandama, festonima i lezenama. Castagnov stil, koji 
se veže uz Donatella, po oštro označenim konturama i kontra- 
pozicijama tamnih i svijetlih partija u biti je više plastički nego 
pikturalan. Osebujno plastično izražavanje, što ga je on unio u 
firentinsko slikarstvo quattrocenta, nije ostalo ograničeno na uzak 
krug njegovih učenika (Marco del Buono, Giovanni di Francesco 
del Cervelliera, Piero del Pollaiuolo), već je utjecalo na veći broj 
firentinskih slikara XV sr. Po E. Faurcu bio je »duh bridak po- 
put sjekire, koji je po zidovima slikao Krista obješenog kao u 
mesnici, portrete firentinskih vojnika i pjesnika, oblike napete 
kao što je bilo njegovo srce, čiste kao njegova gordost, divovske 
kao njegova snaga: oklope, mačeve, crne lovorove, gvozdeni 
svijet, neumoljivu himnu asketizmu, osveti i ljubavi.« A. d. C,, 
rođen u seljačkoj sredini, unio je u toskansko slikarstvo izrazito 
rustičku svježinu, koja izbija iz svih njegovih djela i negira svako 
prilagođavanje još uvijek latentnim idealističkim koncepcijama. 

LIT.: W. Waldschmidt, Andrea del Castagno, Berlin 1900. — R. van Marle, 


The development of the italian schools of painting, X, The Hague 1928. — 
G. Sinibaldi, Andrea del Castagno, IL." Arte, 1933, str. 36. — M. Salmi, Paolo 


Uccello, Andrea del Castagno, Domenico Veneziano, Milano 1938. — G. M. 
Richter, Andrea del Castagno, 1943. Z. Ša. 
ANDREA DEL SARTO (Andrea _d'Agnolo, Andrea 


Angeli, ranije neispravno nazivan Andrea Vanucchi ), talijanski 
slikar (Firenca, 16. VII. 1486—29. IX. 1530). Nazvan po svom 
ocu krojaču Agnolu di Francesco (u ispravi potpis: »Andreas 
Angeli Francisci vocato Andrea del Sarto populi Sancti Marci 
de Florentia pictor«). Učio kod Giana Barilea i Piera di Cosima, 
čijim posredstvom upoznaje način Huga van der Goesa. Kasnije 
utječu na nj Fra Bartolommeo, Leonardo preko Franciabigie, te 
Michelangelo. Radi uglavnom u Firenci, gdje je 1508 upisan u 
ceh Arte dea Međici e Special. God IS516 ženi se Luciom de 
Fede, koja se otada stalno javlja kao model u njegovim slikama. 
Na poziv Francoisa I. boravi 1518—19 u Parizu, gdje je izradio 
sliku Caritas (Louvre). Frangois I daje mu znatnu svotu novaca, 
da nakupuje u Italiji slike za franc. kraljevski dvor. Andrea na 
nagovor svoje žene napušta Pariz, a novcem primljenim za na- 
bavu slika gradi sebi kuću u Firenci. God. 1523 bježi pred kugom 
iz Firence; 1525 unesen je u tamošnji Libro dei pittori. Neko vri- 
jeme radio je i u Rimu. — Najistaknutiji je majstor firentinske 
visoke renesanse. U svoje vrijeme bio je veoma cijenjen kao slikar 
fresaka; uslijed točnosti izvedbe i pridržavanja norma tradi- 
cionalne kompozicije nazvan je »Andrea senza errori«. Njegova se 
ulja ističu naročito tehnikom i bojom, u kojoj je od svih Firentinaca 
najbliži Giorgioneu i Ticijanu. U njegovim freskama i uljima 
ističu se široke perspektive u pejzažu, podređenom figurama, 
koje su postavljene u prvi plan. Početni elementi baroka daju se 
naslutiti u mekanoj slikarski tretiranoj površini (srodnost sa Cor- 
reggiom). Bitne su oznake njegova slikarstva statuarnost likova, 
rafaeleskni kolorit i reminiscence na Michelangela. Veliku pažnju 
posvećuje draperijama; uslijed njihove pretjerano pomne iz- 
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Gore: MUČENJE SV. KUZME I DAMJANA. Pariz, Louvre ; dolje lijevo: SMRT SV. PETRA: MUČENIKA. Zagreb, Gale- 
rija Jugoslavenske akademije; dolje desno: SV. DOMINIK 


ANDREA DEL SARTO — ANDREA TAFI 


ANDREA DEL SARTO, Mladi sv. Ivan. Firenca, Pitti 


radbe gubi modelacija figura na izražajnosti. Portret žene s Pe- 
trarkinim »Kanconijerom« u ruci (Madrid, Prado), u kojem je 
A. del S. bliz velikim venecijanskim portretistima, ističe se bo- 
gatstvom valeura. Spomenuta kompozicija Caritas stoljećima se 
smatrala remek-djelom: »... Danas sam se veoma divio slici Caritas 
Andrea del Sarta. Ova slika zaista me dira više nego Sveta porodica 
Rafaelova. Može se učiniti nešto dobro na različne načine. Kako su 
njegova djeca elegantna i snažna! A njegova žena, kakva je to glava i 
kakveruke! Htio bih imati 
vremena da ga kopiram.« 
(E. Delacroix, Journal.) 

Andreini učenici (Do- 
menico Puligo, Giorgio 
Vasari, Jacopo Pontor- 
mo) i sljedbenici izgra- 
dili su umjereni maniri- 
zam, kome je on du- 
hovni začetnik. Toplina 
boje, smirena kompozi- 
cija i intimnost u por- 
tretu bili su razlog, da 
ga je građansko društvo 
XIX sr. ubrajalo među 
svoje najomiljenije tal. 
slikare. 


DJELA: Freske: Pet pri- 
zora iz legende o sv. Filipu 
(Firenca, SS. Annunziata); 
Rođenje sv. Ivana (Firenca, Lo 
Scalzo), rađene sa Franciabi- 
giom. — Uljene slike: Sveta 
obitelj (Dresden, Gemildega- 
Ilerie i Pariz, Louvre); Madon- 
na (Berlin, Kaiser Friedrich 
Mus.); Uzašašće Marijino, 
Navještenje, Skidanje s križa, 

ladi sv. Ivan (sve u Firenci, Pitti); Dva andelo (Firenca, Accademia); Ma- 
donna dell? Arpie (Firenca, Uffizi). — Naročito se ističu njegove portretne slike: 
Autoportreti (Firenca, Uffizi; London, National Gall.); Kipar (London, Natio- 
nal Gail.). 

LIT. G. H. Guinness, Andrea del Sarto, London 1899. — F. Knapp, Andrea 
del Sarto, Bielefeld i Leipzig 1907. — B. Berenson, The florentine painters of 
the Renaissance, London 1909. — M. Dvošć4k, Geschichte der italienischen Kunst, 
II, Miinchen 1927. — 1. Fraenckel, Andrea del Sarto, Strasbourg 1935. Z. Ša. 


ANDREA DI BONAIUTO (Andrea da Firenze), talijan- 
ski slikar XIV st. Djelovao u Firenci, gdje je 1344 upisan u bra- 
tovštinu slikara, a 1374 u ceh sv. Luke; 2. XI. 1377 načinio je 


ANDREA DI BONAIUTO, Trijumf crkve. Firenca, Sta Maria Novella 
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ANDREA DEL SARTO, Kipar. London, National Gallery 


oporuku. Glavno mu je djelo ciklus fresaka u kapeli degli Spagnuoli 
u klaustru crkve S. Maria Novella u Firenci. Originalnošću 
u narativnosti i simbolici ističu se Trionfo di S. Tommaso d* Aquino 
i Chiesa e i domenicani, u kojima A. glorificira duh i zasluge domi- 
nikanskog reda. U njegovu se načinu osjećaju utjecaji Siene 
(Simone Martini i Bartolo di Fredi). God. 1377 izradio freske s pri- 
zorima iz života sv. Raineria u Camposantu u Pisi, koje su mu 
atribuirane na temelju stilskih obilježja (uništene bombardiranjem u 

Drugome svjet. ratu). 


ANDREA DI GIO- 
VANNI DA ORVIE- 
TO, talijanski slikar i 
mozaičar. Rođen u Sieni, 
živio i djelovao u Orvie- 
tu 1378—1417. Isprva 
radi kao pomoćnik Ugo- 
lina d"Ilaria na slikama 
na svodu kora katedrale. 
God. 1380 izveo freske u 
koru katedrale, a I4II u 
kapeli Buonconti. God. 
I4I2 nastalo je njegovo 
glavno djelo, freska u 
luneti nad Porta di Ca- 
nonica na sjev. strani 
katedrale. S Bartolome- 
om di Pietro da Orvieto 
restaurirao 1417 mozaike 
na fasadi katedrale. 


ANDREA DI VAN- 
NI D'ANDREA, ta- 
lijanski slikar (Siena, oko 
1332 — oko 1413). Jedan od pripadnika sienske slikarske ško- 
le na izmaku gotike i u doba protorenesansnog previranja, 
sljedbenik braće Lorenzettia. Glavno je njegovo djelo oltarski 
poliptih s Bogorodicom i svecima (Siena, S. Stefano, 1400). Dje- 
lovao u Napulju i na Siciliji. 

ANDREA SCHIAVONE v. Medulić, Andrija 


ANDREA TAFI, talijanski mozaičar, djelovao u Firenci 
između 1300 i 1320. Njegovo je djelo mozaik Krist na prijestolju 


Lud & U r 


ANDREA 


1. ANDREESCU, Zima u Barbizonu 


u firentinskom Baptisteriju. Vasari ga spominje kao prvog toskan- 
skog mozaičara, koji je tehniku mozaika prenio iz Venecije u 
Firencu. 


ANDREANI, Andrea, talijanski drvorezac, vjerojatno iz 
Mantove, djelovao između 1584 i I610. Usavršio je tehniku chia- 
roscuro služeći re sa četiri ploče, da bi u preljevima svijetla i sjene 
postigao prostornu atmosferu i plastičnost oblina. Radio i više- 
bojne drvoreze. U toj tehnici reproducirao slikarska i kiparska 
djela A. Mantegne, A. Casolana, G. da Bologne i dr. 


ANDREAS (grč. *Av8ptac), grčki kipar helenističkog doba 
s Peloponeza. Zajedno sa svojim bratom Aristomahom izradio 
je za Olimpiju statuu Kv. Marcija Filipa (konzula <— 176 i <— 169), 
a sam je izradio brončani kip Elejca Lizipa, pobjednika u rvanju. 


ANDREAS RICO (Rizzo) v. Rico (Rizzo), Andreas 


ANDREESCU, Ion, rumunjski slikar (Moldavija, 15. II. 
1851 — Bukurešt, 22. ili 23. X. 1882). Slikarsku akademiju zavr- 
šava u Bukureštu. Bavi se estetikom i historijom umjetnosti. 
Nastavnik crtanja na gimnaziji u Buzeu-u. God. 1876 odlazi 
u Pariz, gdje na njegov razvoj utječu G. Courbet, pejzažisti barbi- 
zonske škole i impresionisti, osobito A. Sisley. U Barbizonu, 
gdje radi sa N. 1. Grigorescuom, nastale su njegove slike Pećine 
u Apremontu (Bukurešt, Muz. Toma Stelian) i Zima u Barbizonu 
(Bukurešt, zbirka K. Zambaccian). Kolorit ovih djela podsjeća 
na ulja N. Diaza de la Pefia i Th. Rousseaua, koji su na njega 
u to vrijeme snažno utjecali. Nakon početne faze rada, u kojoj 
se orijentira prema realističkoj interpretaciji motiva s akcentui- 
ranjem kolorita, prenosi težište slikarske problematike na rješa- 
vanje atmosfere i odnosa volumena, prolazno zabacivši jače ispo- 
ljavanje široke skale boja. U posljednjoj fazi svoga kratkotrajnog 
djelovanja ispoljo je snagu impresionističkog izraza, zadržavši 
jasnu strukturu svojih motiva i intenzivnost boje. Razvoj Andre- 
escua prekinula je rana smrt te nije uspio formirati svoj vlastiti 
izraz. Unatoč tome, A. je jedna od markantnih pojava u rumunj. 
slikarstvu prošlog stoljeća. 


ANDREJ, 1. slikar. Živeo je i radio u Novom Sadu sredinom 
XVIII v. O njegovoj umetničkoj aktivnosti ne postoje bliži podaci; 
zna se samo da mu je učenik bio piktor Maksim Hristiforović, 
jedan od slikara starog ikonostasa Uspenske crkve u Novom Sadu. 

LIT.: V. Mi rosavljević, Srpsko-pravoslavne crkve u Novom Sadu u I8 veku, 
Glasnik Istoriskog društva u Novom Sadu, 1933, str. 204—215 M. Kol, 

2. Sarajevski slikar XVII v. Poznate su tri njegove slike: Sv. 
Kirijak (iz 1649) rađen u načinu kritske škole, Isus sa više fi- 
gura (iz 1654) i Krštenje Kristovo, također sa više figura. Prve 
dvije su signirane, a za treću se pretpostavlja da je njegova. U 
tim slikama A. pokazuje siguran crtež i živ kolorit. Prva slika je u 
pravoslavnoj crkvi u Travniku, a ostale dvije u Muzeju Stare crkve 
u Sarajevu. 


LIT.: Đ. Mazalić, Nekoliko starih ikona, Naše starine, 1954, str. 53 i 
dalje. Đ. M. 


TAFI — ANDREJ IZ OTTINGA 


ANDREJ IZ LOKE, kasnogotički graditelj, podrijetlom 
iz Škofje Loke. U starijoj literaturi krivo nazivan »iz Loža« (von 
Laas) i Andrija Lošjanin (Kukuljević). Sagradio je u drugoj 
pol. XV st. niz manjih crkava u Beneškoj Sloveniji i u Posočju. 
Stilski pripada gorenjsko-goričkom krugu graditelja, koji prenose 
srednjoevr. kasnogotički sistem mrežastog i zvjezdastog svođenja 
na Kras i u Primorje. U skulpturalnim elementima nastavlja 
krašku klesarsku tradiciju bogato ukrašenih ključnih (zaglavnih) 
kamenova i konzola, na kojima su uz biljne često i figuralni orna- 
menti. Svoja je djela označivao kamenim pločama sa signatu- 
rom u gotičkoj minuskuli MAISTER ANDRE VON LACK 
i godinom gradnje. Od njegovih djela, koja mu se pripisuju sa 
sigurnošću, — crkve u Ponikvama nad Bačom (oko 1480), u 
Briščama (1477), u Racchiuso-u kod Ahtena (1477), Sv. Ivan u 
Čelču kod Landara (1477) — sačuvao se samo prezbiterij posljednje 
crkve. Ostale su porušene ili pregrađene. Prema majstorskom 


znaku | By u crkvi sv. Ivana u Čeleu, pripisuje mu se i crkva u 


Volarjima kod Tolmina i crkva u Sedlu kod Breginja. Klesarski 
ukras radio je vjerojatno njegov pomoćnik Jakob. Andrejevo 
djelovanje i jak utjecaj na ostale graditelje u Beneškoj Sloveniji i 
u Posočju dokaz su kulturnih veza između Gorenjskoga i ovih 
krajeva. 

LIT.: I. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858, str. 230. — F. Stela, Epigrafične 


drobtine, ZUZ, 1925, str. 47 i 1926, str. 149. — Isti, Stavbar Andrej 
iz Loke, ibid., 1926, str. 152—154. — Isti, Umetnost v Primorju, Ljubljana 
1940. — Isti, Beneška Slovenija, Gorica 1950. F. Pn. 


ANDREJ IZ OTTINGA (Andre Maller von Otting, po- 
grešno A. iz Ostroga), slikar, radio u Sloveniji oko sredine XV st. 
Ukrasio zidnim slikama crkvu sv. Duha u Slovenjgradcu. Na 
sjev. stijeni prezbiterija prikazano je u kvadratičnim poljima 
27 prizora iz muke Kristove, a na trijumfalnom luku votivna 
slika donatora i njegove žene, koje štiti andeo. Pod slikom njem. 
natpis i datum, ispisan gotičkom minuskulom, govori, da je Maister 
Andre Maller von Otting dovršio slikanje godine 145... (zadnja 
brojka nečitljiva). — Svojim osebujnim karakterom i kvalitetom 
ovo djelo zauzima vidno mjesto u slov. srednjovj. zidnom sli- 
karstvu. Obilježeno je dosljednom plošnošću, hladnim suzdržanim 
koloritom i potpunom povezanošću s arhitektonskim okvirom. 
Pomanjkanje prostornosti i način komponiranja ukazuju na 


ANDREJ IZ OTTINGA, Muka Kristova fragment. Slovenjgradec, Sv. Duh 
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SV. ANDREJA 


stilsku konzervativnost, a vidljiv je i lagan utjecaj njem. reali- 
stičkog načina (K. Witz, H. Multscher, K. Laib-Pfennig) iz sredine 
XV st., naročito kod nekih likova, pa i prizora, koji se odlikuju 
živom narativnošću. Taj je realizam izražen i na votivnoj slici, 
koja se smatra najznatnijim portretom gotičkog zidnog slikarstva 
u Sloveniji. 

LIT.: F. Stele, Zbornik za umetnostno zgodovino (bilješka), 1923, str. 


146. — Isti, Srednjeveško stensko slikarstvo, Monumenta artis slovenicae, I, 
1935, str. 21 25. — Isti, Cerkveno slikarstvo med Slovenci, I, Srednji vek, Celje 
1937, Str. 243—265. F. Pn. 


ANDREJ STEIMETZER, klesar i graditelj u Sloveniji. 
Ime mu se sačuvalo u natpisu ispod votivne slike iz 1524 u brodu 
crkve u Praprečama kod Lukovice. F. St. 


ANDREJA, živopisac iz prve pol. XVIII v. God. 1730 sli- 
kao je sa svojim pomoćnicima Jovanom i Kirjakom freske u ma- 
nastiru Šemljugu u Banatu. Ktitori su bili trgovac Đuričko La- 
zarević sa sinovima Nikolom i Živanom čiji su portreti, po tra- 
dicionalnom običaju, naslikani u priprati crkve. Sudeći po sig- 
naturi u oltaru, koja glasi: »Pome gi pisavi Andreia Andrci s nego 
Iwan. Kiriak Ičt 1730«, ovaj A. je po svoj prilici živopisac Andreja 
Andrejević, slikar fresaka manastira Vraćevšnice u Srbiji iz 1737. 

LIT.: L. Mirković, Crkvene starine u srpskim crkvama i manastirima Banata, 
Rumunije i Mađarske, Spomenik SA, 1930, XCIX, str. 9. M. Ko. 

ANDREJA, SV. (Andreaš), manastir na reci Treski, neda- 
leko od Skopja. Prema natpisu iznad ulaznih vrata, dovršen 1389 
"trudom i podvigom... Andreaša, sina ftorago blagovjernago 
kralja Vlkašina i kraljice Jelene Jelisavete.,.« Osnova je u obliku 
trikonhosa, iznutra sa polukružnim bočnim apsidama, koje su, 
spolja, utopljene u kubičnu masu; time se A. razlikuje od savre- 
menih spomenika Moravske škole. Zidan je lomljenim i polu- 
pritesanim kamenom, podeljenim u horizontalne zone redovima 
opeka. Zidove oživljuju 2 reda plitkih niša. Nepravilnosti u 
građenju ispravljane su fresko-doslikavanjem vertikalnih opeka 
na fasadama. I dekorativni ukras u nišama je većinom u fresko- 
tehnici. Umesto uobičajenih profilisanih kamenih kordonskih 
venaca, postojale su 2, sada dosta oštećene bele trake ispod gornjih 
niša i donjih prozora i niša, ukrašene i tekstom. U tom obliku 


SV. ANDREJA, Molitva na Maslinovoj gori, detalj 


A. je, nekada, polihromijom fasada mnogo više nego danas ličio 
na njemu vremenski blisku mavarsku arhitekturu. U tur. periodu 
dozidana je i živopisana priprata. — Unutrašnjost crkve živopi- 
sali su mitropolit Jovan i njegov pomoćnik monah Grigorije, 
koji su ostavili tekst o slikanju ispisan iznad niše proskomidije. 
Pomagao im je Kalest Kiril s bratijom. On je pomogao i oko po- 
dizanja građevine (zabeleženo u prostoru djakonikona). Tematski, 
sve glavne celine živopisa su očuvane. U oltaru su Poklonjenje 
agnecu, poprsja arhijereja (među njima i Sava Srpski) i Bogoro- 
dica. U pevničkim prostorima su Bogorodica, apostoli Petar i 
Pavle, jevanđelisti i, kao crkvena slava i imenjak ktitora, apostol 
Andreja. Povrh njih su poprsja pustinjaka (među njima i Si- 
meon Srpski-Nemanja). U zap. delu crkve su sveti ratnici (Geor- 
gije, Dimitrije, oba Teodora), a iznad njih poprsja ostalih ratnika. 
Vrata čuvaju dva Arhanđela (Mihailo i Gavrilo), a među poprsja 
smešteni su i mučenici Konstatin i Jelena. U prvoj zoni kompo- 
zicija razvija se ciklus Stradanja Hristovog, a iznad nje Veliki 
praznici (oštećeni). — Od toga, malo neobičnog rasporeda zani- 
mljiviji je stil ovog slikarstva. Svetitelji, snažnih, plastično nagla- 
šenih, jako stilizovanih oblika, mrkog inkarnata, deluju monu- 
mentalno u doba kada je monumentalnost u srp. umetnosti bila 
zaboravljena. Međutim, način obrade je bliži tehnici ikonopisa sa 
pažljivom deskripcijom krupnih oblika. Draperije i lica uzne- 
mireni su svetlošću. Tamo gde je ona na licima najjača, postavljeni 
su beli akcenti na dva načina: na oblo modeliranim mladim li- 
cima, to su radijalno raspoređene bele linije, koje se spuštaju od 
uglova očiju preko obraza, a kod staraca su to skoro horizontalno 
postavljena dva-tri kratka, deblja namaza na vrhu jagodica. — 
Slikarstvo u Andreašu, nastavljajući proces započet u početku 
XIV u. u carigradskim radionicama u vreme Paleologa, a kod nas 
prihvaćen za kralja Milutina, teži da ljudsku figuru postavi u 
prirodniji odnos prema arhitekturi u pozadini i da je, u izvesnom 
smislu, smesti u prostor. — Ponovo iako na svoj način, oživljava 
se monumentalnost pojedinačnih figura, prema uzorima iz XII 
i XIII v. Kompozicijama oni se vezuju za probleme koji se javljaju 
u početku XIV v. Freske u Andreašu preteče su mnogih pojava 
u slikarstvu spomenika Moravske škole. Na teritoriji Makedonije 


Đ. ANDREJEVIĆ-KUN, Četrnaest decembar, skica 


ono je deo veće celine monaškog slikarstva, čiji se centar nalazio 
u manastiru Zrze, a preneto je od strane monaha, posle dolaska 
Turaka, u novi centar srp. srednjov. umetnosti, u dolinu Mo- 
rave. 


LIT.: V. R. Petković, Jedna srpska slikarska škola XIV veka, Glasnik Skop- 
skog naučnog društva, Skoplje 1927, str. 51—66. — M. Vasić, Žiča i Lazarica, Beo- 
grad 1928, str. 147—148. — Ž. Tatić, Tragom velike prošlosti, Beograd 1929, 
Str. 191—205. — R. Ljubinković, Srpski crkveni spomenici u klisuri reke Treske, 
Hrišćansko delo Skoplje 1940. — H. Maspodunos, CrapoGJIBTApPCKATA >KMBO- 
nuc, Codua 1946, str. 147. — V. Petković, Pregled crkvenih spomenika kroz 
povesnicu srpskog naroda, Posebna izdanja SAN, 1950, CLVII, str. 3—5. — 
A. Deroko, Monumentalna i dekorativna arhitektura u nedajvekovno Brbi. 

u. 


Beograd 1953, Str. I9I. . 

ANDREJEV, 1. Aleksandar, bugarski kipar (Loveč, 1879—). 
Studirao u Sofiji, Munchenu i Berlinu. Autor portretnih poprsja, 
spomenika (Ilarion Makariopolski, Sofija) i figura (Minotaur; 
Invalid; Prosjak; Prva borba). 

2. (Andreev), Akim, ruski ikonopisac, djelovao sredinom 
XVIII st. U suradnji s jaroslavskim i kostromskim slikarima 
izveo 1650 velike zidne slike u dvoranama Oružane u moskovskom 
Kremlju. 

3. (Andreev), Nikolaj Andrejevič, ruski kipar (Moskva, 
1873—1932). Učenik S. M. Volnuhina u Moskvi i A. Rodina u 
Parizu. Do 1918 pod utjecajem impresionizma i tendencija za 
stilizacijom, a zatim izrazit realist. Portretirao u plastici L. N. 
Tolstoja i L. N. Andrejeva, a u crtežima A. M. Gorkoga, M. ]. 
Kalinjina i K. S. Stanislavskoga. Izradio spomenike Slobode, 
Dantona, Hercena i Ostrovskog, kipove Radnika i Seijaka, reljefe 
s alegorijskim temama i dr. Glavno je njegovo djelo Lenjinijana 
(1919—32), koje obuhvaća oko stotinu portretnih studija V. I. 
Lenjina, a kulminira u monumentalnoj statui Lenjin-vođa. 

4. (Andreev), Vasilij, ruski bakrorezac u drugoj pol. XVII st., 
učenik A. Truhmenskoga. Reproducirao u bakrorezu slikarska 
djela holand. majstora i likove svetaca prema slikama svog učitelja, 
S. Ušakova i prema vlastitim osnovama. Opremio molitvenik sa 
14 prizora iz života Kristova. 


ANDREJEVIĆ, 1. Andreja, živopisac iz prve pol. XVIII v. 
Sa svojim pomoćnicima Nedeljkom, Nikolom i Georgijem, i 
Filipom Andrejevićem koji mu je brat ili sin, naslikao 1737 freske 
manastira Vraćevšnice u Srbiji. Po imenu i načinu rada može se 
pretpostaviti, da je A. identičan za živopiscem Andrejom, koji 
je 1730 slikao freske manastira Šemljuga u Banatu. Ova ista družina 
slikala je i freske crkve Lazarice u Kruševcu, na kojima se pri- 
mećuju prvi znaci zapadnjačkog uticaja u novijem srpskom sli- 
karstvu (realističko modelovanje i barokne dekoracije). 


LIT.: M. Đ. Milićević, Manastiri u Srbiji, Glasnik Srpskog učenog dru- 
štva, 1867, IV (XXI), str. 83. — M. Kolarić, Srpska umetnost XVIII veka, 
Beograd 1954, Str. 21. M. Kol. 


2. Andrija, arhitekt (Kragujevac, oko 1840 — krajem XIX 2.) 
Studirao u Rusiji. Od 1867 inženjer Ministarstva građevina u 
Beogradu (1884 načelnik arhitektonskog odeljenja); od IB7I 
dopisni član Srpskog učenog društva. Pripada plejadi srp. arhi- 
tekata koji su početkom poslednje četvrti prošlog veka dali nov 
potstrek i veći zamah arhitekturi Srbije, slobodnijom i prouče- 
nijom primenom evr. umetničkih ideja. Glavno mu je delo Nova 


ANDREJA, SV. — ANDREJEVIĆ-KUN 


crkva u Kragujevcu (1869—84); kompozicijom masa, unutrašnjim 
prostorom i konstruktivnim rešenjem, ona pretstavlja nov tip 
monumentalne sakralne arhitekture u Srbiji, ostvaren na ba- 
zi eklektičnih vizantisko-romaničkih elemenata. Krajem veka 
A. će još evoluirati pod neposrednijim uticajem 'T. Hansena. 
Sagradio kuću u Kosmajskoj ul. 5I u Beogradu, čuvenu po dvo- 
rani, gde je Narodno pozorište držalo pretstave 1868—69 (dvorana 
docnije prepravljena za Sinagogu). 

LIT.: N. Nestorović, Građevine i arhitekti u Beogradu prošlog stoleća, 
Beograd 1937. B. Nić. 

3. Jovan (+Joles«), estetičar, kritičar, prevodilac i lekar (Novi 
Sad, 6. X. 1833 — 21. VII. 1864). Istaknut član Omladinskog 
pokreta šezdesetih godina. Surađivao u novosadskim časopisima i 
dnevnim listovima. U raspravi Estetični odlomci (Danica, 1863) 
iznio svoje idealističke poglede na estetiku. 

LIT.: A. Sandić, Iz poluprošlosti, Javor, 1881. — M. Polit-Desančić, Po- 
kojnici, Novi Sad 1899. — V. Stajić, Novosadske biografije, I, Novi Sad 1936, 
str. 6—9. F. Pn: 

ANDREJEVIĆ-KUN, 1. Đorđe, slikar i grafičar (Wroclaw, 
Poljska, 31. III. r904—), sin V. Andrejevića-Kuna, ksilografa i 
grafičara. Đak Lj. Ivanovića, P, Dobrovića i M. Milovanovića na 
Umetničkoj školi u Beogradu (1920—25); 1926—29 nastavlja 
studij u Veneciji, Rimu i Parizu. Izlaže samostalno u Beogradu 
(1930) i Novom Sadu. Sudeluje u Zagrebu 1932 na izložbi grupe 
Oblik. God. 1934 prekretnica je u njegovom stvaranju; dotada 
član grupe Oblik, ne izdvajajući se po svojim umetničkim shva- 
tanjima bitno iz svoje generacije, pristupa grupi Život, sve više 
se orijentiše prema socijalnom slikarstvu i u Beogradu postaje 
njegov najizrazitiji pretstavnik. God. 1937 učestvuje u Španskom 
građanskom ratu. Neposredno pred Drugi svetski rat izdaje dve 
mape grafike Krvavo zlato, posvećeno rudaru Borskog rudnika, i 
Za slobodu, svedočanstva iz Španskog građanskog rata. Stalno 
proganjan kao napredan politički i kulturni radnik zatvoren je 
1940 u koncentracionom logoru u Bileću. Od izbijanja ustanka 
1941 učestvuje u NOB-i. Posle Oslobođenja izdao je treću mapu 
grafike, Partizani, neposredne zabeleške i doživljaje iz NOB-e. 
God. 1947 proglašen za majstora-slikara, 1950 izabran za dopisnog 
člana SAN. Prvu posleratnu samostalnu izložbu imao je 1953. 
Izlagao i pre i posle rata u inostranstvu: u Londonu, Bruxellesu, 
Saarbrickenu, Moskvi, Lenjingradu, Varšavi, Pragu, Budimpešti. 

Kunova biografija pokazuje da su za njega umetnost i revo- 
lucionarna borba sinonim . U njegov m stvaranju dosad su jasno 
ocrtana dva razdoblja, a treće, poslednje, samo je nagovešteno. 
Između prvog i drugog perioda osetna je razlika u karakteru. 
Prvi, koji je bio pod izvesnim uticajem A, Modigliania i J. Pa- 
scina, zahvata vreme 1929—34; njegove osobine su jednostavnost, 
fina valerska modelacija, ekonomičnost palete, uprošćenost oblika. 
Iz ovog doba poznati su njegovi autoportreti, portreti i aktovi. 
Sa drugim periodom počinje orijentacija ka socijalnom shvatanju 
umetnosti. U njemu, kao aktivan član radničkog pokreta, izdaje 
pomenute dve mape linoreza, dva protesta i pokliča za borbu. 


Đ. ANDREJEVIĆ-KUN, Bilećski logor 


ANDREJEVIĆ-KUN — ANDRIJIĆ 


Povremeno slika i uljane kompozicije, u kojima prevladava na- 
racija, usmerena na osudu bivšeg poretka. Tema postaje jedan od 
osnovnih faktora njegove umetnosti i prvenstveno treba da iz- 
razi suštinu umetničkog htenja. U ovaj period uklapa se i 
Kunov umetnički rad posle Oslobođenja. Figuralne kompozicije 
iz borbe i izgradnje i portret njegove su osnovne teme. Najnovije 
Kunove slike nagoveštavaju nov period; one imaju tendenciju 
proširenja idejne podloge i izlaženja iz jednog uskog tematskog 
registra. Ove osnovne težnje određuju i oblik Kunove umetnosti. 
Ona nije u znaku korenite transpozicije. Egzaktan crtež, realan 
predmet i njegovo postojanje u prostoru, realističko uopštavanje, 
osećanje za dramu svetlo-tamnog, za harmoniju neutralnog to- 
na i jake čiste boje, ilustrativnost koja ovde-onde hoće da se pojavi, 
to su osnovne karakteristike Kunovog likovnog izraza. 

U srp. umetnosti K. je najdosledniji pretstavnik socijalnog 
slikarstva. Ostavljajući bogate vizuelne distrakcije postrani, on 
je u obliku neposrednog pričanja dao umetničku dokumentaciju o 
najbitnijim, najsurovijim aspektima našeg vremena. 


LIT.: Izložba umetničke škole, Politika, 13. VI. 1923. — T. Manojlović, 
Izložba umetničke grupe »Oblik:, SKG, 1929, 26; 1930, 29 i 1932, 37. — D. 
Blagojević, Izložba slika Đ. Andrejević- Kuna, Pravda, 25. II. 1931. — Sr. Sto- 
janović, Izložba slika Đ. Andrejević-Kuna, Politika, 1. III. 1931. — M. B. 
Protić, Đorđe Andrejević-Kun, NIN, 29. XI. 1953. M. Pr. 


VIDI PRILOG 

2. Veljko, grafičar (Beograd, 25. VI. 1877 — 8. III. 1948). 
Posle svršena 4 razreda beogradske realke prelazi na rad u Drž. 
štampariju, baveći se ksilografijom. God. 1892 odlazi u ino- 
stranstvo gde se, naročito u Berlinu, specijalizuje u višebojnoj 
štampi. Za Prvog svetskog rata A. je zbog antiaustr, karikatura 
interniran. God. 1931—48 svoju glavnu umetničku delatnost 
usmerio je na izrađivanje drž. novčanica, a povremeno i po- 
štanskih maraka; bavio se i drvorezom izrađezjući mrtve prirode 
i portrete. D. Med. 


ANDREOLI, Giorgio di Pietro (Giorgio da Gubbio), 
talijanski keramičar (Intra, oko 1465/70 — Gubbio, oko 1553). 
U svojoj radionici u Gubbiu proizvodio posuđe od keramike, 
naročito u tehnici fajanse, koje je prevlačio metalnom caklinom i 
ukrašavao ornamentalnim i figuralnim slikarijama. 


ANDRIĆ, I. Vicko (Vinko), arhitekt i konzervator (Trogir, 
23. Ill. 1793 — Split, 14. I. 1866). Studirao 1812—1I6 na Accade- 
mia di San Luca u Rimu (A. Canova), gdje je na završnom ispitu 
predložio i jedan nacrt za kazalište klasicističkog tipa. A. je prema 
tome u povijesti naše arhitekture prvi projektant jednog kazali- 
šnog objekta. Došavši u Split službovao je kao inženjer uprave 
javnih gradnja, radio na cestama, regulacijama Neretve i Cetine i dr. 
God. 1852 izradio zajedno sa D. Marcocchiom projekt za obnovu 
splitske katedrale, a 1859 nacrt za novo splitsko kazalište, koji nije 
bio prihvaćen. Prvi od Hrvata proučavao i grafički snimio Diokle- 
cijanovu palaču i izradio projekt za restauraciju mauzoleja u 20 
tabla. God. 1854—64 konzervator splitskog i zadarskog okruga. 
Kao konzervator zalaže se u smislu načela purifikacije za rekon- 
strukciju i čišćenje antičkih spomenika od srednjovj. i kasnijih 
nanosa. 

LIT.: C. Fisković, Stara splitska kazališta, Split 1947. D. Kt. 

2. Vjekoslav, slikar (Šibenik, 17. I. 1832 — 19. VIII. 1864). 
Počinje kao samouk, kasnije uči kod F. Salghettia u Zadru. Stu- 
dira godinu dana u Beču i Veneciji, gdje 1852 sudjeluje na iz- 
ložbama. Radi većinom oltarske slike (Sv. Nikola u šibenskoj 
Rogoznici); u Zadru su sačuvani njegovi crteži. Imao je slikarskog 
dara, ali se nije mogao osloboditi Salghettieve akademske ma- 
nire. 

LIT.: I. Kukuljević, Vjekoslav Andrić, Neven, 1855, 27. — Isti, Slovnik 
umjetnikah jugoslavenskih, Zagreb 1858. — I. Esih, Stogodišnjica Vjekoslava 


Andrića, I5 dana, 1932, 4. — K. Stošić, Galerija uglednih Šibenčana, Šibenik 
1936. B. Ho. 


ANDRIEU, Bertrand, francuski medaljer i grafičar (Bor- 
deaux, 4. XI. 1761 — Pariz, 16. XII. 1822). Đak akademije u 
Bordeaux-u, a u Parizu medaljera N.-M. Gatteauxa; 1791—97 
reže u čelik, izrađuje vinjete i ilustrira knjige, između ostalog 
Vergilija u izdanju Firmin-Didota (1797). Radio nacrte za asi- 
gnate i banknote, koje je izdavala Francuska banka. Od većeg 
je značenja kao graver medalja (Zauzeće Bastille; Bitka kod Žene; 
Blika kod Austerlitza; Mir u Lunćvilleu; Bitka kod Marenga; 
Napoleon i Zozefina). Njegovi portreti vladara i alegorijski likovi 
reproducirani su na novcu i ordenima, 


85 


ANDRIJ, pop, glagoljaš, pisar glagoljskog kodeksa Novljanski 
blagdanar. Kodeks, dovršen u Novom Vinodolskom 1506, odli- 
kuje se kaligrafiranim poluustavnim pismom. Rubrike i poli- 
hromirane inicijale izveo je u tom kodeksu »fratar Stipan z otoka 
krčkoga«. 


LIT.: I. Milčetić, Hrvatska glagoljska bibliografija, Starine JA, 1911,33, 
str. 330—331. — J. Vrana, Hrvatskoglagoljski blagdanar, Rad JA, 1951, 285, 
Str. 95—179. B.F. 

ANDRIJA IZ KRKA, graditelj, koji je sagradio u XIII st. 
zvonik opatijske crkve sv. Lucije na Krku kod Juran-dvora. 
Natpis: Magister Andreas me fecit. D. Kt. 


ANDRIJA KUJUNDŽIJA, sarajevski zlatar, koji je radio 
oko pol. XIX v. Istakao se izradbom crkvenih predmeta: kandila, 
svijećnjaka, okova za knjige i sl. Na baroknoj ikoni Težačka Bogo- 
rodica (u Staroj pravoslavnoj crkvi u Sarajevu), koju je izradio 
slizar Aleksije Lazarević u poč. XIX v., ima srebrni okvir sav 
u lozicama sa signaturom majstora Andrije (20. IV. 1850). Đ. M. 


ANDRIJA S KOTORA, meštar, graditelj XVI st. iz Kotora 
Vinodolskog (selo iznad Crikvenice). S majstorom Perom iz 
Omišlja započeo 1533, a dovršio 1566 gradnju zvonika u Omišlju 
na otoku Krku. Njiho.a imena bilježi glagoljski natpis na zvo- 


niku. B.F. 
ANDRIJIĆ, r. Marko, graditelj i kipar (Korčula, prva po- 
lovina XV st. — oko 1507). Klesarski zanat učio kod oca Andrije 


M. ANDRIJIĆ, Zvonik korčulanske katedrale, detalj 


Markovića. U Korčuli završio god. 1480 zvonik katedrale, 1483— 
85 gradio kule i zidine, a 1486 izveo svoje najbolje djelo, ciborij u 
katedrali. Ciborij je pretežno renesansnog karaktera, dok u sta- 
tuama Blagovijesti i u čipkastom ukrasu krovi a ima još gotičkih 
elemenata. God. 1484 imenovao ga je korčulanski knez gradskim 
protomagistrom. A. je nastojao proširiti veze svoje obitelji s ostalim 
dalmatinskim gradovima, osobito s Dubrovnikom, gdje je imao 
radionicu, u kojoj je držao učenike. U Dubrovniku je izveo neke 
radove na Kneževu dvoru; 1474 radi u dominikanskoj crkvi i na 
gradskom mostu na Pilama; 1475 klesao vrata gradske luke i radio 
na više privatnih palača. U početku XVI st. počeo graditi rene- 
sansni zvonik franjevačke crkve u Hvaru (nastavio ga njegov brat 
Blaž). Klesao je osim toga kamene građevinske ukrase i uređaj 
za privatne kuće i ljetnikovce. Njegova je radionica bila toliko 
cijenj na, da je primao narudžbe i iz talijanskih gradova. God. 
1474 naručio je kod njega Vettore Salvadego, vjerojatno za svoju 
palaču u Veneciji, stupove, kapitele i reljefne zupce, a 1478 Va- 
lent Valentis iz Mantove viš=s vrata, prozora, umivaonika i ukrasnih 
dijelova za svoju palaču. A. je predstavnik prelaznoga gotičko- 
renesansnog stila XV—XVI st. 


LIT.: C. Fisković, Korčulanska katedrala, Zagreb 1939. — Isti, Naši gra- 
ditelji i ikipari XVi XVI st. u Dubrovniku, Zagreb 1947. — Lj. Karaman, Pregled 
umjetnosti u Dalmaciji, Zagreb 1952. D. Kt. 
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P. ANDRIJIĆ, Dubrovnik, Sv. Spas 


2. Petar, graditelj i kipar, živi u drugoj pol. XV i prvoj pol. 
XVI st. Do 1502 uči zanat kod svog oca Marka Andrijića. God. 
1520—24 izrađuje nove stupove i neke druge arhitektonske dije- 
love u Kneževu dvoru u Dubrovniku. U isto vrijeme radi i na 
nekim privatnim palačama u Dubrovniku (pal. Damjana Men- 
četića). God. Is21I gradi s braćom Josipom i Blažom pročelje 
Divone prema nacrtima Paskoja Miličevića; 1528 gradi solane u 
Stonu. God. 1534—37 kleše ukrase za kapelu Blagovijesti kraj 
Vrata od Ploča u Dubrovniku. Ta je kapela građena u prelaznom 
gotičko-renesansnom stilu s lijepim portalom sličnim onome 
na crkvi sv. Spasa i velikom renesansnom prozorskom ružom u 
pročelju. God. 1535 izvodi prema vlastitom nacrtu krunu bunara 
za palaču M. Bunića, a 1538 kasnogotičku kapelu Bunić-Kabo- 
gina ljetnikovca na Batahovini u Dubrovačkoj Rijeci. Najvažnije 
je njegovo djelo crkva sv. Spasa u Dubrovniku, koju gradi prema 
vlastitom nacrtu 1520—28. U gradnji mu pomažu braća Josip i 
Andrija. To je jednobrodna građevina s lijepim renesansnim pro- 
čeljem, koje se završava trodjelnim zabatom, kojega je srednji dio 
polukružan. U obradbi detalja na samom pročelju ima mnogo 
gotičkih elemenata; u gotičkom stilu rađeni su i prozori na po- 
bočnim zidovima. Pretpostavlja se, da je A. gradio crkvu sv. 
Spasa pod utjecajem šibenske katedrale ili venecijanskih crkava 
San Michele i San Zaccaria, jer se zna, da su Andrijići radili i u 
Veneciji. Po uzoru na crkvu sv. Spasa sagrađeno je u dalmatinskim 
gradovima više crkava (Sv. Marija u Zadru, katedrala u Hvaru, 
crkva u Starigradu). A. radi i mnoge klesarske radove: kamenice 
za ulje, te vrata, prozore, umivaonike, ormare i sl. 


LIT.: C. Fisković, Dokumenti o radu naših graditelja i klesara XV—XVI st. 
u Dubrovniku, Split 1947. — Isti, Naši graditelji i kipari XV.i XVI. st. u Du- 
brovniku, Zagreb 1947. D. Kt. 


ANDRIJIĆI, obitelj graditelja i klesara podrijetlom iz Kor- 
čule, koja u XV i XVI sr. radi u prijelaznom razdoblju od tradi- 
cionalnoga gotičkog stila u novi renesansni stil u Korčuli, Hvaru, 
Zadru, Italiji (Mantova i Venecija), a naročito u Dubrovniku. 
Najstariji je član obitelji Andrija Marković, klesar u prvoj pol. 
XV st. Iz Korčule dovozi obrađeni kamen u Dubrovnik za gradnju 
Onofrijeve česme i Kneževa dvora, u Šibenik za gradnju kate- 
drale i dr. 


ia, 


ANDRIJIĆI, Dubrovnik, Sponza (Divona) 


Njegovi su sinovi Blaž, Marko i Jerko Andrijić. Među njima 
se istaknuo kao klesar i graditelj naročito Marko. Blaž ( Vlahuša) 
Andrijić radi s ocem i bratom Markom u Korčuli i Dubrovniku 
ukrasne dijelove različitih javnih i privatnih palača. Jerko kleše 
u Korčuli i Dubrovniku gotičke i renesansne arhitektonske ukrase. 
God. 1502 radi na crkvi sv. Marije od Kaštela u Dubrovniku. 
Sinovi su Marka Andrijića Petar, Josib i Andrija, od kojih se 
naročito istakao Petar klesarskim i graditeljskim radovima u 
Dubrovniku. Josip (Zozo) Andrijić radi u Dubrovniku s bratom 
Petrom na crkvi sv. Spasa, a s rođakom Nikolom, sinom Blaža 
Andrijića, na izgradnji palače Divone (carinarnice); kleše i mnoge 
druge arhitektonske detalje na zgradama u Dubrovniku, sudje- 
luje pri popravku Dvora. Bio je nastanjen u Dubrovniku, držao 
naučnike u svojoj radionici, a od vlade je dobivao stalnu plaću. 
Posljednje godine živi u Korčuli, gdje ima obiteljska imanja i 
kamenolom. Nikola Blažev Andrijić surađivao je pri izgradnji 
Divone s Josipom i Petrom. To je jedna od najljepših dubrovačkih 
zgrada u skladnom spoju gotike i renesanse. Građevna je i kle- 
sarska djelatnost obitelji Andrijića za Dubrovnik od naročite 
važnosti. Otkrivajući njihov udio u izgradnji Dubrovnika u nje- 
govoj bogatoj fazi prijelaza gotike u renesansu XV i XVI st., otpa- 
daju mnoga nagađanja o stranim majstorima, kojima se pridavala, 
bez dokaza, većina dubrovačkih spomenika tog doba. Njihova 
djelatnost bila je pomalo konzervativna i uvijek stilski u zao- 
statku za graditeljstvom susjedne Italije, ali baš to dalo je osoben, 
tradicionalan i jedinstven ton čitavoj dubrovačkoj arhitekturi i 
njenim klesarskim ukrasima. 

LIT.: C. Fisković, Naši graditelji i kipari XV. i XVI. stoljeća u Dubrov- 
niku, Zagreb 1947. — Lj. Karaman, Pregled umjetnosti Dalmacije, Zagreb 
1952. D. Kt. 

ANDRIOLLI, Elwiro Michat, poljski crtač i ilustrator 
(Vilna, 14. XI. 1836 — Nalecz6w, 23. VIII. 1893). Studirao u 
Moskvi, Petrogradu, Rimu i Parizu. Od 1871 u Varšavi, gdje 
ilustrira časopise (crtajući teme iz polj. historije i legende, nar. 
običaje) i izdanja Mickiewicza, Slowackog, Kraszewskog i Shakes- 
pearea. 


ANDRIOT (Handeriot), Francois, francuski bakrorezac 
(Pariz, oko 1655— poslije 1704). Učitelj mu je bio G. Vallet; 


ANDRIOT — ANET 


djelovao u Parizu i Rimu. Znatnom tehničkom vještinom repro- 
ducirao u bakrorezu slikarska djela Caracci4, C. Maratte, N. 
Poussina i G. Renia, te ant. skulpturu za publikaciju Raccolta 
di statue antiche e moderne (1704). 

ANDRO IZ RISNA, zlatar iz XVII v. Po narudžbini Staniše 
Popova iz Njeguša, za vreme vladike Visariona 1682, izradio 
za Cetinjski manastir vladičansku mitru, od crvene kadife, oko- 
vanu ravnim pozlaćenim pločicama od srebrnog lima. Na njoj se 
nalazi natpis sa imenom Andra. 


LIT.: L. Mirković, Crkvene starine Dečana, Peći, Cetinja i Praskvice, 
Godišnjak Muzeja Južne Srbije, Skoplje 1937, str. 129. B. Ra. 


ANDROGIN v. Hermafrodit 


ANDROKEFAL (grč. dvo aner čovjek i xepxx1 kefale glava), 
naziv za kipove životinja sa čovječjom glavom, kakvi su se izra- 
đivali u Starom vijeku. Androkefalnih kipova ima u egipat. pla- 
stici (sfinga), u asir. (bik s bradatom glavom čovjeka), indij., 
kin. i dr. (božanstva, polubožanstva, likovi iz mita i legenda). 


ANDROMEDA (grč. "Avšpoue8ax), u helenskoj mitologiji, 
kći Kefeja i Kasiopeje. Pošto je bila izložena kao žrtva morskoj 
nemani, spasio ju je Perzej, kojemu je morala postati ženom. Ova 
se legenda kao likovni motiv pojavljuje na jednoj korintskoj vazi 
iZ <— VI st., a u rim. doba na jednoj pompejanskoj zidnoj slici i re- 
ljefu u Kapitolijskom muzeju u Rimu. Temu oslobađanja Andro- 
mede obradili su B. Cellini, P. P. Rubens i dr. Slikar N. Poussin 
modelirao je u vosku malen kip Andromede prema ant. uzorima. 


ANDRON (grč. &včpov), u ant. grč. kući, prostorija za _mu- 
škarce, iz koje se kasnije razvila blagovaonica. U crkvama ist. 
obreda, a. je prostor određen za muškarce, dok je ginekej ili ma- 
tronej prostor za žene. 

ANDRONIK (grč. *Av8p6vixog Andronikos), I. A. iz Kirrosa, 
Makedonac, koji je u <— I st. dao izgraditi u Ateni horologij, javni 
sat (danas Toranj vjetrova). Na podnožju stoji osmorokutni toranj s 
piramidalnim krovom ; na njemu pokretna figura Tritona pokazuje 
smjer vjetra. U gornjem dijelu tornja na vanjskom zidu reljefi s 
personifikacijama osam glavnih vjetrova; u unutrašnjosti tornja 
sat na pogon vodom. Za turskog vladanja toranj upotrebljavaju 
derviši kao mjesto za izvođenje ritualnih plesova. Toranj je dobro 
sačuvan; 1890 oslobođen je od kasnijih prigradnja i restituiran. 
Visok je 12,8 m, a izveden od penteličkog mramora. Mehanizam 
sata pokretao se vodom iz izvora Klepsidra na padinama Akropole. 


2 Flavije A. (lat. Flavius Anđronikos), grčki kipar iz Afro- 
dizija u Kariji, radi u doba cara Hadrijana. Sa svojim rođakom 
Hrizerom (Flavius Chryseros) izradio mramornu skupinu, koja 
se sastojala od likova Zeusa, Posidona, Helija i Herakla. Ostaci 
ove skupine, pronađeni 1886 u Rimu (danas u gliptoteci Ny- 
Carlsberg, Kobenhavn), ukazuju na patetičan i naturalistički stilski 
izraz kasne helenističke plastike. 


TORANJ VJETROVA U ATENI 
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ANĐEOSKA TVRĐAVA U RIMU 


ANDRO-SFINGA (grč. dvno aner čovjek, muškarac), grč. 
naziv za egipat. sfingu, koja je imala lavlje tijelo i mušku glavu, 
kao na pr. velika sfinga u Gizehu. Ovim se nazivom naglašavala 
razlika između egipat. i grč. sfinge, koja je imala žensku glavu. 


ANDROSTEN (grč. "Av8pooĐevwnc Androsthenes), grč. kipar 
iz <— IV. st. Dovršio je, prema Pauzaniji, zabatne figure na novo- 
sagrađenom Apolonovu hramu u Delfima, koje je započeo raditi 
Praksija. 


ANDROUET v. Du Cerceau 


ANĐEOSKA TVRĐAVA (tal. Castel Sant" Angelo, u 
ant. doba Moles Hadriani, Hadrianeum), građevina uz Tiber u 
Rimu. Podignuta u doba Hadrijana i Antonina Pija 135—39 kao 
carski mauzolej, od 271 za Aurelijana postaje sastavni dio rimskog 
fortifikacionog sistema. S Martovim poljem spajao ju je pons 
Aelius. — A. t. je u V st. opasana obrambenim zidom, a za Teodo- 
rika upotrebljavana kao zatvor. Prigodom provale Gota oštećena 
(410, 537), a za ratovanja njem. careva služi papama i napadačima 
kao zatvor i stratište. U razdobljima, kad je papinstvo ugroženo, 
A. t. je sklonište, riznica, tamnica (Giordano Bruno), čak i mjesto 
održavanja konklava; s njom je povezan velik dio političke po- 
vijesti Rima. Aleksandar VI spojio ju je podzemnim hodnikom s 
Vatikanom. U XVII st. služi kao kasarna, arsenal i tvornica to- 
pova. God. 1870 zauzela ju je kralj. vojska. Sada je u njoj umjetnički 
i vojni muzej. 

A. t. sagrađena je od travertina i peperina. Na pravokutnoj 
bazi podignuta je građevina kružnog tlocrta (promjera 64 m) u 
3 kata. U katovima su vjerojatno bila tri kružna portika s kolo- 
nadama; nad trećim katom, prema etrurskom uzoru, parki- 
ran tumulus od zemlje. Na njegovu vrhu stajala je kvadriga ili 
kip Hadrijanov. Često je adaptirana, pregrađivana i restaurirana 
(posljednji put radikalno 1933—34). Kod tih su radova sudjelovali 
Antonio da Sangallo st., Bramante i Michelangelo. Rafaelovi 
učenici ukrasili su papinske odaje zidnim slikama. Brončana fi- 
gura anđela na gornjoj platformi potječe od P. A. Verschaffelta 
(1752). J. Bć. 


ANĐUŠEV, Pano, vajar (Kavadarci, 28. IV. 1927 —). God. 
1949 završio Srednju umetničku školu u Skopju. Vajarske studije 
nastavio je u Beogradu gde je 1954 diplomirao na Akademiji 
likovnih umetnosti. Radi na oblikovanju stakla kao umetnički 
saradnik Fabrike stakla u Skopju. God. 1958 izlagao samostalno 
u Skopju. NP. 


ANET, mjesto i dvorac u franc. departmanu Eure-et-Loir, 
udaljen I4 km od Dreuxa. Dvorac, značajan spomenik franc. 
renesanse, gradio je Henrik II za Dijanu de Poitiers. Nacrte 
izradio i gradnju izveo Ph. de L'Orme; skulpturama su ga ukra- 
sili J. Goujon i G. Pilon, a oslikao J. Cousin. God. 1549 sagrađena 
glav. zgrada, ISSI podignuto desno krilo, u kojem je velika ga- 
lerija i kapela; dvorac je djelomično srušen između 1799 i 1804; 
sačuvani su lijevo krilo, kapela (sada izolirana) i portal (završen 
1552), koji je ukrašen brončanim kipovima i starim satom. Stu- 
bište s lijepom ogradom od kovana željeza konstruirao je C. Desgots. 
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ANET, Ulaz u dvorac 


Dvorac je restauriran 1840 i 1863. Nadvratnik dvorišnih vrata 
danas je u Ecole des Beaux-Arts u Parizu. 


ANGELI, 1. Filippo de Liano d? (zvan II Napoletano), tali- 
janski slikar (Rim ili Napulj, oko 1600 — Rim, oko 1640). U nje- 
govim djelima, koja obuhvaćaju prizore iz bitaka, genre, vedute i 
marine, glavni dio zauzimaju pejzaži, rađeni na način flam. sli- 
kara i bakroresca P. Brila. Pejzaže izvodi i u freski kao dekoracije 
rimskih palača i vila. 


2. Heinrich, austrijski slikar (Šopronj, 8. VII. 1840 — Beč 
2I. X. 1925). Učenik bečke i diisseldorfske akademije, slikar 
hist. kompozicija, u kojima 
se povodi za dekorativnom i tea- 
tralnom manirom H. Makarta. 
Radi u Miinchenu i Beču. 
Pomodni portretist austr., njem., 
rus. i engl. dvorskih krugova, 
generala i osoba izjavnog života. 

ANGELI RADOVANI, r. 
Frane Branko, slikar (Ston, 
22. 1. 1878—). Slikarstvo uči u 
Veneciji i Beču. Neko vrijeme 
radi u Italiji. Za Prvoga svjet- 
skog rata živi kao emigrant u 
Londonu, izlaže u više navrata. 
God. I920 vraća se u zemlju. 
Uz slikarstvo radi ilustraciju i 
karikaturu, surađuje u doma- 
ćim i stranim časopisima. Iz- 
lagao u Milanu, Napulju, Parizu 
iu domovini. F.Pn. 

2. Kosta, kipar (London, 
6. X. 1916—). Godine 1938 
završio akademiju likovnih u- 
mjetnosti u Milanu (Brera); 
đak F. Messine. Prvi put 
izlaže u grupi hrv. umjetnika 
1940; usavršava se kod _F. 
Kršinića; 1950—55 prof. na Akademiji za primijenjenu umjet- 
nost u Zagrebu. Nakon Oslobođenja sudjeluje na izložbama 
ULUH-a, na izložbi Umjetnost XLX i X.X st. naroda Tugoslavije 
i na različnim izložbama u inozemstvu (Italija, Njemačka, Južna 


K. ANGELI RADOVANI, 
Mada me je dojila 


ANET — ANGELICO 


K. ANGELI RADOVANI, Ženski portret 


Amerika i Grčka). God. 1950 sudjeluje na Biennaleu u Veneciji, 
a 1955 na Međunarodnoj umjetničkoj izložbi mediteranskih ze- 
malja u Aleksandriji. Grafikom je zastupan na izložbi ro0 listova 
jugoslavenske grafike. God. 1949 dobio državnu nagradu Vlade 
FNRJ za spomenik ustanka u Drežnici. God. 1952 priređuje 
prvu samostalnu izložbu. Radi portrete, aktove, figuralne kom- 
pozicije i reljefe. Glavni mu je materijal bronca i terakota. U svom 
izrazu teži za što jednostavnijim formama, koje su često arhai- 
zirane i svedene na primarno djelovanje volumena. Snagu eks- 
presije gradi na djelovanju zgusnutih masa i doživljaju oblih 
ploha koje omeđuju reducirane forme figura. Dinamiku i dra- 
matiku motiva svodi na unutarnju napetost korpusa, koji ostaje 
prividno smiren. Odlikuje se snagom invencije i originalošću 
obradbe motiva. Njegova se djela nalaze u galerijama u Zagrebu, 
Rijeci, Splitu, Dubrovniku i Beogradu. F. Pn. 


ANGELICO, fra (zvan Beato Angelico, zapravo Guido 
di Pietro, kao redovnik Fra Giovanni da Fiesole), talijanski 
slikar (Vicchio di Mugello, 1387 — Rim, IV. 1455). Jedan od 
posljednjih tal. slikara, u čijem se djelu još odrazuje duh kasne 
gotike, koja i poslije pojave Giotta traje neko vrijeme u tradicio- 
nalističkim slikarskim školama Firence i Siene. A., od 1407 do- 
minikanac, ostaje po strani od novog shvaćanja, oslobođenog od 
dogmatizma i skolastike, koje se objavilo u likovnim ostvarenjima 
renesanse. Njegova djela, isključivo sakralnih tema, prožeta su 
naivnošću religioznih zanosa i redovničkog misticizma. Likovi 
(Bogorodica, sveci, anđeli) prikazivani su kao pojave nestvarne i 
idealizirane prema kršćanskom poimanju nadzemaljske ljepote. 
Njegove freske i oltarske slike imaju fakturu srednjovj. mini- 
jatura u iluminiranim rukopisima, transponiranih u veće formate; 
kompozicija im je jednostavna, raspored likova više dekorativan 
nego podređen akciji, a težište slikarskog izraza položeno na kolo- 
rit, koji je sazdan na harmonijama nježnih i prozračnih boja, 
pretežno svijetlomodrih i ružičastih, u kombinacijama s bogatom 
pozlatom. U djelu Angelica ocrtavaju se tri faze: 1418—36 radi u 
Fiesoleu, 1437—45 u samostanu S. Marco u Firenci, a 1445—55 
u Rimu (Vatikan) i Orvietu. Dok su prve dvije faze obilježene 
naivnom  deskripcijom motiva i plošno primjenjivanim kolo- 
rizmom, u trećoj se zamjećuje tendencija za jačim isticanjem 
prostorno-iluzionističkog momenta u primjeni perspektive i 
produbljivanju pejzažnih pozadina. U ovoj mu je fazi učenik i 
pomoćnik B. Gozzoli, koji dijelom zadržava njegov minijatu- 
ristički stil. U razvoju tal. slikarstva s Angelicom se završava 


ANGELICO — ANGKOR-VAT 


razdoblje skolastikom uslovljenog idealističkog formalizma i li- 
kovne izolacije od životne stvarnosti. 


DJELA: Madonna dei Linaiuoli; Madonna della Stella; Krunisanje Bogo- 
rodice ; Posljednji sud; Skidanje s križa (sve u Firenci, Mus. di S. Marco); Na- 
vještenje (Cortona, Gesu); freske u ćelijama samostana S, Marco (Firenca, 1437 
—45); freske s prikazima iz života sv, Lovre i sv. Stjepana (Vatikan, kapela pape 
Nikole V, poslije 1448); Krunisanje Bogorodice (Pariz, Louvre); Zbor proroka 
(Orvieto, katedrala); Srigmatizacija sv. Franje Asiškog — Smrt sv. Petra mu- 
čenika (Zagreb, Galerija JA). 


LIT.: W. Hausenstein, Fra Angelico, Miinchen 1923. — R. Papini, Fra 
Angelico, Bologna 1925. — "M. Wingenroth, Angelico da Fiesole, 1926. — B. Be- 
renson, The Italian Painters of the Renaissance, London 1930. — G. Bazin, 
Fra Angelico, New York I941. — M. Salmi, Problemi dell' Angelico, Com: 
mentari, 1950. S. Bić. 


VIDI PRILOG 

ANGELINI, Costanzo, talijanski slikar, crtač, arheolog 
i pisac (S. Giusta, Aquila, 22. X. 1760 — Napulj, 22. VI. 1853). 
Polazi slikarsku školu P. Bianchia i M. Caprinozzia; crta ant. 
djela po muzejima u Rimu; prema tim studijama izradili su 34 
bakroreza L. Volpato i R. Morgen i publicirali u djelu Principi 
del disegno tratti dalle pit eccelenti statue antiche, koje je čitavo 
stoljeće bilo u školskoj upotrebi. Od 1790 boravi u Napulju i 
postaje glav. predstavnik tamošnjeg klasicističkog slikarstva. Na- 
stavnik je na Istituto di Belle Arti i nadglednik restauriranja 
slika u Museo Barbarico. A. je bio vrlo aktivan portretist napuljskog 
dvora i društva od J. Bonapartea do H. Nelsona. U periodu hladne 
manire klasicizma, njegova se djela ističu živim i sjajnim mekim 
bojama. On je uz G. Fortea najznačajniji portretist toga doba u 
juž. Italiji. 

BIBL.: Le pitture, I819; Relazione che dimostra il vantaggio che reca lo 


studiar le pitture in Roma; Osservazioni sulle Accademie Pittoriche, I821; Alcune 
idee per promuovere le arti liberali, 1820. 


ANGELOV, r. Bogoja, slikar (Velmej kraj Ohrida, I4. 
XII. 1920—). God. 1948 diplomirao slikarstvo na akademiji u 
Sofiji. Na kolektivnim izložbama maked. likovnih umetnika izlaže 
ulja i akvarele; oprema knjige. N.P. T. 


2. Ivan, bugarski slikar (Brenica, 18, V. 1864 — Sofija, 1924). 
Jedan od prvih bug. slikara, koji se školovao u inozemstvu (Rim, 
Miinchen); od 1900 prof. Umjetničke škole u Sofiji. Sadržaje 
za svoje slike uzima iz života seljaka (Berba; Žetva; Idila; 
Zakletva), interpretirajući folklor s romantičarskih pozicija. 


ANGELOVSKI, Džordži, vajar (Enidže, Ksanti, Grčka, 


I4. 1. 1916 —). Diplomirao IgsI na vajarskom otseku Umetničke 
škole u Skopju. Izlaže na kolektivnim izložbama maked. likovnih 


umetnika. N.P.T. 
ANGERMAIR, Christof, njemački rezbar (Weilheim, Ba- 
varska, ? — ?, 1632). Radio u Munchenu. Glavno su njegovo 


djelo 4 rezbarene škrinje od slonove kosti, koje je izradio — dje- 
lomice s drugim umjetnicima — za Elizabetu Lotrinšku (Bavarski 
nar. muzej, Miinchen). Radio pod utjecajem tal. renesanse. 


ANGERS, grad u franc. departmanu Maine-et-Loire, 8 km 
pred ušćem Maine u Loireu. Bio je sjedište galskih Andegava, a 
kasnije glav. grad grofovije Anjou. Od građevina ističe se kate- 


FRA ANGELICO, Sv. Petar mučenik. Firenca. San Marco 
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ANGERS, Crkva Saint-Maurice 


drala St. Maurice, jedna od najljepših gotičkih građevina XII i 
XIII st. Na mjestu ranoromaničke dvoranske crkve (posvećena 
1030), čili su zidovi kasnije djelomično upotrebljeni, započeta 
je IIso gradnja nove longitudinalne crkve. Tlocrt je podijeljen 
na četvorine (slično katedrali u Angoulčmeu); svod ujedinjuje 
konstrukciju križnih rebara s polukružnim nadsvođenjem (volite 
domicale). Ova se konstrukcija prvi puta javlja kod St. Aubina u 
Angersu 1127—54 (veza kupole i rebara u tornju). Stariji svodovi 
glavnog broda Sr. Mauricea (prije 1178) su četvorodijelni, dok su 
mlađi poprečnog broda i kora (1125—40) osmorodijelni; ove 
rebraste kupole omogućuju povezivanje pokrajnih i suprotnih 
polja svoda. St. Maurice služio je kao uzor ranim engl. gotičkim 
crkvama t.zv. Plantagenet-stila. Osim katedrale ističe se i dvorac 
(1128—38) na visokoj pećini, okružen zidom sa 17 okruglih kula. 
A. ima nekoliko muzeja. 


ANGJELOVIĆ, Albert, slikar (Rijeka, 1820 — 21. X. 1849). 
Učenik mletačke akademije, na kojoj je prema navodima I. Ku- 
kuljevića Sakcinskog (SU) dobio 1839 prvu nagradu za »rijanje 
statuah i vajarskih spomenikah«. Radio kao portretist u svome 
rodnom gradu (portret bana J. Jelačića, 1848). 


ANGKOR-TOM, nekadašnja prijestolnica kraljevine Khmer 
(oko 880—1260) u današnjoj Kambodži. Građevina u obliku 
kvadrata sa stranicama dugačkim 3 km bila je okružena jarcima, 
opkopima i zidinama, unutar kojih se nalazio dvor vladara, pa- 
lače i hramovi. U arhitektonskom pogledu ima obilježja staro- 
indij. načina građenja, kojemu su Khmerani dali naročito kićene 
oblike aplikacijom bogatih dekorativnih elemenata vlastitog izra- 
žaja. Kad su u XV st. zemlju osvojili Sijamci, A.-T. je opustošen i 
napušten. Njegove su ruševine otkrivene u džungli u novije vri- 
jeme. (V. Indokina.) 


ANGKOR-VAT, khmerska građevina iz XII st. juž. od 
Angkor-Toma. U središtu kvadratičnog prostora sa stranicama 
od I km nalazi se glavni hram, okružen dvoranama i trijemovima 
i flankiran tornjevima jajolikog oblika. Arhitektonski i dekora- 
tivni elementi pokazuju izvanrednu invenciju i fantaziju khmer- 
skih graditelja u njihovu nastojanju da što bujnije raščlane oblike i 
plohe. A.-V. je do danas ostao budističko proštenište. 
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ANGLADA Y CAMARASA, Hermengildo, španjolski 
slikar (Barcelona, II. IX. 1871 —). Artist, koji se razvio pod ši- 
rokom skalom utjecaja, od F. Goye do H. Toulouse-Lautreca. 
Na dekorativan način i traženim raffinementom u koloritu slika 
teme iz španj. folklora: gitane, andaluzijske plesove, pučke sve- 
čanosti, scene iz teatra i sl. Njegova pitoreskna platna zapažena 
su na pariskoj Svjetskoj izložbi 1900. Njegovoj dekorativnoj 
maniri pridavali su naročito značenje njem. i austr. secesionisti. 


ANGLOSAKSONSKA AMERIKA. Amer. kontinent ulazi 
kasno u sferu one umjetnosti, čije su tradicije potjecale od klasične 
antike. Civilizacije Indijanaca na stepenu primitivnih naroda održale 
su se do danas u nekim dijelovima Juž. Amerike i Srednje Amerike, 
dok je u Sjevernoj Americi asimilirana civilizacija Zapada, a zadr- 
žani su u određenoj mjeri neki elementi vlastite tradicije. 

Prve dokumente o Americi nakon konkviste dali su amateri, 
koji su pratili neke od ekspedicija u novootkrivene zemlje; tako 
John White, koji je pratio W. Raleigha 1585—90 na pohodu na 
Zapad i slikao u akvarelu Indijance i njihov folklor, zatim Thomas 
Harriot, koji je boravio u Americi 1585, i Jacques Le Moyne, 
koji je na Floridi boravio 1564. Radove Whitea i Le Moynea 
publicirao je u bakrorezu Thćodore de Bry u svojim Grands 
voyages 1591. 

U vremenu nakon konkviste i postepenog doseljivanja Špa- 
njolaca, Portugalaca, Engleza, Holanđana i Francuza počele su se 
diferencirati stilske razlike u granama umjetnosti prema nacionalnoj 
pripadnosti naseljenika, koji su zauzeli pojedina područja. U Juž. i 
Srednjoj Americi, kao i u juž. pokrajinama Sjev. Amerike pre- 
vladava utjecaj Španjolske i Portugala, a u ostalom dijelu Sjev. 
Amerike premoćan je utjecaj stilova, koji su vladali u Engleskoj, 
Holandiji i Francuskoj. Ovi će se utjecaji održavati sve do prelaznog 
razdoblja iz XIX u XX st. 


Arhitektura. Nakon kontakta, koji nastaje putovanjima Ko- 
lumba i ostalih konkvistadora između Evrope i Amerike, započinje 
naglo iseljivanje Evropljana u novo područje. Tada dolazi do 
izgradnje novih arhitektonskih objekata i do nastajanja mnogih 
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novih naselja i gradova na tlu Amerike. Prva naseobina, koju je 
osnovalo storinjak Engleza, spominje se 1607 u Virginiji na rijeci 
James, 1620 utemeljeno je mjesto Plymouth, a 1622 mjesto Nassau 
na rijeci Delawarte s holand. useljenicima, koji su cijeli kraj pro- 
glasili »Novom Nizozemskom«. God. 1628 osnovan je Salem, 
a cijeli kraj oko njega proglašen je engl. kolonijom kao provincija 
Massachus:etts; 1643 postoje već »Ujedinjene kolonije Nova En- 
gleska«, koje se sastoje od područja Massachusetts, Plymouth, 
New Haven i Connecticut. Jugozap. krajevi nalazili su se pod 
španj. utjecajem, koji se u arhitekturi odrazuje kao stil katoličkih 
misija, a nosi u sebi elemente španj. baroka (churriguerrizam), 
uz elemente, koji se formiraju funkcijom utvrđenih samostana. 
Još i danas postoje građevni ansambli misija, koji su podignuti 
potkraj XVIII i u poč. XIX st., kao što su San Juan Capistrano 
(1776), Santa Barbara (1785), San Carlos de Borromeo kod mjesta 
Montereya, Cal. (1770) i San Josć u državi Texas (1701). 

Pod franc. kulturnim utjecajem razvio se uglavnom grad New 
Orleans (osnovan 1718) u državi Louisiana, koja je od 1803 u 
sastavu USA. 

Kolonijalni odnos sjev. dijela prestaje 4. VII. 1786: iz njega 
nastaju današnje USA. Centar je vlade Washington, a pojedine 
države Unije imaju svoje posebne vlade. Do tog doba bila je Sjev. 
Amerika kolonija bez vlastite industrije, jer je Engleska već onda 
zakonima zabranila osnivanje takvih poduzeća izvan matice zemlje. 
Industrijski proizvodi za sve životne potrebe uvozili su se, a do- 
maća je proizvodnja bila ograničena na poljoprivredu i šumarstvo. 
Uvozna i izvozna trgovina bila je veoma razvijena i, uglavnom, 
pod vodstvom Engleza. 

God. I6IS osnovali su Holanđani današnji New York, pod 
imenom Ni:uwe Amsterdam, I684 slijedi Philadelphia (koja 1777 
broji 21.200 st., I800 god. 70.300, I850 god. 409.000, 1870 god. 
1,000.000) kao najveći grad amer. kontinenta u ono doba. Ana- 
logan je porast stanovništva u gradovima na cijelom sjev. dijelu, 
a na jugu se odvija mnogo sporije. — Gradnje prvih naselja, iz 
doba t. zv. »pionira«, bile su većinom od drva. Uređaj, namje- 
štaj, posuđe, alat, gotovo sve, što je potrebno za život doseljenika, 
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dobavljalo se još duže vremena iz Evrope. Uz sirove brvnare 
građene su, iako rjeđe, kuće od kamena lomljenca. Način građenja 
uvjetovala je u mnogim naseljima i potreba obrane od domoro- 
daca. — Tamo, gdje su prilike dopuštale veću sigurnost, građene 
su skeletne kuće s oplatom. 


Oko sredine XVII st. uvedene su pilane, koje su u početku XIX 
st. usavršene u tolikoj mjeri, da se moglo pristupiti tipiziranoj se- 
rijskoj proizvodnji drvenih kuća skeletne konstrukcije s oplatom. 
Prema statistici iz 1929 stanovalo je u Sjev. Americi 80 mil. ljudi 
u drvenim kućama. Kuće od kamena lomljenca građene su rjeđe 
za stanovanje. Izuzetak čine holand. naseobine. Opeka se po- 
činje upotrebljavati tek potkraj XVII sr. Ispočetka je dovoze iz 
Holandije. Opekom se gradilo većinom na jugu; do danas je od 
ovakvih kuća preostalo jedino temeljno ziđe, najviše u James- 
townu (N. Dak.). I najstarija crkva u USA građena je od opeke 
(danas djelomice obnovljena), u St. Luke's Isle of Wight Country 
(V.) iz 1632; ima gotički prozor. Od I680 postoje u Salemu i 
Medfordu (Mass.) ciglane, koje proizvode opeku formata 6,25 x 
11,25 X 22,50 cm; ona gotovo odgovara današnjem standardu, a 
1696 upotrebljavaju u Virginiji opeku, pečenu u samoj zemlji. 
— Potkraj XVIII st., još je u Sjev. Americi produkcija građevnog 
materijala ograničena samo na grube tesarske i kovinarske pro- 
izvode. Sve građevne dijelove, koji prelaze skromne potrebe, 
naročito predmete od ljevenog metala, trebalo je uvoziti iz Evrope 
(još 1778 uvoze se iz Evrope gotovi prozori zajedno sa staklom, 
koji se ne proizvode u USA). Do 1700 upotrebljavaju »Marijino 
staklo«, tanke kamene ploče tinjca, nauljeni papir i sl. — Do kraja 
XVIII st. uglavnom nema u Sjev. Americi gradnja nastalih na 
način, kakav je bio uobičajen u Evropi, t. j. diobom rada na pro- 
jektanta (arhitekta) i izvođača. U doba izgradnje prvih naseobina, 
tesarski i zidarski majstori mogli su još zadovoljavati potrebe 
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projektiranja i izvedbe. Prvi useljenici još su umjeli i običavali 
sami graditi kuće oko grubo zidanih kamenih ognjišta. — Potkraj 
XVIII st., pojavom arhitekta-projektanta, koji je uglavnom do- 
lazio iz Evrope, preuzimaju se i stilski oblici iz zemalja, iz kojih su 
potjecali ti arhitekti. Oblici se ponešto modificiraju, takoreći 
nacionaliziraju. 

Ako se prirodnim razvitkom smatra ono, što je izvan kon- 
trole pojedinca, nešto elementarno, može se razvoj prilika u Sjev. 
Americi označiti nekom vrstom prirodnog razvitka pod uslovima 
»neotehnike«, — Pojavom automobilizma razvila se potreba gradnje 
guste i nadaleko razgranate mreže asfaltnih i betonskih cesta 
(highways), jednosmjernih križanja, mostova, benzinskih stanica. 
— Automobilizam je uvjetovao i mogućnost stanovanja u pri- 
zemnim »vrtnim« naseljima, koja su automobilom razmjerno brzo 
dostiživa. Takva naselja danas povećavaju teritorij gradova u 
gigantskim razmjerima. Iz automobilizma i cestovne mreže, stvo- 
rene zbog njega uzduž i poprijeko sjevernoamer. kontinenta, 
razvio se moderni nomadizam trailera (vozila s prikolicom, ka- 
ravana). Etape razvitka arhitekture u USA nižu se ovim redo- 
slijedom: 


Kolonijalni stil (1630—1800); kasni kolonijalni stil (1790— 
1820); grč, stil »Greek Revival« (1820—1860); period »parvenijat 
(eklekticizam; 1860—1880); epoha romantike, s prvim pokuša- 
jem osamostaljenja (Henry H. Richardson; 1876—1893); stil 
svjetske izložbe u Chicagu 1893, t. j., eklekticizam, orijentiran 
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uglavnom prema rim. antiki (1893—1917); doba prodiranja »Mo- 
derne«_ iz Evrope počevši od 1923. 

Prilikom vojnih operacija kod oslobođenja i stvaranja USA, 
u Ameriku dolaze s Lafayetteovom vojskom i franc. inženjeri. 
Kako je među njima bilo arhitekata i urbanista, to i mnoge grad- 
nje iz onog vremena nose karakter franc. klasicizma. Major Pierre 
L'Enfant izradio je regulacionu osnovu za grad Washington. 
Prije osnove L*'Enfanta postojao je projekt »Penn«, u kome je 
I68I određen tip pravokutnih blokova za grad Philadelphiu. 
God. 1792 počinje značajna gradnja saveznog Capitola u Washing- 
tonu, koja je dovršena uglavnom definitivno 1865; do 1827 radili 
su na njoj George Hadfield (Englez), William Thornton (rodom 
iz Zap. Indije), B. H. Latrobe i C. H. Bulfinch. Oko 1850 rekon- 
struirana je kupola, a zgradu su proširili Robert Mills i Th. Walter. 
— Thomas Jefferson (1743—1826) bio je I801—09 predsjednik 
USA ; on posvećuje dio svojih financijskih sredstava građevinar- 
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CAPITOL U WASHINGTONU 


stvu, zastupa palladijanizam, koji se očituje i na njegovoj kući, 
— Benjamin Henry Latrobe (1764—1820) učio je kod arhitekta- 
arheologa Cockerella u Engleskoj te u Leipzigu; oko 1800 projek- 
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tira vodovod za Philadelphiu, 1798 gradi Bank of Pennsylvania 
u Philadelphi-i u jonskom stilu, kasnije crkvu Christ Church u 
Washingtonu i Sr. Paul u Alexandri-i (Va.), obje u neogotičkom 
stilu, 1806—18 rimokatoličku katedralu u Baltimoreu u »rimskome« 
stilu, I810 obiteljsku kuću The Marhoe House s kupaonicom i 
W. C. (water-closet). Glavni je dio njegove djelatnosti suradnja 
kod gradnje Capitola USA u Washingtonu, gdje se ističe izved- 
bom intćrieura. — Iz »škole« Jefferson-Latrobe izlaze R. Mills, 
W. Strickland i Th. U. Walter. — Charles Bulfinch (1763—1844) 
boravio je 1785—87 u Engleskoj. Njegov klasicizam nema obi- 
lježja običnog kopista, već on daje svom djelu specifično amer. 
notu. Stari Capitol u Connecticutu i Capitol u Bostonu primjeri 
su takva autohtonog primjenjivanja klasicizma. — Isaiah Rogers 
(1800—1861) gradio je interesantan hotel Tretmont House u Bo- 
stonu 1828—29, koji se može nazvati prvim hotelom u modernom 
smislu u Americi. — Richard Upjohn istakao se kao graditelj 
katedrala u neogotičkom stilu. — U New Yorku zastupa smjer 
Greek revival (obnovljena grč. arhitektura) kroz prva dva dece- 
nija XIX st. u prvom redu John McComb Jun., koji gradi City 
Hall (gradsku vijećnicu) u New Yorku. 

U amer. arhitekturi dolazi do izražaja duh romantike u poč. 
XIX st. jednako kao i u Evropi, uglavnom kod crkvenih gradnja 
u maniri neogotike. U New Yorku se ističu arhitekti R. Upjohn, 
sa crkvom Trinity Church iz 1846, i James Renswick, s katedralom 
St. Patrick, koja je građena od 1854 (dva tornja, visoka IIO m); 
godina 1887, kada je dovršena, postaje značajna za cijelo suvre- 
meno graditeljstvo. Tada je započeta prva gradnja s potpunim 
čeličnim skeletom, t. zv. Tacoma Building u Chicagu. Holabird 
i Roche poduzeli su za ono doba još vrlo riskantan pothvat. Isklju- 
čivom primjenom čelične skeletne konstrukcije kod gradnje visokih 
kuća otvoren je put razvitku gradnje nebodera. Prije Tacoma Buil- 
dinga nosila je rekord gradnja Home Insurance Building (Chicago) 
sa svojih 10 spratova, koju je 1884 izveo William Le Baron, djelo- 
mično u čeličnom skeletu; danas je zovu »ocem nebodera« — 
William Le Baron Jenney (1832—1907) školovao se u Parizu na 
Ecole Polytechnique i Ecole Centrale; kod njega je radila većina 
arhitekata (kao Sullivan), koji su kasnije zastupali najnapredniji 
smjer (Čikaška škola). 

Izložba 1876 u Philadelphi-i, prigodom stogodišnjice oslo- 
bođenja USA, znači kulminaciju popuštanja importiranom stil- 
skom sentimentalizmu. Tom prilikom ističu se svojim kritičkim 
stavom i svojim nastojanjem, da srede opće prilike u građevi- 
narstvu u USA, u prvom redu Henry Hobson Richardson, a 
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na poseban način Richard Morris Hunt i Charles Follen Mc- 
Kim. Richardson ide samostalnim putovima te nastoji da iz 
karaktera građevnog materijala izvede odgovarajuće oblike. 

Novi eklekticizam, počevši od svjetske izložbe 1893 u Chi- 
cagu, zastupa ekipa McKim, Mead i White, osnovana 1879. 
Temelj njihovoj orijentaciji daje pariska Ecole des Beaux-Arts. — 
Od predstavnika eklek- 
ticizma XX sz, ističu se 
i Cass Gilbert, koji se ne e 
drži striktno neke stalne 
linije rim. klasicizma 
(izgradio je jedan od 
najistaknutijih nebodera 
New Yorka Woolworth 
Building, 1913, u oblicima 
blizim gotici), te grupa 
G. G. Goodhue, Ralph 
Adams, Cram i Fergus- 
son. Na izložbi u San 
Diegu 1915, koja je bila 
sastavni dio svjetske izlo- 
žbe u San Franciscu, po- 
kazuje ova grupa moguć- 
nosti primjene neke vrste 
domovinskog stila naro- 
čito u jugozapadnim kra- 
jevima USA. 

Kao primjer, nakojem 
se može slijediti razvitak 
stilske arhitekture, mogu poslužiti mnoge gradnje univerziteta, koje 
su nastajale u dužem razdoblju. Ti su sklopovi u znatnim razmjerima 
upotpunjeni 1890—1920. Iz Engleske preuzet je običaj, da se univer- 
ziretske zgrade podižu izvan grada, kao zasebni ansambli usred 
velikih kompleksa travnjaka i šuma. Zgrade se većinom smješta- 
vaju pravilno oko slobodnog prostora, koji se naziva »Campus« 
(najstarijije»Campus« 
onaj univerziteta Har- 
vard).  Planski raz- 
voj počinje I8I9 pri- 
likom izgradnje prvih 
dijelova University of 
Virginiau Charlottes- 
villeu (Va.); gradi ih 
Thomas = Jefferson. 
Harvard University i 
College iz 1636 u mje- 
stu Cambridge (pred- 
građu Bostona), pred- 
stavlja ansambl zgra- 
da u kolonijalnom 
stilu ( Georgian style), 
koje su nastajale sve 
do danas. U Bostonu 
stvoren je uoči I9I4 
velik kompleks Mas- 
sachusetts Institute of 
Technology, što ga je 
izgradioarhitekt Wel- 
les Bosworth služeći 
se dekorativnim ele- 


mentima jonskog sti- 
la. Kasnije su dogra- 
đene u neposrednoj 
vezi višespratne stam- 
bene zgrade za nastavnike, bez obzira na postojeću cjelinu, na 
način engl. dvoraca XVI st. Pritom se imitiraju historijski stilovi, 
kakvi su se primjenjivali kod gradnje takvih institucija u Velikoj 
Britaniji (Oxford, Cambridge). 

U gradovima (na pr. Philadelphia, Washington, Boston i 
dr.) uvedeni su dijagonalni »prodori« kroz pravokutnu shemu 


NEW ORLEANS, Stari dio grada 
(Francuska kolonijalna arhitektura) 


izgradnje, koji su zasađeni zelenilom. U New Yorku su takve 
dijagonale izostale, ali je u centru ostao neizgrađen golem pra- 
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vokutni kompleks, današnji Centralni park, koji svojim položajem u- 

sred potpuno izgrađenog dijela grada vrši funkciju »pluća« grada. Cen- 

tralni park parkiran je 1856 nepravilno i slobodno, po uzoru na engl. 

shvatanje, a po osnovi F. L. Olmsteada st. Dokazano je, da se Olms- 

tead poslužio istim uzorom, po kojem je uređen i park Jurjaves 

(Maksimir) u Zagrebu, a koji je nastao pod utjecajem publikaci- 

je o vrtovima H. L. H. 

' Piicklera-Muskaua (1785 

: : —1871) iz 1834. — Grad 

Yj ša Baltimore ima u prostra- 

; ai nim kompleksima vrtnih 

predgrađa Roland park, 

najstarije i najbolje ure- 

đeno naselje Sjev. Ame- 

rike. Najveći park-plažu, 

Jones Beach State Park, 
izvela je država. 

God. 1930, zbog kri- 
ze u privatnoj izgradnji, 
država intervenira po- 
moću fonda Feđeral Go- 
vernment's Relief. Kapi- 
tal fonda utrošen je na 
javne zgrade u Washing- 
tonu i drugim gradovi- 
ma, te za javne radove 
(uređaji luka i hidro- 
električnih centrala, na 
pr. brane Tennessee). 

Uz najotmjeniju ulicu New Yorka (zapadno od Grand Cen- 
trala), Fifth Avenue, izgrađeni su u 1930—33 najveći neboderi 
Sjev. Amerike: 500 Fifth Avenue Building (58 etaža), Empire 
State Building (85 etaža, 1929—31, arhitekti Shreve, Lamb i 
Harmon), te Rockefeller Center Radio City (70 etaža, 1932—40, 
arhitekti Raymond Hood, Fouiihoux, Corbett, Harrison, Mc- 
Murray, Reinhard, Hofmeister). 

Najveća sportska dvorana do 1931 bila je Convention's Hall 
u Atlantic Cityu (N. J.), koja može primiti do 40.000 gledalaca. 
Svaki veći grad posjeduje svoj »Auditorium«, koji se obično sastoji 
od jedne goleme dvorane za masovne priredbe, a često i od cijelog 
sklopa manjih i većih dvorana. »Auditorium« se očigledno razvio 
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iz hist. Meeting Housea, te odgovara, u današnjem povećanom 
mjerilu, tradicionalnim potrebama. Stadioni se grade redovito 
uz univerzitete. — U stambenoj izgradnji prilično je raširen tip 
t. zv. Apartmenthousea, koji je neka vrsta najamne kasarne. Ovoj 
vrsti mnogospratnih (uglavnom između 6 i IO spratova) stam- 
benih zgrada posvećuje se pažnja u tom smislu, da vanjski izgled 
zadovoljava, a stanovi da su snabdjeveni sa što više komfora. 
Oprema stanova udešena je prema specifično amer. prilikama. U 
Sjev. Americi, kao i u svim anglosaksonskim zemljama, ipak je najra- 
šireniji način stanovanja u vlastitoj kući. — Problem veze radnog 
mjesta s domom naročito je akutan u najvećim gradovima. Pro- 
strani kompleksi za parkiranje automobila postali su karakteristični 
i za okoliš raznih mjesta za razonodu i oporavak (na pr. sportske 
arene i plaže). S tim u vezi razvija se i specifični stambeni tip, 
t. zv. Tourist-camps, te hotelska naselja uz stanice automobil- 
skih servisa. U posljednje doba grade se t. zv. Tratler-cars, metalne 
kućice na kotačima, koje se prikopčaju o auto. God. 1938 stanovalo 
je u USA oko 300.000 ljudi u takvim kućicama. — Da bi potakla 
izgradnju radničkih naselja (housings), osnovala je država Drivi- 
ston of Subsystem Hiresteads kao drž. ustanovu, koja financira 
i subvencionira ove gradnje. Karakter izgradnje odgovara indu- 
strijski razvijenoj zemlji: materijal je relativno jeftiniji od radne 
snage. Konstrukcije, koje se proizvode serijski, razvile su se 
do visokog stepena. 

Naprednu liniju, koju zastupa Čikaški krug poslije Le Barona 
i Richardsona (u koji kasnije idu L. Sullivan i F. L. Wright), 
predstavljaju Daniel H. Burnham i John Wellborn Root (1850 
—1892). J. W. Root, koji se 1873 udružuje sa D. Burnhamom, 
ubraja se još među pionire iz vremena prije Čikaške izložbe. On 
uspijeva izvesti u Chicagu svoj Monadnock-block sa IB etaža, 
ali ne kao skeletnu gradnju, već s glatkim nosivim zidovima. 
T. zv. Masonic Temple u Chicagu bio je I891 sa svoja 22 sprata 
najviša zgrada ove vrste na svijetu. — Osam godina nakon Ri- 
chardsona, 1874, studira na Ecole des Beaux-Arts u Parizu Ameri- 
čanin Louis Sullivan (1856—1924), koji obilježuje narednu etapu 
razvitka specifično amer. arhitekture. On se oštro suprotstavio 
jakom valu eklekticizma, koji uz »bezimenu arhitekturu« pre- 
vladava u Americi. Sullivan je napisao publikaciju u formi bio- 
grafije, u kojoj je iznio svoje poglede na suvremene probleme 
arhitekture, Autobiography of an Idea (1924). Svojom gradnjom 
Palače prometa na svjetskoj izložbi u Chicagu 1893 on prvi put 
ističe tezu funkcionalizma i oslobađanja od t. zv. »stilske arhi- 
tekture«. 

Atmosfera, puna suprotnosti, našla je svoj umjetnički obli- 
kovan izražaj u kompleksnom djelu Franka Lloyda Wrighta. 
Između »velike trojice« — Wright, Loos, Le Corbusier — Wright 
je vremenski prvi, koji svojim djelom postavlja standard za suvre- 
menu arhitekturu u poč. XX st. "Taj standard razvija se na liniji, 
koju su pripremili Richardson i Sullivan tražeći istinitost i orga- 
ničnost. F. L. Wright provodi mladost na farmi svojih roditelja 


u državi Wisconsin. Prve su gradnje, na kojima se praktički okuša- 
va: staje, hambari, vodotoranj-vjetrenjača na domaćem gospo- 
darstvu. Tako se u njemu razvijaju raznovrsne sposobnosti, koje 
određuju smjer njegovu životnom djelu: poštovanje prema pri- 
rodnim osobinama građevnog materijala, ljubav za prirodu, 
smisao za život kraj ognjišta, kakav se u Americi oduvijek kulti- 
virao. Najupadljiviji je kod Wrighta njegov smisao za organičnost. 
U neprekidnoj stvaralačkoj aktivnosti, počevši od osamdesetih 
godina XIX st. do svoje smrti, dakle u toku više od 70 godina, 
imao je Wright prilike da kaže svoju riječ o svemu, na što se može 
odnositi suvremena problematika u arhitekturi i urbanizmu. 
Osim nekoliko osamljenih projekata za gradske nebodere (San 
Francisco, neizvedeni projekt nebodera u Chicagu), ističe se 
njegova izložbena zgrada Galerije Guggenheim u centru New 
Yorka. — Oko gotovo legendarne ličnosti tog borca za više ciljeve 
okuplja se i veći broj istomišljenika, kojima on pruža priliku, da 
razviju svoje ideje i sposobnosti. Tako je nastao Talesin Fel- 
lowship, sklop zgrada podignut oko 1930 u udaljenom i slikovitom 
predjelu države Wisconsin. Taliesin ima služiti mladim umjet- 
nicima, u prvom redu arhitektima, da provedu život u radu i 
istraživanju aktuelnih pitanja, pod idejnim okriljem velikog 
majstora. Taliesin nazvao je Wright u svoje doba i prvu vlastitu 
kuću u Spring Greenu (Wisc.), u kojoj je sebi već u mladosti 
stvorio vanjski okvir i atmosferu prema svojim subjektivnim 
umjetničkim težnjama i pogledima na život. Način, na koji Wright 
pristupa problematici zadataka počevši od prvih dana svoga 
rada, te njegova arhitektonska ostvarenja svratili su na sebe inten- 
zivnu pažnju mnogih arhitekata u Evropi, čim su ti radovi prvi- 
put publicirani (oko 1910). — Počevši od 1900 do 1940 Wright 
se u bezbroj prilika javlja perom (oko 90 objelodanjenih tema), 
da bi iznio svoje poglede o općenitim i aktuelnim pitanjima suvre- 
mene arhitekture; on ide prvenstveno u red ideologa evolucionizma. 
Među Wrightove realizacije idu obiteljske kuće, pune poezije i 
rafinirane  neusiljenosti, ili reprezentativne građevine (njegov 
hotel Imperial u Tokyu, IgI6—20). Ima brojne sljedbenike 
u mladoj generaciji amer. arhitekata. 

Od 1923 stalno boravi u Americi Richard Joseph Neutra, 
rođen 1892 u Beču, predstavnik evr. arhitekture po svom školo- 
vanju (1912—14) kod Adolfa Loosa i studijem u Švicarskoj (1919 
—20). Neutra se ubrzo upoznaje s novim ambijentom i izra- 
duje studije za rješavanje specijalnih problema (velike željezničke 
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stanice, urbanističke asanacije gradskih središta, tip trgovačke 
kuće i t. d.), publicira značajne rasprave o stanju građevinarstva 
u USA, koje štampa u Evropi na njem. jeziku (1927 i 1930). U tim 
publikacijama karakterizira današnju i buduću amer. arhitekturu 
kao posljedicu »neotehnike«, koja se razvila iz »paleotehnike«, 
Neutra razvija arhitektonsku djelatnost u smjeru jakog evr. utje- 
caja; projektirao je obiteljske kuće (uglavnom u Kaliforniji) i 
ansamble prizemnih zgrada za osnovne škole, koje imaju u USA 
reformatorsko značenje. Po arhitektonskom formalizmu Neutra 
je vrlo bliz L. Miesu van der Rohe. 


Komparirajući dva izraza arhitekture, koji obilježuju novo 
građenje u USA prije definitivnog dolaska Waltera _Gropiusa 
1937 na univerzitet Harvard, nastaje ova situacija: u posljednjem 
deceniju pridružuju se evr. ekipi novi ljudi, koji pokušavaju osim 
uobičajenog importa, koji potječe s Ecole des Beaux-Arts u Parizu, 
presaditi u USA i druge tekovine sa starog kontinenta. God. 
1937 su na istaknutim nastavničkim položajima na Harvard- 
University u Bostonu Walter Gropius i Marcel Breuer, dok Lud- 
wig Mies van der Rohe surađuje u Chicagu s arhitektima Hola- 
birdom i Rootom, koji su 1928 tamo izgradili poznati neboder 
333 Michigan Building. Od 1938 Mies van der Rohe je nastavnik 
na tehnici u Chicagu. Njegovi kristalno čisti neboderi od čelika 
i stakla, koji su nastali nakon 1950, našli su u cijelom svijetu velik 
broj imitacija. Sva trojica arhitekata istakli su se svojedobno djelat- 
nošću u Bauhausu u Weimaru i Dessau-u, dakle kao vođe suvre- 
mene evr. arhitekture. Prije dolaska R. Neutre, rade u Americi 
ovi evr, arhitekti: od I881 Albert Kahn (Nijemac), koji se specija- 
lizira za gradnju tvornica automobila (uglavnom koncentrirane 
u Detroitu); od 1908 Andrć J. Fouilihoux (Francuz), koji nakon 
studija u Parizu stalno surađuje u raznim ekipama u Americi 
(A. Holm, R. Hood, W. Harrison, i t. d.); od 1920 William Les- 
caze (Švicarac), koji u suradnji sa Američaninom G. Howeom 
gradi u Philadelphi-i neboder Saving Fund Society (1932); od 
1923 Eliel Saarinen (Finac), koji 1924 postaje nastavnik za arhi- 
tekturu na Michigan University (umro 1950). — U vrijeme, kad su 
Gropius, Breuer i Mies van der Rohe počeli radom u USA 
(oko 1937—38), očituju se već u širokim razmjerima posljedice 
izložbe u Chicagu iz 1933—34, koja je bila priređena pod parolom 
Century of Progress. Između izložbe u San Franciscu 1915 i ove 
izložbe odumrla je arhitektura stupovnih redova antike i rene- 
sanse. Nakon National Archives Buildinga u Washingtonu, koji 
je izgrađen 1935 primjenom elemenata korintskog stila prema 
osnovi Johna Rusella Popea, nema većih gradnja s obilježjima 
klasicističkog eklekticizma. To ipak ne znači, da je teren bio 
pripravljen, a kamo li da su nastali povoljni uvjeti za arhitekte, 
koji su došli iz Bauhausa. Prava slika stanja stječe se tek ocjenom 
drugih karakterističnih događaja: 1922 pobijedio je R. Hood, 
u suradnji s Johnom Mead Howellsom, svoje amer. kolege i evr. 
sudionike kod međunarodnog natječaja za neboder Chicago Tri- 
bune. Pobjeđuje svojim gotičkim tornjem, koji je i izveden. Drugu 
nagradu dobio je Eliel Saarinen, koji se, po formalističkom shva- 
ćaniu zadatka, nije znatno razlikovao od Hooda i Howellsa, kao 
ni od shvaćanja amer. arhitekata uopće. Saarinen, koji je još 
1904 gradio glavnu željezničku stanicu za Helsinki modernistički- 
dekorativno, ostaje od 1922 u Americi kao rukovodilac Cranbrook 
Academy of Architecture u Birminghamu (Mich.). 


Neočekivano jak utjecaj vršila je na nov razvitak arhitekton- 
skog formalizma u USA izložba dekorativne umjetnosti 1925 
u Parizu. Dekorativno-modernistički stav konkretizira se u Ame- 
rici 1933—34 do formule na izložbi Century of Progrees u Chi- 
cagu, a jak impuls dobiva opet na svjetskoj izložbi u Parizu 1937. 
Taj stav, koji nastaje u traženju kompromisa, stvara najtežu zapre- 
ku na putu prema zdravom razvitku suvremenog arhitektonskog 
oblikovanja, jednako za Ameriku, kao i za Stari Svijet. — Izložba 
Century of Progress stavlja arhitekturu u USA i opet na kolosijek 
dekorativnosti, a da se uz to ipak koriste tekovine razvitka, koji 
potječe od Le Corbusiera. Njega međutim smatraju nepodesnim 
»puritancem« i taj puritanizam nastoje oživjeti raznim efektima, 
koje dopušta upotreba modernih dekorativnih elemenata. 

U Americi danas, po svojem stavu prema arhitektonskom 
oblikovanju, postoje tri glavne grupe (ili smjera): 

Klasicistički eklekticizam, koji je između 1915 i 1933 izgubio 
svoj dominantni položaj i sada se uglavnom preživio. 
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Modernizam, koji je u godinama oko svjetske izložbe u Chicagu 
(1933——34) osvojio pozicije, što ih je ranije držao historicizam. 
Nakon prelaznog stadija, što ga predstavlja gradnja hotela Skelton 
u New Yorku (1922), razvija se modernizam u reprezentativni 
stil za kapitalne gradnje: neboder Empire State Building u New 
Yorku (1929—31), ansambl nebodera Rockefeller Center u New 
Yorku (1932—40). Uz Eliela Saarinena priklanja se tom načinu i 
Albert Kahn, kad se od njega traži dopadljivost (na pr. Ford 
Engineering Building, Dearborn, Mich.). 

Ostali Evropljani u Americi, među kojima su William Les- 
caze, Oscar Stonorov, Pietro Belluschi, te sinovi Eliela Saarinena 
i Alberta Kahna, tvore danas uz »veliku trojicu« iz Bauhausa, 
na svoj način, idejnu cjelinu, kojoj se pridružuju i neki domaći 
arhitekti mlađe generacije. Pod rukovodstvom ustanove Museum 
of Modern Art u New Yorku organiziran je komitet za arhitek- 
turu, kome je na čelu Philip L. Goodwin, koji je 1939 sagradio 
zgradu ove ustanove u New Yorku. — Museum of Modern Art 
izdaje publikacije, kojima vrši važnu propagandu u duhu principa 
onog suvremenog evr. arhitektonskog oblikovanja, koje zabacuje 
kompromise dekorativnog modernizma. »Treća  grupa« koju 
predvode arhitekti iz Evrope, ograničava se na odgojni rad u 
elitnim institutima (projektiranje objekata malog opsega, uglav- 
nom obiteljskih kuća). — Walter Gropius, u suradnji s Marcelom 
Breuerom, izgradio je nekoliko takvih kuća, kod kojih su obojica 
nastojali uskladiti tradicionalne navike amer. života s idejama 
pokreta Neues Bauen iz Evrope. Oni se trude, da što više udovo- 
lje zahtjevu »neusiljenosti«, koja je preduvjet za uspjeh kod pro- 
sječnih Američana. 

Ako se sva ova nastojanja promatraju sa stajališta odnosa 
dviju civilizacija, t. j. evropske prema američkoj, onda proizlaze 
ovi zaključci o izgledima i mogućnostima za dalji razvitak amer. 
arhitekture. 1. U USA postoji u okviru naprednih nastojanja 
kao stvarnost životno djelo Franka Lloyda Wrighta, uključivši 
i reformatorsku stranu njegova djelovanja, koje je takoreći organ- 
ski povezano s ambijentom i njegovim tradicijama. 2. Impulsi 
iz Evrope, koje danas zastupaju neki arhitekti useljeni iz Srednje 
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Evrope, treba tek da prođu određeni proces afirmacije. Amerika 
je dosad već gotovo navikla na takve impulse, koji su u prvom 
redu potekli iz Pariza, a u ranije vrijeme iz Londona. 

3. Mada se Evropljaninu čini pretjeranim, ako historik amer. 
arhitekture Thomas E. Tallmadge 1929 piše: »Amerika vodi 
svijet u arhitekturi« — zato, što je Chicago svijetu »darovao« 
neboder (»Creation of the skyscraper, a Chicago-gift to the world) 
— ipak je Evropa mnogo kasnije od Amerike obavezno uvela 
water-closet, kupaonice, električnu sijalicu, dizalice, tipizirane 
okove, uredske uređaje i dr. Prema tome će rad evr. arhitekata, 
koji žive u USA, sa stajališta evr. perspektiva, možda imati više 
učinka na samu Evropu, nego na Ameriku. To se vidi i po tome, 
što u Evropi s velikim interesom prate svako novatorstvo kod 
građenja u USA. 

Na svjetskoj izložbi 1939 u New Yorku evr. su države zastu- 
pali isključivo arhitekti, koji su se istakli u rješavanju problematike 
»novoga  građenja« (osim Francuske, Italije i SSSR). Paviljon 
Švedske izgradio je Sven Markelius, Švicarske — W. Lescaze 
iJ. R. Weber, Finske — Alvar Aalto, Belgije — H. van de Velde 
i Victor Bourgeois. I ostale države bile su zastupane paviljonima, 
koji su povjereni istaknutim arhitektima kao: Boris Jofan i Karo 
Alabjan (SSSR), Expert i Patout (Francuska), M. B. Vici (Italija), 
Jan Cybulski i Jan Galinovski (Poljska), D. F. Sothouer (Nizo- 
zemska), Stanley Hall, Easton i Robertson (Velika Britanija). 
Paviljon Brazila izgradili su Oscar Niemeyer i Lucio Costa, 
potpuno u »evropskom« naprednom duhu. I kod amer. paviljona 
prevladavala je evr, škola. 

Za suvremene amer. prilike postao je tipičan Norman Bel 
Geddes, koji se specijalizira za novu vrstu formalizma, za aero- 
dinamičnu liniju, pa je i prozvan »kraljem aerodinamične linije« 
(king of the streamline), naročito zbog svojih utopističkih proje- 
kata, među kojima se nalazi i prekooceanski brod od 100.000 z 
bez dimnjaka. Mnoge takve utopije do danas su realizirane. 
Posljednjih godina prihvatila je industrija kućnog uređaja kod 
izradbe svojih predmeta »stil aerodinamične linije«. Počevši od 
automobila podređuju se tom diktatu mode hladionici, pisaći i 
računski strojevi, radioaparati, telefonski aparati i t. d. Na tim 
poslovima ističu se »designer« novih automobila Arzens i tvorci 
novih tipova pokućstva Charles Eames i Hermann Miller. Kao 
i kod svake mode, opaža se i kod mode aerodinamične linije, da 
se ona ne ograničava samo na određene predmete, već sve više 
zahvaća i trgovačke lokale, male obiteljske kuće (i tipizirane), 
a i veće objekte. 
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Le Corbusier je održao u Chicagu referat, kome glavna tema 
sadržava sugestije za reorganizaciju izgradnje amer. velegradova; 
on u svojoj analizi ističe »moment dolara«. Prikazuje računski, 
kako stihijnost u izgradnji amer, velegradova zadire u džep sva- 
kog pojedinog građanina. Tim putem se Le Corbusier nada, 
da će pobuditi interes široke publike za svoje stajalište. Dosada 
međutim apel nije pokazao uspjeha. — Godina 1946 pruža opet 
priliku za jaku afirmaciju evr. »novog građenja« u USA. Ujedi- 
njeni Narodi odabrali su za svoje sjedište New York; trebalo 
je izgraditi palaču za rad i reprezentaciju OUN. U New Yorku 
se 1947 sastala komisija (17 arhitekata, koji su zastupali zemlje 
članice OUN), koja je detaljno proučavala projekt, koji bi imao 
služiti kao podloga za funkcionalno pročišćivanje zadatka. Ameriku 
su zastupali arhitekti Wallace Harrison i njegov suradnik Max 
Abramovitz iz ekipe arhitekata, koji su 1940 izgradili Rockefeller 
Center. U projektu prevladava evropska teza o »novom građenju«. 


Naklada Harvard University Press 1947 izdaje opsežnu analizu 
problematike izgradnje amer. gradova. Autor je španj. arhitekt 
Josć Luis Sert, član CIAM-a. Pomoću vrlo opsežnog dokumen- 
tarnog materijala iz USA i drugih zemalja on nastoji informirati 
amer. publiku i stručnjake o svojim metodama kod pristupanja 
problematici izgradnje gradova. Djelo nosi propagandistički naslov: 
Can our cities survive? Treba sačekati rezultate sadašnje interven- 
cije grupe Congres Internationaux d? Architecture Moderne u pitanju, 
koje je povezano s elementarnim uslovima života u Novom Svi- 
jetu. A. Ai. 


Slikarstvo Stambena zgrada je u novonaseljenim krajevima, 
u kojima nije bilo tradicije stanovanja u evr. smislu, bila osnovna 
potreba, pa je stoga graditeljska djelatnost bila u prvom planu 
obrtničkog i umjetničkog stvaranja. Kad je zadovoljen taj uvjet 
i kad su stvorene mogućnosti za viši životni standard doseljenika, 
spontano je došlo do pojave slikarstva i kiparstva. Kako su dose- 
ljenici primjenjivali iskustva stečena u domovini, a osim toga se 
stvarao postepeno sloj obrtnika, počelo je i slikarstvo na bazi ama- 
terizma, da bi se zadovoljile potrebe stanovnika: cimeri za trgovine, 
bojadisanje kočija i sl. Rutina u svladavanju takvih zadataka dovela 
je gradske ljude na obali i u unutrašnjosti već potkraj XVII st. 
do samostalnog amaterskog slikarstva. Tome je pogodovalo i 
blagostanje u kućama trgovaca, koji su željeli du imaju i skladan 
unutrašnji uređaj, pa i slike. U to vrijeme dolazi u Ameriku ne- 
koliko engl. slikara, koji izvršuju narudžbe bogatih trgovaca- 
patricija. Iz tog vremena najkarakterističniji su portreti anonimnih 
slikara »De Peyster boy«, »Ann Pollard« i »Thomas van Alstyne«. 
Kod nekih se portreta osjeća namještenost i uljepšavanje, a kod 
drugih prevladava beskompromisni realizam, koji uz nevješt, 
gotovo obrtnički postupak, ostvaruje djela posebne umjetničke 
vrijednosti, bliza ekspresionizmu XX st. U poč. XVIII st. uvoze 
se iz Evrope knjige, koje obrađuju građu o umjetnosti, a isto- 
vremeno se useljuju i umjetnici, ne mnogo vještiji od američkih, 
no oni donose nove i pomodne tekovine evr. slikarstva. To su 
portretisti Fustus Engelhardt Kiihn (? — 1717), Šveđanin Gustavus 
Hesselius (1682—1755), koji je dao sentimentalni portret Indijanca 
Lapowinsa, Škot John Smibert (1688—1751), omiljeli portretist 
o:mjenih građana, i fohn Wollaston (djelovao 1749—67). Prvi 
značajniji slikar, Američanin rodom, Robert Feke (radio 1741—50), 
daje svojim modelima gotovo geometrijske oblike, a prikazuje ih 
u bogatoj odjeći. Uz njega se ističe Joseph Badger (1705—65). 


MOUNT VERNON, Rezidencija G. Washingtona (Kolonijalni stil iz 1743) 
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Jedina tema ostaje portret, i to realistički, jer naručitelj traži 
stvarnu sličnost. Taj je uvjet zadovoljavao, a osim toga svojim sli- 
kama dao i pikturaine vrednote, Američanin Tohn Singleton Co- 
bley (1738—1815), koji je prakticirao u grafičkom atelieru; svoje 
uspjehe zahvaljuje svojoj nadarenosti. Slika svoj model kod rada, 
a u ovradbi bliži je franc. slikarima dix-huitičmea nego engle- 
skim. Za vrijeme amer. rata za nezavisnost otišao je u Englesku 
i postao uvažen i tražen umjetnik. Nakon Copleya odlazi u Englesku 
i njegov vršnjak Benjamin West (1738—i1820), začetnik hist. sli- 
karstva tipa XIX st. Njegov rad i ugled osigurali su mu čast pred- 
sjednika Royal Academy u Londonu u toku 28 godina. — John 
Trumbull (1756—1843), iz patricijske porodice, slika velike hist. 
ilustracije, u kojima prikazuje borbu Američana za nezavisnost 
u svježim bojama i studioznoj kompoziciji. Njegove dramatske 
scene, koje zaostaju za profinjenim portretima, još su i danas 
popularne, počevši od originala u washingtonskom Capitolu do 
reprodukci,a u raznim tehnikama u privatnim kućama. Kao i 
Trumbull, londonski je đak Charles Willson Peale (1741—1827), 
značajan portretist, koji je za revolucije radio propagandne slike, 
a kasnije pokretne slike (»moving pictures) s prikazima pomor- 
skih bitaka i strahota, U okvi u rada za prirodoslovni muzej 
naslikao je »Iskapanje mastodonta«. — Ralph Earl (1751—1I801) 
slikao je realističke portrete, od kojih se ističe »Roger Sherman«. 
U Edinburgh je na školova je otišao Gilbert Stuart (1755—1828), 
a nastavio ga kod Westa u Londonu, gdje doživljuje uspjehe. Po 
povratku u Ameriku slika velik broj portreta izvanrednom ruti- 
nom, od kojih su najzrelija tri portreta Washingtona. — Jaka je 
umjetnička ličnost Washington Allston (1779—1843). Studirao je 
u Londonu i zanio se za teze romantičara, koje je samo dijelom 
realizirao u pejzažima. Hist. kompozicije nije uspio svladati. 
Nakon povratka u USA nije uhvatio kontakt s amer. stvarnošću ; 
slikao je i dalje španj. djevojke i tal. brdoviti pejzaž. Allstonov 
đak Samuel F. B. Morse (1791—1872) poznatiji je po svom izumu, 
telegrafu, nego po svojim vrijednim slikama, među kojima su 
snažan portret Lafayettea i genre-prikaz »Salon Carrć« u Lou- 
vreu. Borio se protiv patricija Trumbulla i njegovih kriterija o 
primanju izabranih u Akademiju lijepih umjetnosti. Osniva de- 
mokratsko udruženje National Academy of Design, koje je primalo 
za članove umjetnike bez obzira na socijalno podrijetlo. — Prvi 
Američanin, koji je studirao u Parizu, John Vandđerlyn (1776 — 
1852), posvetio se aktu, koji je u Americi bio podcjenjivan i za- 
branjivan od vjerskih krugova. Njegova »Arijadna« izazvala je 
ogorčenje, pa je prešao na hist. tematiku. Naslikao je vedutu 
Versaillesa, jedno od najvećih platna u povijesti umjetnosti. — 
Thomas Sully (1783—1872) uživao je ugled zbog svojih vještih 
portreta, kod kojih iznenađuje zrela slikarska faktura, ali fizio- 
nomije ne odražavaju unutrašnji život. Zanimljiviji je njegov 
suvremenik Charles Bird Ktag (1785—1862), koji je rutinirano 
radio mrtve prirode na najvišem stupnju »trompe-Poeila«, često 


s inventarom, koji bi danas bio nazvan nadrealističkim (»Ispraznost 
umjetnikova sna«). 

Zbog sve jače migracije prema zapadu i porasta blagostanja 
u unutrašnjosti razvio se u poč. XIX st, stalež putujućih portre- 
tista, koji slikaju za rekompenzaciju u naravi i minimalnu nadnicu. 
Nivo tih slika, djel4 diletanata, jedva se može mjeriti s portretima 
iz XVIII st. Iz tipizirane odjeće pred tipiziranim fondom strši 
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glava, koja ima poneke karakteristike prikazane osobe. U to vri- 
jeme ima i nekoliko amatera-primitivaca, koji su autori slika 
izvanredne naivne draži i ljepote. Najviše slikarskih kvaliteta ima 
u toj skupini slika djelo Edwarda Hicksa (1780—1849), religiozno 
opsjednutog kolara, koji provodi život u traženju istine u mnogo- 
brojnim sektama. Autodidakt, smatrajući da je učenje umjetnosti 


G. WOOD, Kćeri Revolucije 


proizašlo od zla, naslikao je svježe i naivno shvaćene, ali sadr- 
žajno bogate slike »Miroljubivo kraljevstvo« i »Imanje Davida 
Twinninga«. — Po fakturi i odnosu prema prirodi bliz je Hicksu 
John James Audubon (1785—1851), rođen na Antilima. Učio je 
slikanje u Parizu kod J.-L. Davida; vrativši se u Ameriku naročito 
je volio crtati ptice. Njegovi akvarelirani crteži ptica imali su 
velik uspjeh na izložbi u Londonu. 

Oko pol. XIX st., kad su preko kontinenta prošle povorke 
istraživača, ljudi u potjeri za bogatstvom, avanturista i propalih 
egzistencija, nameću se amer. slikarstvu nove teme. Patriotski 
zanos, utjecaji romantike iz Evrope i traženje idiličnog u zemlji, 
koja se tek otima divljini, zapostavili su hist. teme, a slikanje 
portreta sveli na zanimanje okretnih obrtnika. Slikari se obraćaju 
amer. pejzažu i njegovim ljepotama. Thomas Cole (1801—1848) 
stiže kao mladić u USA, kao autodidakt radi na pejzažu, u koji 
unosi dramatske momente, fenomene podivljale prirode. Pošao 
je na školovanje u Englesku; nakon povratka pejzaži su mu služili 
kao kulisa za suhoparne i prazne alegorije (»Izgon iz raja“). 

Skup pejzažista, koji su napustili ist. obalu i pošli u unutra- 
šnjost zemlje, nazvan je Hudson River School. Među pejzažistime 
ima vodeće mjesta Asher Brown Durand (1796—1886); on je na- 
pustio rad u atelieru i proces slikanja prenio u prirodu. Kao neka- 
dašnji učenik grafike posvećuje naročitu pažnju detalju; njegove 
slike djeluju iskreno i intimno. — Istraživanje pejzaža vodi sli- 
kare u sve udaljenije krajeve, gdje mogu naći jake kontraste i dra- 
matičnost prirode. Tako je Frederick E. Church (1828—1900), 
koji je studirao prirodne znanosti, od svake slike stvarao naučnu 
deskripciju prirode, a usto im davao obilježja umjetničkog djela, 
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Tražio je grandiozne aspekte prirode u južnoamer. Andama, 
dok je Thomas Moran (1837—1926) bio pjesnik amer. zapada, 
Yellowstone-parka i gora Rocky Mountains. Dramatičnost pejzaža 
pojačavaju oluje, uzvitlani oblaci i živahna igra sunca. — Pejza- 
žist Albert Bierstadt (1830—1902), diisseldorfski i rim. đak, srodan 
je Churchu; ima više tehničkog znanja, ali mu nedostaje romantički 
elan Churcha. — Najvidnije mjesto među starijim amer. pejza- 
žistima ima George Inness (1825—94), samouk, koji na svojim 
putovanjima sabire znanje i iskustvo u prirodi i u djelima J. Con- 
stablea i C. Corota. Suprotno od svojih amer. suvremenika on 
voli miran pejzaž, bez velikih emocija. Svijetle boje, prozračno 
nebo i intimni štimungi približuju ga evr. pejzažistima. 

Karakteristična tematika XIX st. jeste genre, koji se javlja 
gotovo istovremeno s pejzažom. Predstavnik mu je Lewis Krimmel 
(1787—1821), koji obrađuje život Philadelphie. Narativnu notu 
unosi John Quidor (I80I—81), koji je ilustrirao Washingtona 
Irvinga (»Wolfert's Wille) s izrazitim smislom za humor. — Amer. 
scene, koje slika William Sidney Mount (1807—68), mirne su i 
uljepšane. Svijetle boje, prozračni pejzaži, smireni likovi bez 
velikih emocija privlače amer. građanina, koji u njima želi naći 
idilički prikaz sela (+Pogađanje za konja«), Slične teme bira Georg 
Caleb Bingham (1811—79), čovjek iz Missouria, sa Srednjeg 
zapada, koji mu postaje rezervoar za likovne teme (+Izbori na selu«; 
»Trgovci krznom spuštaju se niz Missouri«; »Volja naroda«); u 
njima se idiličan život Srednjeg zapada prepleće s emocijama 
pionirskog doba. U zrelim godinama pošao je na studij slikarstva 
u Diisseldorf, gdje je prešao u teatralnost. — Na način pionira 
na Divljem zapadu potucao se pet godina George Carlin (1796— 
1872) od jednog indijanskog plemena do drugog slikajući pejzaže i 
životinje (+ Lov na bizone+), portrete poglavica i život Indijanaca 
(«Vrač u čarobnjačkoj odjeći pokušava liječiti bolesnika«), vjerno, 
ali donekle literarno. Sa svojih 500 akvarela doživio je uspjehe na 
izložbama u Americi i u Londonu. 

Umjetnost je u USA uhvatila korijen, postala je modom, 
a posjedovanje slika ili reprodukcija obvezom svake patriotske 
kuće, Odbačene su predrasude o manjoj vrijednosti umjetnika, 
a slika je postala neophodan dio kućnog inventara. Te prilike 
potakle su razvoj umjetnosti i afirmaciju talenata, koji su svojim 
djelima prešli granice domovine. 

Slikar svjetske reputacije jeste fames Mc Neill Whistler (1834— 
1903); izrastao iz bijede otišao je u Pariz, gdje je živio bohemskim 
životom. Njegove likovne ideje blize su onima impresionista, obo- 
gaćene iskustvima jap. slikarstva. Ni u Londonu, gdje je boravio 
potkraj života, nije prodro svojim slikama i suptilnom grafikom. 
Ispravno je ocijenjen istovremeno s impresionistima, a rehabili- 
tiran tek nakon smrti. U Parizu je crpao svoje likovno iskustvo i 
John La Farge (1835—1910), kome je slikanje bila razbibriga u 
sređenim materijalnim prilikama i bogatom ambijentu. Radi 
zidne slike, izvodi nacrte za slikane prozore, inspirirajući se sli- 
karstvom renesanse i Japanaca. Izrazito je amer. slikarski tempera- 
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ment Winslow Homer (1838—1910), koji se probija od ilustratora 
revija-magazina preko vojnog slikara u Secesionističkom ratu 
do samouka-slikara velikog formata. Njegove su slike narativne, 
često opterećene traženom dramatikom, no usto nikad nije za- 
nemarena pikturalna komponenta. Mirniji i studiozniji je Home- 
rov suvremenik Thomas Eakins (1844—1916), u biti realist, koji 
nastoji likovna pitanja rješavati metodom i sistemom egzaktne 
nauke. Njegove su teme svakodnevni miran život, sport, bolnica. 
Kod portreta potencira duševni odraz. Slikarica Mary Cassatt 
(1845—1926) po svojim djelima i idejama pripada krugu franc. 
impresionista. Radila je duže vremena u Evropi; u Parizu po- 
prima od E. Degasa smisao za precizan i ekspresivan crtež, a 
od A. Renoira luminističku paletu. Radila je u ulju, a osobito 
uspješno u pastelu (studije ženskih i dječjih likova, motivi ma- 
terinstva). Ona je prva žena-artist u amer. slikarstvu. 

Elemente kasne romantike i anticipiranog simbolizma imaju 
djela Alberta Pinkhama Rydera (1847—1917). Živeći na moru 
doživljava jake emocije, koje izaziva element, te ih pretače u slike, 
pune mračnih prijetnja udesa i bezizlaznosti (Jedrenje morem«); 
prikazuje simbolički lik umiranja u divljem trku (Smrt na bli- 
jedom konju«), te prizore iz mitologije i saga (»Siegfried i kćeri 
Rajn2«). Njegova je paleta tamna, a namaz pastozan. Njegova 
pojava nagovješćuje nov smjer slikarstva u USA. Prilagođivanje 
evr. smjeru u slikarstvu znači pojava Wrliama Merritta Chasea 
(1849—1916), koji se od samouka preko akademije u Miinchenu 
uzdigao u red prvih amer. slikara akademista. Stječe priznanje 
bogatih krugova i postaje pomodni slikar. Obilježje je njegovih 
slika smeđi akademski ton. 

U doba, kad se stvaraju velika bogatstva i vlast preuzima 
nekoliko patricijskih porodica, u USA se razvijala težnja za ure- 
đenjem vlastitog doma na evr. način i težnja prema kolekcio- 
narstvu. Evr. umjetnine u sve većem broju prelaze Atlantik; iz 
tog su fundusa izrasle postepeno kolekcije Metropolitan Mu- 
seuma, Fogg-Art Museuma, Carnegieve fundacije, Chicago 
Institute of Art, bostonskog muzeja u Toledu i dr. Amer. boga- 
taši stvaraju fundacije, koje u cijelosti ulaze kao posebne jedinice 
u velike zbirke. Da bi se namirilo tržište, osnovana su udruženja 
umjetnika Society of American Artists i Art Students League. 
Predsjednik Society of American Artists i nastavnik na Students 
League je Chase, neprikosnoveni upravljač razvoja umjetnosti 
prema načelima, koja je usvojio za svog boravka u Evropi. Njegov 
je atelier središte pokreta, koji slijedi maniru Makarta, a opte- 
rećen je historizmom i pretrpan egzotikom. On i njegovi sljedbenici 
zastupaju načelo larpurlartizma u njem. varijanti, zamjeravajući 
domaćim amer. slikarima, što odviše pažnje posvećuju subjektu, 
a ne nastoje doseći tehničko savršenstvo. Chase je vladao slikarskim 
tehnikama, pa je stoga mogao način slikanja prilagoditi zadanoj 
temi: portrete je slikao na način Whistlera, nature morte na miin- 
chenski način, a pejzaž je tretirao impresionistički. 

Neko vrijeme amer. slikarstvo oscilira između Miinchena i 
Pariza, Kad je Chaseov krug iscrpio sve mogućnosti i u bezbroj 
varijacija ponovio sve poznate teme i motive, prevladao je utjecaj 
tada još neslužbenog pariskog slikarstva. Impresionizam postaje 
smjer, koji favoriziraju amer. slikari, a impresionističke slike 
nabavljaju amer. kolekcionari u sve većem broju. Novom se smjeru 
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odmah priklonio John Twachtman (1853—1902), koji uz nasljedstvo 
Innessa usvaja dostignuća Whistlera i C. Moneta. Pariski je dak 
John Singer Sargent (1856—1925), najznačajniji noviji portretist, 
kojega je dala Amerika, a cijenila ga je i evr. aristokracija i visoka 
buržoazija. Njegov je način ležeran i površan, a dopadljivost 
mu je jedno od osnovnih načela; izvršava velik broj narudžba 
prema intencijama naručilaca. — Abbot Thayer (1894—1921) i 
Thomas Dewing (1851—1938) slikaju amer. djevojku, ljepuškastu 
pojavu, koju prema potrebi travestiraju u natprirodna lirska bića i 
simboličke likove, uklapaju je u genre ili je prikazuju na zidnim 
slikama, — Ženski je akt još nakon Vanderlynovih vremena ostao 
u pozadini. Naslijeđene predrasude iz vremena doseljenja i hipo- 
krizija brojnih sekta, koje vuku korijen iz puritanstva i kvekerstva, 
sprečavale su razvoj te vrste slikarstva. 

Od Sargentova načina potpuno oduđara djelo Williama Michae- 
la Harnetta (1848—1892). Krajnjom vjerodostojnošću »trompe 
Poila« slika novine, knjige, lule, pivske čaše, dajući na minu- 
ciozan način prikazanu materiju. Harnetta smatraju jednim od 
prethodnika kubizma i nadrealizma. — Svoju vlastitu maniru 
izgradio je Maurice Prendergast (1859—1924) iz Bostona. Isprva 
slika pejzaž; putuje u Pariz, promatra Cćzannea kako slika, i 
priklanja se izrazu kasnijih impresionista. Njegove su teme srodne 
onima Seurata i Dufya: šetači u kupalištu, aleje s kočijama, život 
uz obalu; njegova je slika bogata šarena tapiserija. Uz njega se 
formira grupa slikara, koji zastupaju načelo larpurlartizma u 
verziji impresionista. Glavni su predstavnici toga smjera Robert 
Henri (1865—) i John Sloan (1871—). Sloan se ne ograničava na 
lokalni amer. ambijent, već voli slikati teme pune dramatskih 
štimunga, kod kojih priroda i njeni fenomeni postaju suučesnici 
u radnji. Henrieva bostonska škola izobrazila je nekoliko ilustra- 
tora, koji surađuju u novinama za tadašnje pojmove novim i ne- 
običnim načinom prikazivanja svakodnevnih događaja; njihov rad 
znači početak moderne artističke novinske reportaže. Oni reagiraju 
protiv eksploatatorske industrijalizacije i prikazuju tehnikom 
unakaženi velegrad. Na Henriev poticaj počinju slikati; prelaze 
u New York, gdje National Academy organizira izložbu njihovih 
radova, odbijenih od službenog žirija. Njihova se grupa naziva 
Osmorica (The Eight); velik uspjeh postižu 1908 na izložbi Ash 
Can School svojim slikama iz njujorških slumova. U grupi sudje- 
luju 7. Sloan, William Glackens, George Luks i Everett Shine. Mlađi 
član grupe, koji je izrastao u snažnu umjetničku individualnost, 
jest George W. Bellows (1882—1925). Njegov rad znači uključenje 
nove tematike u amer. slikarstvu: sport, karakteristični portret, 
lirski pejzaž. 

John Marin (1870) studirao je prvobitno arhitekturu; pre- 
šavši na slikarstvo rado je prikazivao arhitektonske objekte kao 
što je njujorški neboder Woolworth. On zastupa načelo, donekle 
srodno tal. futuristima, da umjetnost mora izražavati dinamiku 
sadašnjice. Marin je također autor suptilnih lirskih akvarela iz 
svog rodnog kraja Mainea. 
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Perturbacije u evr. umjetnosti izazvale su i u Americi interes i 
dilemu: kubizam ili ekspresionizam. Amerika je stavljena pred 
gotov čin, kad su Bellows i njegovi pristaše »amerikanizma« 1913 
organizirali u New Yorku izložbu Armory Show, na kojoj su pri- 
kazali između 3000 umjetničkih djela najznačajnija dostignuća 
suvremenih evr. i amer. umjetnika. Značenje Armory Showa 
prelazi uske amer. okvire; ova je izložba jedan od najvažnijih 
momenata u afirmaciji suvremenog umjetničkog izraza. Armory 
Show je nametnuo priznanje Amerike evr. majstorima avangarde, 
a amer. su kolekcije tada popunile svoj inventar nizom najboljih 
djela, koja reprezentiraju glavne faze u razvoju moderne evr. 
umjetnosti. Ova je izložba ujedno riješila pitanje položaja suvre- 
menog umjetnika u amer. društvu. On postaje cijenjeni član zajed- 
nice, koja u svojoj evoluciji napušta i predrasude u pogledu tematike 
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umjetnikova djela. Socijalna nota postaje sve češća pojava, Marsden 
Hartley (1877—1943) u svojim slikama govori o teškom životu 
u Maineu, Max Weber (1881—), rodom iz Rusije, a studirao u 
Parizu, predstavnik je modernih stremljenja Ecole de Paris u 
Americi. On se povremeno vraća orijentalnom dekoru, koji nosi 
u sebi još iz mladosti, i misticizmu svojih jevr. predaka; često 
radi slike sa socijalnim temama. Poklonik je stoljeća mašine i 
industrijalizacije Charles Sheeler (1883—), koji od akademskog 
naturalizma smjera Chaseova preko kubizma dolazi do evokacija 
mehanizirane Amerike. — Fdward Hopper (1882—) slikar je 
gradskih sumornih veduta, u kojima kao štafaža stoje osamljeni i 
izgubljeni likovi. — Tri predstavnika Srednjeg zapada, Grant 
Wood (1892—1942), Thomas Hart Benton (1889—) i Charles 
Burchfield (1893—) prikazuju miran seljački i malograđanski 
život sa svim njegovim ljepotama i predrasudama, bogat i plo- 
donosan pejzaž i miran život provincijskog mjesta. 

Kao borci za socijalnu pravdu izra/avaju se u svojim slikama 
Stuart Davis (1894—) i Ben Shahn (1898—); Davis daje kom- 
pozicijom i pojednostavnjenjem stravičnu atmosferu velegrada 
na prijelomu dvaju stoljeća. Shahn je u jednom dijelu svog opusa 
borac za socijalnu i rasnu ravnopravnost; služi se sredstvima 
izražavanja, koja njegove slike sa socijalnom tematikom (život 
radnika i rudara) približuju najekspresivnijim grafikama i rado- 
vima E. Muncha; radi i naturalističke prikaze, koji graniče s 
dopadljivošću amer. plakata. — Mesijanski motivi oplemenjivanja 
čovječanstva ukazivanjem na trulu atmosferu, u kojoj ono vege- 
tira, zaokupljaju Ivana Le Lorraine Albrighta (1897—). U nizu 
mladih slikara (John Corbino, Reginald Marsh, Alexander Brook, 
Arnold Blanch, Peter Blume, Louis Bouchć i dr.), koji se afirmiraju 
nakon Drugoga svjetskog rata i stoje pod opsesijom atomske 
opasnosti, ističu se Morris Graves (1910—) i Alton Pickens (1917->). 
Graves živi kao samotnik na obali Pacifika slikajući preciznošću 
grafičara (boravak u Japanu inspirira ga u tretmanu) ptice i živo- 
tinje. Pickens demonstrira sve nemire zbunjenog vremena, sen- 
zacionalizma i histerije. 

Općenito su se najnovija stremljenja u likovnim umjetnostima 
edrazila u USA gotovo od svojih početaka. Jake poticaje daje 
Armory Show, na toj se izložbi javljaju i dva izrazita predstavnika 
suvremene orijentacije, Francis Picabia, koji neko vrijeme živi 
u USA, i Marcel Duchamp, koji se kasnije i sam ubraja među 
amer. umjetnike. Važan udio u razvoju imali su Alfred Stieglitz 
i grupacija 291, a intenzivniji zamah apstraktnog slikarstva (non- 
objective painting) slijedi 1920 nakon osnivanja Socićtć€ Anonyme 
(K. S. Dreier, M. Duchamp, M. Ray). W. H. Wright publicira 
nekoliko djela s tematikom o apstraktnom u umjetnosti; 1926 odr- 
žana je prva izožba apstraktne umjetnosti u Brooklyn Mus., 
& 1927 otvorena je na njujorškom univerzitetu Gallery of living 
art (Coll. Gallatin). Nakon kraćeg intervala oživjela je apstrakt- 
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na umjetnost u širokim razmjerima: 1935 izložba American 
Abstract Art, 1936 osnivanje grupacije American Abstract Artists, 
1937 zametak fundacije Solomon R. Guggenheim, 1940 prijelaz P. 
Mondriana u USA, te niz iziožbi apstraktne umjetnosti. Kao 
autori apstraktne orijentacije ističu se G. Morris, F. Glarner, R. Mo- 
therwell, W. Baziotes, 5. Pollock, 7. Kline, M. Rothko, A. Gorky, W. 
de Kooning, M. Tobey, B. W. Tomlin. USA su u najnovije vrijeme 
preuzele u apstraktnoj umjetnosti mjesto, koje je zauzimao Pariz. 
Tradiciju nadrea:izma u USA nastavlja natura .izirani Američanin 
franc. podrijetla Yves Tanguy. 

Industrijalizirana kapitalistička zemlja s velikim rezervama 
sirovina, polufabrikata i gotovih produkata prisiljena je da traži 
najefikasniji način, kako bi što bolje plasirala svoju robu. Stoga 
nastaje upravo u USA zametak moderne reklame (publicity), 
kojoj uvelike služi primijenjena umjetnost. Ta je okolnost diktirala 
razvoj mnogobrojnih škola i ateliera za industrial design. — Ilustra- 
cija je za razvoj amer. slikarstva karakteristična pojava od njegovih 
početaka; naročito se razvija u vrijeme borbe za samostalnost; u 
toku XIX st. prati sva zbivanja, da bi potkraj stoljeća postala bitan 
sastavni bio brojnih amer. periodika. U to su vrijeme najznačajniji 
predstavnici ilustracije A. B. Frost, E. W. Kemble, F. Remington, 
H. Pyle, E. A. Abbey i 3. Bennel. Njihovi su radovi morali uzmak- 
nuti pred poplavom crteža, u kojima su osrednji artizani glori- 
ficirali ljepotice i heroje. Značajan je stepen ilustracija postigla 
u radovima grupe Osmorice oko R. Henria. Najnoviju amer. 
ilustraciju karakterizira dopadljivost i tehnička virtuoznost. 


Od naših slikara, koji su se naselili u USA, stekli su u novoj 
domovini priznanja Maksimilijan Vanka, Tanasko Milović, Fovan 
Radenković, Borislav Bogdanović, Stanko Žele, Vuk Vučinić, 
Nikola Perković, Milena Pavlović-Barili i Savo Radulović. 


LIT.: V. Barker, Critical introduction to American painting, New York 
1931. — H. Cahilli A. H. Barr, Art in America, New York 1939. — J.T. 
Flexner, America's old masters, New York 1939. — F. Watson, American 
painting today, Washington 1939. — P. Boswell, Modern American painting, 
New York 1940. — 7. Lipman, American primitive painting, New York 1942. — 
J. Walker i M. Zames, American painting from Smibert to Bellows, New York 
1943. — O. W. Larkin, Art and life in America, New York 1949. — A.C. 
Richie, Abstract painting and sculpture in America, New York 1951. — 
M. Šotra-Gačinović, Američki slikari jugoslovenskog porijekla, Borba, II. IX. 1955. 

Kiparstvo. U prvom razdoblju nakon konkviste, plastika — 
ukoliko je i postojala — bila je ograničena na rezbarije u drvu, 
koje je još od vremena Indijanaca bilo isključiv materijal pla- 
stičnog izražavanja (stele, totemi). Rezbareni su i kolorirani ži- 
vim bojama cimeri trgovina, ukrasni elementi na drvenim zgra- 
dama kolonijalnog stila, figure za pramce brodova (pulene), i 
to na stepenu radova primijenjene umjetnosti. Od kamena su se 
klesali, katkad ornamentirani, nadgrobni spomenici, a od sadre 
su lijevane diletantski izrađene figurice ili poprsja (na pr. vla- 
dara, Homera, Miltona). 

Perspektive za razvoj plastike otvorile su se tek nakon ostva- 
renja samostalnosti, za izgradnje novih centara Unije. U doba 
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H.BROWN, Konjanički spomenik G. Washingtona. New York, Union Square 
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izgradnje, kojom je upravljao T. Jefferson, kad su podizane repre- 
zentativne zgrade za drž. ustanove prema evr. uzorima, pre- 
brođena je znatna zapreka, koja je dotada onemogućivala slobodniji 
razvoj kiparstva: odlučan ikonoklasički stav protestantskih crka- 
va, koje nisu dopuštale bilo kakve figuralne prikaze u svojim bo- 
gomoljama, bio je slomljen odvajanjem crkve od države. Nova 
je država htjela glorificirati svoju slobodu i samostalnost podi- 
žući spomenike Pobjedi, Slobodi i velikim sinovima nacije, koji su 
ih izvojevali. Po Jeffersonovu nalogu trebao je B. Franklin. prvi 
poslanik nove Unije u Parizu, naći kipare, koji će izvesti 
spomenik generalu Montgomeryu. Franklin je taj rad povjerio 
J.-3. Caffieriu, no on je izradio samo nacrt za spomenik. Jefferson 
se odlučio za J.-B. Houdona, koji je 1785 stigao u Ameriku da izvrši 
nekoliko naručaba. Tako su počeci amer. skulpture vezani uz ime 
velikog realista, čiji je rad i u evr. prilikama značio početak nove 
orijentacije u plastici. Houdon je već ranije portretirao nekoliko 
istaknutih Američana (P. Jones, Jefferson, Morris, Fulton, La- 
fayette), a u Americi radi za Richmond kip Washingtona, djelo 
velike izražajnosti u reduciranim dimenzijama. Za kapitol Sjev. 
Karoline naručen je mramorni kip Washingtona kod A. Canove, 
a za Massachusetts kod engl. kipara F. L. Chantereya. Na sreću 
su se kod iduće generacije domaćih kipara postepeno izgubile 
tendencije klasicističkog formalizma, a prevladala je orijentacija 
prema Houdonu. 


Mogućnosti za razvoj kiparstva bile su još uvijek skromne; 
narudžbe se ograničavaju najvećim dijelom na reprezentativne 
kipove Washingtona. Primjedba slikara J. Trumbulla da »za 
kipara u ovoj zemlj: ne će biti posla još stotinu godina« činila 
se 1820 opravdanom. Međutim je već pola vijeka kasnije kipar- 
stvo bilo u punom zamahu. Prvi kipari, kojima su povjeravani 
pretežno dekorativni zadaci, u tom su razdoblju bili Francuzi 
Chevalier i Binon; kod Binona radi prvi amer. domaći kipar Ho- 
ratio Greenough (1805—1852), koji se školovao u Italiji. Njemu 
je povjerena narudžba za golem kip Washingtona pred saveznim 
Capitolom, prvu reprezentativnu skulpturu u mramoru. Raniji 
kipari ili rezbari (S. McIntire, W. Bentley, četiri člana porodice 
Skillin, H. Augur, W. Rush i među njima najizrazitiji S. Morse) 
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A. SAINT-GAUDENS, Abraham Lincoln. Chicago, Grant Park 


bili su skromni začetnici i vješti tehničari, koji su izvodili mito- 
loške ili simbolične figure. Kod koncipiranja svojih radova čuvali 
su se, da ne dođu u sukob sa crkvenim vlastima, koje su budno 
pazile, da se ne povrijede od njih postavljene norme građanskog 
morala. Stoga je i akt Hirama Powersa (1805—1873) prilikom 
ulaska u USA (Powers je živio u Italiji) bio podvrgnut sudu 
vjerske komisije za ćudorednost. Thomas Crawford je u svom 
kratkom životu (I1813—1857) izradio nekoliko kipova, koji pred- 
stavljaju najveći domet plastike u Americi njegova vremena, 
dok je u radovima dekorativnog karaktera (ukrasi na Capitolu) 
dao sasvim prosječna djela.  Patriotsku skulpturu skromnih 
kvaliteta rade Kirke Brown i John Mills, a zastupnici akademizma, 
koji u svojim statuama ostvaruju fabule, Wilham Story (I819— 
1895), Randolph Rogers (1825—1892) i William H. Rhinehart 
(1825—1874), upravo su s tim svojim narativnim kompozicijama 
postigli uspjehe kod široke publike. 


Secesionistički rat između Sjevera i Juga, poslije kojega na- 
staje nova etapa u ekonomskom i socijalnom razvoju USA, na- 
metnuo je i kiparima nove zadatke: memorijalne spomenike, koji 
podsjećaju na ratovanje, na pobjedu i na pobjednike. U nizu spo- 
menika te vrste odskaču radovi Johna Quincy Warda (1830—1901), 
učenika Kirkea Browna. Njegova nadarenost odrazila se u in- 
timnim i iskrenim prikazima suvremenika (general Thomas, 
Puritanac, Deecher i dr.), koje ne drapira po konvencionalnim 
shemama u ant. nošnju ili u dramatiziran kostim, već ih daje u 
svakodnevnoj civilnoj nošnji ili u skromnoj uniformi. Jednako 
se odriče proizvoljnosti u kostimu Augustus Saint-Gaudens (1848— 
1907), profinjeni portretist, autor likova Lincolna u Chicagu, 
admirala Farraguta i Coopera; on je i prvi značajni amer. meda- 
ljer. Daniel Chester _ French (1850—1921) plodan je umjetnik, koji 
ima tehničku vještinu Warda i Saint-Gaudensa, ali više teži prema 
reprezentativnom prikazivanju i efektnom djelovanju. Njegovo 
glavno djelo, spomenik Lincolna za Lincoln Memorial u Washing- 
tonu, prošlo je nekoliko faza kod preinaka i preradaba. 


Uz domaće kipare rade u USA vješti 'al. klesari-kipari, koji snab- 
dijevaju velike gradove i provinciju dopadljivim statuama. Pot- 
kraj XIX st. ponovo se pojačava utjecaj pariske škole. Gigantski 
kip slobode od F.-A. Bartholdia, dar Francuske USA, postavljen 
na ulazu u njujoršku luku 1886, obnavlja orijentaciju amer. pla- 
stike prema Parizu. A, Falguičre i A. Mervier, a uz njih i E. Frć- 
miet rade nekoliko kipova za Washington i Richmond; njihova 
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škola utječe izravno na amer. plastiku. Usko je povezan s Parizom 
Frederick Mac Monnies (1863—1937), čija je »Dijana« (1889) 
prvi značajan primjer amer. akta (crtanje ženskog akta uvedeno 
je u amer. stručne škole tek 1876). Rodinov utjecaj afirmira se u 
USA oko 1900, a pr- 
vi put se očituje u 
realističkim — radovi- 
ma Georgea Barnarda 
(1863—1938).  Por- 
tretisti tog doba su 
Paul Bartlett (1865— 
1925), Charles Nie- 
haus, Olin Levi War- 
ner (1844—1896) i 
Herbert Adams ; teme 
sa Zapada obrađuju 
Phimister Proctor, Cy- 
rus Dallin i braća 
Borglum. Nove ten- 
dencije, motive iz ži- 
vota radnika na način 
C. Meuniera, uvodi 
u amer. plastiku Lo- 
rado Taft (1860— 
1936). Proširenje te- 
matike i sve veći broj 
umjetnika, koji rade 
naraznovrsnim kipar- 
kim zadacima, svje- 
doči o sve većem interesu za skulpturu. Osnivaju se umjetničke 
škole, slikarstvo i kiparstvo ulaze u nastavne planove općeobrazov- 
nih škola; sve je intenzivnija cirkulacija umjetnika između Novog i 
Starog svijeta, djela evr. umjetnika ulaze u kolekcije Amerike. 
Malvina Hoffman uči kod Rodina, dok Andrew O'Connor uspijeva 
u svojim mnogobrojnim radovima, pretežno dekorativnog karak- 
tera, imitirati Rodinovu fakturu, a da nije ušao u bit majstorove 
umjetnosti. Velika potražnja za skulpturskim radovima privlači i 
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nadalje u USA znatan broj evr. kipara. U tom se prelaznom raz- 
doblju svježinom i neposrednošću radova odlikuje evr. đak George 
Manship (1885—), koji u djelima s mitološkim temama spaja 
utjecaje A. Bourdellea, arhajske grč. plastike i Ch. Despiaua te 


QUEBEC 


stvara svoj izraz, koji odudara od tradicionalnih načina i utjecaja, 
uvriježenih u amer. plastici. Jacob Epstein (1880—1959), koji je 
napustio USA i naturalizirao se u Engleskoj, u svojim figurama 
traži maksimalnu ekspresivnost, a fo Davidson (1883—1952) daje 
portretima realistička obilježja. 

Armory Show je 1913 izvršio revolucionaran preokret i u amer. 
plastici; Amerika otvara vrata ekspresionizmu, nadrealizmu i 
apstraktnom izrazu. Zanos zahvata amatere (Jose Dolores Lopez), 
umjetnici traže nov likovni izraz inspirirajući se djelima primi- 
tivnih naroda i antike (William Zorach). Amerika prihvaća 
veći broj umjetnika iz Evrope, koji u njoj nalaze nov povoljniji 
ambijent (Naum Gabo, Gaston Lachaise, Elie Nadelman, Jacques 
Ligchitz, Constantin Brancusi). Uz domaće kipare (Richard Lip- 
plod, Ibram Lassaw i dr.) oni su glavni predstavnici orijentacije 
prema t. zv. apsolutnom, odnosno apstraktnom izrazu. Do krajnjih 
granica u eksperimentiranju ide autor »stabila« i »mobila« Alexan- 
der Calder ; jedan njegov »mobile« postavljen je pred novu palaču 
UNESCO-a u Parizu. Čitava grupa avangardističkih plastičara 
Welders (zavarivači) radi željezne konstrukcije inspirirajući se 
radovima J. Gonzaleza. 

Za Drugoga svjetskog rata prešao je u USA Ivan Meštrović, 
koji uz likovnu djelatnost predaje kiparstvo na univerzitetima 
(Syracuse, Notre Dame). 


LIT.: L. Taft, The history of American sculpture, New York 1904 — Ch. 
R. Post, A history of European and American sculpture, New York 1921. — 
Painters and sculptors of Modern America, New York 1942. — Fourteen Ame- 
ricans, New York 1946, — A. C. Ritchie, Abstract painting and sculpture in 
America, New York I95S1I. 


Kanada. Grupe franc. misionara, koje prate franc. vojne 
ekspedicije, prenose katoličku civilizaciju u Kanadu i šire je uz 
rijeku St. Lawrence do Velikih jezera. Beskrajan teritorij šuma i 
livada, koje naseljenici dijelom pretvaraju u velika poljoprivredna 
područja, naseljuju franc. seljaci, koji mijenjaju postepeno fizio- 
nomiju zemlje. Osim skromnih građevina utilitarnog karaktera, 
ovo razdoblje nije ostavilo značajnijih tragova umjetničke djelat- 
nosti; općenit je karakter izrazito rustičan i ide u sferu primije- 
njene umjetnosti. Jedini je grad, osnovan u doba penetracije 
Francuza, Qućbec, sagrađen na padini uz rijeku. Njegov najstariji 
dio nalik je na franc. provincijske gradiće uskih ulica. Dvorac 
Ramezay u Montrealu jedan je od rijetkih primjera reprezenta- 
tivne arhitekture XVII st. Crkve su u većini slučajeva središta, 
oko kojih se grupiraju prvotna naselja (oko 1660—1680). Kasnije 
su mnoge od tih crkava obnovljene, proširene i pregrađene (Cap 
de la Madeleine, Pointe-aux-Trembles, Jeune Lorette, Sault-au- 
Rćcollet), a sačuvale su obilježja franc. provincijalnog baroka i 
stila rćgence. U prvotnom stanju iz 1671 sačuvana je jedino crkva 
Anđela čuvara u Qućbecu, bogato ukrašena bijelim i pozlaćenim 
štukom. Od umjetnika spominju se kod gradnje i dekoriranja crkava 
neki Louis-Jacques, braća Levasseur, kipari iz Qućbeca, neki 
Vćzina (spominje se 1720—40), te graditelj Chaussegros. — U 
Qućbecu je 1647 počela gradnja katedrale prema nacrtima C. 
Baillifa, ali je već 1748 povećana i pregrađena; to je jedina veća 
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sakralna građevina u Kanadi. Srušena je za vrijeme engl. bombar- 
diranja i obnovljena 1771; fasada je izgrađena 1829 prema uzoru 
sv. Genoveve (Panthćon) u Parizu. I kod te je katedrale bogata 
dekoracija unutrašnjosti izrađena u štuku, dok je većina skulptura 
dopremljena iz Evrope. Crkva je izgorjela 1922. U borbi za posjed 
Kanade između Francuza i Engleza stradao je velik broj građevina, 
budući da su crkve, samostani i župni dvorovi bili utočište franc. 
stanovništva. 

Od množine radova anonimnih artizana odskaču djela radionice 
Louisa Quevillona (1749-—1823), koja se ističu ljepotom, čistoćom 
izradbe i mjerom. Ta je radionica, osnovana 1800 u Saint-Vincent- 
de Paulu, bila neka vrsta prve kanadske umjetničke škole, koja 
nastavlja djelatnost radionica primijenjenih umjetnosti zap. 
Francuske (crkva Pomoćnice kršćana u Montrealu kopija je kate- 
drale u Saintesu); na njoj se podučavaju graditeljstvo i primije- 
njene umjetnosti (izradba pokućstva, boazerija, kočija i upotrebnih 
predmeta); njezina tradicija retardiranog stila Louisa XV održa- 
la se do pol. XIX st. U djela bliza toj školi ide i crkva Sault-au- 
Rćcollet, građena 1850 (Ostelle) u stilu Louisa XVI, s drvenom 
dekoracijom, koja je inspirirana chinoiserijama, Quevillonovu 
radionicu obnovio je 1840 N. Bourassa, ali nov pothvat ne daje 
više kvalitetne radove, već ide stopama beživotnog historicizma. 


Nakon 1763, kad je pariskim mirom Kanada bila prepuštena 
Britancima, počinje utjecaj engl. umjetnosti sve intenzivnije pro- 
žimati tu zemlju. U arhitekturi (javne zgrade, industrijski objekti, 
željezničke stanice, banke, hoteli, crkve) prevladava ukus i način 
Londona ; gradi se u novogotičkoj i novogrčkoj maniri, a uz kamen 
dominira glazirana crvena opeka. Taj se način proširio od Montreala 
koji postaje privredni centar Kanade, do obale Pacifika. Do pro- 
dora arhitekture od betona i čelika, Kanada ne prima utjecaje iz 
USA, već izravno iz Engleske. Tek se u doba nebodera inspirira 
uzorima iz USA (Toronto), te prodor moderne arhitekture u 
Kanadu postaje sve intenzivniji. 


Misionari su stekli iskustvo, da na domoroce-Indijance mogu 
djelovati slikama, koje su dopadljive i narativne, pa je monsignor 
Laval osnovao dvije škole za umjetnost i obrt (Saint-Joachim i 
Qućbec), u kojima su se mladići usavršili u primijenjenoj umjet- 
nosti. Većina slikarskih radova, koji su proizašli iz tih škola, bile 
su teme iz Biblije sa naročito istaknutim deskriptivnim i morali- 
zatorsko-didaktičkim momentom, a usmjerene da pospješe pokr- 
štavanje Indijanaca. Iz Evrope se za potrebe crkava uvoze kopije 
sakralnih slika franc. majstora. Tek polovinom XVIII st. nastaju 
u Kanadi prve slike sa izrazito profanim temama, koje rade domaći 
slikari (franc. đak neki Frontenac, koji je kasnije radio u Rusiji, 
Louis Delongprć, koji slika u Qućbecu 1790—1830, te Sakon 
Berczy). Povremeno dolaze u Kanadu slikari iz USA, slikaju 
ondje, a neka njihova djela ulaze i u kanadske kolekcije (J. S. 
Copley i Gilbert Stuart Newton, koji svoju karijeru nastavlja na 
Royal Academy u Londonu). Ipak je još uvijek predominantan 
utjecaj Pariza. Neki kanadski slikari uče u Parizu: Antoine Pal- 
mondon (kod Gućrina) i Thćophile Hamel (1814—1870, uči kod 
J.-L. Davida; autor je brojnih slika s biblijskim motivima i velikog 
broja portreta). Importirane su umjetnine iz Evrope (djela Davi- 
dova sljedbenika Thćodorea Bartona), a slikari Cornelius Kreig- 
hoff (1812—1872) i Otto Jacobi (1812—1901) donose u Kanadu 
tekovine akademizma diisseldorfske akademije. 

Prvi kanadski slikar, koji je u svojim djelima ostvario duh 
domaćeg pejzaža, bio je Paul Kane. Nakon boravka u USA pu- 
tuje 1845 Kanadom do obale Pacifika, slika scene s traperima i 
život Indijanaca, te skicira pejzaže dokumentarne vrijednosti. 
Poslije njega polazi još niz slikara i crtača amatera i profesionalaca 
na put kroz Kanadu, ali ove pokušaje spontanog prilaženja 
pejzažu i čovjeku u njemu prekida prodor akademizma iz Evrope u 
osamdesetim godinama XIX st. — Kanađani Wyatt Eaton (1849— 
1896), W. Blair Bonce (1859—1906) i Paul Peel (1860—1892) 
studiraju u Parizu kod Gćromea, W, Bouguereaua i T. Robert- 
Fleurya, a inspiriraju se djelima slikara barbizonske škole. F. 
Millet utječe na Horatia Walkera. Hist. slikarstvo u to vrijeme 
zastupaju Lagacć i Ch. Huot. Devedesetih godina radi Maurice 
Cullen pejzaže u snijegu i najavljuje moderne tendencije u kanad- 
skom slikarstvu, koje su se potpuno afirmirale tek nakon 20 go- 
dina. Tu novu fazu predstavljaju James Wilson Morrice (1865— 
1924), koji naizmjence slika kanadske i franc. pejzaže, Clarence 
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Gagnon sa svojim pejzažima s rijeke St. Lawrence, te Neilson u 
svojim bakropisima. Tom Thomson (1877—1917) tretira pejzaž 
na dekorativan način pod utjecajem japanskog drvoreza, a istoj 
tematici, koja dominira u cijelom kanadskom slikarstvu, prikla- 
njaju se i noviji slikari F. H. Johnston i Alexander Young Jackson. 

Kanadsko kiparstvo ima od početaka pa do u novije vrijeme pre- 
težno reprezentativne tendencije s naglašenom patriotskom te- 
matikom ; druge teme i estetiziranje strani su kiparima XVIII i XIX 
st. Religiozno kiparstvo zastupaju Pierre Hai, Levasseur, Denis 
Maillet i Chaboillez, koji rade brončane figure stereotipne fakture. 
U XIX st. prevladavaju realističke tendencije u prikazivanju 
seoskog života, glavnog motiva u plastici; nepoznato je prikazivanje 
alegorije i akta, a nema ni konjaničke figure. 

Prvi moderniji kipar Kanade je Philippe Hćbert, koji je učio 
u radionici N. Bourasse, usavršio se u Parizu kod A. Falquičrea i 
A. Mercića. Izradio je niz portreta ličnosti iz kanadske historije i 
nekoliko genre-grupa s Indijancima. Njegovu mirnom naturalizmu 
suprotstavljaju se razigrani, kompozicijski bogatiji radovi A. 
Lalibertća. Nakon Prvoga svjetskog rata Mac Carthy radi veći 
broj memorijalnih spomenika, obilježenih suvremenijim stavom i 
modernijom tehnikom. 


LIT.: E. Morris, Art in Canada, the early painters. — A, Bourassa, Lettres 
d'un artiste canadien, Bruges i Paris 1925. — P.-G. Roy, Les vicilles ćglises de 
la province de Qućbec, Qućbec 1925. Z. Ša. 

ANGO, vrsta koplja, koje na šiljku ima zub u suprotnom 
smjeru, da se ne može izvući iz tijela. Oružje starih Germana i 
Franaka, slično rimskom pilumu. 


ANGOBA v. Keramika 


ANGOLO DEL MORO (Agnolo, Angeli), Battista, 
talijanski slikar i bakrorezac iz Verone, djelovao u drugoj pol. 
XVI st. Pod utjecajem Tiziana i Veronesea radi dekorativne 
zidne slike u crkvama i palačama u rodnom gradu i Veneciji. 
Minijaturist i grafičar, koji je u bakrorezu i bakropisu izradio 
veći broj listova s pejzažnim motivima i reprodukcijama djela 
Rafaela, G. Romana i Tiziana. 

ANGOULEME, glavni grad franc. departmana Charente, 
poznat po romaničkoj katedrali akvitanskog tipa, s kupolom 
konstruiranom iznad svakoga svodnog polja (traveja) glavnog 
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ANGOULEME, Pročelje katedrale 
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broda, Gradnja katedrale započela je 1105. Pročelje predstavlja 
jednu od najbogatijih kasnoromaničkih kompozicija. Građevina 
je velikim dijelom restaurirana u XIX st. 

ANGRAND, Charles, francuski slikar (Criquetot-sur-Ou- 
ville, 29. IV. I854 — Rouen, I. IV. 1926). Javlja se 1884 na 
prvoj pariskoj izložbi Nezavisnih, gdje je uz G. Seurata i P. Si- 
gnaca jedan od prvih 
pointilista u franc. neo- 
impresionističkom  sli- 
karstvu. Metodu kolori- 
stičkog divizionizma do- 
sljedno primjenjuje do 
1903, kad prestaje sa 
slikanjem. 

ANGSTER (lat. an- 
gustus uzak), okrugla 
staklena posuda s dugač- 
kim savijenim vratom, 
koji se često sastoji od 
nekoliko tordiranih cije- 
vi, a završava se širim 
otvorom. Proizvodio se u 
XVI st. kao neka vrsta 
čaše, iz koje se teško pilo, 
dakle kao predmet za 
društvenu zabavu. 


ANGUIER, Michel, 
francuski kipar (Eu, 28. 
IX. 1612 — Pariz, II. 
VII. 1686). Studirao u 
Francuskoj i Rimu, gdje 
se orijentirao prema kla- 
sicističkoj  jednostavno- 
sti. Radio u kamenu, terakoti, bronci i srebru mitološke, ale- 
gorijske i svetačke likove, spomenike, poprsja i dekorativne re- 
ljefe (Pariz, Porte St.-Denis). Od 1668 nastavnik skulpture na 
pariskoj akademiji. 


ANGUISSOLA (Anguisciola), Sofonisba, talijanska sli- 
karica (Cremona, 1527 — Palermo, 1623 ili 1625). Najstarija od 
šest sestara slikarica, učenica B. Campia i B. Gattia. Glav. su joj 
radovi portreti (Tr: sestre kod igre šaha; španjolski vladari) i auto- 
portreti. 


ANI, srednjovj. armenski grad, nekad centar armenske di- 
nastije Bagratida (946—1046). U XI sr. pada pod vlast Seldžuka. 
Tatari su ga u XIII st. opustošili, a I3I9 uništio ga je potres, 
nakon čega je opustio. Iz Srednjeg vijeka sačuvane su ruševine 
mnogobrojnih građevina, zbog kojih je A. poznat kao »grad sa 


ANIMALISTI. E. Delacroix, Lav na počinku. Bordeaux, Muzej 


ANIMALISTIČKI MOTIV. Spilja Lascaux, Dva bizona 


ANGOULEME — ANKARA 


IOooo0 crkava«; danas je najvažniji centar za upoznavanje armenske 
umjetnosti. Arheol. istraživanja (N. Marr, 1892 i dr.) otkrila su 
oko I2o crkava, mnogo manastira i niz raznih građevina i spo- 
menika. Najvredniji su spomenici: tvrđava iz V st.; ostaci gradskih 
zidina iz X st.; jednobrodna bazilika iz VII st. (najstarija crkva 
grada); trobrodna katedrala s kupolom, građena u bizant. stilu s 
orijentalnim primjesama, 
djelo graditelja Tiridata 
iz doba kraljice Katrami - 
de, X—XI st.; crkva sv. 
Grgura iz IOo01 (sa viso- 
ko uzdignutom kupolom 
na četiri pilastra); kralj. 
dvorac sa mnogobrojnim 
građevinama (ističe se 
dvorana sa drv. stupo- 
vima, ukrašena slikanim 
životinjskim motivima). 

ANIEMOLO, Vin- 
cenzo v. Vincenzo da 
Pavia 


ANILINSKE BOJE, 
u užem smislu, umjetne 
boje izvedene iz spojeva 
anilina (organska baza, 
najrašireniji amin u ke- 
mijskoj industriji). U ši- 
rem smislu, sve umjetne 
organske t. zv. katranske 
boje. Postojane su i ot- 
porne. Upotrebljavaju se 
najviše za  bojadisanje 
tkanina (v. Boja). 

ANIMALIST (lat. animal životinja), likovni umjetnik, kojemu 
su glavni motivi likovi životinja, prikazani u širokom rasponu 
od ornamenta i stilizacije pa do naturalističke studije. 


Likovne realizacije životinjskog svijeta poznate su od prethistorije 
do danas. Bizoni, domaće govedo i konji u Altamiri i Lascauxu, 
lov na lavove u Asiriji, psi i leopardi u Egiptu, zidne slike životinja 
u Pompejima, minijature i crkvena skulptura Srednjeg vijeka, 
ostvarenja Pisanellova u renesansi, velika sklonost za prikazivanje 
domaćih životinja holandskih i flamanskih slikara XVII st. (P. 
Rubens, F. Snyders, P. Potter), Delacroixovi lavovi i Gćricaultovi 
konji u franc. romantici, konji Franza Marca u novijoj umjet- 
nosti, svjedoci su konstantnog interesa umjetnika za prikazivanje 
životinjskog svijeta. Kod nas su se umjetničkim oblikovanjem 
životinjskih likova bavili N. Mašić, M. Kraljević, V. Becić, V. 
Filakovac, M. Uzelac, F. Vaić, a od kipara R. Frangeš, B. Dešković 
idr. J.. BE. 

ANIMALISTIČKO SLIKARSTVO, slikarstvo, u kojemu 
se kao glavni motiv prikazuju životinje pojedinačno ili u grupama; 
u jednakom smislu postoji i animalističko kiparstvo. 

ANISIMOV, Artemij Anisimovič, ruski kipar (?, 1783 — 
?, II. II. 1823). Studirao na petrogradskoj akademiji, na kojoj 
je kasnije postao profesor. Glavni su mu radovi alegorijske statue 
na pročelju petrogradskog Admiraliteta (Evropa; Afrika; Volga; 
Don), kipovi u unutrašnjosti Burze i u Mineraloškoj dvorani 
(Muze). 

ANKARA (prije Angora, lat. Ancyra), glav. grad 'Turske 
u provinciji Anatoliji. Po tradiciji osnoveo ga je kralj Mida. U 
<— III sz. zauzeli su ga Galaćani. U rim. doba doživljava cvat. 
Iz toga je vremena poznati Augusteum, hram, koji su Galaćani 
podigli u čast Augusta. U njemu se nalazi uklesan na antama ii 
zidovima glasovit natpis Monumentum Ancyranum na lat. jeziku 
s grč. prijevodom. 'To je ustvari kopija Augustova testamenta, 
poznata pod imenom Res gestae divi Augusti, — Iz rim. vremena. 
potječe i kolona podignuta vjerojatno u čast cara Jovijana. U bizant.. 
stilu je bazilika sv. Klementa (VI st.); iz istog su vremena i gradske 
zidine (VII ili VIII sz., restaurirane u IX s/.). Iz turskog su vremena 
mnogobrojne džamije (Emirler Mescidi, Kursunlu Cami i dr.). 
God. 1927 postavljena je u Ankari konjanička statua Kemala 
Atatiirka, djelo tal. kipara P. Canonica. 


ANKIEWICZ — ANSAMBL GRAĐEVINA 


ANKIEWICZ, Juljan, poljski arhitekt (Radzanowek, 6. I. 
1820 — Rokot6w, 31. I. 1903). Gradio, primjenjujući renesansne 
oblike, zgrade javnih ustanova i palače u Varšavi i polj. pokrajini. 
Napisao: O pieknošci w sztuce, ze szczegolnym do praktyki zwrotem, 
1847; O architekturze gotyckiej, 1849. 


ANKONA (tal. sinonim pala, engl. reredos, franc. retable, 
njem. Altaraufsatz, španj. retablo), oltarska slika ili skulptura nad 
oltarskom menzom. A. se izrađuje od drva, kamena, mramora i 
skupocjenih materijala (pala d'oro u S. Marco u Veneciji, pala 
d'argento u Cividaleu i Akvileji). A. se javlja u doba romanike u 
jednostavnim oblicima, u doba gotike i renesanse u obliku trip- 
tiha i poliptiha, a u kasnoj renesansi i baroku i kao veća kompo- 
zicija. Ankone s Madonom na prijestolju slikali su, među ostalima, 
Guido da Siena, Cimabue, Giotto, Duccio di Buoninsegna, Gen- 
tile da Fabriano, V. Foppa i L. de Brća. Anconetta je manja pri- 
vatna ili prijenosna oltarna slika (v. Retabl). 


ANNA, Baldassare d', mletački slikar XVI st., podrijetlom 
Flamanac, manirist, učenik Leonarda Corone. Slikar hist. scena 
i oltarskih kompozicija. Izradio sliku za glavni oltar u župnoj 
crkvi u Humu (Istra) i za glavni oltar samostanske crkve u Mar- 
tinšćici (otok Cres). B.F. 


ANNUNZIATA (nuncijata; tal. annunciare navijestiti): 
1. naziv crkava, posvećenih Navještenju Marijinu (kod nas na pr. 
u Kotoru i Dubrovniku). 

2. Tal. odlikovanje osnovano 1364, religiozno-viteškog karak- 
tera do 1869; nazvano po prikazu Navještenja Marijina na pri- 
vjesku ogrlice ordena. 

3. Tal. kovani novac u vrijednosti od I4 solida, dao ga je kovati 
Ferdinand II Gonzaga. 

ANONIM (grč. dvovuuoc anonymos, lat. anonimus bezimeni), 
osoba, kojoj se ne zna ime, ili koja sakriva ime iz vjerskih, polit , 
društvenih ili bilo kojih drugih razloga. U likovnim umjetnostima 
anonimno je djelo ono, kojemu je autor nepoznat. U umjetnosti 
Starog i Srednjeg vijeka pretežan je broj majstora anoniman. 
U t. zv. anonimnim natječajima za arhitektonske projekte, spo- 
menike, dekorativne osnove i sl. obvezatan je uslov, da autor 
drži svoje ime u tajnosti do odluke jurya. 


ANQUETIN, Louis, francuski slikar (Etrćpagny, 26. I. 
1861 — Pariz, 1932). Od 1882 u Parizu, gdje poprima metode 
impresionista i postimpresionista nastojeći da ih sintetizira u 
svojim figuralnim studijama i portretima. Oko 1896 napušta 
modernistički način slikanja, obraća se Rubensu i flam. majsto- 
rima XVII st. aplicirajući njihov način komponiranja i kolorizam 
u svojim dekoracijama intćrieura i kartonima za tapiserije. 

ANRAEDT, Pieter van, holandski slikar (Utrecht, ? — 
Deventer, 13. IV. 1678). Djeluje u Utrechtu, Amsterdamu i 
Deventeru. Na način Rembrandtova učenika G. Metsua radi 
portrete, pojedinačne i grupne. 

ANRION (Henrion), Adrien-Joseph, belgijski kipar (Ni- 
velles, 1730—1773). Učio kod J. Delvauxa i u Italiji. Jedan od 
prethodnika klasicističke skulpture u Belgiji. Radio u Bruxellesu 


ANKARA, Monumentum Ancyranum 
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statue, alegorije i plastiku za tamošnju crkvu St.-Jacques-sur- 
Caudenberg, te za crkvu Ste.-Gertrude u Nivellesu. 


ANSA (lat.), stručan naziv za držak ili ušicu na antičkim 
vazama. Anse se nalaze na trbuhu, grlu ili gornjem rubu posude. 
Ispunjen, neprošupljen držak zove se slijepa ansa. 
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ANKONA. Cimabue, Bogorodica na prijestolju. Firenca, Uffizi 


ANSALDO, Pericle, talijanski kazališni arhitekt (Genova, 
I. 1. 1889—). Stručnjak međunarodne reputacije za tehničke 
uređaje, opremu i mehanizaciju pozornice. Renovirao i moderni- 
zirao pozornice u tal. kazalištima, u Parizu, Lisabonu, Južnoj 
Americi (Buenos Aires, Rio de Janeiro) i USA (San Francisco). 
God. 1937 konstruirao scenske instalacije u Karakalinim termama 
u Rimu, a 1948 u areni u Veroni, prilagodivši ih arheol. ambi- 
jentu i uslovima izvođenja predstava pod vedrim nebom. 


ANSAMBL GRAĐEVINA, grupa građevina, povezanih 
društvenim ciljem (funkcijom) i estetskim sadržajem. Prava vri- 
jednost građevine dolazi ponajviše do punog izražaja u ansamblu, 
t. j. kad ona postaje dio cjeline (grupe). Razlikuje se sistem I. 
pravilnih i nepravilnih grupa, te 2. otvorenih i zatvorenih grupa 
građevina. — Organizacija suvremenog života sve više zahtijeva 
provedbu sistematskog odnosa između građevina istih, srodnih 
pa i različitih funkcija, te naglašava problem stvaranja grupne 
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kompozicije, gdje pored tehničkih i estetskih i ekonomski i so- 
ciološki faktori u svojoj kombinaciji utječu na rješenje. Siste- 
matski odnos građevina dolazi do izražaja u disciplini urbanizma. 
(V. Urbanizam.) 


ANSELMI, Michelangelo (zvan Michelangelo da Lucca, 
Michelangelo da Siena i Lo Scalabrino), talijanski slikar 
(Lucca, I49I — Parma, 1554). Uči u Sieni kod Sodome, sljed- 
benika Leonardove milanske škole. Od IŠ5I6 u Parmi, gdje upo- 
znaje Correggiove velike 
kompozicije u freski na 
svodovima i u kupolama, 
te se u svojim radovima 
(oltarske slike, freske) po- 
vodi za njegovim nači- 
nom. 

ANSELMO DA 
CAMPIONE  (Ansel- 
mus de Campiliono), 
talijanski graditelj i ki- 
par kasnoromaničke fa- 
ze, koji je zajedno sa 
svojim sinovima sudjelovao u drugoj pol. XII st. u Modeni kod 
gradnje katedrale i izvedbe reljefa s prikazima muke Kristove. 
Vjerojatno je identičan s Magistrom Anselmusom, koji je 117I 
izradio reljefe za Porta Romana u Milanu. 


ANSERAMUS IZ TRANIA, talijanski graditelj i kipar, 
živio i radio u Apuliji u XIII st. U mjestu Orte sagradio kaštel 
za cara Fridrika ]I. Pojedini fragmenti njegovih dekorativnih 
skulptorskih radova, karakteristični po bujnoj ornamentici, nalaze 
se u mjestima Terlizzi, Bisceglie i Bari. Spominje se kao izvanredno 
nadareni »marmorarius«. 


ANSIGLIONI, Lodovico, talijanski slikar XIX st., učenik 
rimskog slikara Niccoloa Consonia. U srednjem brodu đakovačke 


B. ANTELAMI, Kralj David. Parma, Baptisterij 


ANSAMBL GRAĐEVINA, Katedrala, Baptisterij, Campo Santo i kosi toranj u Pisi 


ANSAMBL GRAĐEVINA — ANTENOR 


katedrale izveo je 1877, po Consonievim nacrtima, dvije zidne 
slike: Noinu i Abrahamovu žrtvu. To su slabiji radovi po akadem- 
skim šablonama. I. Bh. 

LIT.: N. Mašić, Stolna crkva u Đakovu, Prag 1900, str. 48, 53, 57—58. 

ANSUINO DA FORLI, talijanski slikar (XV s£.). S Filippom 
Lippiem slikao 1434—37 freske u padovanskoj Cappella del Po- 
desta (srušena). Petnaest godina kasnije radi prizore iz života 
sv. Kristofora u Cappella Ovetari agli Eremitani (uništene u Dru- 
gom svjetskom ratu). Iako 
su na tim djelima došli 
do izražaja utjecaji firen- 
tinskih majstora F. Lip- 
pia, P. Uccella, a osobito 
Andrea del Castagna, ona 
imaju obilježja padovan- 
ske slikarske škole _ i 
nagovještavaju pojavu A. 
Mantegne. Ansuinu se 
pripisuju slike: Sv.Obitelj 
(Altenburg); Raspeće s 
redovnikom (Verona). 

ANTE (lat. antae stub, pilaster), kod helenskog hrama pro- 
duženje bočnih zidova na pročelju, među kojima obično stoje 
dva stupa; na taj način nastaje pred celom malo predvorje. Hra- 
movi s takvim predvorjem nazvani su templum in antis. 


ANTEFIKS (lat. antefixus), pločica od terakote s reljefnim 
ukrasima (likovi, palmete), koja se u staroitalskim drvenim građe- 
vinama stavljala na rub krovnog vijenca i prikrivala krajnji izdanak 
žl'jeba. Kod kamenih građevina u juž. Italiji i na Siciliji izrađivani 
su antefiksi većinom od mramora. 

ANTELAMI, Benedetto, talijanski kipar, najznačajniji pred- 
stavnik porodice, koje su članovi (»magistri Antelami«) radili u 
Italiji kao kipari, klesari i drvorezbari u X—XVI sr. Benedetto A. 
djeluje 1177—1233; glavni je majstor sjevernotal. romaničke 
plastike. Prvo je njegovo poznato djelo mramorni reljef Skidanje 
s križa, izrađeno 1178 za katedralu u Parmi. Nakon toga radio je 
skulpture za pročelje katedrale u Borgo San Donninu, a zatim se 
vraća u Parmu, gdje od 1196 izvodi niz kipova za baptisterij te 
biskupski tron u katedrali. Poslije I219 djelovao duže vremena u 
Vercelliu, a 1233 izradio za palaču Ragione u Milanu konjanički 
kip Orlanda da Tressena. Likovi i sakralna plastika Antelamievih 
djela ostvareni su u duhu shema srednjovj. ikonografije, u koje već 
prodire slobodnije shvaćanje i individualna obradba; majstor je u 
plastiku prenosio karakteristične fizionomije živih modela iz svoje 
okoline. Grupe kombinira s arhitektonskim elementima i boga- 
tim ornamentalnim ukrasom, u kojemu se ističu antički i biljni 
motivi. Karakteristični su njegovi prikazi zodijakalnih znakova i 
mjeseci. Franc. historici umjetnosti ukazuju na stanovit para- 
lelizam između Antelamievih koncepcija i provansalske roma- 
ničke plastike, a Lj. Karaman ga spominje govoreći o trogirskom 
portalu majstora Radovana (+... stil lavova čuvara, kao i stil Rado- 
vanovih figura uopće, diše duhom lombardijske romaničke pla- 
stike, koju je oko god. 1200 doveo do najvećeg izražaja majstor 
Benedetto Antelami«). S. Bić. 


ANTEMIJ (grč. &vĐoc anthos cvijet), ant. vegetabilni orna- 
ment na arhitektonskim spomenicima i vazama; palmete i stili- 
zirani lotosov cvijet postavljeni izmjenično i povezani viticama. 

ANTEMIJE (ANTHEMIOS)IZ TRALA, bizantski graditelj i 
kipar iz VI st. God. 532—37 sudjeluje kod gradnje crkve sv. 
Sofije u Carigradu zajedno s Izidorom iz Mileta, Pripisuje mu se 
crkva sv. Sergija i Bakha u Carigradu. 


ANTENOR (grč. 'Avrnvop), grčki kipar iz Atene (druga pol. 
<— VI st). Na :tenskoj Akropoli sačuvan je mramorni ženski 
kip s njegovom signaturom na bazi. Kod te kore još je jasan utjecaj 
jonske plastike (osobito škole na Hiosu), od koje se, međutim, 
odvaja monumentalnošću koncepcije. Čuveno njegovo djelo 
bila je brončana grupa Harmodija i Aristogiton, ubojice tirana, 
koju su Perzijanci <- 480 odvukli sa sobom; Atenjani su je nešto 
kasnije nadomjestili drugom grupom, čiji su autori bili Kritije i 
Nesiot (kopija u Napulju, Mus. nazionale). Antenorova grupa 
prva je grč. grupna kompozicija u slobodnoj plastici, a stoji na 
prijelazu iz arhajske u klasičnu fazu grč. skulpture. 


ANTEPENDIJ — ANTIFONARIJ 
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ANTEPENDIJ, Barokni rad iz Dubrovnika 


ANTEPENDIJ (palij; lat. anzependium, tal. paliotto), ukrasna 
zavjesa od tkanine, kojom se počevši od IV st. obavijao oltar u 
kršćanskim crkvama. Kasnije dolaze u upotrebu antependiji u 
obliku ploča od drva ili kovine, kojima se zastire samo prednji 
dio oltarske menze; a. dobiva tada naziv frontale. Antependiji 
od tkanine izrađivali su se od svile, brokata, baršuna i sl., protkanih 
zlatom i urešenih vezivom. Drveni antependiji redovno su oslikani 
prikazima sa sakralnim temama, a metalni bogato ukrašeni relje- 
fima. Među takve ide a. u bazilici S. Ambrogio u Milanu (IX st.), 
pokriven iskucanim srebrnim i pozlaćenim reljefima, zatim zlatni 
a. iz Basela (oko 1020, u pariskom muzeju Cluny), te Pala d*oro 
u Sv. Marku u Veneciji (izrađena 1105 u Carigradu). U nas je 
dragocjeni vezeni a. iz XIV ili XV st. posjedovala katedrala u 
Krku, a sačuvan je sličan u crkvi u Dobrinju na Krku. Zagrebačka 
katedrala ima barokni srebrni a., kojim se na velike blagdane 
oblaže glavni oltar sa tri strane, a koji potječe iz I72I. S. Bić. 


ANTEQUERA, gradić u provinciji Md4laga, Španjolska, 
nekad. rim. grad Anticaria. U starom je dijelu grada rim. tvrđava, 
obnovljena od Gota i Arapa; u njenu je sklopu glasovita Torre 
Mocha. U toku Srednjeg vijeka, sve do I41I0, drže je Arapi. — 
U gradu je trobrodna crkva S. Maria (XV st.) i crkva S. Sebastian 
iz 1690 (proširena 1703 i 1824). — Izvan grada nalazi se lokalitet 
Cueva de Menga, jedan od najpoznatijih spomenika megalitskog 
tipa u Španjolskoj. - A.D. S. 


ANTERIJA (tur. anteri), dio odjeće različite duljine, od atlasa, 
svile i t.d. Oblači se preko košulje i često pasom veže uz tijelo. 
Najviše se upotrebljava kod muslimana, ali je nose i seljaci nemu- 
slimani kod nas (u Bosni i drugdje), na ostalom Balkanu i na 
Bližem Istoku, te svećenici u Rumunjskoj. Često je ukrašena 
vezivom, staklenim zrncima i resicama. 


ANTHING, Friedrich, njemački crtač i rezač silueta (? — 
Petrograd, 1805). Ađutant i biograf maršala Suvorova. Izdao 
djelo Collection de 100 silhouettes des personnes illustres et celč- 
bres.. (1791), koje predstavlja dokumentaciju o ličnostima njegova 
vremena. 


ANTHONISZ, Cornelis, holandski slikar i grafičar (Amster- 
dam, oko 1499 — oko 1553). U amsterdamskoj grad. vijećnici 
nalazi se jedan njegov grupni portret streljačke družine iz 1533. 
Značajniji je kao bakropisac, drvorezac (plan Amsterdama u 12 
listova iz 1544) i kartograf. 


ANTHONY, Mark H. engleski slikar (Manchester, I817— 
2. XII. 1886). Živeći 1834—40 u Parizu i Fontainebleau-u zbližio 
se sa C. Corotom i J. Duprćom. Jedan je od prvih slikara, koji je u 
Englesku unio način barbizonske škole u prikazivanju svijetlih i 
prozračnih pejzaža. Slikao motive iz škotskih predjela i Stratforda 
na Avonu. Utjecao je na F. Madox-Browna i na slikare grupe 
prerafaelita. 


ANTIBARIS v. Bar 


ANTICHO (Antiquo), Andrea, talijanski crtač i drvo- 
rezac, rođen vjerojatno u Motovunu u Istri, djelovao u početku 
XVI st. u Rimu. Prvi je izrađivao u drvorezu note za orgulje; 
za to mu je iznašašće dao 1517 papa Lav X privilegij na I5 godina, 
na temelju kojega je štampao djelo Frottole intabulate di sonare 
organi Libr. I. Impresso in Roma da Andrea Anticho di Montona 
chierico (1517). U djelu je reproduciran i jedan njegov drvorez s 
figurama i glazbalima. 


ANTICO v. Bonacolsi, Pier Žacopo 


ANTIĆ, Danica, slikar (Beograd, 20. V. 1916—). Slikarstvo 
učila kod J. Bijelića i pre rata izvesno vreme u Parizu. Bila član 
grupe Desetorice. Posle rata redovno izlaže na ULUS-ovim izlož- 
bama, a samostalno je izlagala 1952 i 1954. Njena koncepcija je na 
raskrsnici između impresionizma i fovizma. Snažne, ali sirove 
harmonije boja daje linijom i mrljom u ulju, tempe iiakvarelu. Pre - 
težno slika pejzaže. Mi. Pr. 


ANTIĆ BOŽIĆ, Radmila, muzejski radnik (Beograd, 30. III. 
1922—). Istoriju umetnosti i arheologiju studirala na Filozofskom 
fakultetu u Beogradu. Kustos Muzeja grada Beograda. Proučava 
srp. umetnost XIX v. 


BIBL. (važniji radovi): Jovan Popović u Beogradu, Zbornik Matice srpske, 
Novi Sad 1955; Portret Jovana Kovača, rad Konstantina Danila u Muzeju grada 
Beograda, Godišnjak Muzeja grada Beograda, 1955; Dečiji portreti na izložbi 
Muzeja grada Beograda, ibid., 1957. Zle: 

ANTIFAN (grč. *Avrtp&vnc Antifanes), grčki kipar iz Argosa 
(svršetak <— V st. — oko pol. <—IV st.). Učitelj mu je bio Polikletov 
učenik Periklit. Izradio više votivnih statua u Delfima. Njegova 
signatura nađena je na ostacima baza, koje su pripadale kipovima 
Afeda, Elata i Erasa (dar Arkađana). Radio i statue Dioskura 
(dar Lakedemonjana) i grupu, koja je predstavljala Herakla i nje- 
gove pretke (dar Argosa i Tebe). 


ANTIFIL (grč. *AvriptXoc Antifilos), grčki slikar podrijetlom 
iz Egipta (druga pol. <— IV st.). Kao Apelov takmac, A. svojim 
mitol., temama i vladarskim portretima, rađenim u tehnici tem- 
pere (Hipolit; Europa; Filip Makedonski; Aleksandar; Ptolomej), 
ide u red reprezentanata dvorskog slikarstva u doba raspadanja 
države Aleksandra Velikoga. Vredniji dio njegova opusa, genre 
(Prelje; Dječak duše u vatru), znači važan doprinos procesu 
postepenog razbijanja osnovnih principa grč. kla:. umjetnosti. 
U tom procesu A. dobiva još veće značenje kao začetnik karika- 
ture (grč. ypvaaot grylloi). Djela mu nisu sačuvana; poznat je 
samo po pisanoj dokumentaciji. 


ANTIFONARIJ (grč. dvrpoveo antifoneo odgovaram, lat. 
antiphonale, antiphonarium, liber_ antiphonarius), zbornik antifona 
s tekstom i notacijom crkv. gregorijanskog pjevanja u koralnoj 
liturgiji kat. crkve. Papa Grgur Veliki skupio je liturgijske pjesme 
god. 590 u antifonarij. Često su ukrašeni minijaturama ; najstariji 
sačuvani iz VIII st. Ističu se Cantatorium u Monzi, A. u Vatikanu 
(prijelaz VIII u IX st.), Antiphonale plenum iz X st., a kod nas 


108 


ANTIFONARIJ. Anitiphonarium proprium sanctorum 
Zadar, Franjevački samostan (br. 5) 


antifonariji u crkv. i samostanskim knjižnicama u Dalmaciji i u 
Metropolitanskoj knjižnici u Zagrebu (MR Io skraja XV sz.; 
MR 8 i MR 178: pavlinski antifonariji XVI i XVIII sr.). 


ANTIGON (grč. *Avrtyovog_ Antigonos), grčki kipar i pisac 
iz Karystosa (— III st.). Dugo bovavio u Pergamu u službi dvora. 
Tu je s Isigonom, Piromahom, Stratonikom i dr. sudjelovao na 
izrađivanju brončanih grupa postavljenih u čast pobjede Atala I 
i Eumena II nad Galima. Pojedine figure galskih ratnika poznate 
su po mramornim kopijama. Nastale u okviru helenističkih kon- 
cepcija, te su figure dane realistički, s mnogo dramatike u pokretu 
i patosa u izrazu. Antigonovim spisima o slikarstvu i plastici 
poslužio se Plinije. 


ANTIKA, uobičajeni naziv za kulturu grč.-rim. svijeta, t. j. 
Grčke i Italije i onih zemalja, koje su u Starom vijeku bile pod 
utjecajem njihove kulture. A., za koju je naziv klasična starina 
sinonim, obuhvaća razdoblje od vremena, kad se javljaju prve 
realizacije grč.-arhajske umjetnosti, pa sve do V st., kad za Seobe 
naroda nestaje Zapadnorimsko carstvo. 

Na početku antike stoji grč. kultura, koja je dala pjesnike 
Homera i Sapfo, tragike Eshila, Euripida i Sofokla, komedio- 
grafa Aristofana, filozofe Sokrata, Platona i Aristotela, historike 


HRAM NIKE NA ATENSKOJ AKROPOLI 


ANTIFONARIJ — ANTIKA 


Herodota, Tukidida i Ksenofonta, govornika Demostena, mate- 
matičare Pitagoru, Euklida i Arhimeda, državnike Solona i Perikla 
i bezbroj drugih velikih ličnosti na svim područjima ljudske dje- 
latnosti. Grčka a. u čitavome svom razvoju nastoji doseći ideal, 
što ga je Platon formulirao kao ravnotežu između snage duha 
(logistikon), stvaralačke strasti (thymoeides) i sile nagona (epithy- 
metikon). Tom idealu teže i grč. likovne umjetnosti, koje se logično 
razvijaju od arhajskog stila (-— VII sr). do t. zv. lijepog stila («— IV 
st.). U njima dominiraju plastika i arhitektura. U centru plastike 
je ljudski lik (radovi Fidije, Mirona, Polikleta, Praksitela, Skopasa) 
kao objektivirana sinteza ideala ljepote i dobrote (kalokagathia). 
Ljudski lik ima jasno određene oblike, za koje je polazna točka 
priroda. Iako grč. plastika s jedne strane tendira prema antropo- 
morfizmu, koji božanstvu daje ljudski lik i ljudske karakteristike, 
njena je najbitnija značajka (prema Goetheu) teomorfizam, koji 
čovjeka uzdiže do božanstva. Centralna realizacija grč. arhitek- 
ture je hram, koji je građen isključivo zato, da se u nj smjesti 
kultni lik božanstva. Tipični oblici dorskih (Pestum, Olimpija, 
atenski Partenon) i jonskih hramova (Artemision u Efezu, Heraion 
na Samosu, hram Nike na atenskoj Akropoli) ostvaruju onu Hera- 
klitovu »vidljivu harmoniju«, u kojoj su cjelina i pojedinost jednako- 
pravni, i u kojoj plastika i arhitektura tvore nerazdvojivo jedinstvo. 

Širenje grč. kulture preko granica klasičnih grč. zemalja 
(grč. kopno, Mala Azija i juž Italija) za Aleksandra Velikoga i 
njegovih nasljednika značilo je ujedno i propast grč. klasike. 
Helenizam (kraj <— III sz. — kraj —— I sr.) samo je formalno bašti- 
nik grč. klasične kulture. Klasični je grč. čovjek živio s umjetnošću, 
i ona je za nj bila potreba, a ne luksus. Helenistička umjetnost 
služi privilegiranim slojevima društva, ona se pretvara u dvorsku 
umjetnost, koja više nije potreba, nego luksus i reprezentacija. 
Presađena na tuđe tlo—novi su centri umjetnosti Aleksandrija, 
Antiohija, Pergamon i Rod —i pod utjecajem Istoka, grč. umjetnost 
doživljava u helenizmu dekadansu. U arhitekturi nestaje dorskog 
stila, a jonski dobiva sve veće značenje (Artemidin hram u Magne- 
ziji, hram u Pergamonu); napuštaju se tradicijom ustaljeni oblici 


ZEUSOV ŽRTVENIK IZ PERGAMONA (detalj) 
Berlin, Pergamonmuseum 


i tlocrti hramova, a javljaju se raskošniji korintski stil (Olympieion 
u Ateni) i nove forme hramova (hram misterija u Samotraki), 
kod kojih se često primjenjuju i svodovi. Freske i mozaici kao 
ukras arhitektonskih objekata još jače naglašavaju težnju za raskoši. 
Plastika se sve više iživljava u egzaltirano naglašenim pokretima 
(Z-usov žrtvenik u Pergamonu, grupe Laokoont i Farneški bik), 
u naturalističkoj d -skripciji ljepote (Venera Milonska), a u ponekim 
djelima izrazuje profinjenu dražest (Djevojčica iz An ija, Eros 
i Psihe). Kalokagathia nije više ideal ni u formiranju ličnosti ni 
u likovnim umjetnostima. U plastici pomalo nestaju teomorfni 
likovi, a naturalizam (Pijana starica; Demosten) probija se u krug, 
koji je dotad poznavao samo tipično i nadindividualno. Time 
je izmijenjena baza čitavoga grč. klasičnog stvaranja. Novo hele- 
nističko gledanje i likovno stvaranje tvori most između helenizma 
i rim. kulture. 


ANTIKA 


Snažan razvoj rim. kulture stvarno počinje tek u Augustovo 
doba (potkraj <— I st.). Koliko je umjetnost u Grčkoj dirala u 
intimni život svakog pojedinca, toliko je život Rimljana bio orijen- 
tiran u prvom redu na sasvim praktičnu djelatnost, koja se očitovala 
u promišljenom zakonodavstvu i upravi, u dobro organiziranoj 
vojsci i razvijenoj historiografiji. Rimljani su dali vrsne državnike 
(Cezara, Augusta, Trajana), govornike (Cicerona), historike (Tacita, 
Salusta, Livija), pjesnike (Horaca, Ovida, Vergila, Katula) i 
komediografe (Plauta, Terencija). Rim. umjetnost prošla je u 
svom razvoju nekoliko faza: od hladnog klasicizma Augustova 
doba i slobodnijih oblika 
iz doba Flavijevaca preko 
jačeg grč. utjecaja u II 
st. i oštrijeg odvajanja u 
kult. stvaranju rim. Is- 
toka i Zapada do kićenih 
oblika kasne rim. antike. 
U rim. likovnim umjet- 
nostima dominira arhi - 
tektura; u njenam su 
centru profane  građe- 
vine: terme (Dioklecija - 
nove, Karakaline i 'Traja - 
nove u Rimu, carske u 
Trieru), bazilike (Aemi- 
lia, Julia i Konstantinova 
u Rimu), forumi (u Rimu 
i Pompejima), pala.e (na 
Palatinu u Rimu, Dio- 
kl.cijanova_ u Splitu), 
slavoluci (u Orangeu i 
Rimu),  akvedukti (u 
Rimu, Nimesu, 'Tarragoni), amfiteatri (Arles, Nimes, Rim, 
Verona), teatri (Rim, Pompeji), grobnice (Hadrijanova, Cestijeva, 
Eurisacesova i Cecilije Metele u Rimu) i govorničke tribine (Rim). 
P jmovi imperium i urbs daju u jednakoj mjeri ton rim. arhitekturi 
i plastici. I kao što hramovi (Cezarov, Saturnov, Vespazijanov 
i Panteon u Rimu, Maison carrće u Nimesu) u arhitekturi stoje 
u drugom planu, tako su i likovi božanstava u plastici tek od 
sporednog značenja. Rimljani te likove ne stvaraju, oni ih preuzi- 
maju iz Grčke i kopiraju. U plastici su Rimljani realizirali ono, 
što je odgovaralo njihovu gledanju: hist. reljef (stupovi Marka 
Aurelijai Trajanau Rimu), figure 
careva i vojskovođa (konjanički 
kip Marka Aurelija u Rimu, 
August) i realistički portret 
(t. zv. Brut, Neron, bankar Ce- 
cilije Jukundo). Rim, za koji je 
već Polibije (-— II st.) konsta- 
tirao, da je politički ujedinio či- 
tavu naseljenu zemlju, stvorio 
je u toku razvoja svoje kulture 
pojam urbanitas: vedar i slobo- 
dan život vladajuće klase u 
raskoši i komforu, bel esprit i 
uglađenost u odnosu među po- 
jedinicima. Urbanitas se naj- 
jasnije odrazila u suvremnoj 
literaturi i u raskošnom zidnom 
slikarstvu (Pompeji). 


U krugu rim. kulture razvija 
se kršćanstvo, koje je sadržajno 
negacija antike i suprotnost poj - 
mu urbanitas. Izraslo iz antike, 
ono je preuzelo i apsorbiralo elemente rim. kulture, ali im je dalo 
svoj sadržaj i smisao. Lat. je jezik ostao jezik crkvčnih obreda, tip 
rim. tržnice i sudnice (bazilika; postao je arhitektonski uzor za 
kršćanske crkve, a likovi iz ant. mitologije dobili su u ikonografiji 
kršćansku simboliku. Krist i apostoli javljaju se u liku Apolona 
i ant. filozofa i govornika, Eros i Psihe u Domitilinim katakom- 
bama u Rimu ilustriraju kršćansko vjerovanje u besmrtnost duše, 
a maloazijski biskup i mučenik Metodije (potkraj III st.) piše po 
antičkom uzoru Symposion, spis o djevičanstvu. Rano kršćanstvo 


CAR TIBERIJE 
Rim. Museo Nazionale Romano 


KONSTANTINOVA BAZILIKA U RIMU 
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je bilo posljednji baštinik ant. kulture, i ona je posredstvom kršćan- 
stva postala temelj evrop. kulture budućih stoljeća. 

U rasponu od propasti Zapadnorimskog carstva do u XIX st. 
bilo je nekoliko izrazitih pokušaja vraćanja ant. kulturi. Prvi od 
njih poznat je kao t. zv. Karolinška renesansa (potkraj VIII i u 
poč. IX st.). Ona nije bila dugovjeka, kao ni klasicizam (potkraj 
XVIII i u poč. XIX st.). U oba slučaja radilo se samo o vanjskom, 
formalnom preuzimanju određenih oblika ant. likovnih umjetnosti 
i literature. Sasvim su drugačijeg karaktera humanizam i renesansa 
(KIV—XV st.), koji su nastojali obnoviti antiku ne samo prihva- 
ćanjem vanjskih oblika 
ant. kulture, nego i stva- 
ranjem u duhu ant. 
naziranja. 

Zemlje na području 
Jugoslavije došle su već 
relativno rano u dodir 
s ant. kulturom. Naj- 
prije se taj kontakt oči- 
tuje u trg. vezama s grč. 
i helenističkim zemljama. 
Tim putem dolaze u naše 
krajeve proizvodi grč. 
umjetnika i majstora 
(Glasinac, Sanski Most, 
Velika Humska Čuka, 
Tetovo i dr.). Mnogo 
su jači grč. utjecaji na 
našem jadranskom  po- 
dručju, gdje su Grci 
već od < IV st. osni- 
vali brojne kolonije (Vis, 
Starigrad, Solin, Trogir, naselje kod Lumbarde na Korčuli, 
Budva, Risan i dr.). Osim novca, grobnih nalaza i epigrafskih 
spomenika sačuvani su na nekim mjestima i ostaci grč. arhitekture. 
Osobito je značajan bio utjecaj grč. kulture na Makedoniju već 
od <— VI st. Brojni nalazi ukazuju na uske kult. i trg. veze s 
Grčkom (Gevgelija, Demir-Kapija, Trebenište), a pojedini su 
gradovi (Ohrid, Bitola i dr.) čvrsto vezani uz helenističku 
kulturu. 

Mnogo je jači i trajniji utjecaj na čitavo područje današnje 
Jugoslavije izvršila rim. kultura. Nju donose rim. legionari i ko- 
lonisti već potkraj «<— I st., kad ovdje započinje rim. okupacija. 
Razvijaju se brojne kolonije i municipiji, u kojima se izgrađuju 
značajni arhitektonski spomenici (Ljubljana, Ptuj, Pula, Zadar, 
Solin, Split, Županjac, Zenica, Srebrenica, Sisak, Sremska Mi- 
trovica, Beograd, Kostolac, Niš, Stolac, Ilidža, Skopje, Stobi, 
Duklja i dr.). Starokršćanska arhitektura ostavila je također zna- 
čajne spomenike na području Jugoslavije (Ptuj, Poreč, Pula, Solin, 
Zenica, Dabravina, Niš, Lipljan, Stobi, Bitolj, Skopje i dr.). 
Brojni predmeti dnevne upotrebe, veliko mnoštvo epigrafskih 
spomenika i spomenika likovnih umjetnosti pohranjeno je u 
gotovo svim muzejima Jugoslavije. Svi ti spomenici nose u osnovi 


MARCELOV TEATAR U RIMU 


SATIR PIJE, detalj zidne slike. Pompeji, Villa dei Misteri 


jedinstven biljeg univerzalne rim. kulture. Međutim, epigrafski 
spomenici i spomenici likovnih umjetnosti, u prvom redu iz cen- 
tralnih područja zemlje, razlikuju se određenim značajkama od 
sličnih spomenika s drugih područja Rimskog imperija. Te zna- 
čajke jasno pokazuju, da je romanizacija naših krajeva tekla rela- 
tivno polagano, i da se je jak starosjedilački ilirski element još 
dugo održavao na okupiranom području i aktivno sudjelovao u 
političkom i kulturnom životu zemlje. 


LIT.: A. Springer i P. Wolters, Die Kunst des Altertums, Leipzig 1923. — 
G. Rodenwaldr, Die Kunst der Antike, Berlin 1927. — A. Rumpf, Das Altertum, 
Leipzig i Berlin 1930 — H. Th. Bossert i W. Zschietzmann, Hellas und Rom, 
Berlin 1936. M. Šr. 


ANTIKRIST (grč. d&vriyptoroc  antihristos  protukrist), u 
kršćanskoj nauci protivnik Krista, poslan od sotone, da se pojavi 
prije Sudnjeg dana i da zavlada svijetom. Ideja o sotoni kao vla- 
daru svijeta najjasnije je izražena u novozavjetnim knjigama, a 
osobito u Ivanovu Otkrivenju. Preuzeta je iz stare hebrejske esha- 
tologije, a veoma je rasprostranjena u Srednjem vijeku. Likovni 
prikazi antikrista: L. Signorelli (Orvieto, katedrala); L. Cra- 
nach i dr. 

ANTIKVA (lat. antiquus starinski), latinsko pismo, uspravno 
i ravnih crta, nastalo oko 1460 u Italiji. Velika slova potječu od 
rimskog kapitalnog pisma (capitalis quadrata), a mala od t. zv. 
humanističkog pisma, kojega podrijetlo treba tražiti u karolinškoj 
minuskuli. A, u obliku kurziva pojavljuje se prvi put u izdanjima 
Aldusa Manutiusa 1501. Nijemci nazivaju općenito antikvom 
lat. pismo za razliku od gotice ili frakture. 

ANTIKVAR (lat. antiquus starinsk:), trgovac, koji se bavi kupo- 
vanjem i prodajom rabljenih knjiga, časopisa, također i slika, 
gravira i sl. Antikvarova knjižara, odnosno trgovačka radnja naziva 
se antikvarijat; on se kao samostalnija grana knjižarstva javlja u 
početku XVIII sr. 

ANTIKVITET (lat. antiquitas starina), proizvod umjetničke 
ili obrtne djelatnosti starih civilizacija ili davno minulih razdoblja. 
Naziv za najrazličitije vrste starina umjetničke i historijske vri- 
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jednosti svih naroda i svih vremena, kao što su pokućstvo, por- 
culan i keramika, staklo, novac i medalje, nakit, predmeti od ko- 
vine, oružje, gravire, bibeloti i t. d. Antikvitetima se ne mogu 
nazivati predmeti, koji nisu stariji od jednog stoljeća. 


ANTIMAHID (grč. *Avrtuayilšrqc Antimahides), grčki gra- 
ditelj. U doba Pizistrata gradio s Antistatom, Kalaishrom i Por- 
mosom (ili Porinosom) Zeusov hram u Ateni, koji je imao biti 
centralno svetište Atike. Građen je u dorskom stilu, a za vrijeme 
Rimljana u II st. dobiva korintska obilježja. God. 1883, prilikom 
otkopavanja hrama, koji je gradio rim, graditelj Cossutius, otkri- 
veni su temelji prvobitne Antimahidove građevine. 


ANTIMENSALE v. Antependij 


ANTIMENSION (antimins, žrtvenik, trapeza, plašta- 
nica, epitaf; grč. d&vriunvotov od dvr anti umjesto i lat. 
mensa stol), I. isprva križ, zatim prenosni oltarić u obliku ikone, 
uveden u ist. crkveni ritual vjerojatno u VI st., ito u Siriji za 
progona monofizita. U VIII sr. uveden je u carigradskoj patri- 
jaršiji, naročito za ikonoklastičkih borba umjesto oltara. Od XIIst. 
se u ist. crkvi svaka liturgija mora služiti na antiminsu. Ist. crkva 
ga je zadržala kao liturgijski predmet sve do danas. F. Pn. 


2. Umetnički izrađeno četvorougaono platno od lana, ko- 
noplje, pamuka, koprive ili svile, najčešće sa ušivenim moštima 
svetitelja; drži se na časnoj trapezi, omotan u iliton, a služi za 
osvećenje darova na liturgiji. Na rubovima tekst himna o pogrebu 
Hristovu. Najstariji su antiminsi crtani, a docnije su rađeni teh- 
nikom graviranja. Drvorezni su, verovatno, iz XVII v., kod 
pravoslavnih Srba tek posle Velike seobe u većem broju umna- 
žani grafičkim postupkom, naročito bakrorezom. Najraniji poznati 
antimins je 1692 za patrijarha Arsenija III Čarnojevića izradio 
bakrorezac J. Faligum iz Graza. Čitav niz srp. velikodostojnika 
poručuje u Beču svoje antiminse, do patrijarha Arsenija IV Ša- 
kabente, čiji je antimins izradio 1743 T. Mesmer, i do patrijarha 
Pavla Nenadovića, kome je verovatno isti majstor 1752 rezao 
jedan bakrorezni antimins. Oko sredine XVIII v. u ovoj tehnici 
prvi je kod Srba radio antiminse »iliriko-rasijanski obšči zograf« 
Kristifor Žefarović. — Pored bakrozrenih antiminsa, rade i drvo- 
reznom tehnikom po imenu poznata 4 drvoresca: Georgije Nikolić 
(1705), šišatovački monah Jona (1713), bešenovski jeromonah 
Hristofor (1719) i pop Stefan Likić (1724). — Poslednji antimins 
izradio je Paja Jovanović 90-tih godina XIX v.; na njemu se vidi 
razvoj antiminsa za 200 godina od skromne pretstave krsta do 
bogate figuralne kompozicije. 


LIT : S. Dušanić, Antimins kao naučni objekat, kalendar Crkva, 1947. — 
M. Kolarić, Srpska grafika XVIII veka, Beograd 1953. D. Med. 


ANTINOJ (grč. Avrivooc Antinoos), lijep mladić rodom iz 
grada Bithyniuma (Claudiopolis), ljubimac cara Hadrijana. Pra- 
teći cara na putovanju po Nilu utopio se, da bi svojom smrću 
otklonio od cara opasnost. Hadrijan ga je dao slaviti kao božan- 
stvo, osnovao je na mjestu njegove smrti grad Antinoupolis, po- 
dizao mu kipove i hramove i nazvao po njemu jednu zvijezdu. U 
umjetnosti se lik Antinoja pojavljuje kao idealizirani portret; 
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postoje njegovi kipovi, poprsja, herme i reljefi, a glava je repro- 
ducirana na nekim maloazij. i grč. novcima. Kadšto je prikazan 
s atributima bogova (Dioniz). Njegovi su portreti karakteristični 
po melankoličnoj fizionomiji i 
nježnim oblicima tijela. 


ANTIOHIJA, grad u Si- 
riji, rezidencija Seleukida u 
helenističko doba. Utemeljio ga 
Seleuk I (<— 300). Kasnije treći 
grad po važnosti u Rimskom 
carstvu i sjedište patrijarha. 
God. 538 osvojili ga Perzijanci, 
stotinu godina kasnije Arapi; 
1098 postaje glavni grad križar- 
ske kneževine, a ISI6 dolazi u 
vlast Turaka. — Arhitekt Kse- 
narios izgradio je grad planski 
po sistemu pravokutne mreže 
ulica. Ostaci sjajnih građevina 
i trijemova vide se i danas. Za 
grad je kipar Eutihides nači- 
nio brončani kip Tyhe. Neda- 
leko od Antiohije, u mjestu 
Dafne, izgradili su Seleukidi 
raskošne vile i parkove; tu je u 
početku <— III st. postavljen 
velik Bryaksisov kip Apolona 
Kitaroda. U početku n. e. jedno 
od središta kršćanstva. Danas 
Aniakije, 40 milja zap. od 
Alepa u Siriji. 

LIT.: E. S. Bouchier, A short hi- 
story of Antioch, Oxford 1921. 

ANTISTATES v. 
mahid 


ANTOINE, Jacques-Denis, francuski graditelj (Pariz, 6. VIII. 
1733 — 24. VIII. 1801). U početku gradi u stilu rokokoa, a kad 
potkraj XVIII sr. dolazi do rascjepa između njegovih razigranih 
forma i novih klasicističkih koncepcija, A. pokazuje u svojim 
ostvarenjima naglašeni afinitet prema antičkim oblicima. 


DJELA: Kovnica novca; stepenište Palače pravde; Hdrel Maillebois; 
Hćtel Zancourt; bolnica kod Barričre d' Enfer (sve u Parizu); crkva Filles St. 
Marie, Nancy; kovnica novca, Bern. 


ANTOJEVIĆ, Pavko v. Pavao Dubrovčanin 


ANTOKOLJSKI (Antokol'skij), Mark Matvejevič, ruski 
kipar (Vilna, 21. X. 1843 — Bad Homburg, I4. VII. 1902). 
Studirao od 1862 na aka- 
demiji u Petrogradu, za- 
tim u Berlinu i Parizu, 
gdje je proveo veći dio 
života. Jedna od najzna- 
čajnijih ličnosti u rus. ki- 
parstvu XIX st., realist 
po programu i izrazu, bliz 
grupi peredvižnjika, koja 
se suprotstavljala konven- 
cionalnom — akademizmu. 
Modelira portrete, hist. 
likove i spomenike, koji 
izrazuju rus. heroizam i 
patriotizam. 


DJELA. Portreti: I. S. Tur- 
genjev; V. V. Stasov. — Statue: 
Smrt Sokrata; Krist pred naro- 
dom; Spinoza; Mefisto; Nestor 
ljetopisac; Žermak Timofejevič ; 
Ivan Grozni. — Konjanički spo- 
menici: Petar Veliki; Ivan III; 
Knez Jaroslav. 

LIT.: JI. Bapuasckuti, AH * 
TOKOJIKCKAHA MapKk MarTneeBnuu' 
MocKBa 1 JleHuHrpag 1944. 


ANTOLEC, Matija, graditelj (Petrinja, 1849 — Graz, 1894). 
Tehniku završio u Ziirichu. God. 1872—74 zaposlen u Zagrebu 
kod građevinskog odsjeka Krajiškog vojnog zapovjedništva, od 
1876 kod Hrvatsko-slavonsko-dalmatinske zem. vlade. Gradi 
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vojne objekte i ceste, a u Zagrebu i javne zgrade (Narodnih novina, 
Društva sv. Jeronima, Hrvatskog sokola i dr.), koje su primjer 
šablonskog eklekticizma. Jedan od osnivača i suradnik Hrvatskog 
društva inženjera i arhitekata. D. Kt. 


ANTOLIĆ, Vlado, arhitekt i urbanist (Dežanovac kod Da- 
ruvara, 4. VI. 1903—). Diplomirao na tehničkoj visokoj školi u 
Beču, od 1930 arhitekt u Zagrebu, 1933—34 suradnik-projektant 
Radne grupe Zagreb (RGZ); 1945 organizira urbanističku službu 
u NRH, 1947—50 vodi Urbanistički institut NRH, od 1950 
neko vrijeme direktor zavoda za urbanizam NOG Zagreba. — 
Projektirao i izveo veći broj arhitektonskih radova, u kojima 
suvremene arhitektonske oblike prilagođuje našem ambijentu. Pr- 
venstveno radi javne zgrade, projektira zdravstvene i rekreacione: 
objekte, a nakon Drugoga svjetskog rata bavi se rješavanjem 
urbanističkih zadataka za veći broj gradova u Hrvatskoj. U po- 
sljednje vrijeme radi urbanističke planove za gradove u Burmi. 


DJELA. Natječajni projekti: Osnovna škola u Varaždinu (tip t. zv. vrt- 
ne škole); Zagrebački zbor, 1935; Tomislavov dom na Sljemenu, 1936; Ministar- 
stvo građevina u Beogradu, 1936; Predsiedništvo vlade LRS u Ljubljani, 1949; 
sportski objekti s plivalištem Mladosti u Zagrebu, 1952. — Izvedbe: Poljopri- 
vredno-šumarski fakultet u Zagrebu, 1933 (sa RGZ); Škola za civilnu zaštitu 
(sada Institut za medicinu rada) u Zagrebu, 1936; Cvjetno naselje u Zagre - 
bu, 1939; Oporavilište u Ohridu, 1950; Gradska ambulanta u Hirčevoj ulici u 


Zagrebu. — Direktivne regulatorne osnove za Zagreb, Karlovac, Sisak, Dugu 
Resu, luku Ploče, Dubrovnik, Makarsku, Prilep, Bitolj, Strugu, Ohrid i Ohrid- 
sko jezero. 


LIT.: S. Planić, Problemi savremene arhitekture, I, Zagreb 1932, str. 65— 
67. — Isti, Grad i društvo, dva predavanja ing. Vl. Antolića, Knjiševnik, 1928, 4 

ANTOLINEZ, Josć, španjolski slikar kasnobaroknog raz- 
doblja (Sevilla, 1639 — Madrid, 1676). Slikao sakralne teme, 
portrete i genre-prizore, djelomice pod Rubensovim utjecajem. 

ANTOLINEZ Y SARABIA, Francisco, španjolski slikar 
(Sevilla, 1644 — Madrid, 1700). Učio u školi crtanja u Sevilli; 
jedan od sljedbenika B. E. Murilla. Slikar sakralnih tema, pejzaža 
i portretnih minijatura. 


ANTON S PADOVE, slikar, rodom iz Kašćerge (nekadašnja 
Padova) u Istri, XVI st. Ukrasio je zidnim slikama až secco sve 
unutrašnje stijene (od tla do stropa) crkve sv. Roka u Draguću 
(Navještenje, lokalni patroni, Kristov život od rođenja do isku- 
šenja, Pakao, Raj, zavjetna slika u povodu kuge, prizori iz sve- 
tačkih legenda). U istoj kapeli nalaze se na zidu i dva natpisa, od 
kojih glagoljski iz 1529 kaže, da »bi popisana ta crikav po meštri 
Antoni s Padove«, dok latinski govori, da je »Antonius Padovanus«e 
dodao 1537 na zidu iznad oltara još i sliku patrona sv. Roka, a 
umjesto oltarskog retabla sliku zaštitnika od kuge, Fabijana i 
Sebastijana. Zbog naziva Padovanus Talijani su ga svojatali i 
ubrajali u pripadnike »padovanske škole«. A. s P. je domaći majstor 
primitivac, koji je pod utjecajem lokalne i pučke umjetnosti, te 
prodora posljednjeg vala tal. quattrocenta, stvorio osebujan 
slikarski izraz. Na stijena- 
ma u Draguću on pripo- 
vijeda sa mnogo mašte i 
uz brojne pojedinosti. Od 
renesanse usvaja uglavnom 
dekorativne motive. Slič- 
ne značajke vidljive su i 
na triptihu iz 1533 (pre- 
ma glagoljskom zapisu na 
predeli), koje je majstor 
naslikao na platnu. Djelo 
je bilo namijenjeno grob- 
noj kapeli sv. Jeronima u 
Humu, a danas je u cr- 
kvenom muzeju u Pazinu. 
U srednjem je polju Bogo- 
rodica s Djetetom, a uz 
podnožje, još uvijek po 
srednjovj. običaju, minija- 
turni portret donatora, 
bradatog popa glagoljaša ; 
na lijevom je polju sv. Je- 
ronim, na desnom jedan 
mučenik. Triptih je stilski cjelovit, figure djeluju monumentalno, 
a oštri obrisi crteža ispunjeni su sa nekoliko konvencionalnih 
boja. Sve to upućuje na zakašnjele i posredne odjeke nekih for- 
malnih elemenata Mantegninih epigona. Djelo je zanimljivo i 
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stoga, što je to, u bogatoj ostavštini istarskog zidnog slikarstva, 
jedina sačuvana slika na platnu, a posebno značenje daje joj gla- 
goljski natpis. 

LIT.: A. Morassi, Antica pirtura popolare nellIstria, Le vie d' Italia, 


1924. — Lj. Karaman, O srednjevjekovnoj umjetnosti Istre, Historijski zbornik, 
1949. — B. Fučić, Meštar Anton s Padove, Istarska danica, 1952. Boć. 


ANTONELLI, 1. Alessandro, talijanski arhitekt (Ghemme, 
Novara, I4. VII. 1798 — Torino, 18. X. 1888). Studirao u Milanu 
i Torinu (kod klasicista Bonsignorea). U Rimu proučavao ant. 
spomenike i čitav život formalistički primjenjivao klasične 

oblike. God. 1836—57 prof. 
- na Accademia Alberuna u To- 
rinu. Djelo, po kojemu je došao 
na glas, no koje je ujedno 
izazvalo oštre kritike, jest t. 
zv. Mole Antonelliana u To- 
rinu, započeto 1863. Prvotno 
je imala biti sinagoga, a od 
1878 preuređena je u Museo 
del risorgimento. Izgrađena je 
od opeke i željeza tako, da su 
zidovi svedeni na minimum ; 
diže se u visinu od I68 m. 
Ovu visinu doseže šiljasta lan- 
terna, kojom se završava izdu- 
žena četvorostrana kupola. Či- 
tava je građevina bizarna kom- 
binacija nove arhitektonske kon- 
cepcije s primjenom klasičnih 
oblika. 

U konstruktivnom pogledu 
nije manje smion statički ek- 
speriment izveden na njegovoj 
125 m visokoj kupoli crkve S, 
Gaudenzio u Novari. Obje ove 
građevine, osobito Mole An- 
tonelliana, visoke, vitke i tankih zidova, znače stanovit napredak 
u arhitekturi XIX st., ali samo u konstruktivnom pogledu i u 
pogledu upotrebe novih materijala. 

2. Dmitrij Ivanovič, ruski slikar tal. podrijetla (?, 1791 — 
Petrograd, 29. III. 1842). Akademik, dvorski portretist, slikar 
ikonostasa i svetačkih likova u petrogradskim crkvama i mana- 
sstirima. 

ANTONELLO DA MESSINA (Antonio di Salvadore, 
Antonello di Giovanni degli Antoni), talijanski slikar (Mes- 
sina, oko 1430—II. 1479). Sin sicilskog kipara Giovannia; prema 
Vasariu boravio u Holandiji, odakle je u Italiju prvi prenio način 
slikanja u ulju, preuzet od sljedbenika J. van Eycka. Ovaj navod 
mije u cijelosti točan, budući da je uljeno slikarstvo u Italiji po- 
stojalo već ranije, a otvoreno je pitanje, da li je A. boravio u Ho- 
landiji; pretpostavlja se, da je to moglo biti oko 1465—72, kad 
u Italiji o njemu nema vijesti. Neprijeporna je činjenica, da je 
Antonellov razvoj obilježen utjecajima holand. slikarstva, što ga 
je — jednako kao i španj. slikarstvo — mogao upoznati na Siciliji 
i u Napulju, kamo su djela s evr. sjeverozapada dospjela posred- 
stvom aragonskih vladara, naročito u vrijeme kralja Alfonsa V. 
Napulj tada predstavlja jednu od pozicija, u kojoj je evr. feuda- 
lizam stabiliziran; živa trgovina i pomorski promet dovode ga do 
bogaćenja, a probuđeni individualizam i humanizam presudno 
utječu na oslobađanje u likovnom stvaranju. A., povezujući holand. 
realističke tendencije s prirođenim mediteranskim osjećajem za 
slikovi ost i ljepotu, dolazi do likovne sinteze, koja je u slikarstvu 
quattrocenta od izuzetnog značenja. U djelu Antonella znalački 
je primijenjena perspektiva, do punog izraza došle su vrednote 
clair-obscura, a oblici su plastično formirani čvrstim i sažetim 
koloritom. Struktura ljudskog lika dobiva solidnu statuarnost 
(Sv. Sebastijan), a pomno prostudirani intćrieur (Sv, Feronim) 
postaje perspektivno iluzionistički prostor, u kojemu su svi detalji 
povezani u harmoničnu cjelinu. Velik dio njegova opusa zauzimaju 
portreti (polufigure, u 3/4 profila), koji pripadaju među najvred- 
nije, što je na tom području stvoreno u renesansnom slikarstvu, 
usmjerenom velikim dijelom na to, da što intenzivnije definira 
ljudske fizionomije. Od posebne je važnosti Antonellov boravak 
na tal. sjeveru; 1475—76 djeluje u Milanu i Veneciji, gdje se pod 


A. ANTONELLI, Mole Antonelliana 
u Torinu 
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AN 1LOVNELLO DA MESSINA, Raspeće. Antwerpen, Musće royal 


utjecajem njegova realizma u to vrijeme preobražava i obogaćuje 
slikarstvo mletačke škole, u čijem razvoju pojava Antonella znači 
novu komponentu. (V. Prilog.) 


DJELA: Bogorodica sa  čislom 
(Messina); Navještenje (Sirakuza); 
Krist koji blagosilja i Sv. Jeronim 
(London, National Gallery); Bogo- 
rodica na prijestolju (Beč, Kunsthi- 
storisches Museum); Sv. Sebastijan 
(Dresden, Gemildegalerie); Raspeće 
Antwerpen, Musće Royal des Beaux- 
Arts); portreti u Rimu, Veneciji, Mi- 
lanu, Napulju i Parizu (I! Condottiere, 
Louvre). 

LIT.: L. Venturi, Le origini 
della pittura Veneziana, Venezia 1907. 
— N. Scalia, Antonello da Messina e 


le pitture in Sicilia, Milano I9gIA. 
— 7. Lauts, Antonello da _ Messina, 
Wien 1940. S. Bič. 


ANTONELLO DE SALI- 
BA (po signaturi Antonellus 
Missenius d'Saliba), talijanski 
slikar (Messina, oko 1466 ili 1467 
— oko 1535). Pretpostavlja se da 
je učio u Veneciji, jer njegova 
djela ukazuju na utjecaje A. da 
Messine i Cime da Conegliara. 
Prema izvorima, A. d. S. djeluje 
na Sicilijiod 1497 do smrti. Nje- 
govo se glavno djelo, Bogoro- 
dica na prijestolju s djetetom, na- 
lazi u Catani-i, a ostala u Taor- 
mini, Castelbuonu i Monforteu. 

ANTONIAZZO ROMANO 
(zapravo Antonazzo di Bene- 
detto Aquilio), talijanski slikar ; 
djelovao između 146I i 1508. 
Na nj su utjecali P. Perugino, 
M. da Forli i D. Ghirlandajo, 


ANTONIAZZO ROMANO 
Sveti Kuzma. Zagreb, Galerija JA 
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Gore: V. KANDINSKI, Akvarel. Pariz, Coll. N. Kandinski; dolje lijevo: K. MALJEVIC, Suprematistička kompozicija: 
Bijelo na bijelom. New York, Museum of Modern Art; dolje desno: P. MONDRIAN, Kompozicija br. I4. 
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pojava u rimskom slikarstvu, koje je dotada zaostajalo za bujnim 
razvojem Toskane i Venecije, znači dostizavanje opće razine u tal. 
slikarstvu quattrocenta. U njegovim sakralnim kompozicijama 
dolazi do izražaja jasnoća u postavi i izgradnji ljudskih likova, 
oslobođen pokret i stanovit intenzitet boja, po čemu je na području 
Rima A. jedan od prvih nosilaca novijeg slikarskog shvaćanja. Za- 
grebačka Galerija JA posjeduje njegove slike Sv. Kuzma i Anđeli 
(dijelovi oltara-poliptiha). 

ANTONIJE, 1. majstor koštane intarzije, rodom iz Herce- 
govine; radio krajem XVI i u prvim decenijama XVII 2. u mana- 
stirima Morači (vrata priprate, pevnice, nalonj) i Pivi (arhijerejski 
sto, drveni horos [?], vrata priprate). Potpisao se na kivotu u kome 
se čuvaju moći Stefana Prvovenčanog u Studenici (1608). Izradio 
jedan kivot za Pećku patrijaršiju. Uzdigao intarziju na stepen 
umetničkog zanata. V. Hn. 


LIT.: Lj. Stojanović, Stari srpski zapisi i natpisi, I, Zbornik za storiju, 
jezik i književnost srpskoga naroda SA, I od., 1902, I, br. 976 i VI, ibid.,1926, 
XIV, br. IOIOI. — A. Vasilić, Riznica manastira Studenice, Beograd 1957. 


2. Pećki patrijarh (1571——75). Još kao hercegovački mitro- 
polit istakao se u crkvenom i umetničkom preporodu tadašnje 
obnovljene Pećke patrijaršije kao bliski saradnik svoga strica i pret- 
hodnika patrijarha Makarija. Njegovim troškom živopisana je 
gračanička priprata u poč. 1570, a sa patrijarhom Makarijem bio 
je ktitor obnove Banje Pribojske 1571, gde je u priprati naslikana 
scena kako A. preuzima patrijaršiski presto. Sudeći po jednom 
duboreznom natpisu na dverima iz Pećke patrijaršije (oko 1570), 
izgleda da je i sam A. bio duborezac i slikar. Pripisuju mu se i 
jedne dveri iz manastira Dečana na kojima su slikane Blagovesti. 


LIT.: Lj. Stojanović, Stari srpski zapisi i natpisi, TV, Zbornik za istoriju, 
jezik i književnost srpskoga naroda SA, Iod., 1923, X, br. 6358 i 6550. — R. 
Grujić, Freska patrijarha Makarija kako ustupa presto svome nasledniku An- 
toniju, Glasnik Skopskog naučnog društva, 1933, Str. 273—277. — R. Ljubin- 
ković, Naše starine, 1957, Str. I94. G. Pć. 


ANTONINI, 1. Marko, slikar (Gemona, 7. IX. I849 — 
Zagreb, 25. V. 1937). God. 1874 došao na poziv grofa Nugenra 
u Hrvatsku; radio zidne slike u crkvama i dvorovima na Trsatu i 
u Oroslavlju i Zagrebu. U zagrebačkom kazalištu slikao dekora- 
cije. D. Kt. 

2. Oto, slikar (Zagreb, 17. VII. 1892 — IS. II. 1959). Višu 
školu za umjetnost i umjetni obrt završio u Zagrebu; studije 
nastavio u Sieni. Bavio se freskom, grafikom, ilustracijom i izrad- 
bom nacrta za marke. F. Pn. 


ANTONIO DA FERRARA (pravim imenom Antonio di 
Guido Alberti), talijanski slikar (Ferrara, između 1390 i 1400 — 
poslije 1450). Živio i djelovao u Urbinu. Od njegovih mnogih 
djela sačuvani su samo restaurirani i oskudni fragmenti. Vasari 
spominje njegove freske u kapeli de? Signori crkve S. Francesco 
i u Citta di Castello u Urbinu. Glavno njegovo djelo, freske u 
staroj kapeli u Talamellu kod Pesara, nastale su 1437. God. 1438 
naslikao je za jednu bratovštinu u Urbinu crkvenu zastavu s figu- 
ralnim motivima. A. je u ferrarskom slikarstvu preteča Cosima 
Ture i Francesca Cosse, čijom pojavom započinje razdoblje 
tamošnje renesansne škole. 


ANTONIO DA NEGROPONTE, talijanski slikar XV st., 
proizašao iz padovanske škole F. Squarcionea, čije je obilježje 
primjena bogatih ukrasa kod slikanja arhitektonskih detalja, tka- 
nina i cjelokupnog aranžmana. Boraveći u Veneciji A. da N. 
poprimio je način mletačke slikarske škole (Gentile Bellini), što se 
očituje na njegovoj velikoj slici u kapeli Morosini u crkvi S. Fran- 
cesco della Vigna. 


ANTONIO DA PAVIA, talijanski slikar, radi u poč. XVI st. 
Među sljedbenicima A. Mantegne on je njegov stil sveo na čistu 
formulu. "To dokazuju dva jedina njegova poznata djela: Bogo- 
rodica s Djetetom i četiri sveca, potpisano Ant. Papiesis p. (Mantova, 
Pal. Ducale) i Sv. Ivan Krstitelj, potpisano i datirano 1514 (Milano, 
Brera). Dokumenti govore o njegovoj aktivnosti u Mantovi (još 
1528 izveo je neke radove u Palazzo del Te). 

ANTONIO DA VITERBO (zapravo Antonio Massari da 
Viterbo, zvan Pastura), talijanski slikar. Spominje se prvi put 
kao član rimske Akademije sv. Luke 1478, a I5I6 nije više na 
Životu. Proizašao je iz umbrijske slikarske škole i pripadao krugu 
Peruginovih sljedbenika. Slikao freske i tempere na drvu sa 
sakralnim temama u Rimu, Orvietu, Viterbu i Cortoni (ciklus 
fresaka iz Bogorodičina života u kapeli kora katedrale). 


113 


ANTONIJE, Intarzirani kivot Stefana Prvovenčanog. Studenica 


ANTONIO D'ENRICO (zvan Tanzio da Varallo), tali- 
janski slikar (Alagna, Novara, 1574 ? — Varallo, 16. IV. 1635). 
God. 1616 počinje slikati freske u jednoj od kapela Sacro Monte 
u Varallu; 1627 preuzima narudžbu za freske kapele Angelo 
Custode di S. Gaudenzio u Novari. U Milanu je radio u crkvi 
S. Maria della Pace. Osim fresaka, najvrednije mu je djelo sli- 
karska studija jedne bitke u gradskom muzeju u Novari. U mi- 
lanskoj Brer: zastupan je slikama Mučenje redovnika i Portret 
Dlemkinje. A. je manirist, po plastičnosti i skali boja bliz struji 
sljedbenika Caravaggiovih. Njegov je način jednostavan, Strog, 
pomalo provincijalan, vezan uz lombardijsku tradiciju. 


ANTONIO DI CHELLINO DA PISA, talijanski kipar; 
spominje se 1446—74. Pomoćnik Donatella u njegovoj radionici 
u Firenci; surađuje s majstorom u Padovi kod radova na glav. 
oltaru bazilike sv. Antuna, gdje izvodi reljefe sa simbolima evan- 
đelista. God. I458 jedan je od pomoćnika Francesca Laurane- 
Vranjanina kod izvođenja trijumfalnog reljefa Alfonsa I iznad 
glav. ulaza u Castel Nuovo u Napulju. Po jednoj vijesti bio je 
također »gemmarum pretiosorumque lapidum sculptor«. 


ANTONIO DI VINCENZO (Vincenti), talijanski graditelj 
(Bologna, oko 1350-—I402). Jedan od posljednjih predstavnika 
gotičkog načina građenja u Italiji. Glavni su mu radovi u Bologni: 
gradske utvrde (1382), Porta Saragozza (1382), suradnja kod 
gradnje Palazza de Notai, izgradnja crkve S. Petronio, koje je 
glavni graditelj od 1393, te gotički kampanil crkve S. Francesco 
(1397). 

ANTONIO FEDERIGHI (DI FEDERIGO) DEI TOLO- 
ME, talijanski graditelj i kipar (Siena, oko 1420—1490). U gra- 
diteljstvu sljedbenik stilskog izraza rane renesanse, a u kiparstvu 
J. Quercie. Glavna djela: radovi na fasadi katedrale u Orvietu 
(1451—56), Loggia del Papa (1462—63) i nekoliko palača u Sieni, 
među kojima Palazzo del Turco (zvan Palazzo dei D avoli). 
Upravljao gradnjom katedrale u Sieni (1456—90), gdje je radio 
i čuvene sgraffite u mramoru na njezinu podu. 


ANTONIO IZ VENECIJE, slikar u Dubrovniku potkraj 
XIV v., poreklom iz Venecije, poznat samo po arhivskim podacima. 
Primljen u službu Dubrovačke Republike pre 1390, pod uslovom 
da u Dubrovniku drži slikarsku radionicu i da neprekidno uči 
po jednog dubrovačkog mladića svojoj veštini. Grad mu je davao 
14 dukata godišnje plate, kuću i dućan u glav. ulici. Čini se da nije 
ostao dugo u javnoj službi, jer su mu kuća i radionica 1391 ustu- 
pljene novom službeniku Republike, slikaru Petru Mađaru. 
Pominje se poslednji put u leto 1391. Nijedno njegovo delo nije 
očuvano. 

LIT.: 7. Tadić, Građa o slikarskoj školi u Dubrovniku XIII—XVI v., I, 
Građa SAN, 1952, IV. V. Đ. 

ANTONIO VENEZIANO (zapravo Antonio di Fran- 
cesco da Venezia , talijanski slikar (vjerojatno Venecija, prije 
1340 — vjerojatno Toskana, oko 1388). Prema Vasarievim na- 
vodima radio u početku u Duždevoj palači u Veneciji. Između 
1370 i 1388 dokazana je njegova djelatnost u Toskani; 1370 izvodi 
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freske na svodovima katedrale u Sieni, a 1384—87 freske u Campo 
Santu u Pisi. U ovome svom glavnom djelu prikazao je legendu 
o sv. Ranieru. Nešto oštećenih njegovih fresaka nalazi se u Fi- 
renci. U slikarstvu tal. trecenta ističe se u djelu Antonia nastojanje 
za realističkim prikazivanjem detalja i karakterizacijom fizionomija, 
te stanovito poznavanje 
anatomije i perspektivno 
predočivanje arhitekton- 
skih elemenata pojedinih 
građevina. 


ANTONIUS, ma- 
gister, »Antonius filius 
quondam magistri Victo- 
ris de Venecciis«, izlio 
1382 zvono za crkvu u 
Koštaboni (sjev. Istra), a 
1402 zvono za crkvu u 
Taboru kod Cirknice. 

B F. 

ANTONIUS DE 
LENDEDARIA (fra A. 
iz Lendinare), skriptor 
statuta grada Pule, ilumi- 
niranog kodeksa iz 1500. 


LIT.: Inventario degli 
oggetti d' arte d? Italia, V, 
Provincia di Pola, Roma 1935, 
Stm. 3. B.F. 


ANTONOVA POPSTEFANIJEVA, Marica, folklorist (Oh- 
rid, 3. VIII. 1892—). Proučava maked. nar. vez. Organizovala 
više izložbi u Bugarskoj i Makedoniji. Stručni saradnik Instituta 
za proučavanje maked. folklora; predaje vez na Školi za prime- 
njenu umetnost u Skopju. God. 1954 izdala album sa motivima 
maked. nar. veza, njegovim tehnikama i primenom. N.P.T. 


ANTONOVIĆ, r. Emanuel, slikar i zlatar (prva polovina 
XIX v.). Živio jeiradio u Temišvaru, gde se prvi put pominje 
1825. Bližih podataka o njegovoj umetničkoj delatnosti nema. 

LIT.: L. i V. Nikolić, Srpski slikari, Zemun 1895, str. 54. M. Kol. 


2. Milan, arhitekt. Studirao u Ziirichu. Radio u Beogradu 
kao privatni arhitekt (krajem prošlog veka), jedini u to vreme, 
kad su svi inženjeri i arhitekti bili u državnoj službi. Projektovao 
i izveo zgradu Državne bolnice (danas Ginekološka klinika), 
Grand-hotel u Čika Ljubinoj ul. (zgradu na kojoj su prvi put 
u Beogradu upotrebljene armiranobetonske konstrukcije), zgradu 
na uglu LI. 7. jula i Knez-Mihailove, zgradu u Njegoševoj ul. 
br. I itd. 


LIT.: N. Nestorović, Građevine i arhitekti u Beogradu nana stoleća, 
Beograd 1937. . M£. 


ANTROPOLOGIJA (grč. &v9pornoc ant ropos čovjek i 
žoyoc logos znanost), nauka o čovjeku, koja ispituje prirodne 
zakone, po kojima se oblikuje tijelo i razvija svijest kod čovjeka. 
Za historiju umjetnosti naročito su važna antropološka istraživanja 
prethistorije u vezi s prvim likovnim ostvarenjima u paleolitičkom 
razdoblju. Istaknuti radnici na polju antropologije u Jugoslaviji: 
D. Gorjanović-Kramberger, S. Brodar, J. Cvijić, B. Škerlj, B. 
Zarnik, J. M. Žujović, M. Filipović, B. Maleš i A. Petrović. 


ANTROPOV, Aleksej Petrovič, ruski slikar (Petrograd, 
I4. III. 1716 — I2. VI. 1795). Već u 16. godini učenik A. Matve- 
jeva, a zatim tal. slikara P. A. Rotaria, kojemu od 1756 pomaže 
kod dekorativnih radova u intćrieurima. A. je izradio niz deko- 
rativnih slika u petrogradskom Zimskom i Ljetnom dvorcu, Car- 
skom selu, Peterhofu, palači Aničkova i Operi, te u Golovinovoj 
palači u Moskvi. God. 1752—55 oslikao sobor sv. Andrije u 
Kijevu. Od 1761 nadzornik slikara ikona kod sv. Sinoda. Portre- 
tist vladara i njihovih obitelji, dvora, patrijarha i građana; u 
portretima nastavlja tradicije rus. umjetnosti XVII sz. 


ANTUN, 1. klesar (prva pol. XV 7.); u dubrovačkim arhiv- 
skim dokumentima pominje se između 1417 i 1424 kao magister 
Antonius taiapetra de Ragusio. Izrađivao na dubrovačkim kućama 
i palatama grajevinske ukrase u stilu gotike. Pripisuje mu se 
Orlandov kip pred Sv. Vlahom; 1417 pripremio je kamen za 
njegovu izradu, a klesao ga verovatno s kiparom Boninom da 


ANTONIO VENEZIANO, Čuda sv. Raniera. Pisa, Campo Santo 


ANTONIO VENEZIANO — ANTUNAC 


Milano. God. 1421 klesao je s Radivojem Bogetićem prozore i 
druge delove palate bosanskog vojvode Sandalja Hranića. U svo- 
joj radionici odgajao je domaće klesare. 

U poslednje vreme iznesena je pretpostavka da mu je sin 
bio kipar Niccolo dell? Arca, zvan i da Bari (rođen u Dubrovniku, 


sin Antuna). 


LIT.: C. Fisković, Naši 
graditelji i kipari XV.i XVI. 
stoljeća u Dubrovniku, Zagreb 
1947, Str. 1I02—I04. — V. 
Foretić, Porijeklo Nikole dell? 
Arca, Prilozi povijesti umjet- 
nosti u Dalmaciji, Split 1954, 
str, 95. MD. 

2. Slikar u Dubrov- 


niku sredinom XV v. Od 
I. IV. 1466 A. je služio 
I2 godina nekog Vučih- 
nu Stojića, za koga se ne 
kaže kog je zanata. 


LIT.: 7. Tadić, Građa o 
slikarskoj školi u Dubrovniku 
XI1I—XVI v., I, Građa SAN, 
1952, IV, br.482. — V.Đu. 


ANTUN IZ ROVI- 
NJA (zvan Hromi), 
klesar; o njemu je po- 
znato samo da je radio 
oko polovine _ XV st. u 
Rabu kao skroman maj - 
stor prelaznoga gotičko- 
renesansnog stila. Kleše po nacrtima Jurja Dimitrova trijum- 
falni luk, križna rebra nad svetištem, te vrata i prozore za crkvu i 
samostan sv. Eufemije u Kamporu, gdje mu pomaže klesar Juraj 
iz pu u 


LIT:: Fisković i K. Prijatelj, Albanski umjetnik Andrija Aleši u Sri 
i na Rabu, Kai 1948, str. IO—II. LJ/P6, 


ANTUNAC, Grga, kipar (Šibenik, II. III. 1906—). Učio 
kiparstvo na Obrtnoj školi u Splitu (1920-—26), na Umjetničkoj 


G. ANTUNAC, Akt 


ANTUNAC — ANZIO 


akademiji u Zagrebu (1926—32) i dvije godine u specijalki I. Me- 
štrovića. God. 1932—33 nastavio studije u Parizu. Od 1946 prof. 
na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu. Nekoliko godina 
radio u Meštrovićevu atelieru, gdje je po njegovim osnovama 
izveo reljefe u kamenu za mauzolej u Otavicama, dvije kamene 
karijatide za Spomenik neznanom junaku na Avali, a zajedno s 
I. Lozicom Povijest Hrvata i Sfingu. 

Prvi put izlagao 1935 na drugoj izložbi grupe zagrebačkih 
umjetnika, zatim s grupom Hrvatskih umjetnika, s grupom Babić 
—Becić—Miše i na izložbi Pola vijeka hrvatske umjetnosti. Po- 
slije Oslobođenja izlagao na izložbama ULUH-a i na retrospektiv- 
noj izložbi Slikarstvo i kiparstvo naroda Jugoslavije XIX i XX st. 
God. 1945 priredio prvu samostalnu izložbu u Umjetničkom 
paviljonu u Zagrebu. — Izradio dva spomenika palim borcima 
(Sali na Dugom Otoku i Garešnica) i više poprsja (Sima Matavulj, 
Šibenik; Vilim Galjer, Zagreb). God. 1947 dobio nagradu NRH-e 
za poprsje Lenjina. Radi najviše u kamenu i bronci, manje u drvu 
i terakoti. Bavi se i sitnom plastikom. Dobar poznavalac kiparske 
tehnike; svoje skulpture modelira realistički, bez stilizacije i de- 
formacije. Najbolji su mu portreti (Mirko Rački, Zagreb, Mo- 
derna galerija, Nađa Tončić) i brončani likovi zlarinskih žena. 
Njegovi radovi nalaze se u Modernoj galeriji i u Muzeju Narod- 
nog oslobođenja u Zagrebu, te u Beogradu i Splitu. J. Bć. 


LIT.: V. Kušan, 11. izložba »Zagrebačkih umjetnika, Hrvatska prosvjeta, 
1935, 2. — I. Šrepel, Skulptura na izložbi hrvatskih umjetnika, Jutarnji list, 
1937, 9271. — G. Gamulin, Izložba Antunac — Šimunović, Republika, 1945, 3. 


ANTUNOV, Pavao v. Pavao Dubrovčanin 


ANTUNOVIĆ, Silvije, klesar iz Korčule (prva pol. XVI st.). 
God. 1520 nastavio gradnju ljetnikovca Petra Sorkočevića na 
Lapadu kraj Dubrovnika, koju je započeo klesar Petar Petrović; 
sagradio svodove i malu česmu. 


LIT.: C. Fisković, Naši graditelji i kipari XV. i XVI. stoljeća u Dubrovniku, 
Zagreb 1947, str. 58 i &0. D.Kt. 


ANTWERPEN (franc. Anvers), najveći lučki grad Belgije 
na rijeci Scheldei (franc. Escaut). Spominje se već od VII st.; 
njegovu utvrdu razorili su 837 Normani. U XI st. središte po- 
krajine Brabant, 1315 stupa u savez Hanze, u XV i XVI st. jedan 
od trgovačkih centara evr. sjeverozapada. Osvajan od Španjolaca 
(1585), Austrije (1714), Francuske (1794) i Holandije (1815), 
pripada od 1830 Belgiji. Usprkos ratovima, razaranjima, poža- 
rima, pljačkanjima i vjerskim sukobima (reformacija — protu- 
reformacija) u Antwerpenu su sačuvani mnogobrojni spomenici 
iz bogatih razdoblja njegove kulturne i umjetničke prošlosti. U 
starom dijelu grada nalazi se katedrala, najveća gotička građevina 
u Belgiji, započeta 1352; njezin sjev. zvonik podignut je 1502—18, 
dok je juž. ostao nedovršen. Ostale su značajnije crkvene građe- 
vine kasnogotička crkva sv. Pavla (1533—71), crkva sv. Jakova 
(1491—1694) s Rubensovom grobnom kapelom i crkva augu- 
stinaca (1615). Od profanih građevina ističu se kasnogotička 
Vleeschhuis (tržnica mesa), građanska kuća iz XIV st., u kojoj 
se nalazi Muzej Plantin-Moretus sa zbirkama ovih čuvenih štam- 
para i nakladnika, zatim cehovski domovi, palače i gradska 
vijećnica. Sagradili su je 1661—65 Cornelis Floris i Paul Snydincx 
u stilu tal. renesanse, prilagođene sjevernjačkoj sredini. U antwer- 
penskim crkvama, Muzeju lijepih umjetnosti i ostalim ustanovama 
nalaze se bogate zbirke nizoz. i flam. slikarstva. 

A. se kao umjetnički centar s vlastitom slikarskom školom 
započinje formirati u XV st. s pojavom Quentina Metsysa (Mas- 
sysa), u čijim se djelima s jedne strane odrazuju tradicije umjet- 
nosti braće van Eycka, a s druge elementi tal. renesansnih likovnih 
shvaćanja. U XVI st. nastaje u antwerpenskoj slikarskoj školi 
izrazito formalno povođenje za tal. uzorima s pojavom t. zv. 
romanista, kojima su glavni predstavnici B. van Orley, F. Floris 
iP. Coecke. Tal. maniru sretno je prevladao M. de Vos, a potpuno 
mimoišao u svom realističkom izrazu P, Bruegel st., koji je sta- 
novito vrijeme radio u Antwerpenu. Slavno je razdoblje antwer- 
penske slikarske škole XVII sž., doba P. Rubensa i njegove radio- 
nice, u kojoj djeluju Jan Bruegel, F. Snyders i J. Fyt, iz koje je 
proizišao A. van Dyck. To je ujedno doba J. Jordaensa, A. Brou- 
wera i obojice Teniersa, nakon kojih u XVIII sr. nastupa izrazita 
dekadansa. S. Bić. 

ANU, mezopotamsko mitsko božanstvo neba, otac i kralj 
svih bogova. Kult Anua preuzeli su Babilonci od Sumerana; u 
njihovu glavnom gradu Uruku postojao je hram Anua iz neodre- 


ANI WERPEN, Katedrala 


denog vremena, obnovljen <— 244. U asir. gradu Assuru također 
je postojao sumerski hram Anua, što ga je rekonstruirao nijem. 
arheolog WW. Andrae (Der Anu—Abad Tempel in Assur, 1909). 


ANUBIS (Anup), egipatsko božanstvo, prema legendi sin i 
pomoćnik Ozirisa. U egip. mitologiji njegova je funkcija u vezi s 
pogrebom i brigom za lešinu; 
zaštitnik je grobišta i pokojni- 
ka. Prikazuje se u liku šakala 
ili čovjeka sa šakalskom glavom 
na zidnim slikama, u reljefima 
iu punoj plastici. Grci ga iden- 
tificiraju s Hermesom; spaja- 
njem naziva A. i H. nastao je 
Hermanubis. U rimsko carsko 
doba prikazuje se s pasjom gla- 
vom i s atributima Hermesa. 


LIT.: Erman, Die Religion der 
Agypter, 1934. 


ANULI (lat. anullus prsten- 
čić), tri profilirana žljebića slič- 
na prstenu na donjem dijelu 
dorskog kapitela, kod njegova 
prijelaza u trup stupa. Obojeni 
crveno 


ANVERS v. Antwerpen 


ANZIO (lat. Antium), ital- 
ski grad Volščana na moru ne- 
daleko od Rima; s njim je bio 
povezan vrlo starom cestom, o 
čijoj starosti svjedoče nekropole 
iz željeznog doba. Potpao je 
pod Rim u poč. IV st 
Zbog svog položaja na moru i 
blizine Rima, A. je postao lje- 
tovalište rim. imućnika. Poznata 
je vila _ Neronova, u kojoj su 
nađene statue: Apolon Belvederski, gladijator Borghese, djevojka 
iz Anzia i kip Fortune (vjerojatno iz hrama posvećena toj božici). 
Neron (rođen u Anziu) dao je sagraditi, po nacrtima graditelja 


Rim, Museo Nazionale Romano 


AOSTA, Porta praetoria 


Severa i Celera, luku kružna oblika. U Srednjem vijeku razrušili 
su je, a stanovnici su napustili grad i nastanili se dva kilometra 
dalje u novoosnovani Neituno. U XVII st. počelo je obnavljanje 
luke, a mjesto je dobilo naziv Porto d'Anzio. 

ANJENKOV (Annenkov), Jurij Pavlovič, ruski slikar 
(Petropavlovsk, 1889—). Studirao u Petrogradu, gdje se formirao 
u krugu modernista i stilizatora folklora, okupljenih oko revije 
Mup ucxyccmsa S. Djagiljeva. Od I91I u Parizu; radi kod F. 
Vallotona, usvaja metode kubista i futurista, a povodi se i za 
M. Chagallom. Prvih godina poslije Oktobra radi u SSSR-u, 
a od 1924 ponovno u Parizu. Portretist, scenograf, grafičar i 
ilustrator; eklektik, koji se prilagođuje evr. ekstremnim likovnim 
strujama. 

AOSTA (rim. Augusta Praetoria), glavni grad istoimene 
provincije, sjeverozap. Italija. Pretorijanska kolonija, koju je osno- 
vao August <— 25. Iz rim. doba sačuvane su gradske zidine pravo- 
kut. oblika. Ulice se sijeku pod pravim kutem. Gradska istočna 
vrata Porta praetoria jedna su od najbolje sačuvanih iz rim. doba; 
zap. vrata (Porta decumana), djelomično su razorena za franc. 
okupacije 1812. Postoje ostaci amfiteatra, teatra, foruma s ruše- 
vinama jednoga hrama i dobro sačuvanim trijumfalnim lukom. 
— Od srednjovj. građevina ističu se dvorci grofova od Aoste i 
grofova Chalant iz kraja XI sr. Iz istog su vremena tornjevi na 
gradskim zidinama, sagrađeni na rimskim temeljima. Trobrodna 
romanička katedrala (XI—XIV st.) nadograđivana je do XV st. 
U njoj su mozaici iz XII—XIV st. i rezbareni kor iz XV st., djelo 
majstora G. Viona i G. de Chetroa. U sakristiji se čuvaju vrijedni 
relikvijariji i liturgijske knjige. Crkva SS. Pietro e Orso, započeta 
u romaničkom stilu (X st.), nastavljena je u gotici i konačno do- 
vršena kao barokna crkva. Najinteresantniji je u njoj rezbareni 
kor iz XIV st. sa gotičkim ukrasom iznad sjedišta i bareljefima 
apostola i proroka. Uz bogatu riznicu, crkva ima klaustar (kapiteli 
stupova iz XII sz.). Od profanih građevina ističe se Palazzo Roncas 
iz poč. XVII st. 


LIT.: P. Toesca, Aosta, catalogo delle cose d'arte e di antichita d'Italia, 
Roma I9II. 


APADANA (apadhana), palača u starom perzij. gradi- 
teljstvu, kojoj je jezgra kvadratna prijestolna dvorana hipostilnog 
tipa (redovi stupova, što nose strop). Ovaj se način konstrukcije 
primjenjivao već u egip. hramovima. Glav. su primjeri ove vrste 
građevina ahemenidske palače u Perzepolisu i Suzi. Iz Perzije 
prelazi u Indiju (budistički samostani u pećinama). 

APARICIO, Josć, španjolski slikar (Alicante, 1773 — Madrid, 
1838). Studirao u Valenciji, Madridu, kod J.-L. Davida u Parizu 
iu Rimu. Glavni je predstavnik klasicističkog smjera u Španjolskoj, 
slikar kompozicija s ant., hist. i sakralnim temama (Smrt Patrokla ; 
Borba Horacija i Kurijacija; Godina glada u Madridu; Žuta 
groznica u Valenciji; Bitka kod San Marciala; Sv. Trojstvo), 
te velikog broja portreta. 


APARTAN (franc. a part odijeljeno, izuzetno), osebujan, 
neobičan, naročit. Naziv a. često se upotrebljava u likovnoj ter- 


ANZIO — APEL 


minologiji za obilježje kolorita, te za izgled ili oblik proizvoda 
umjetničkog obrta. 

APARTMAN (franc. appartement), niz prostorija u dvorcu, 
palači, a u novije vrijeme i u hotelu, koje sačinjavaju jedan stan. 
U Versaillesu su na pr. postojali apartmani Luja XIV, Madame de 
Maintenon i Marije Antoinette, u bečkom Hofburgu apartmani 
Marije Terezije, u Fontainebleau-u Napoleona I it. d. 


APATIN, grad u Somborskom srezu, Vojvodina, preistorisko 
nalazište sa većim brojem raznih lokaliteta, kojih slojevi datiraju 
od neolita do latenskog doba. Između ostalog nađene su urne 
bronzanog doba (dubovačko-žutobrdska grupa), sa tipičnim 
ornamentima ispunjenim belom inkrustacijom, keltski mač, nož i 
nekoliko sitnih predmeta iz latenskog perioda. Nešto materijala 
nalazi se u Gradskom muzeju u Somboru. 


LIT.: B. Zankulov, Preistorisko doba Vojvodine, Glasnik Istoriskog društva 
u Novom Sadu, 1934, 1—3, Str. 45; 1935, 2, Str. I96; 1936, 3, Str. 242 i 1940, 
3—4, str. 241. — M. i D. Garašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, Beograd 
19S1I, str. 96—97. M. Gn. 

APATURIJE (grč. 'Ararovgtoc, Apaturios), grčki slikar hele- 
nističkog doba iz Alabande. Po Vitruviju, »elegantno je slikao 
dekoracije na pozornici« u malom teatru u Trallesu. Zbog kritike, 
kasnije je izmišljene i fantastične arhitektonske oblike na tim 
dekoracijama »izmijenio prema zakonu stvarnosti«. 


APEL (grč. 'Ar&hme Apelles), I. grčki slikar iz Kolofona 
(oko <— 370 — konac < IV sz.). Učio kod Efora u Efezu, usavršio 
se kod Pamfila, najznačajnijeg predstavnika Sikionske škole, 
poznate po svojoj egzaktnosti i metodičnosti. Duže vremena 
boravio u Efezu i na Kosu, radio u mnogim mjestima Grčke i 
Male Azije, u Aleksandriji i na dvoru maked. kralja (dvorski 


APADANA I STUBIŠTE KSERKSOVE PALAČE U PERZEPOLISU 


APEL — APOKALIPTIČKI MOTIVI 


APIS, plastika iz doba Saiske dinastije 
Pariz, Louvre 


slikar Aleksandra Velikog). Njegova se djela nisu sačuvala, ali 
ant. pisci (Pauzanija, Plinije, Lukijan, Ciceron, Ovidije, Plutarh 
i dr.), donose o njemu mnogo podataka, anegdota, a i opisa nje- 
govih djela. Slikao je likove božanstava i heroja (Afrodita Ana- 
diomena, Artemida s Nimfama; Harita; Tiha; Heraklo), kompo- 
zicije s alegorijskim likovima i personifikacijama (Kleveta), 
narativne kompozicije s hist. i simboličkim likovima i portrete 
(Filip Makedonski; Aleksandar Veliki s munjom; Aleksandar 
Veliki na trijumfalnim kolima; Aleksandar Veliki s Nikom i 
Dioskurima; Antigon na konju; Klit na konju polazeći u bitku; 
Neoptolem na konju u borbi s Perzijancima; tragik Gorgosten 
i dr.). Podaci ant. pisaca odnose se i na njegov način rada i umj. 
kvalitetu njegovih djela. Slikao je na drvenoj podlozi. Radio je po 
modelima. Uočavajući najkarakterističnije elemente, on je pri- 
kazivao svoje likove vrlo plastično i živo u različitim, slikarski 
često kompliciranim pokretima; bio je fin i suptilan crtač, vrlo 
vješt u perspektivnom skraćivanju. Iako skučen skalom boja 
(prema Pliniju radio je sa 4 boje), postizavao je žive efekte (munja 
u Aleksandrovoj ruci). Umio je postaviti granicu pretjeranom 
dotjerivanju slika, pa su one redovito sačuvale svježinu invencije. 
Po Plinijevim riječima, on je bio veći slikar od svih prije i poslije 
njega. — A. je tipičan predstavnik likovnog stvaranja na prijelazu 
između klasične grč. umjetnosti i helenizma: vezan u svojim 
likovima božanstava još uz tradiciju <— V st., on u narativnim 
kompozicijama i portretima već nagoviješta realizam i patos 
helenističke koncepcije. 

Prema Lukijanovu opisu Apelove Klevete, slikali su kasnije 
istu temu, među ostalima, S. Botticelli i A. Direr. 

LIT.: 7. Six, Pamphilos, Pausias, Apelles, Archiologisches Jahrbuch, 
1905. — K. Wćrmann, Von Apelles zu Bčcklin, I, Esslingen 1912. V. Br. 

2. Grčki toreutičar (oko <— Io00 do < 50). Pokušao rekon- 
struirati Nestorov vrč prema opisu iz Ilijade. 


APIS (Hapi), sveti bik u egipat. mitologiji, koji se obožavco 
u Memfisu. Bio je posve crn, s bijelim trokutom na čelu. U likov- 
nim umjetnostima pokazivao se s atributima sunca i mjeseca. 
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Poslije uginuća postajao je Oziris—>Apis i sahranjivao se u Sera- 
peju. Grci ga nazivaju Serapis. 

APLIKA (lat. applicatio dodavanje), predmet, koji je jed- 
nom stranom pričvršćen uza zid, na pr. svijećnjak, ogledalo, škropio- 
nica i dr. U arheologiji naziv za metalan ukras na kožnatom pojasu. 

APLIKACIJA (lat. applicatio dodavanje), nanošenje ili pri- 
čvršćivanje jednog predmeta na drugi, dodavanje drugog mate- 
rijala (ornamentalnih detalja) podlozi, tako da s njom sačinjava 
cjelinu i postizava dekorativni efekt. Aplicira se čipka na tkaninu, 
koža na drvo (pokućstvo), papir na staklo i t. d. Ukras je obično 
formiran u materijalu drukčije izradbe i boje od podloge. A. je 
raširena u nar. umjetnosti; u Jugoslaviji dolazi u ukrasu nar. 
nošnje, napose u tekstilu i proizvodima od kože. 


APODITERIJ (grč. &rošurnptov  apodyterion svlačionica; 
lat. apodyterium), svlačionica u grč. gimnazijima i u rimskim 
kupkama, negrijana prostorija, u kojoj se odlagala odjeća (v. Terme). 


APOKALIPSA (grč. &roxelviic apokalypsis otkrivenje, 
objava), naziv posljednje knjige Novog zavjeta, koja se pripisuje 
apostolu Ivanu Evanđelistu. Spis sadržava fantastična i vizionarna 
proročanstva Ivanova, koji se oko sredine 90-tih godina I st., za 
vladavine rimskog cara Domicijana, nalazio kao zatočenik na 
otoku Patmu. 


APOKALIPTIČKI MOTIVI, vizije, simboli i fantastični 
prikazi, preuzeti iz Apokalipse u kršćansku ikonografiju, likovno se 
obrađuju već u ranom Srednjem vijeku u mozaiku, kao iluminacije 
i minijature u liturgijskim knjigama, u plastici, a kasnije na tapi- 
serijama i naročito često u grafici. Jedan je od najstarijih motiva 
ove vrste Majestas Domini (Krist na prijestolju), prikazan u mo- 
zaiku u crkvi S. Vitale u Ravenni (VI sz.). Taj se motiv javlja u 
karolinškim rukopisima (Biblija Karla Ćelavog) i kao reljef u 
lunetama na portalima franc. crkava u XII st., gdje Krista okru- 
žuju starci Apokalipse. Među starijim primjerima likovne obradbe 
ovih motiva značajna je Bamberška Apokalipsa (oko god. 1000) i 
Kčlnska Biblija (oko 1479) s drvorezima izrađenim prema holand. 
uzorcima. Apokaliptičke teme prikazali su braća van Eyck (oltar 


APOKALIPTIČKI MOTIV. A. Diirer, Jahači apokalipse 
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u Gentu s prikazom poklonstva mističnom jaganjcu, dovršen 
1432), H. Bosch, A. Diirer (drvorezi, 1498), Jean Duvet (bakro- 
rezi 1546—55), a u XIX st. P. Cornelius (kartoni za zidne slike) 
i A. Bčcklin (Alegorija rata). Kod nas je sredinom XVIII st. 
izradio Ivan Ranger iza orgulja crkve u Lepoglavi fresku Starci 
Apokalipse, a u novije vrijeme obradili su apokaliptičke teme B. 
Čikoš—Sesija i Lj. Babić. S. Bić. 

APOKRIFI (grč. kr6xpvpog apokryfos), skriveni ili tajni 
spisi, srodni B:bliji (povijesti, evanđelja, djela apostola, pisma, 
pouke, pjesme, apokalipse), no od oficijelne crkve odbačeni. 
Legendarni i fantastični sadržaji tih spisa obrađivali su se u kršćan- 
skoj umjetnosti sve do vremena, dok ih pojedini koncili nisu 
proglasili lažnima i zabranili. 

APOKSIOMEN (grč. &royt6uevoc  apoxyomenos), djelo 
grč. kipara Lizipa, brončani kip gologa mladog atleta, koji poslije 
natjecanja skida s tijela strugalom ulje i prašinu. Original je stajao 
pred  Agripinim termama na 
Martovu polju u Rimu. Sačuvana 
je dobra mramorna kopija djela 
iz rimskog doba, koja se nalazi 
u Vatikanu. Nakon Polikletova 
Dorifora grč. je skulptura dobila 
u Apoksiomenu nov »kanon«, 
t. j. idealan primjer proporcija 
ljudskog tijela. 

APOLINSKI-DIONIZIJ- 
SKI, termini, kojima se, od 
Schellinga dalje, u kulturno- 
filozofijskoj literaturi, osobito 
njemačkoj (Hegel, Wagner, 
Nietzsche, Spengler) označuju 
dva osnovna suprotna raspo- 
loženja u kulturnom i naročito 
umjetničkom stvaranju i doživ- 
ljavanju. Prema bogu Apolonu, 
koji po grčkom mitu predstavlja 
trijeznost, razboritost i red, na- 
zivaju se apolinskima svi oni 
elementi umjetnosti, koji izviru 
iz težnje za harmonijom i od- 
mjerenošću, te svojim  statič- 
kim i mirnim odnosima odra- 
žavaju umni red. Nasuprot apo- 
linskom, naziva se dionizijskim 
(po bogu Dionisu, mitskom oličenju pijanstva, obijesnog veselja i 
razuzdanosti) sve ono, što je u umjetnosti poteklo iz neposrednog 
nagona, što ie nemirno, iracionalno, dinamično, rušilačko-stva- 
ralačko. U djelu Geburt der Tragčdie Nietzsche pridaje izričito 
apolinski karakrer klasičn m  starohelenskim likovnim umjetno- 
stima; orgijastička muzika Dionisova kulta njemu je izraziti 
predstavnik  dionizijskog raspoloženja, doke atička tragedija i 
Wagnerova muzička drama predstavljaju sintezu obaju  ele- 
menata. K. Kć. 

APOLLINAIRE, Guillaume (pravo ime Guillaume de 
Kostrowitzky), francuski pjesnik i likovni kritičar poljskog po- 
drijetla (Rim, 26. VIII. 1880 — Pariz, 9. XI. 1918). U nizu knji- 
ževnika, kojih je djelovanje povezano s likovnim zbivanjima (Ch. 
Baudelaire, A. Brćton) ističe se ličnost Apollinairea. On je, kao 
pristaša i teoretičar avangardističkih umjetničkih pravaca, odigrao 
značajnu ulogu u razvoju likovne kulture XX st. A. smatra, da 
postoji uska veza između slikarstva i poezije, jer slika, poput 
pjesme, treba da evo ira atmosferu, u kojoj su realne pojave samo 
pomoćno sredstvo za identifikaciju umjetnikova doživljanja. Otuda 
sklonost za umjetnost primitivaca, koji snagom svoje imaginacije 
daju vidljivim pojavama maštovito, nadnaravno značenje; otuda i 
sklonost za sve, što je egzotično, a naročito za naivnost dječje vizije, 
koju smatra najsublimnijim izrazom duha. A. je najprije bliz fauvi- 
stima i organizira u Le Havreu izložbu H. Matissea, A. Deraina, 
R. Dufya, G. Braquea i M. Vlamincka. Uskoro postaje glavni 
teoretičar kubizma (1913 napisao Les peintres cubistes). Analitička me- 
toda kubista nije za njega samo nov tehnički postupak, nego i slo- 
bodan i kreativan odnos prema objektu, koji omogućava umjetniku, 
da umjesto oponašanja ostvari vlastitu interpretaciju predmeta. U 


APOKSIOMEN, oko +— 350 
Beč, Kunsthistorisches Museum 


APOKALIPTIČKI MOTIVI — APOLLONIA 


kubizmu vidi estetsku revoluciju, koja će dati novu generaciju 
umjetnika. Napisao je mnogo teoretskih članaka, u kojima zastupa 
tri osnovna principa, koji treba da vladaju u umjetnosti: čistoća 
izraza, jedinstvenost i istinitost. Značajno je njegovo djelo Medi- 
tations esthćtiques, u kojemu iznosi senzibilne i suptilne likovne 
analize. A. je ispravno uočio štetnost zakašnjelog impresionističkog 
utjecaja, koji je prijetio da umrtvi slikarstvo i postane manira; 
o tome je prilikom izložbe G. Braquea (1908) pisao u predgovoru 
kataloga. Oduševljava se zatim  kolorističkim eksperimentima 
R. Delaunaya, koji su mu kao pjesniku bili mnogo bliži od raciona - 
lizma kubista. Aludirajući u jednom članku na čistoću i muzikalni 
ritam boja, dao je A. novom umjetničkom pokretu, koji se formirao 
oko Delaunaya, ime Orphisme (prema Orfej). Njegova pjesma 
Les Fenćtres inspirirana je jednom slikom Roberta  Delau- 
naya. A. je u prvo vrijeme bio bliz i tal futuristima i sudjelovao u 
sastavljanju futurističkog manifesta. No ubrzo ga odbija odviše 
bučan program futurista i njihova usmjerenost na isključivo for- 
malno-tehničke efekte. U vrijeme održavanja velike izložbe futurista 
u Parizu 1912, on se nalazi već na drugim pozicijama i uskraćuje 
im podršku. Iste godine upoznaje G. de Chirica i piše zanosne 
članke o novom, metafizičkom slikarstvu. U pojavi iracionalnog i 
podsvijesnog na platnima Chirica, A. vidi nove izražajne moguć- 
nosti iznad realizma. Tako postaje naziv nadrealizam (franc. 
surrćalisme); stvorio ga je 1917 sam A. u predgovoru Cocteauova 
baleta Parade. Zasluga je Apollinairea, pored ostalog, da je prvi 
upozorio javnost na umjetnost M. Chagalla, organizirajući I914 
izložbu njegovih radova u Srurmgalerie u Berlinu. U roeziji su 


mu glavne zbirke Alcools i Calligrammes. 
LIT.: A. Billy, Apollinaire vivant, Paris 1923. — G. Soupault, Apollinaire, 
Paris 1926. Zn 


APOLLONIA, Ilirska (grč. 'ArxoMeovtx), ant. grad između 
ušća Vojuše i Semenija, sjev. od Valone, Albanija. Osnovali su je 


G. APOLLINAIRE. H. Rousseau, Apollinaire i njegova muza 
Basel, Kunstmuseum 


APOLLONIA — APOLON IZ SOLINA 


APOLOĐOR, Trajanov stup i Basilica Ulpia u Rimu 


Korkyra i Korint u <— VI st. Pod vlast Rima pada u <— III st. Pot- 
kraj republikanskog vremena važan trgovački i kulturni centar, gdje 
stječe obrazovanje i August. Poznat kao kovnica novca («— V st. 
do III s£.); mnogo se novaca iz Apollonije našlo na ilirskom teri- 
toriju. Ovdje je počinjala Via Egnatia. ——- Sačuvani su ostaci 
gradskih zidina s kulama, teatar, odeon, jedan mali hram i portik 
u jonskom stilu iz helenističkog vremena. Iz rim. epohe je spo- 
menik Agonoteta, terme, gymnasium, a izvan grada nimfej i 
groblje iz grč. i rim. vremena s brojnim stelama. Na mjestu ant. 
grada nalazi se danas manastir Pojani iz bizant. vremena. Al.S. 


APOLODOR (grč. *AroM0oĐowgpoc Apollodoros), I. grčki slikar, 
koji je djelovao u Ateni oko <— 415. Njegov je rad poznat samo po 
pisanoj do umentaciji; kod antičkih autora ima mnogo poda- 
taka o biti i značenju njegove umjetnosti. Prikazivao je mitološke 
i legendarne teme (Heraklo, Ajaks, Odisej). U nastojanju za po- 
stizavanjem privida realnosti prethodnik je Zeuksisa. Bio je na- 
zivan oxtayp&goc (skiagrafos, slikar sjene), jerje u figuralno sli- 
karstvo prenio iluzionistički način kazališnog slikarstva u prika- 
zivanju motiva iz prirode i arhitekture te u primjenjivanju kon- 
trasta između svijetla i sjene. 


2. Grčki graditelj iz Damaska (II st.). Bio u službi rim. cara 
"Trajana; za vrijeme Hadrijanova vladanja pao u nemilost, prognan 
i smaknut. Njegovo je najveće djelo Trajanov forum u Rimu s 
monumentalnim polukružnim tribinama, s bazilikom (basilica 
Ulpia), koja je imala brončani krov, sa slavolukom i Trajanovom 
kolumnom, spiralno ukrašenom reljefima ratnih prizora. Na 
tim je reljefima prikazano i drugo Apolodorovo veliko arhitektonsko 
djelo — most na Dunavu kod Željeznih vrata. Osim toga, A. je 
sagradio u Rimu gimnazij (vjerojatno identičan s termama na 
Eskvilinu) te cirk (možda Circus Hadrian1); njegov rad na Odeionu 
bio je, čini se, restauratorskog karaktera. On je vjerojatno sagradio 
Trajanov slavoluk u Anconi, sudjelovao kod izgradnje luke Ostia 
i radio planove za luku Centumcellae. Djelomično je sačuvan 
njegov spis o opsadnim strojevima (Ilolopxnrix& Poliorketika), 
a izgubio se spis o mostu na Dunavu. A. je najznačajniji arhitekt 
Rim. carstva. Prenijevši iz Sirije elemente helenističke arhitekture 
i primjenjujući konstrukcije lukova, svodova i kupola, stvorio je 
reprezentativno-monumentalnu arhitekturu, koja je dala obi- 
lježje Rimu u doba Trajana i Hadrijana. 
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LIT.: V. Santini, Apollodoro in Roma, G. Civinni, C. Zolfinelli i V. Santini, 
I setti colli, Roma 1884. — G. T. Rivoira, Architettura romana, Milano 1921. 
— E. Lowy, Apollodor und die Reliefs der Trajanssaule, Strena Buliciana, 
Zagreb i Split 1924. 

APOLON (grč. "AroxXov Apollon), u grč., a kasnije i rimskoj 
mitologiji, jedno od glavnih božanstava, zaštitnik zemlje, proljeća, 
vegetacije, lova, mladeži, palestra, proricanja, muzike, poezije, 
plesa, mora, svjetlosti i sunca, predvodnik muza. O njegovu 
rođenju postoji više verzija, no najčešća je, da je sin Zeusa i Lete. 
Kult Apolona vršio se u brojnim mjestima grčkog i rimskog 
svijeta na različite načine. U antičkim likovnim umjetnostima A. 
je najčešće prikazivano božanstvo. Njegov lik postoji već u naj- 
starijoj drvenoj skulpturi (xoana), zatim u kamenu, bronci, na 
reljefima i u slikama na vazama. Od arhajskih kipova Apolona 
najpoznatiji je kip iz Teneje s izrazom ukočenog smiješka na licu. 
U skulpturi je većinom nag i golobrad mladić, a na vazama odjeven 
bradati muškarac. Prikazuje se sam, a jednako i u različitim mito- 
loškim prizorima i situacijama, te s različitim atributima (tronog, 
delfin, lovor, maslina, lira, kitara i t. d.). Njegov lik dolazi i na 
novcu. U klasično doba grč. umjetnosti (<— V sz.) izradio je njegov 
lik Fidija (poznate su samo rimske replike). Iz <— IV st. potječe 
Praksitelov Apolon saurokton te Apolon belveđerski, koji se pri- 
pisuje Leoharu, a koji se u doba oduševljavanja za antiku u prošlom 
stoljeću smatrao idealnim primjerom klasične ljepote. Lik i mit 
Apolona obrađen je na zidnim slikama u Pompejima, a počevši od 
renesanse u mnogobrojnim djelima slikarstva i plastike. S. Bić. 


APOLON IZ SOLINA, Apolonov kip od bijela mramora 
(visok 1,57 m) iskopan oko 1820 u Solinu (nekad u zbirci Solitro 


APOLON BELVEDERSKI. Rim, Vatikan 
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u Splitu, danas u Arheološkom muzeju u Zagrebu). Potječe vje- 

rojatno iz ranoga carskog doba. Glava i vrat, koji su nedostajali, 

bili su donedavna nadomješteni glavom jednog Afroditina kipa, 
također iz Solina. 


LIT: I. Kršnjavi, Apollo u 
zagrebačkom narodnom muzeju, Rad 
JA, 1881, 55. — J. Brunšmid, Kameni 
spomenici hrv. narodnoga muzeja u 
Zagrebu, VjHAD, 1903—04, str. 
220—221. M. Šr 

APOLONIJE (grč. 'Ano2- 
Xovtoc Apollonios), <. grčki 
kipar iz Trallesa (<— II st.). 
S bratom Tauriskom izradio 
za Rodos mramornu grupu na- 
ravne veličine, poznatu pod 
nazivom Farneški bik. Prikazana 
su braća Amfion i Zet, kako 
vežu svoju maćehu Dirku za 
rogove bika (tema iz Euripidove 
Antiope). Kopija nađena 1546 
u Karakalinim termama u Ri- 
mu (Napulj, Mus. nazionale) 
ima mnogo elemenata, što ih 
je dodao kopist. Svojim patosom 
i nemirom, temperamentom i 
vehementnošću u pokretima i 
razbijanjem zatvorene kompo- 
zicije Farneški bik je djelo ti- 
pično za duh i način izraža- 
vanja helenističke plastike. 


2. Grč. kipar (<— I st.). Izradio (prema Halkidiju) Zeusov 
hrizelefantinski kip za novosagrađeni Zeusov hram na Kapitoliju 
u Rimu. Nije sigurno, da li je ovaj A. identičan s Apolonijem, 
Nestorovim sinom, čije je ime zabilježeno na bazi jednog od 
najljepših aktova antike, Belvederskog torza u Vatikanu. 


APOSTOL ZOGRAF, ikonopisac; na osnovu pisanih poda- 
taka i potpisa na ikonama proizlazi, da živi i radi u XVIII i XIX v. 
Po načinu slikanja i tretiranju problema on je veza između stare 
ikonografske škole i naslednika generacije maked, zografa iz XIX v. 
Njegovi su radovi bogato ukrašeni raznovrsnom ornamentikom. 
Zlato savršeno majstorski priprema i primenjuje (ikona sv. Nikole 
u crkvi sv. Spasa u Velesu). NP: T: 


APOSTOLI (grč. drooroloc  apostolos poslanik), prema 
kršćanskom naučanju, dvanaest Kristovih sljedbenika i učenika, 
čiji se likovi kao motiv u 
ranoj kršćanskoj ikono- 
grafiji javljaju od III sz. 
na zidnim slikama u ka- 
takombama i na reljefima 
na sarkofazima (Wilpert, 
Die Malereien der Kata- 
komben Roms). Počevši 
od VI st., na mozaicima 
u Ravenni, u iluminira- 
nim kodeksima i sirij. i 
bizant. predmetima od 
srebra, pojedini a. dobi- 
vaju tipološke karakteri- 
zacije, koje ostaju kao 
trajni likovni normativi 
(na pr. Petar s bujnom 
kovrčavom kosom, a Pa- 
vao ćelav). U romanič- 
koj i gotičkoj plastici 
prikazuju se redovno na 
crkvenim portalima i fa- 
sadarma i naslikanim pro- 
zorskim staklima  (vi- 
trail). Postepeno dobiva- 
ju stalne atribute, od kojih su najstariji Petrovi ključevi i 
Pavlov mač. Ostali atributi apostola djelomice su u vezi s nji- 
hovim mučeništvima; Andrija se prikazuje s križem u obliku 


APOLON IZ SOLINA 
Zagreb, Arheološki muzej 


APOSTOLI. Leonardo da Vinci, Posljednja večera. Milano, Sta Maria delle Grazie ni. 


APOLON IZ SOLINA — APOSTOLSKE IKONE 


3% Ć Pi Hor a i 
PN RO PRE 
APOLONIJE IZ TRALLESA, Farneški bik. Napulj, Museo Nazionale 


X, Bartolomej s nožem, Simon s pilom, Jakob st. s hodočasničkim 
štapom, Ivan s kaležom i t. d., a općenito drže u ruci svitak per- 
gamene ili knjigu. Kao skupina dvanaestorice likova redovno su 
predočeni zajedno s Kristom kod posljednje večere, silaska Duha 
Svetoga, posljednjeg suda te uzašašća Krista i Marije. Prikazi 
pojedinačnih apostola u starije su vrijeme rijetki; izuzetak je 
Petar, od doba reformacije Pavao, a od doba renesanse Toma. 
Otada, te idućih stoljeća, njihovi su likovi u slikarstvu i kiparstvu 
jedna od najčešće tretiranih tema sakralne umjetnosti. S. Bić. 


APOSTOLOVIĆ, Nikola, slikar (Zemun, 1776 — prva pol. 
XIX 2). Učio kod zemunskog živopisca Dimitrija  Bratoglića 
(tesno vezanog uz Karađorđa i ustanike). Od njega se sačuvala 
ikona sv. Prokopija iz 
1816, koju su priložili 
istoimenoj crkvi u Pro- 
kuplju Dimitrije, Jovan 
i Stojko iz Niša. 

LIT.: Lj. Stojanović, 
Stari srpski zapisi i natpisi, 
II, Zbornik za istoriju, jezik 
i književnost srpskog naroda 
SA, I od., 1903, II. — M. 
Kolarić, Likovna kultura Ka- 


rađorđevog doba, Istoriski gla- 
snik, 1951, 1—2. M. Kol. 


APOSTOLSKA KA- 
ŠIKA, kašika od srebra, 
rjeđe od običnih metala 
(kalaja i dr.), kojoj se 
držak završava likom 
apostola. Davala se _ od 
XV do XVII sz. obično 
kao dar kod krštenja. 
Pribor od 13 kašika s 
likovima apostola te Ma- 
rije ili Krista darivao se 
knezovima o Novoj godi- 
Ima ih sačuvanih 

u Njemačkoj i Engleskoj. 

APOSTOLSKE IKONE, ikone s prikazom apostola, postav- 

ljene u nizu na ikonostasima, iznad velikih prestonih ikona. Jav- 
ljaju se u kasnije vreme. 


APSTRAKTNA UMJETNOST 


V. KANDINSKI, Kompozicija II 


APOSTOLSKI VRČ — APPIANI 


APOSTOLSKI VRČ, naziv za vrstu vrča od smeđe glazirane 
kamenine, s metalnim poklopcem; vrč je ukrašen bojadisanim 
reljefnim frizom s likovima apostola i ukrasnim bordurama. 
Takvi su vrčevi uglavnom datirani, a nastali su između I6IO i 
1709 u Kreussenu (Bavarska). 

APOTEOZA (grč. gro apo od i Jećc theos bog), uvrštavanje 
čovjeka među božanstva. U likovnim umjetnostima obično se 
predočuje kao uzdizanje u nebo. Iz doba ant. grč. umjetnosti 
poznat je reljef Arhelaja iz <— II st., na kojem je prikazana apoteoza 
Homera. Kod Rimljana uzdiže cara u nebo orao (Jupiter), a caricu 
paun (Junona). A. se kao motiv pojavljuje ponovno u baroku, 
ponajprije kod Rubensa (Apoteoza Henrika IV, Louvre), a zatim 
često u franc. dvorskom slikarstvu. Primjer iz novijeg vremena: 
Apoteoza Homera od J.-A.-D. Ingresa. U našem slikarstvu: Apo- 
teoza Lukijana Mušickos od D. Aeramovića. 

APOTROPEJ (apotropejski element; grč. drorpornavov 
apotropaion koji odvraća nesreću), magičan predmet (amuler), 
koji čovjeka štiti od zlih duhova, bolesti, uroka, nesreća, prirodnih 
katastrofa i sl. Najčešće u obliku demona, ljudskog ili životinjskog 
lika ili dijela živog bića (na pr. oko u grč. umjetnosti). Apotropeji 
su i različni obredi inicijacije i plesovi za zastrašivanje. 

APPARTEMENT v. Apariman 

APPEL, Karel, nizozemski slikar (Amsterdam, 25. 1. 1921—). 
Studirao u Amsterdamu. Jedan od osnivača eksperimentalne grupe 
Cobra i član nizoz. grupe Refleks. Autor zidnih dekoracija u Grad- 
skom muzeju u Amsterdamu, u nizoz. paviljonu na Svjetskoj 
izložbi u Bruxellesu (1958) i u restoranu sjedišta UNESCO-a 
u Parizu. Formiran u okviru ekspresionističkih tendencija, razvija 
na području apstraktnog slikarstva afektivnu vrijednost boje. 
Gusti i reljefni impasti crvenog, modrog i žutog sugeriraju u nje- 
govoj slici spontan doživljaj, vehemenciju i eruptivnu dinamiku. 


APPELMAN, Peter, flamanski graditelj (Antwerpen, oko 
1375—16. V. 1434). God. I401 izvodi dekorativne radove u kartu- 
zijanskoj crkvi u Dijonu, a od 1406 zaposlen je kod gradnje kate- 
drale u Antwerpenu. Nastavljajući njezinu izgradnju u gotičkoj 
koncepciji podiže kor s deambulatorijem, transept, dijelove glav- 
noga broda i zvonika. Jedan je od posljednjih flam. graditelja, 
koji se pridržava gotičkog načina gradnje i dekoriranja. 

APPERT, Eugčne, francuski slikar (Angers, 28. XII. I814 
— Cannes, 8. III. 1867). Od 1837 uči u Parizu kod J.-A.-D. 
Ingersa. Na način klasicističke škole radi kompozicije s temama 
iz rim. historije (Neron pred lešinom Agripine). Slobodnije se 
izražava u portretu. Izveo dekorativne slike u dvoranama pa- 
lače Tuileries. 


APPIA, Adolphe, švicarski scenograf (Ženeva, I. IX. 1862 
— 29. 11. 1928). Uz E. G. Craiga jedan od reformatora evr. sce- 
nografske umjetnosti. Borac protiv šablonski primjenjivanog 
baroknog iluzionizma, a jednako i protivnik dosljedno provedene 
realističke i naturalističke opreme. Šarenilu, prenatrpanosti i 
uobičajenom neinventivnom kiču, naročito u inscenacijama opera, 
suprotstavlja jednostavnost i stilizaciju scenskih dekorativnih 
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A. APPIA, Inscenacija za Lohengrina R. Wagnera 


elemenata. Stilizaciju provodi u širokim plohama boja i u obli- 
cima, naročito ističući vertikale i horizontale. Svoje ideje teoretski 
je izložio u napisima La mise en scčne du drame wagnćrien (Paris 
1895) i Die Musik und die Inszenierung (Minchen 1899), a prak- 
tički ostvario u opremama muzičkih drama R. Wagnera i Ch. 
W. Glucka. 

APPIA, VIA (lat.), zvana i regina viarum, glav. rimska cesta 
(Rim—Brindisi) izgrađena na kamenoj podlozi te popločena tvr- 
dim kamenom, duga oko 540 km, široka 8 m. Cenzor Appius 
Claudius (po kome joj ime) započeo radove <— 312 i završio dio 
od Rima do Capue. Nakon <— 268 cesta produžena do Beneventa, 
oko <— I90 do Venose, zatim do Taranta i Brindisia. Jedan ogra- 
nak sagradio Trajan (Appia Traiana) od Beneventa preko Baria 
do Brindisia. Uzduž ceste, južno od Rima, nalazi se više nad- 
grobnih spomenika (Cecilia Metella i dr.). 


APPIAN, Jacques-Barthćićmy (zvan Adolphe), francuski 
slikar i grafičar (Lyon, 28. VIII. 1818 — 29. IV. 1898). Učitelji su 
mu bili C. Corot i Ch. Daubigny, od kojih je poprimio profinjen 
i poetičan način tretiranja pejzažnih motiva i marina obogativši 
ga intenzivnijim koloritom. Njegovi su bakropisi obilježeni mekim 
i nijansiranim tonovima. 

APPIANI, Andrea, talijanski slikar (Milano, 23. V. 1754 
—8. XI. 1817). Javlja se u tal. slikarstvu u razdoblju raspadanja 
feudalizma, kad je došlo do odbacivanja prezasićene bujnosti 
kasnog baroka i rokokoa. Kao reakcija na odraze »starog režima«, 
u likovnim umjetnostima oblikuje se potkraj XVIII st. klasi- 
cizam J.-L. Davida, koji traži uzore u rimskoj antiki. Pod utje- 
cajem Davidovih ideja A. studira i kopira djela grč. i rimske 
antike, a jednako i Rafaela i Coreggia, nastojeći da u tal. umjet- 
nost unese nov život sintezom duha i ostvarenja antike, visoke 
renesanse i klasicizma, no bez usvajanja klasicističkih ideali- 


APOTEOZA. J.-A.-D. Ingres, Apoteoza Homera. Pariz, Louvre 


VIA APPIA 
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A. APPIANI, Portret Uga Foscola. Milano, Brera 


ziranih forma. U slijedu političkih zbivanja A. je član legislative u 
Cisalpinskoj republici, Napoleonov dvorski slikar, a poslije njegova 


NIZ APSARA U PLESU 
Reljef Khmerske kulture, Angkor Vat, Kambodža 


pada zaboravljen. Središte Appianieve djelatnosti bio je Milano, 
gdje je izveo velik broj tehnički perfektnih fresaka; zbog harmo- 
ničnosti kolorita, vedrine 
i čistoće izraza prozvan 
Pittor delle Grazie. Slikao 
mitološke i sakralne te- 
me, prizere iz Napoleo- 
novih ratova i dvorskih 
ceremonija te portrete. 


DJELA. Freske: Amor i 
Psiha, 1789 (Monza, Villa 
zeale); Evanđelisti i crkveni oci, 
1795 (Milano, Sta Maria pres- 
so S. Celso); Apoteoza Napo- 
deona; Himen i Mar ; bitke ; ale- 
gorije, 1808—1o (sve Milano, 
Pal. reale); Parnas, 1811 (Mi- 
lano, Villa reale). — Uljene sli- 
ke: Ahilova srdžba (Versailles); 
Rinaldo u Armidinim vrtovima 
(Dresden); Autoportret (Fi- 
renca, Uffizi); Ugo Foscobo, 
portret (Milano, Brera). 


APPUI v. Prozor 


APRES LA LET- 
TRE, stručni izraz u 
grafici; oznaka na grafičkom listu (većinom bakrorezu), koja se 
stavlja na primjerke, kod kojih su se oštetili potpis, naslov ili 
ime izdavača, te stoga imaju manju vrijednost (v. Avec [a lettre). 


APSIDA SV. SOFIJE U OHRIDU 


APPIANI — APSTRAKTNA UMJETNOST 


APRETURA (franc. apprćter pripraviti), postupak, kojim 
se nekom materijalu (tkanini, koži, papiru i sl.) daje ljepši izgled 
(sjaj, glatkoća), bolji kvalitet (čvrstoća, gustoća) ili neko posebno 
svojstvo (nepromočivost, aseptičnost). Apreturom se nazivaju i 
nova svojstva, dobivena apretiranjem, a i tvari (apreturna masa), 
kojima se postižu ta svojstva. 

APRILE, 1. Antonio Maria, talijanski kipar u prvoj pol. 
XVI st., djelovao u Genovi i Savoni, a od 1526 u Sevilli. Pripada 
skupini tal. kipara, koji su u Španjolsku prenijeli duh renesansne 
plastike. 

2. Pietro, brat i suradnik pređašnjega; radio nadgrobne 
spomenike i crkvenu skulpturu. Djelujući u Carrari vadio i pri- 
premao mramor za Michelangela (za fasadu S. Lorenza), te za 
fasade Certose u Pavi-i i katedrale u Comu. 


APSAROS (Apsoros) v. Osor 


APSARE, u indij. mitologiji, nebeske nimfe, plesačice, hetere 
bogova, zavodnice asketi. Lica u epima i dramama. U umjetnosti 
se obično prikazuju kao nimfe, koje plešu na valovima. Na relje- 
fima hrama u Halebidu (XIII sr.) prikazana su božanstva Višnu 
i Šiva, okružena apsarama. Motivi apsara kako plešu nalaze se u 
plastičnoj dekoraciji Angkor Vata iz doba Khmerana u današnjoj 
Kambodži. 

APSIDA (concka, exedra, tr.buna, bema, presbyterium, alta- 
rium; lat. absida, od grč. adic apsis luk, oblina), u arhitekturi, 
polukružni ili poligonalni prostor, redovito presvođen polukupo- 
lem. Nastala je u rim. sakralnim (deset rokutna a. hrama Minerva 
Medica) i profanim građevinama (bazilike, terme, palestre) kao 
polukružna, a izvana i višekutna niša, dodana tijelu zgrade obično 
u dužinskoj osi. Preuzeta je u kršćanskom graditeljstvu (v. Bazilika) 
kao ist. završetak glavnog crkvenog broda. Svod apside redovito 
je niži od glavnog crkvenog stro, a ili svoda, a njezina je spo- 
ljašnost, naročito u romanici, bila arhitektonski istaknuta i deko- 
rirana. U gotičkoj arhitekturi, koja je nastojala da ostvari što 
jedinstveniji crkveni prostor, postignut je spoj kora i apside, 
tako da od polovice XII st. a. gubi samostalni arhitektonski 
značaj i formira poligonalni završetak kora. Uz glavnu apsidu 
često su prislonjene manje apside (v. Apsidiola). U starokršćanskim 
bazilikama u apsidi su se nalazili biskupska stolica (cathedra) 
i sjedala za svećenike i prezbitere (odatle presbyterium). Ispod 
apside često je smještena kripta; zbog toga su u odnosu na brod 
a. i kor obično podignuti za nekoliko stepenica. J. BE; 

APSIDIOLA (deminutiv od apsida), u kršćanskoj crkvenoj 
arhitekturi, naročito u romanici (X—XII st.), na glavnu apsidu, 
koja se nalazi na ist. završetku centralnog crkvenog broda, pri- 
gradene su apsidiole (manje apside), koje mogu kiti i završeci 
pobočnih crkvenih brodova, poprečnog broda (transepta) ili 
deambulatorija kora. 

APSTRAKTNA UMJETNOST (engl. non-objective art, 
franc. art abstrait i art non-figuratif, njem. Gegenstandslose Kunst, 
tal. arte astratta; 'T. van 
Doesburg lansira 1930 
termin art concret, a nazi- 
vaju je i apsolutna umjet- 
nost). 

Apstrakcija (lat. ab- 
stractio izvlačenje, 1z- 
dvajanje, od abs od i tra- 
here vući) je misaona ope- 
racija u procesu spoznaje 
objektivnog svijeta, kod 
koje se — radi naglašiva- 
nja bitnog — odvajaju i 
ispuštaju sva  nebitna 
svojstva i odnosi. A. (nefi- 
gurativna, neobjektivna) 
u. jeste »svaka umjetnost, 
koja ne sadržava nikakvo 
podsjećanje, a i nikakvu 
evokaciju realnosti, bez 
obzira na to, da li je realnost polazna točka umjetnika ili nije« 
(M. Seuphor). Apstraktno je svako umjetničko djelo, koje ne 
demonstrira ništa drugo osim čistih elemenata kompozicije: 


APSTRAKTNA UMJETNOST 


“> 
di 
V. KANDINSKI, Crni luk. Pariz, Zbirka N. Kandinski 


crteža, plohe, forme i boje. J. Bazaine, generalizirajući koncepciju 
apstrakcije, tvrdi, da je čitavo slikarstvo apstraktno, jer ne kopira 
objekt, »nego ga upotrebljava kao polaznu točku za likovnu in- 
venciju... Umjetnik se ne mora ograničiti na nefiguralno: on 
uzima teme, gdjegod ih nade« (Notes sur la peinture d'aujourd'hui). 
A. u. ne opisuje vizuelnu realnost prirodnih objekata, već na bazi 
lične vizije umjetnika, pomoću linija, ploha, volumena i boja 
nastoji kreirati novu realnost čistih likovnih harmonija. Ona se 
razvila potkraj prvog i u toku drugog decenija XX st. na bazi 
afirmacije krajnjeg subjektivizma unutar mentaliteta građanskog 
liberalizma, kao konačna konzekvencija evolucije impresionizma 
(R. Delaunay), fauvizma (V. Kandinski, F. Kupka) i kubizma 
(K. S. Maljevič, P. Mondrian), a u slijedu društvene transformacije 
pod utjecajem naglog razvoja industrije i sve jače mehanizacije 
života. Fauvizam i kubizam tendirali su autonomnom razvoju 
boje i forme, a a. u. — boreći se protiv fauvizma i kubizma zajedno 
s onim ekspresionistima, koji su se javili I920 — provodi ovu 
autonomiju do najapsolutnijih konzekvencija, nastojeći da na 
vlastitom terenu i vlastitim sredstvima, t. j. čistim likovnim ele- 
mentima i pomoću esencijalnih forma, boja i odnosa ostvari onu 
strogost i slobodu izražavanja, koju su već postigl: muzika i arhi- 
tektura. Predstavnici apstraktne umjetnosti potpuno napuštaju 
posljednje tragove uzora iz prirode, smatrajući da se tek elimi- 
niranjem svih konkretnih asocijacija može ostvariti duhovno u 
potpunoj njegovoj čistoći. Način apstraktnog izražavanja po- 
javljuje se u suvremenom slikarstvu tokom posljednjih so godina. 
O apstraktnoj umjetnosti vodilo se više rasprava nego što je dano 
stvarnih analiza. 

Sklonost k objašnjavanju apstraktnog opaža se već kod Ch. 
Baudelairea (»U prirodi nema ni linje ni boje. Oboje je stvorio 
čovjek: one su dvije apstrakcije, koje proizlaze iz istog zametka...«) 
i G. Flauberta (»... možda će jednog dana... likovna umjetnost 
biti negdje između algebre i muzike«), a kod slikara u kasnijim 
djelima W. M. Turnera. I kod impresionista se katkad javlja 
faktura, koja odgovara fakturi apstraktista. — Početni period 
apstraktne umjetnosti (1910—16) obilježen je opozicijom prema 
prirodi; drugi period (od 1917), koji počinje s De Stijlom, traje 
još i sada; u njemu je apstrakcija samoj sebi apsolutni početak. 
Javlja se paralelno u Francuskoj (slike Čeha F. Kupke iz 1911) 
i Njemačkoj, gdje Rus V. Kandinski (1886-—1944) koji je prošao 
fazu fauvizma, slika IgIO svoj prvi apstraktni akvarel na temelju 
dinamičkog suprotstavljanja obojenih ploha bez figurativne in- 
tencije (»... slike su... grafički prikaz raspoloženja, a nisu prikaz 
objekta«), i iste godine piše studiju O duhovnom u umjetnosti (izdanu 
1912), u kojoj nastoji teoretski obrazložiti svoja likovna otkrića i 
postaviti temelje apstraktne umjetnosti. U Francuskoj tih godina 
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nastaju apstraktne slike F. Picabie (Caoutchouc, 1909), zatim R. 
Delaunaya, osnivača orfizma, koji lirizam čiste boje egzaltira do 
apstraktnosti (t. zv. »simultani kontrasti), uvieren, da je boja 
»forma i sadržaj«. God. I913 pod utjecajem orfizma M. Russel i 
S. Macdonald Wright osnivaju sinhronizam, te izlažu u Miinchenu, 
Parizu (Salon des Indćpendants) i New Yorku (Armory Show). 
Od 1915 prilazi apstraktnoj umjetnosti J. Arp, koji je ranije pri- 
padao ekspresionistima. Uporedo se i u Rusiji javljaju mani- 
festacije apstraktne umjetnosti u vidu rajonizma M. Larionova i 
N. Gončarove (1911—12), suprematizma K. S. Maljeviča (1913, 
manifest iz 1915, koji je, uz ostale, redigirao i V. Majakovski), 
konstruktivizma  V. Tatljina i non-objektivizma A. Rodčenka. 
Vjerojatno je začetnik nefigurativnih stremljenja u Rusiji Čurlianis 
(1906—07). I u okviru futurističkog pokreta javlja se apstrakcija 
(G. Balla, C. Carra, U. Boccioni, te djela G. Severinia iz 1914 i 
nakon 1945). M. Larionov radi nefigurativno od 1909; on sa N. 
Gončarovom daje prve apstraktne slike u povijesti umjetnosti; u 
svom daljem razvoju oni prelaze u figuralnost i rad: kao scenografi 
za Djagiljevljeve balete. K. S. Maljevič je u svojoj prvoj fazi kubist, 
on geometrizira prirodu tako, da se ne gubi njen privid. Inspiriran 
radovima Kandinskog izlaže 1913 crn kvadrat na bijeloj podlozi 
— »ckspresiju neobjektivnog«, a 1918 Bijelo na bijelom, kulmina- 
cionu točku suprematizma. »Time ja mislim supremaciju čistog 
osjećaja ili percepcije u likovnim umjetnostima« (Maljevič). U 
svojoj knjizi Svijet bez objekta (1927) označuje svoje djelo kao 
»osjećanje odsutnosti objekta«. A. Pevsner i njegov brat N. Gabo 
izdaju 1920 u Parizu Realistički manifest, u kome objavljuju teoriju 
konstruktivizma. Glavne su postavke tog manifesta: »Čovjek može 
s interesom promatrati eksperimente kubista; ti su pokušaji, 
međutim, površni... oni daju volumen i dekorativnu površinu 
na tradicionalan način... Mi negiramo volumen kao izraz prostora. 
Prostor se više ne može mjeriti volumenom, nego tekućim i li- 
nearnim mjerama. Jedino dubina može izraziti prostor. Mi od- 
bijamo masu kao element skulpture... Mi formiramo svoje djelo 
kao što inženjer formira svoj most i matematičar svoju formulu o 
planetarnom orbitu...« God. I921I je a. u. u SSSR-u proglašena 
nepoželjnom, kao »derivat buržoaskog formalizma«, pa većina 
istaknutih apstraktista napušta SSSR. Među njima je i El Lis- 
sitzky, šef grupe Proun, koji se za apstraktnu umjetnost opredi- 
jelio pod utjecajem Maljeviča i konstruktivista. On kombinira 
plošne i trodimenzionalne elemente. Utjecao je na L. Moholy- 
Nagya i L. Pćria, surađivao s Arpom i van Doesburgom. 

God. I91I7 javlja se oštra opozicija protiv lirskih i muzikalnih 
tendencija apstraktne umjetnosti Kandinskog, Delaunaya, Kupke 
idr.,koje su, proizlazeći iz fauvizma i ekspresionizma, do apstrakcije 
dolazile putem dematerijalizacije i transpozicije vizuelne realnosti. 
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Ta je opozicija proizišla iz kubizma s Mondrianom, van Does- 
burgom, Lissitzkym i Moholy-Nagyem na čelu; formirala se 
geometrijska, konstruktivistička i intelektualistička struja (pri- 
padaju joj J. Dewasne, A. Herbin, A. Magnelli, R. Mortensen), koja 
apstrakciju stavlja kao početni princip i nastoji da dostigne eg- 
zaktnost, čistoću i univerzalnost matematike; ona djeluje kao nacrt 
za inženjersku konstrukciju. Iracionalni oblici javljaju se u rado- 
vima W. Baumeistera, H. Hartunga, Th. Wernera i A. Manes- 
siera. I Kandinski prilazi 1921 geometriziranju, ali se 1933 vraća 
svojoj prvobitnoj koncepciji. Dok je za prva apstraktna nastojanja 
(1910—16) adekvatniji naziv a. u., drugu fazu, koju inicira Mon- 
drian i njegov krug s neoplasticizmom, bolje karakterizira naziv 
nefiguralna umjetnost. P. Mondrian (1872—1944) osnivač je 
neoplasticizma, umjetnosti čiste plastičnosti, koju ostvaruje kraj- 
njim puritanizmom i dogmatičnošću, služeći se samo najjedno- 
stavnijim geometrijskim sredstvima (vertikalnom i horizontalnom 
linijom u pravokutnoj suprotnosti) i sa tri primarne boje spektra 
(crvena, žuta, modra), potpomognutim nebojama (u odnosu na 
spektar) crnom, sivom i bijelom. Tom redukcijom likovnih ele- 
menata na ekspresiju najjednostavnijih i najčistijih odnosa, dina- 
mičkih ekvilibrija i asimetričkih ekvivalencija Mondrian želi postići 
krajnju likovnu čistoću. Nesvijesni je začetnik neoplasticizma S. 
Tauber-Arp, koja IgI6 radi slike s horizontalama i vertikalama. 
U 30-tim godinama XX st. Mondrian slika vijuge i lukove (tu 
fazu sam naziva indeterminizam). Matematičkim postupkom kušao 
je dokazati ispravnost Mondrianovih i svojih likovnih postavka 
G. Vantongerloo. 


God. 1917—24 u holand. reviji De Stijl (T. van Doesburg 
[1883—1931] osnovao ju je I9I7 radi obrane neoplasticizma, a 
izlazila je do 1928) Mondrian je serijom članaka, naročito esejem 
»Prirodna realnost i apstraktna realnost«, pa posebnom studijom 
Neue Gestaltung (izdanoj u Francuskoj 1920, u Njemačkoj 1925) 
teoretski objašnjavao neoplasticizam i uz Kandinskog dao glavne 
priloge teoriji apstraktne umjetnosti. Mondrianove su postavke 
imale novatorski karakter, te su značile obrat u cijeloj tadašnjoj 
orijentaciji evr. apstraktne umjetnosti. Tim se u apstraktnoj um - 
jetnosti diferenciraju dvije osnovne tendencije: emotivna, muzi- 
kalna, lirska, pasionalna (Kandinski, naročito u prvoj lirskoj i 
dramatskoj fazi, Kupka osnivač muzikalizma s Blanc-Gattiem i 
H. Valensiem, H. Hartung i dr.) i apasionalna, konstruktivistička, 
intelektualna, racionalna (Mondrian, A. Herbin, A. Magnelli i dr.). 
God. 1924 napušta van Doesburg principe neoplasticizma i osniva 
elementarizam, odričući se svakog vertikalno-horizontalnog suprot- 
kata i djelovanja na gledaoce. God. 1930 izdaje van Doesburg 
jedini broj revije Art Concret, u kojemu naziv a. u. zamjenjuje s 
»konkretna« umjetnost. Taj novi termin prihvaćaju u svojim na- 
pisima Arp, M. Bill i drugi, ali bez većeg uspjeha, jer još uvijek 
dominira naziv apstraktna umjetnost. — U apstraktnoj umjet- 
nosti vlada internacionalistički duh; u njenom središtu (Pariz) 
skupljaju se umjetnici bez obzira na nacionalnost i previranja u 
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pojedinim zemljama. Apstrakciji se suprotstavljaju neorealistički 
pokreti, naročito »socijalistički realizam«, koji apstraktnu umjetnost 
u cjelini klasificira kao najizrazitiji simptom dekadentnog kozmo- 
politizma. Apstrakciji su se 1914 približili P. Picasso, G. Braque 
i J. Gris, u jednoj svojoj fazi H. Matisse, te neki članovi grupe 
Section d'or: J. Villon 1919—22 i 1930—35, F. Lćger 1913—19 i 
1924 (serija Formes contrastćes), koji je s A. Ozenfantom vodio 
Acadćmie moderne. 


U muzeju u Hannoveru otvorena je 1925 prva dvorana ap- 
straktne umjetnosti, od 1926 postoji u New Yorku Socićtć Ano- 
nyme (udruženje apstraktista; osnovali su ga 1927 K. Dreier, M. 
Duchamp i M. Ray); ono priređuje ambulantne izložbe apstrak- 
tista u USA; 1927 osnovan je u USA Museum of living art (A.-E. 
Gallatin Coll.), u kome se od 1935 izlažu apstraktno-umjetnička 
djela. Muzej u E6dzu (Poljska) imao je bogatu zbirku apstraktista. 
Između dva svjetska rata nadrealizam je napadao apstraktnu 
umjetnost. Neki njeni pripadnici (na pr. F. Picabia i R. Delaunay) 
vraćaju se na neko vrijeme u figurativnost, a pridolaze novi apstrak- 
tisti; L. Moholy-Nagy, O. Freundlich, F. Vordemberge-Gilde- 
wart, H. Hartung, C. Domela (prilazi de Stijlu), nekadašnji 
kubisti S. Charchoune, A. Reth, A. Herbin; apstrakciji se vraća 
A. Magnelli. Između oba rata Njemačka je bila središte pokreta 
za apstraktnu umjetnost, no nacizam ju je klasificirao kao »Entartete 
Kunst«, te velik broj umjetnika napušta Njemačku, odnosno pre- 
staje raditi apstraktne kompozicije. Za Drugog svjetskog rata 
Mondrian je u Americi otkrio »dinamički ritam« i »rastvaranje 
melodije, koja je ekvivalentna rastvaranju prirodnih pojava«. 
Te je zasade realizirao u svoje dvije boogie-woogie-kompozicije. 

Na izložbi L'art d'aujourd'hui (Pariz 1925) sudjeluje veći broj 
apstraktista; 1930 u Parizu M. Seuphor i Torrčs-Garcia osnivaju 
grupu i reviju Cercle et Carrć i priređuju prvu internacionalnu 
izložbu apstraktne umjetnosti, na kojoj su zastupani i pioniri 
ove umjetnosti (Kandinski, Mondrian, Arp i dr.). God. 1932—36 
djeluje u Parizu društvo Abstraction-Crćation s velikim brojem 
članova (do 400) i izdaje svoj godišnji album. U New Yorku se 
1937 osniva prvi muzej (osnivač H. Rebay se godinama borila 
za termin »neobjektivna umjetnost«) apstraktne umjetnosti na 
svijetu Museum of non-objective Painting (sada Solomon R. Gugen- 
heim Museum), 1939 osniva se Museum of Modern Art, u Parizu je 
1946 otvoren prvi internacionalni oficijelni salon apstraktne umjet- 
nosti Salon des Rćalitćs Nouvelles, a 1954 otvoren je Salon de la 
Sculpture abstraite. 

A. u. izvršila je znatan utjecaj na formu »kao takvu«, specijalno 
preko moderne arhitekture i primijenjene umjetnosti (Bauhaus, koji 
je osnovao W. Gropius u Njemačkoj, djeluje 1919—33 i provodi 
u praksi ideje apstraktne umjetnosti). 1. Moholy-Nagy redigira 
1922—28 kolekciju Bauhausbiicher; on objavljuje svoja istraživanja 
novih materijala i raznovrsnih tehnika (metal, Plexiglass, slike- 
skulpture i slike-predmeti, koje naziva space modulators — 
modulatori prostora), radi fotomontaže i fotograme. Maljevič izdaje 
u Bauhaus-kolekciji 1926 knjigu Gegenstandslose Welt. Na Bauhausu 
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predaju: Kandinski, P. Klee, L. Feininger, L. Moholy-Nagy, 
J. Albers i O. Schlemmer. — Iz Weimara seli Bauhaus u Dessau 
1925, gdje je za nj 1926 završena zgrada (projekt WW. Gropiusa); 
1933 raspuštaju ga nacionalsocijalisti. 

Nakon Drugoga svjetskog rata afirmiraju se u USA rtašizam 
(L. Hersch) i umiformizam (J. Pollock), amer. varijanta neoplasti- 
cizma, neoekspresionizam, orijentacija prema kubizmu, orijentacija 
prema nadrealizmu i grupa, koja se bavi ritmičkim eksperimentima. 
Kao reakcija na ove frakcije javlja se apstrakini ekspresionizam. 
Izložbe se priređuju u Museum of Modern Art, u Whitnsy Museum 
i kod American Abstract Artists. God, I951 održana je prva velika 
izložba amer. apstraktne umjetnosti, izdano je djelo Abstract 
painting and sculpture in America; a. u. se proučava na školama 
u USA. — Zanimljiv razvoj doživjela je u najnovije doba a. u. 
u Japanu, gdje kaligrafi-umjetnici sintetiziraju crno-bijeli orna- 
ment pisma s apstrakcijom Zapada. Uglavnom rade crno-bijelo. 

A. Jouffroy daje 1957 ovu klasifikaciju vrsta apstraktnog 
slikarstva: 1. apstraktne geometrijske slike (u tradiciji Mondriana), 
2. tašističke slike (sljedbenici Wolsa), 3. automatske slike (bačena 
ili iz tube iscijeđena boja), 4. slike inspirirane jap. kaligrafijom, 
5. slike, u kojima umjetnik traži oblik i ritam, ali sjećaju na figu- 
ralno, 6. apstraktni pejzaži. 

Uz apstraktno slikarstvo javlja se i apstraktna skulptura L. 
Moholy-Nagy u svom djelu The new vision kategorizira skulpturu 
u 5 grupa: klesana iz bloka, udubljena u materijal, probušena, 
izbalansirana, mobilna. Posljednje 3 grupe karakteristične su za 
apstraktnu skulpturu, u kojoj se umjetnik izražava u kamenu, 
umjetnom kamenu, metalu, drvu, staklu i plastičnim masama. 

Plastika H. Arpa slijedi »organski« princip neobrađenog bloka 
kamena. On tendira u plastici k apstraktnom i poluapstraktnom. 
Još 1936 (kao otpadnik Dade) zainteresiran je za objekte nad- 
realista — reljefe rezbarene od drva i obojene, te punu skulpturu. 
U plastikama te faze, koje zove Concrćtion humaine, ne pojedno- 
stavnjuje čovječji lik u duhu Brancusia, ali nastoji sačuvati sličnost 
s prirodom samo u karakteru puti i u punoći taktilnog izražaja. 
U svojoj Sculpture mediterranćenne (1941) daje izbalansiranu 
formu, jednako i u Sculpture conjugale (radio sa S. T4uber-Arp). 

Prijelaz k apstraktnoj plastici znači rad H. Obrista. U apstrak- 
ciju prelaze često kipari kubisti H. Laurens, R. Duchamp-Villon 
i J. Lipschitz, koji radi skulpture u planovima i s perforacijama ; 
one često djeluju dvodimenzionalno poput slike. K apstrakciji 
tendiraju O. Zadkine, M. Inurria, A, Viani i dr. Od grupe De 
Stijl jedini je kipar G. Vantongerloo. 

"Tri su glavna predstavnika apstraktnog kiparstva (usko pove- 
zana s nadrealizmom) A. Calder, H. Moore i A. Giacometti. 
Calder radi plastiku, koju je M. Duchamp nazvao »mobiles« (po- 
kretna plastika), a J. Arp »stabiles« (fiksna, nepokretna plastika). 
Moore priznaje prve poticaje svojim prethodnicima Brancusiu, 
Piccassu i Arpu. Prije Drugoga svjetskog rata traži sintezu apstrakt- 
nih oblika i nadrealističkih psiholoških istraživanja (Dvije forme 
1937). Često radi probušenu plastiku, a nakon Drugoga svjetskog 
rata očevidan je prijelaz u figuralnost, — Giacometti je apstraktan, 
s nadrealističkim tendencijama. Najhumaniji je od apstraktnih 
kipara. 

A. Pevsner, ranije slikar, sa svojim bratom N. Gabo-om, 
iznosi svoju teoriju konstruktivizma u  Realisuičkom manifestu 
(Moskva 1920). Nastupom kursa »socijalističkog realizma« na- 
puštaju obojica SSSR i naseljuju se u Parizu, odnosno Berlinu 
i rade apstraktne konstrukcije od žica, niti, ploča (Gabo-ovu 
Pricu u prostoru smatra H. Read »najvišim usponom apstraktne 
plastike«). Ovima su srodne i konstrukcije Moholy-Nagya. Među 
apstraktne kipare ide i C. Brancusi. 

Prema apstraktnom idu pojedini eksperimenti u fotografiji: 
rayograph M. Raya, vortogriaph A. L. Coburna, fotografije u 
stroboskopskoj tehnici Gj. Milia i kompozicije L. Moholy-Nagya. 
— Apstraktne filmove kreirali su: H. Richter, Rkytmus 21 (1919), 
u kome »usklađuje platno na prostor i vrijeme«, O. Fischinger, 
Motion poiniing, Lćopold Survage (kartoni za neizvedeni crtani 
film) i M. Duchamp. 

Apstraktnoj su umjetnosti u cijelosti ili dijelom posvećeni 
časopisi: Berlin: Der Sturm, G (Gestaltung); Nizozemska: De 
Stijl, Mecano, The next call; Antwerpen: Het overzicht, Ca ira; 
Ličge: Anthologie; Bruxelles: Sept arts, Dart libre; Pariz: La 
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Vie des lettres et des arts, LD'esprit nouveau, Les feuilles libres, Orbes, 
L'oeuf dur, 391, Cercle et carrć, Le Bulletin de Deffort moderne, 
Le mouvement accelćrć, Art d'aujourd'hui; Bukurešt: Contimpora- 
nul, Punkt; Varšava: Bloc, Zwrotnica; Beč: Ma; Hannover: 
Merz; Prag: Pasmo, Disk, Stavba; Ziirich: A. B. C. 


Apstraktni akademizam i njegove ornamentalno dekorativne 
devijacije i vulgarizacije predvidjeli su njegovi protagonisti kon- 
statacijama: »Svaka umjetnost postaje dekorativna, kad u njoj 
nema dubine ekspresije« (Mondrian) i »Kod oblika je najvažnije, 
da li je proizašao iz unutarnje potrebe ili nije« (Kandinski). 
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Stuttgart 1955. — M. Ragon, L'aventure de l'art abstrait. Paris 1956. — H.L. C. 
Jaffe, De Stijl 1917—1931, Amsterdam 1956. — M. Brion i A. Neuwirth, L'ab- 
straction, Paris 1956. — M. Brion, Art abstrait, Paris 1956. — A. Sartoris, Ency- 
clopćdie de l'architecture nouvelle, Milano 1957. — The World of Abstract 
Art, New York 1957. — M. Seuphor, Dictionnaire de la peinture abstraite, 
Paris 1957. — M. Schapiro, Nature of abstract art, Marxist Quarterly, 
1,s.a J. BLiZ. Ša. 


VIDI PRILOG 

APT (Abt), Ulrich, st., njemački slikar (? — 1531). Radio 
freske u St. Afra-Kapelle na Lechfeldu (1496) i (1516) u vijećnici 
u Augsburgu (sa J. Breuom). God. 1517 slika oltar s Navještenjem 
i Raspećem. Glavno mu je djelo Oplakivanje Krista. A. je slikar 
s obilježjima prelazne faze iz gotike u renesansu. U Augsburgu je 
imao radionicu, u kojoj su radili i njegovi sinovi ZFacob i Ulrich, ml. 
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AQUA VIVA v. Perrijanec 

AQUAE BALISSAE v. Daruvar 
AQUAE IASAE v. Varaždinske Toplice 
AQUAEDUCTUS v. Akveduki 
AQUAMANILE v. Akvamanile 


AQUILA, r. Andrea dall', talijanski kipar i slikar u drugoj 
pol. XV st. Obrazovao se u Donatellovoj radionici u Firenci. 
God. 1455—56 radi u Napulju na plastičnom ukrasu trijum- 
falnog luka Alfonsa Aragonskog, remek-djela Francesca Laurane- 
Vranjanina, izvedenom iznad glav. ulaza u Castel Nuovo. U 
velikoj svečanoj dvorani kaštela A. je izveo reljefni friz s nim- 
fama i puttima, koji ima obilježja firentinske plastike quattro- 
centa. 

2, Francesco Faraone, talijanski bakropisac (Palermo, ? — 
Rim, 1740). Sin i učenik slikara i bakroresca Pietra Aquile. Radi 
u Rimu 1690—1740. Plodan grafičar, koji je znatnom tehničkom 
vještinom reproducirao u bakrorezu i bakropisu djela tal. i stranih 
slikara (Correggio; Rafaelove freske u vatikanskim Sranzama; 
G. Lanfranco; N. Poussin). Ilustrirao djela o ant. arheologiji. 


3. Johannes de Rakespurga, slikar i graditelj na prijelazu 
iz XIV u XV st., rodom iz Radgone (Radkersburg). Jedan od 
kasnogotičkih crkvenih slikara, 
koji je djelovao u tadašnjim 
madž. županijama Vas i Zala, te 
ga madž. historici umjetnosti 
kategoriziraju kao predstavnika 
t. zv. transdanubijske slikarske 
škole. U Prekomurju je izveo 
zidne slike u crkvama u Vele- 
meru (1378), na Selu u Turni- 
šču, u Murskoj Soboti i u Mar- 
tijancima (1392), gdje je u sliku 
uklopio svoj autoportret i signi- 
rao je. God. 1405 oslikao je cr- 
kvu u Radgoni. U slikanju spa- 
ja tal. i češ. elemente, FaS: 

ARA (lat. ardere gorjeti), 
mjesto žrtvovanja ili žrtvenik, 
na kome su se u doba antike 
spaljivale žrtve bogovima ; grob- 
ni oltar. Obično je bila od ka- 
mena, katkad od metala, ukra- 
šena reljefima i natpisima. Obli- 
' ci: od jednostavne kamene koc- 

> ke skromnih dimenzija do većih 
ARA. Zagreb, Arheološki muzej građevnih objekata kao što je 
Ara Pacis Augustae u Rimu. 


ARA PACIS AUGUSTAE (lat.), žrtvenik Augustova mira. 
Mramorni spomenik, što su ga <— I3 do «> 9 god. podigli August 
i Senat na Martovu polju u Rimu u znak zahvalnosti za carev 


ARA PACIS AUGUSTAE U RIMU (detalj) 


— ARAČA 


ARABESKA. Granada, Alnumbra 


sretan povratak s vojna u Siriji, Hispaniji i Galiji. A. p. a. oveća 
je građevina četvorokutnog oblika, bogato ukrašena mramornim 
reljefima (biljni ornamenti, girlande, personifikacije Mtalije i Rima, 
žrtva Eneje, Romul i Rem, povorka sa svećenicima, carskom poro- 
dicom i građanima). Jedno od rijetkih dobro sačuvanih umjet- 
ničkih djela iz Augustove ere, politički dokument i primjer ta- 
dašnje reprezentativne dvorske umjetnosti. 


ARABESKA, arapski, u širem smislu, islamski stilizirani 
ornament, sastavljen od kombinacija isprepletenih linija, geome- 
trijskih figura i vegetabilnih motiva (peteljke, vitice, lišće, pu- 
poljci i plodovi). Takav ukras, poznat već u antičkoj dekorativnoj 
plastici, naročito se razvio u islamskoj umjetnosti, koja otklanja 
prikazivanje ljudskog lika. Islamske arabeske često su kombinirane 
s izrekama iz Korana. A. se primjenjuje u vrijeme renesanse u 
Italiji, odakle se proširila u sve zemlje i održala preko baroka do 
klasicizma. Najbujnije i sa najviše fantazije razvila se u ornamen- 
talnoj grafici. Primjenjuje se na  najrazličitiji 
u slikanom, urezanom i plastičnom obliku, a redovno je bogato 
polihromirana ili pozlaćena. S Bić. 

ARAČA, be-ediktinska opatija na Tisi, blizu Novog Bečeja. 
Mesto je bilo nastanjeno u preistorisko i rimsko doba. Od prvo- 
bitne crkve, verovatno iz XI v., očuvani su fragmenti dekorativne 
skulpture s motivima trostruke pletenice, tipičnim za skulpturu 
predromaničkog doba. Današnju je crkvu podigao oko 1228 
nepoznati Mađar; to je bila impozantna trobrodna romanička 
bazilika, bez transepta, sa tri polukružne oltarske apside, raščla- 
njene lučnim arkadama na polustubovima. Građevinski mate- 
rijal je opeka, peščar, tesani kamen i mermer. Kapiteli su većinom 
ukrašeni akantovim lišćem; na jednom je nag atlant. Crkvu, 
postradalu u ratovima, dala je restaurirati mađarska kraljica 
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ARAČA, Ruševine opatije 


ARAČA — ARANJUEZ 


Jelisaveta 1370; tom prilikom dodan je uz apsidu gotički zvonik. 
Danas je crkva u ruševinama, a mnogi fragmenti njene dekora- 
tivne plastike razneseni su po okolnim mestima. — Od nekadašnjeg 
aračkog grada više nema traga. 

LIT.: L. Gal, L'architecture religicuse en Hongrie du XI€ au XIII€ 
sičcle, Paris 1929, str. 122—123 i 139—140. — Đ. Mano-Zisi, Prilozi ispitivanju 
Arače, Rad vojvođanskih muzeja, II, Novi Sad 1953, str. 76—84. — Š. Nad, 
Arača, ibid., str. 85—91. M. Kin. 

ARAD (Oradea Mare), grad u rumunjskom Banatu. Srbi 
su ga počeli naseljavati posle pada Despotovine (1459). A. postaje 
njihov centar u Pomorišju. Početkom XVIII v. obnovljena srp. 
episkopija. Jedna od najbogatijih varoši sa srp. stanovnicima u 
XIX v., znatno središte umetničke radinosti Srba. U baroknoj 
sabornoj crkvi u starom delu varoši radio slikar Stefan Tenecki 
(druga pol. XVIII v.); ikonostas i kompozicije s figurama iz 
nacionalne istorije nemanjićskog doba slikao Nikola Aleksić. 
U njegovu aradsko n atel:eru učili su N. Radonić, Lj. Aleksandrović 
i A. Marodić. Stevan Aleksić je tu imao niz godina radionicu; 
njegovi radovi su u aradskim javnim ustanovama i privatnim 
kućama. Arhitekt Milan Tabaković, rođen u Aradu, sagradio je 
tu u poslednjoj deceniji XIX i u prvoj pol. XX v. svoje najzna- 
čajnije građevine, među njima i minoritsku crkvu. 

LIT.: V. Petrović i M. Kašanin, Srpska umetnost u Vojvodini, Novi Sad 


1927. — I. Aleksić, Stevan Aleksić, Prilozi LMS, I, 1928, str. I—22, 67—77 i 
118—126. — V. R. Petković, Pregled crkvenih spomenika kroz povesnicu srpskog 
naroda, Posebna izdanja SA, 1950, CLVII. M. Kin. 


ARADAC, selo u tamiškom srezu, Vojvodina, preistorisko 
naselje neolitskog doba vinčansko-tordoške faze I (oko <— 2500). 
Na lokalitetu Kameniti vinogradi vršio je arheološka iskopavanja 
D, Karapandžić 1921. Tom prilikom ustanovljeno je postojanje na- 
selja sa jednim jedinim nivoom stanovanja okarakterisanim mnogo- 
brojnim nepravilnim jamama i pećima. Nađeno je obilje grnčarije 
sa bogatom ornamentikom, nekoliko poklopaca pehara, zdela, kao 
i glačanog kamena sekire i tesanog oruđa. Plastika se sastoji od 
veoma malobrojnih primeraka od pečene zemlje i nešto brojnijih 
komada od kosti u vidu tzv. spatula. Materijal se čuva u Narod- 
nom muzeju u Beogradu (sa iskopavanja) i Gradskom muzeju u 
Zrenjaninu (slučajni nalazi). 


LIT.: D. Karapandžić, Aradac, Starinar, 1922. — M. Garašanin, Hrono- 
logija vinčanske grupe (disertacija), Ljubljana I9SI, Str. 70—7I. — iD. 
Garašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, Beograd I9SI, Str. 102. M. Ga. 


ARAGONESE, Sebastiano di Ghedi, talijanski slikar i 
crtač (Chiedi kraj Brescie, 1523 — poslije 1567). Osrednji slikar, 
no značajan kao crtač starih spomenika, medalja i natpisa, dijelom 
publiciranih u Monumenta Antiqua urbis et agri Brixiani... (1564). 


ARALICA, Stojan, slikar (Škare, Otočac, 24. XII. 1883—). 
Nižu gimnaziju završava u Otočcu a maturu u Osijeku. Odlazi 
1909 u Minchen, gde prvo posećuje privatnu slikarsku školu 
H. Knirra, a zatim se, iduće godine, upisuje na akademiju. Bio je 
prvo u klasi Karla Maara, a potom u klasi Ludwiga Hertericha. 
U toku studija, I9I4, postaje pretsednik akademske družine 
Srbadija, Z vreme Prvog svetskoga rata prelazi u Zagreb, gde 
otvara privatnu slikarsku školu. — God. I9gig A. priređuje u 
Zagrebu svoju prvu samostalnu izložbu. U to je vreme slikao 
pod jakim uticajem Hertericha. Iduće godine odlazi na studije 
u Rim i Firencu, a potom putuje kroz Španiju i sev. Afriku, da bi, 
pri povratku u Zagreb, 1922, priredio izložbu slika sa tog puta. 
God. 1925 odlazi u Pariz. Boravak u Parizu menja iz osnova nje- 
gov umetnički lik. On napušta svoj miinchenski manir i odlazi 
u atelier Andrć Lhotea, gde se opredeljuje za kubizam. Međutim, 
južnjački osetljiv na boju, ubrzo se oslobođava od Lhoteovog 
uticaja i traži svoj sopstveni slikarski put, Izlaže u Salon dAutomne, 
Salon des Indćpendants i Salon des Tuilleries. Postaje član beograd- 
ske grupe Oblik od njenog osnivanja, 1931 izlaže u grupi Četvorica, 
u Galerie Bernheim Žeune, sa Čelebonovićem, Milunovićem i 
Uzelcem. God 1934 vraća se u Zagreb, 1941 prelazi u Beograd. 
God. 1946—48 radio u Stockholmu, gde je priredio samostalnu 
izložbu. Od 1954 član grupe Šesrorica. A. je izraziti kolorist. Na 
svojim mrtvim prirodama, a naročito na svojim sunčanim pejza- 
žima, neguje finu i prozirnu kolorističku materiju. Ide u vodeće 
umetnike savremenog srp. slikarstva. 


LIT.: T. Manojlović, Nove slike Stojana Aralice, SKG, 1929, str. 305—306. 
— G. Krklec, Izložba Stojana Aralice, Život i rad, 1929, str. 236. — T. Mansj- 
lović, Izložbe u Umetničkom paviljonu, 50 u Evropi, Beograd, III. 1929. — 
Izložba S. Aralice u Zagrebu, Politika, IS. XII. 1933. — I. Berg, Kčnstkrčnika, 
Stojan Aralica, Galeria Moderne, Dagens Nyheter, 22. I. 1948. — P. Vasić, 


S, ARALICA, Ulica u Parizu 


Majske izložbe: Petar Lubarda, Predrag Milosavljević, Stojan Aralica, Politika, 
I9. V. I951. — M. B. Protić, Tri majske izložbe, NIN, 20, V. I951. — M. Ste- 
vanović, Izložba Lubarde, Milosavljevića i Aralice, Književne novine, 29. 
V. I95I. M. Kol. 


ARAMBAŠIĆ, Dragomir, vajar (Beograd, 12. IV. 1881 — 
u zarobljeništvu u blizini Barkenbruggea, II. 1945). Srednju 
školu završio u Beogradu, vajarstvo studirao u Miinchenu, Dres- 
denu, Rimu i Parizu. Izlagao I9gII u srp. paviljonu u Rimu. 
Na njega su uticali njegovi nastavnici, akademičari. Radio por- 
trete, od kojih je najbolji Portret matere, figure, naročito ženske 
aktove, od kojih su najpoznatiji statueta Devojka s razbijemnim 
krčagom i veliki akt Buđenje (Eclosion) za fontanu pred Umet- 
ničkim paviljonom na Kalemegdanu, sada u beogradskom Na- 
rodnom muzeju. Na izložbi u Parizu 1920 dobio za nj pohvalu 
Društva francuskih umetnika. M. Kol. 

ARANDA DE DUERO, grad na rijaci Duero u provinciji 
Burgos, Španjolska. Osnovan 861 kao utvrda protiv Arapa, koji 
su ga kratko vrijeme po osnutku razorili. Kasnije obnovljen 
doživljuje cvat u kasnom Srednjem vijeku. Iz XIII—XIV str. 
gotička crkva S. Maria s fasadom, karakterističnom za epohu 
katoličkih kraljeva. U gotičkom je stilu i crkva S. Tuan. 


ARANĐELOVO, crkva sv. Arhanđela u istoimenom selu kod 
Lastve u Hercegovini, građena vjerojatno u drugoj pol. XVI v. 
Zidovi narteksa očito leže na stećcima. To je tip male, jedno- 
brodne, poluobličasto zasvedene bazilike, veličine 11,5 X 5,30 m, 
s jednom apsidom, narteksom i zvonikom na preslicu. Zidana je 
kamenom, a spolja ima oplatu od lijepo tesanih ploča od vapnenca. 
Unutrašnjost je sva oslikana freskama, osim narteksa. Freske su 
u duhu našeg slikarstva XVI v., ali s jakim osloncem na naše 
srednjovj. slikarstvo. Slike su izvedene na običnom malteru, preko 
koga je posebno prevučen sloj čistog kreča. Đ.M. 

ARANJUEZ, grad na lijevoj obali rijeke Tajo, provincija 
Madrid (Španjolska). Možda srednjovjekovni Almusundica, koji su 
Arapi razorili u XIII sz. Sagrađen je ponovo kao Aranz, kasnije 
dobiva današnje ime. Dugo vremena u posjedu viteškog reda 
sv. Jakova. — Ljetna rezidencija španj. kraljeva od vremena 


Por OKE im rak 


ARANJUEZ, Casa del Labrador 


Izabele Katoličke. Kraljevsku palaču pregradio Filip V (1727 i 
kasnije) u stilu Louisa XIV, zatim ju je restaurirao Ferdinand 
VI, a dogradio Karlo III (ukrašena slikama L. Grordana, F. Bayeua, 
A. R. Mengsa i dr.). Najljepše su dvorane »japanska« i »arapska«. 
Casa del Labrador, građena za Carlosa IV, ima dvorane u stilu 
Louisa XVI i empirea; zidne slike izradili Z. Gonz.lez Vel4zquez, 
Vicente Lopez i Mariano Salvador Maella. U samostanu S. 
Pasquale nalazile su se slike A. R. Mengsa i G. B. Tiepola (sada u 
Pradu u Madridu). 


ARANŽMAN (franc. arrangement), raspoređivanje, uređenje. 
Aranžirati: urediti, udesiti, pripremiti. U likovnoj terminologiji 
a. je oznaka za raspored detalja, usklađivanje dekorativnih ele- 
menata sa cjelinom i jezgrom kiparskog ili slikarskog djela (dra- 
perije, pokućstvo, različiti rekviziti). 


ARAPI v. Islam, umjetnost 
ARAUZONA v. Bribir 


ARAZZI, tal. naziv za zidne sagove, tkane u franc. gradu 
Arrasu, a i za proizvode tapiserije uopće; arras je i u engl. jeziku 
sinonim za tapiseriju. Arras je još kao flamanski grad bio u poč. 
XIV st. središte tkalačkog obrta i umijeća, koje doseže vrhunac 
u XV sr. Najvažniji majstor toga vremena Jean Walois obrađuje 
lovačke i sakralne teme, ali i čisto ornamentalne motive. Niz 
drugih majstora obrađuju teme profane, legendarne i historijske. 
Čuvena je tapiserija iz arraskih radionica, koja prikazuje Birku 
kod Roosebekea. Kad je Louis XI god. 1477 osvojio grad i razagnao 
stanovništvo, majstori-tkalci iselili su se u druga središta i nasta- 
vili s radom. Tom se godinom završuje srednjovj. razdoblje 
franc. tapiserije i započinje era renesanse (v. Tapiserija). S. Bić. 


ARBA v. Rab 
ARBE, Giovanni Battista d' v. Ivan Krstitelj Rabljanin 


ARBO, Peter Nicolai, norveški slikar (Drammen, 18. VI. 
1831 — Oslo, I4. X. 1892). Studirao u Oslu, Diisseldorfu i Parizu. 
Slika kompozicije s temama iz norv. historije, legenda i skandi- 
navske mitologije, a usto portrete i pejzaže. Vješt u tehnici i 
mćtieru, no stilski neujednačen, jer se formirao u prelaznom 
razdoblju između romantike i realizma. 


ARBOIS, Jean, francuski slikar (2 —?, oko 1375), dvorski 
slikar Filipa Smjelog Burgundskog. Pripisuje mu se retabl, koji 
se nalazi u muzeju u Besangonu. Rađen je na način tadašnje 
pariske slikarske škole; pozadina je zlatna, likovi daju utisak 
smirenosti i majestetičnosti. 


ARBOR VITAE (lat.; stablo života). Nerazoriva životna 
snaga nekih stabala dala je starim narodima (Babilonci, Indijci, 
Grci, Germani) povoda da vjeruju u postojanje »stabla života«, 
čiji bi plod pružao besmrtnost. Tako i Geneza govori o »stablu 
Života«, koje je prije Prvoga grijeha činilo Adama i Evu besmrtnim. 
Kršćanstvo naziva »stablom života« križ (kao simbol otkupljenja 
od prvoga grijeha). Srednjovj. legenda, međutim, povezuje oba 
shvaćanja: po njoj je sin stavio umirućem Adamu pod jezik tri 
sjemenke sa »stabla života«; iz Adamova groba izrasla su tri stabla, 


ARANJUEZ — ARCIMBOLDI 


koja je David dao presaditi u svoj vrt, a Salomon posjeći i od 
njih sagraditi most. Upravo ova tri debla upotrebili su Jevrcji 
za Kristov križ. 

Motiv »stabla života« u vezi s drugim simbolima (golubovima, 
paunovima i t. d.) čest je u plastici na srednjovj. i ranorene- 
sansnim portalima, dok je u slikarstvu rjeđi. Ž. D. 


ARCA, Niccold d'Antonio dell? v. Niccolo dell Arca 


ARCANGELO DI COLA DA CAMERINO, talijanski 
slikar iz pokrajine Marche; radi u prvoj pol. XV st. God. 1416 
slika freske u katedrali u Citta di Castello; 1420—21I član je Arte 
det medici e speziali u Firenci; 1422 upisan je u ceh sv. Luke 
u Rimu; 1425 opet je u provinciji Marche. 

U Arcangelovim djelima vidljiv je utjecaj Gentilea da Fabri- 
ana. Njegova se djela nalaze u crkvi Sv. Marka u Osimu, u Gal. 
u Camerinu, u pinakoteci u Bibbieni i u oratoriju SS. Annunziata 
u Riofreddu. — Triptih, koji se nalazio u crkvi u Monastero dell? 
Isola (Marche), potpisan i datiran (1425), bio je njegovo najbolje 
djelo; izgorjelo je 1899. 


ARCHA v. Arka 


ARCIMBOLDI, Giuseppe, talijanski slikar (Milano, oko 
1527 — II. VII. 1593). Radio u Pragu, kao dvorski slikar Ferdi- 
nanda I, Maksimilijana II i Rudolfa II, alegorije, karikirane 
portrete, te kazališne dekoracije i maske. Bizarna umjetnost ovoga 
slikara pokazuje, do kojeg je stupnja dopro eklekticizam onoga 
vremena. Osobito su interesantne njegove personifikacije go- 
dišnjih doba, figure elegantnih stavova, komponirane od cvijeća, 
lišća, grana, voća ili povrća. Tehnička je izvedba njegovih djela 
na svoj način virtuozna, slobodnog i sigurnog poteza kista. 

A. je manirist, koji je pustio uzde svojoj razigranoj fantaziji, 
te je odlutala daleko preko granica realnoga i dotjerala njegov 
izraz do ostvarenja, kakva se javljaju u suvremenom nadrealizmu. 
Svojim osebujnim načinom on samo želi da zadivi i zapanji, da se 
svidi i zabavi svoje poslodavce, sabirače bizarnih predmeta, stva- 
raoce t. zv. »Wunderkammern«, careve, koji su okupljali oko sebe 
učenjake, umjetnike i »originale« iz čitave Evrope. Arcimboldova je 


G. ARCIMBOLDI, Bibliotekar. Švedska, Privatna zbirka 


ARCIMBOLDI — ARETUSI 


manira čista slikarska spekulacija, koja je pristajala u tadašnju 
prašku atmosferu. — A. nije imao učenika, a pokušaji imitiranja 
njegova načina ostali su u granicama šablone. 


. DJELA: Alegorija Ljeto, potpisana i datirana 1563, najstarije je poznato 
majstorovo djelo (Beč, Hist. muzej; lik, komponiran od raznovrsnog voća, dje- 
luje nasmješljivo, ironično i ponosno); alegorija Zima (Beč, Hist. muze); alegorija 
Proljeće (Pariz, zbirka Neger, ljudski profil, komponiran od cvijeća), Bibliotekar 
(Švedska, zbirka Von Essen; portret, komponiran uglavnom od knjiga; naručio 
ga je Maksimilijan II istodobno kad i većinu portreta svojih slugu). Arcimbol- 
dievih djela ima još u Beču, Grazu (Johanneum), a osobito u Švedskoj. 

LIT.: F. Sluys, L'art fantastique est lexutoire des ćpoques intelligentes 
et inquičtes, Connaissance des Arts, 1957, 68. L. Boć. 

ARCO, Alonso dell', španjolski slikar (Madrid, 1625—1700), 
zbog gluhoće zvan el1 sorđillo de Pereda. Učitelj mu je A. de Pereda. 
A. slika gotovo isključivo sakralne motive za madridske crkve i 
samostane; njegova radionica izrađuje po narudžbi prosječne 
slike u maniri baroka. 


ARDELL, James Mac, engleski grafičar (Dublin, 1728 ili 
1729 — London, I. VI. 1765). Izobrazbu u grafici stekao kod 
J. Brooksa i A. Millera. Primjenjuje tehniku mezzotinte. U Lon- 
donu, gdje živi od 1746, radi portretnu grafiku po vlastitim na- 
crtima i po djelima Th. Hudsona, J. Reynoldsa, A. Ramsaya i dr. 


ARDEMANS, Teodoro, španjolski graditelj i slikar podri- 
jelom Nijemac (Madrid, 1664—1IS. Il. 1726). Radi u maniri 
kasnog baroka. Sudjeluje kod gradnja katedrala u Granadi i Toledu ; 
od 1702 u službi dvora u Madridu (suradnja na izgradnji dvorca 
Aranjuez). Slikanje učio kod C. Coella, no u tom se umijeću nije 
istaknuo. 


ARDEN QUIN CARMELO, urugvajski slikar (Rivera, 
Urugvaj, 1913—). Slikarstvo učio u Brazilu; 1938 odlazi u Buenos 
Aires, gdje osniva 1946 pokret Madi i izdaje nekoliko manifesta. 
Kasnije u Parizu nastoji u napisima obrazložiti svoju teoriju »ma- 
dizma«, osniva t. zv. znanstveni madizam. U svojim apstraktnim 
kompozicijama, u nepravilnim okvirima sastavljenim od nekoliko 
dijelova, A. nastoji riješiti problem odnosa svijetla i prostora. 
Po svojoj dosljednosti u redukciji, približava se K. Maljeviču i 
G. Vantongerloou. Njegovo glavno izražajno sredstvo postaje 
bijela boja, koja, po teoriji madizma, najpotpunije sugerira prostor 
i svijetlo. 

AREA (lat.), u prvotnom značenju kod Rimljana, prazan 
teren, zatim gradilište za kuću ili hram, ili površina, koja je pre- 
ostala kod gradnje. A. je i naziv za ograđeno dvorište hrama, za 
mjesto povezano s nekim grobom i za slobodan prostor, koji je 
služio kao trg. To je mjesto često posvećeno nekom božanstvu i 
ukrašeno žrtvenicima, stupovima i kipovima. 


AREGARIUS (Haregarius), iluminator IX st., u Toursu. 
Zajedno s Amandusom i Sigvaldusom izradio ornamentalne ukrase 
i minijature u t. zv. Vr- 
vianovoj Bibliji, datiranoj 
845—5S1, koja je jedno od 
najvažnijih djela karolin- 
škog minijaturnog slikar- 
stva. Nalazi se u pariskoj 
Bibliothčque Nationale. 


ARENA (lat. arena 
pijesak), pijeskom nasut 
kružniilieliptični prostor 
u sredini rimskog amfi- 
teatra, cirkusa ili stadio- 
na, a u širem značenju 
borilište uopće. U poje- 
dinim amfiteatrima mo- 
gla se a. ispuniti vodom, 
te je služila kao basen 
za naumahije (pomor- 
ske bitke). Pored arene 
ili ispod nje nalazile su 
se prostorije za borce, 
kavezi za zvjerad i dr. A. je danas sinonim za amfiteatar (a. u 
Veroni, Pompejima, Arlesu, Nimesu, Puli). 


ARENIUS, Olof, švedski slikar (Bro, 1701 — Stockholm, 
1766). Učenik njem. baroknog portretista D. Kraffta u Stock- 
holmu; oko 1730 na putovanju po Holandiji, gdje studij starih 
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majstora utječe na njegov način slikanja. Posvetivši se portretu 
minuciozno prikazuje likove iz krugova šved. aristokracije i gra- 
đanstva. Radi također minijature u ulju. 


ARENTS, Arent (zvan Cabel), holandski slikar (Amster- 
dam, oko 1585—1635). Slikao pejzaže i lovačke, seoske i ribarske 
prizore na način H. Avercampa. Bolji su mu radovi u Rijksmu- 
seumu u Amsterdamu i u Boyman's Museumu u Rotterdamu. 


AREOPAG (grč. "Apetoc Areios Ares i nayoc pagos klisura, 
brijeg), goli kameni brežuljak zap. od Akropole u Ateni. Na nje- 
govu podnožju nalazio se hram Aresa, boga rata i ubijanja. Po 
ovom brežuljku dobilo je ime areopaga atensko Staro vijeće, koje 
se isprva sastajalo na tome mjestu. Sastavljeno od doživotnih čla- 
nova, bivših arhonata, ono je upočetku imalo svu vlast u Ateni. 


AREOSTIL (grč. &paoc araios tanak i oroXoc stylos stup), 
prema Vitruviju (Ill, 3) razmak (interkolumnij) od 3% donja 
promjera stupa između poje- 
dinih stupova klasičnih redova. 
Kod ovog raspona ne može 
se primijeniti kameni arhitrav, 
već se na stupove polaže dr- 
vena greda. A. primjenjuju 
Etrurci i starija rimska arhi- 
tektura (hram Jupitra Kapito- 
linskog). Vitruvije navodi 5 si- 
stema stupovnih razmaka: 1) 
pyknostylos sa I! donjeg pro- 
mjera stupovnog razmaka, 2) 
systylos sa 2 donja promjera 
stupovnog razmaka, 3) dia- 
stylos sa 3 donja promjera 
stupovnog razmaka, 4) araeo- 
stylos sa više od 3 donja pro- 
mjera stupovnog razmaka, 5) 
eustylos sa 24% donjeg promjera 
stupovnog razmaka kao najis- 
pravniji odnos. 

ARES, u grč. mitologiji, a 
Mars u rimskoj, bog rata i ne- 
obuzdane borbe, sin Zeusa i 
Here, ljubavnik Afrodite. U li- 
kovnim umjetnostima, naročito na vazama s mitološkim prizorima, 
pr:xazuje se isprva kao stariji bradat muškarac, a kasnije kao lijep 
mladić. Atributi su mu oružje i ratnička oprema (mač, koplje, 
štit, šljem). Ares i Afrodita kao ljubavnici često se prikazuju u 
pompejanskom zidnom slikarstvu. Od kipova najpoznatiji je 
rimski Ares Ludovisi, pri- 
kazan kao mladić što 
sjedi. 

ARETINSKA KE- 
RAMIKA (lat. arretina 
vasa, arretinae  testae), 
zajedničko ime za gline- 
ne posude, koje su se u 
Augustovo doba izrađi- 
vale u Arezzu (lat. Arre- 
tium, odakle potječu naj- 
raniji i najkarakteristič- 
niji primjerci) i u nekim 
drugim mjestima Italije. 
A. k. je crvena poput 
opeke i ima plitki pla- 
stični ukras (često s pri- 
kazom ljudskih figura). 
Brojne imitacije rađene 
su u Galiji i rimskoj 
Germaniji. U Galiji su 
radionice utiskivale ovim proizvodima svoj pečat; odatle za takvu 
vrstu posuđa naziv zerra sigillata. 


ARETUSI, r. Cesare, talijanski slikar (Bologna,? — Toskana, 
1612). Uči u Bologni studirajući djela Bagnacavalla i Venecija- 
naca, koji mu postaju uzorom u kolorističkom izražavanju. Zbog 
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AREZZO, Apsida crkve Sta Maria della Pieve 


nedostataka u umijeću crtanja i kompozicije udružuje se sa G. B. 
Fioriniem, s kojim izvodi zidne slike u crkvama u Bologni. Ka- 
snije portretist u Parmi i Ferrari. Naročitu je vještinu pokazivao 
kao kopist (Correggio, Krunisanje Bogorodice). 

2. Pellegrino (zvan Munari), talijanski slikar (Modena, oko 
1460/65 — 1523). Učenik Rafaelov, zaposlen kod izradbe fresaka 
u vatikanskim loggiama i stanzama te u rimskim crkvama. Od 
1520 radi oltarske slike u Modeni, gdje je umoren kao žrtva krvne 
osvete. Jedan od glavnih predstavnika modenske slikarske škole 
u početnoj fazi cinquecenta. 

AREVALO, gradić u provinciji Avila, Španjolska, stara 
kraljevska rezidencija. Crkva sv. Martina ima zvonik u stilu mu- 
dejar, a pobočna vrata u romaničkom stilu. Kralj. dvorac, u mu- 
dejar-stilu, dominira gradom. 


AREZZO, grad u Italiji (Toskana). Kao antički Arretium 
jedno od glavnih naselja Etruraca, čiji su keramički proizvodi s 
reljefnim ukrasima (arretina vasa, arretinae testae) bili naročito 
cijenjeni u rimsko doba. Etrursko je djelo i čuvena brončana 
skulptura Himera iz Arezza, koja se nalazi u Arheol. muzeju u 
Firenci. Grad je djelomice zadržao srednjovj. izgled, što mu ga 
daju brojne građevine: romanička crkva Sta Maria della Pieve iz 
XII st.; katedrala, započeta u romaničkom, a dovršena u gotičkom 
stilu u XVI sr.; crkva S. Francesco iz 1322 sa značajnim freskama 
Piera della Francesca; renesansna S. Annunziata, koju je oko 
1517 dovršio Antonio da Sangallo st.; opatija Badia, koju je do- 
gradio i dekorirao Giorgio Vasari u XVI sr. Izvan grada nalazi se 
S. Maria delle Grazie s renesansnom loggiom od Benedetta da 
Majana iz XV st. i s glavnim oltarom od A. della Robbie. Pa- 
lazzo della Fraternita primjer je ukrštavanja gotičkih i renesansnih 
arhitektonskih elemenata; u ovoj se zgradi nalazi Museo civico 
s paleontološkim, etrurskim i rimskim zbirkama, srednjovj. i 
renesansnom plastikom, majolikom i dr. te galerijom slika, u kojoj 
su naročito zastupani lokalni majstori (Margaritone, oba Spinella, 
Vasari). 


ARFE (Arphe), porodica zlatara podrijetlom iz Njemačke 
(vjerojatno iz Kolna), koja je u XVI st. djelovala u Španjolskoj 


ARETUSI — ARGONAUTI 


izrađujući ponajviše srebrne, bogato ukrašene kustodije u obliku 
tabernakula, u koje se smještavala monstranca. Radovima trojice 
glavnih predstavnika porodice A. obilježene su tri faze u razvoju 
španj. umjetnosti u XVI st.: posljednji izraz gotike, platereskni 
stil i klasični period cinquecenta. 


I. Enrique de, izradio 1506 kustodiju za crkvu u Leonu, a 
zatim za katedrale u Cćrdobi i Toledu. Ove su kustodije izrađene 
u gotičkom stilu i ukrašene stotinama malih kipova. God. 1543 
bio je još na životu. 

2. Antonio de (1510 — Leon, 1578), sin pređašnjega. Jedan 
od prvih španj. zlatara, koji radi u plateresknom stilu primjenju- 
jući tal. renesansne elemente kombinirane s maurskim i gotičkim 
dekorativnim motivima. Pritom razvija ukrasne oblike do fanta- 
stičnog bogatstva. Njegova su djela kustodije u crkvi u Medini 
di Rioseco i u katedrali u San Jagu de Compostella (1540—54). 


3. Juan de A. y Vollafafie (Leon, 1535 — Madrid, 1. IV. 
1603), sin pređašnjega, najznačajniji predstavnik porodice. Glavno 
mu je djelo kustodija katedrale u Sevilli (r580—87); radio je 
kustodije za crkve u Burgosu, Valladolidu i Madridu, propela, 
relikvijarije, svijećnjake, likove svetaca i nadgrobne kipove. U 
njegovu djelu, koje je obilježeno duhom visoke renesanse, doseglo 
je španj. zlatarsko i cizeljersko umijeće svoj vrhunac. J. je bio 
svestran erudit, matematičar i anatom, pisac stručnih radova i 
nauke o proporciji u kiparstvu i graditeljstvu (De variq commen- 
suracion para la esculptura y architectura, 1585—87), s vrijednim 
biografskim i historijsko-umjetničkim podacima. 

LIT.: F. J. Sdnchez Canton, Los Arfes, Madrid 1920. 

ARGIRI, Đorđe, zlatar iz Moshopolja. Radio je, čini se u 
Vojvodini, u prvoj pol. XVIII v. Sačuvana su dva njegova rada. 
God. 1724 izradio je ručnu ripidu od srebra, mestimično pozla- 
ćenu. Na ripidi su pretstavljeni i noviji srp. svetitelji — Maksim, 
Angelina i despoti Stefan i Jovan. Ripidu je Krušedolu poklonio 
pečujski episkop Nikanor. Drugi njegov rad, panagijar, datiran 
je 1728. S jedne strane pretstavljeno je pleme Bogorodičino, a 
s druge loza Hristova. Do Drugoga svetskog rata čuvana su oba 
dela u riznici manastira Krušedola. 

LIT.: V. Petrović i M. Kašanin, Srpska umetnost u Vojvodini, Novi Sad 
1927, su. 58. — L. Mirković, Starine fruškogorskih manastira, Beograd 1931, 
str. 37—38. Đ. St 

ARGO (grč. "Apyoc Argos), lik iz helenske mitologije, orijaš 
s očima po čitavom tijelu, od kojih je polovica uvijek otvorena. 
Po nalogu Here čuvao je Zeusovu ljubovcu Io, koju je ljubomorna 
Hera pretvorila u kravu. Kad ga je Hermes po zapovijedi Zeusa 
ubio, Hera ga je pretvorila u pauna ukrasivši rep njegovim očima. 
Kao likovni motiv javlja se u slikama na grč. vazama. Rimski Argus. 


ARGONAUTI (grč. "Apyovačra. Argonautai), mitski more- 
plovci, koji su s Jazonom, po zapovijedi kralja Peleja, brodom 
Argo iz Iolka otplovili na Kolhidu, da donesu zlatno runo ovna, 
na kojem su onamo dobjegli Friks i Hela. Legendu je opširno 
obradio u svom epu Argonautica Apolonije s Roda u < III st., 
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JUAN DE ARFE, Spomenik Don Cristobalu de Royas y Sandova 
Lermo, San Pedro 


ARGONAUTI — ARHANĐELI, SV. 


gdje spominje u itinereru i Apsyrtides — Osor na otoku Cresu. 
Djela inspirirana legendom: Argonauti u zemlji Bebrika, Cista 
Ficoroni, bronca, <— IV do +>III sr. (Rim, Collegio Romano); 
A. B. Thorwaldsen, Žazon (Kobenhavn, muzej Thorwaldsen); 
E. Delacroix, Medeja (Pariz, Louvre); A. Feuerbach, Odlazak 
Medeje (M. nchen, Neue Pinakothek); J. A. Carstens, Argonauti, 
grafika (Ksabenhavn, grafička zbirka); G. de Chirico, Odlazak 
Argonauta (Milano, Gal, del Milione). 


ARGOS (grč. "Apyoc), grad u Argolidi na Peloponezu, Grčka. 
Po tradiciji najstariji grčki grad. U — VIII do <— VII st. vladao 
je cijelom Argolidom ; vodio teške borbe sa Spartom. God. <— 146, 
kao i ostala Grčka, pao pod Rim. Stari Argos imao je dva utvrđenja 
već iz mikenskog doba: Aspis i Larisu. U Larisi nalazili su se 
hram Zeusa i hram Atene. Na Aspisu su sačuvane kiklopske zi- 
dine (iz <— VI st.) i cisterna za vodu. Grad se prostirao na padinama 
obih utvrđenja. Brojne su građevine iz grč. i rim. vremena: Hram 
Apolona Pitijskog, temelji Afroditina hrama, gymnasion (zvan 
Kv)apaPic), stadion i dr. U klasično doba grčke umjetnosti A. 
je centar veoma aktivne skulptorske škole (t. zv. Argivska škola). 
Koncem <— VI sr. djeluje u Argosu Agelad, a u <— V st. daje ton 
argivskoj školi Poliklet st. Značajan je predstavnik te škole Poli- 
klet ml. iz <- IV st. Utjecaj ove skulptorske škole osjeća se kod 
mnogih umjetnika toga vremena, na pr. kod Fidije, Mirona i dr., 
sve do Lizipa. Al. S. 


ARGOSOLIUM v. Arkosolij 


ARGUNOV, Ivan Petrovič, ruski slikar (1727 — Moskva, 
poslije 1797), iz kmetske porodice. Učio kod G. Grootha. Naj- 
značajniji je rus. portretist XVIII st. Napušta tradiciju shemat- 
skog prikaza i postaje jedan od začetnika rus. realističkog por- 
treta. Reprezentativni portreti velikaša Šeremetjevih, Harpanovih 
i carice Katarine II. 


ARGUS v. Argo 

ARGYRUNTUM v. Starigrad podvelebitski 

ARHAIZAM_ (grč. dpyaioc arhaios star), u lingvistici, naziv 
Za zastarjelu riječ, koja više nije u upotrebi u suvremenom jeziku. 
U likovnim umjetnostima, naročito u kiparstvu, primjena starih 


1. P. ARGUNOV, Portret kipara. Moskva, Muze ruske umjetnosti 


ARHAJSKI STIL. Glava jahača s atenske Akropole. Pariz, Louvre 


oblika i načina izražavanja iz preživjelih faza i pokušaj njihova 
obnavljanja s razloga kultičkih (hijeratski stil), estetskih, a često 
i pomodnih. Od riječi a. izvedeni su nazivi arhaistički ili arhaizira- 
jući kao oznake za imitaciju arhajskih uzora. Arhaistički stil zna4 
čajan je za velik broj djela helenističko-rim. umjetnosti, koja opo- 
našaju oblike grč. arhajske umjetnosti. U novijem kiparstvu pri: 
mjenjivali su arhaističke oblike E. Barlach, A. Bourdelle, I. Me- 
štrović i dr. ' 
ARHAJSKI (arhaičan; grč. žpyoloc arhaios star), početni, 
najraniji, starinski. U historiji umjetnosti, najstarija stilska faza 
umietnosti u pojedinoj sredini. Uglavnom se upotrebljava kao 
oznaka za razdoblje helenske umjetnosti prije Fidije: primitivno; 
arhajska (—— VIII do <— VI st.), arhajska (— VI do <—— V st.) i 
zrela arhajska (oko <— 460). Značajke su arhajske umjetnosti; 
iednostavan i primaran izraz, grubo isticanje najkarakterističnijih 
oblika i osobina, nedostatak tehn. vještine u obrađivanju mate- 
rijala. Za likove helenske arhajske plastike značajan je t. zv. arhaj- 
ski smiješak, koji daje fizionomijama ukočen izgled bez indivi- 
dualnog psihološkog izraza, te ruke spuštene i priljubljene uz 
trup, stisnute noge, stav mirovanja i stroga simetrija čitavog lika, 
Ova obilježja, koja su imali kipovi istesani od drvenog trupca 
(xoana), zadržala su se i u arhajskoj kamenoj skulpturi. S. Bić. 
ARHANĐEL KUČEVIŠKI, SV., manastir u Makedoniji; 
na Kučeviškoj rijeci, iznad sela Kučevište u Skopskoj Crnoj 
Gori. Podignut za vlade srp. cara Uroša u drugoj pol. XIV st. 
i posvećen arhanđelima Mihajlu i Gavrilu. U istom je razdoblju, 
sudeći po arhitekturi, sagrađena i crkva, koja se spominje u XVII sz.; 
kada je dozidana priprata. Crkvena je osnova kombinacija jedno- 
brodne građevine i crkve s upisanim križem u pravokutnom pros 
storu. Crkva ima oblik trikonhosa s trostranim apsidama i osmo- 
stranim kubetom na stupovima. Fasada je od kamena i crvene 
opeke. Ponovo je oslikana za dogradnje priprate u XVII st.; 
živopis u naosu iz 1701. NeP.2E5.a 
ARHANĐELI, SV., manastir kod Prizrena, u sutesci reke 
Ribnice. Podigao ga (1348—52) car Dušan na mestu gde je veo 
u starohrišćansko doba postojala crkva. Misli se da su u građenju 


ARHANĐEL KUČEVIŠKI, Apsida 


«manastira učestvovali Petroš, Vojislav, Srdan, Nos i Voihna, 
zidari iz Pnuća kod Rasa (Dušan ih je naselio u Ljutoglavu, selu 
kod Prizrena, uz naročite privilegije). Radove je nadgledao iguman 
Jakov. Po dolasku Turaka, manastir je zapusteo i počeo se rušiti. 
Jedan deo materijala je upotrebljen za zidanje Sinan-pašine dža- 
mije u Prizrenu (1615); danas se u njoj vide kapiteli iz Sv. Arhan- 
dela. Manastir je otkopan 1927 (fragmenti skulptura i ostaci mo- 
zaičnog poda su u Narodnom muzeju u Skopju). — Manastir je 
obuhvatao kompleks građevina verskog, građanskog i vojnog 
karaktera. Na brdu se nalazila citadela (Višegrad) sa zgradama za 
vojnu i civilnu službu i s jednom kapelom. Dole, na reci, bile su 
dve crkve: velika, posvećena arhanđelima Gavrilu i Mihailu, i 
mala, posvećena sv. Nikoli. Duž bedema, vezanih sa citadelom, 
ređale su se monaške ćelije, trpezarije i druge zgrade. Most preko 
Bistrice vezivao je manastir s carevim dvorcem u Ribniku i s 
carevom palatom u Prizrenu. Utvrđenje (danas u ruševinama), 
izvedeno po svim pravilima fortifikacionog sistema u Srednjem 
veku, dokazuje da su naši mana- 
stiri znali biti snažno utvrđivani 
i pre pojave Turaka. 

Crkva sv. Arhanđela, predvi- 
dena za Dušanovu grobnicu, ide 
u grupu nadgrobnih crkava koje 
su Nemanjići zidali od kraja 
XIL do sredine XIV v. na 
teritoriji svoje države. Ima 
osnovu u obliku upisanog krsta, 
kube na četiri stuba, otvorenu 
spoljašnju pripratu i tri oltarske 
apside, od kojih je srednja spolja petorostrana, a bočne spolja 
trostrane. Isticala se skladnošću proporcija i lepotom tesanika od 
belog i crvenog mermera kojima su spolja bili obloženi njeni 
zidovi. Pod u priprati sastojao se od crvenih i plavih ploča, a u 
naosu je bio izrađen u mozaiku (geometrijski ornamenti, lavovi, 
ptice, ribe, fantastične životinje); to je najlepši mozaik u srp. 


SVETI ARHANĐELI 
Plan crkve sv. Gavrila i Mihaila 
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umetnosti iz tih vremena. — Crkva sv. Nikole, podignuta u isto 
vreme, imala je osnovu u obliku upisanoga krsta, kube (na ist. 
strani počiva na dva stuba, na zap. se naslanjalo na zid) i oltarsku 
apsidu spolja trostranu. U XVI v. dozidan je spoljašnji narteks. 
Građevina je od kamena, a sokl je obložen mermerom. 

Obje su crkve imale bogatu dekorativnu plastiku; nađeno je 
oko 1700 fragmenata (anđeli i svetitelji, ljudske glave i maske, 
zoomorfni i biljni motivi). Freske su bile — nasuprot drugim 
freskama iz toga doba, izrazito živopisnim i narativnim — monu- 
mentalnog karaktera i po dimenzijama i po stilu. U naosu crkve 
sv. Arhanđela očuvane su fragmentarne figure pustinjaka, a u 
oltaru figure sv. otaca (iz Božanstvene liturgije). U crkvi sv. Nikole, 
u niši juž. zida do oltara, nalazi se golemo poprsje sv. Nikole. 
Dosta dobro su očuvane freske arhanđela Mihaila i Gavrila. Ceo 
sev. zid priprate (širok 4,14 21) pokriven je poprsjem nepoznatog 
svetitelja. Pri slikanju fresaka upotrebljavano je mnogo zlata; 
pozadina je plava. 

LIT.: J. Šafafik, Hrisovulja cara Stefana Dušana, kojom se osniva ma- 
nastir sv. Arhangela Mihaila i Gavrila u Prizrenu godine 13482, Glasnik Društva 
srpske slovesnosti, 1862, XV. -—— 2. Popović, Crkva sv, Arhanđela u Prizrenu, 
Starinar, 1926—27. —R.M. Grujić, Otkopavanje Sv. Arhanđela kod Prizrena, 
Glasnik 'Skopskog naučnog društva, 1928. — M. Vasić, Žiča i Lazarica, Be- 
ograd 1928, str. 85—88. — Đ. Bošković, Ruševine Sv. Nikole, Glasnik Skop- 


skog naučnog društva, 1932. — A. Deroko, Srednjevekovni gradovi u Srbiji, 
Crnoj Gori i Makedoniji, Beograd 1950, str. 165—168. M. Kin. 


ARHANĐEO NA PREVLACI, stari manastir u Tivatskom 
zalivu. Pripadao najpre katoličkoj crkvi, a posle širenja srp. države 
ka jugu i dobijanja crkvene samostalnosti (I2I9) postao sedište 
Zetske episkopije i (od 1346) Zetske mitropolije. Razoren je sre- 
dinom XV v. — U kompleksu manastirskih ruševina izdvaja se 
glavna crkva posvećena sv. Mihailu. Prostrana trobrodna gra- 
đevina završava se na istoku trima polukružnim apsidama. U sred- 
njoj od njih opažaju se temelji jedne manje apside iz čega se vidi 
da je na mestu glavne bazilike postojao stariji hram. Unutra- 
šnjost crkve bila je ukrašena podnim mozaikom i, izgleda, fre- 
skama na zidovima. Zvonik je bio sagrađen odvojeno od crkve. 
— Rezultati arheol. iskopavanja, vršeni 1956 i 1957, nisu još 
objavljeni. Delimično je otkrivena osnova velikog hrama i otkopan 
veći broj fragmenata dekorativne plastike. 

LIT.: M. Crnogorčević, Miholiski zbor u Boci Kotorskoj, Prevlaka, Sta- 
rinar, 1893. — Đ. Stratimirović, O prošlosti i neimarstvu Boke Kotorske, Spo- 
menik SA, 189s, XXVIII. — V. Marković, Pravoslavno monaštvo i manastiri 
u srednjevekovnoj Srbiji, Sremski Karlovci 1920, st. 73. — Đ. Bošković, Iz- 


veštaj o ispitivanjima srednjevekovnih spomenika na Južnom Primorju, Spo- 
menik SA, 1938, LXXXVIII, str. 135—136. G. Su. 


ARHELAJ (grč. 'Apy&2xoc Arhelaos), grčki kipar iz Priene 
(vjerojatno na prijelazu iz <-> II u <— I st.). Sačuvan je njegov 
signirani reljef poznat pod imenom Homerova apoteoza (Brit. 
muzej), pronađen u XVII sr. kod Albana u Italiji. Na slikarski 
način, karakterističan za azijske škole helenističkog razdoblja, 
prikazani su, u nekoliko zona, Zeus na vrhu brijega, ispod njega 
na padini, u 2 reda, Apolon i Muze te u najdonjem redu Home- 
rova apoteoza. Pojedini likovi Muza s ovog reljefa dolaze često i u 
ant. statuarnoj plastici. 


ARHEOLOGIJA (grč. dpyatoc arhaios star i Xoyoc logos nau- 
ka), znanost, koja na osnovi spomenika, nađenih u zemlji ili na nje- 
noj površini, odnosno sistematski iskopanih određenim metodama, 
tumači i rekonstruira život i kulturu ljudi u davnoj prošlosti. 
Osnovna podjela arheologije polazi s kronološkog stajališta (za 
Evropu: prethistorijska, klasična, starokršćanska, srednjovjekovna 
4.), pri čemu u osnovi ne odlučuju ni regionalne ni etničke granice. 
Često su, međutim, i etnički i regionalni momenti mjerodavni 
kod podjele arheologije. Pojam starohrvatska a. ograničen je etnički, 
regionalno i vremenski; egipatska a. određena je regionalno i 
etnički i t. d. Rjeđe se vrši i stvarna podjela arheologije (a. gra- 
diteljstva, a. likovnih umjetnosti i sl.). A. istražuje kompletan 
kulturni inventar jednog naselja, pokrajine, naroda ili vremenskog 
razdoblja. Taj inventar sadržava i proizvode materijalne kulture, 
koji kao materijal ne ulaze izravno u historiju umjetnosti (oruđe, 
oružje i sl.). Međutim, velik dio tog inventara pruža značajne 
dokumente za povijest likovnih umjetnosti, jednako kao i za 
povijest umjetnog obrta (keramika, nakit i t. d.). Nazivom a. u 
specijalnom značenju katkad se označivala i znanost o klasičnoj 
umjetnosti: prvu povijest klasične umjetnosti (Geschichte der 
Kunst des Altertums«) napisao je osnivač klasične arheologije 
J.J. Winckelmann. Naziv a. danas više ne označuje onu znanost, 
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koju je označivao prvobitno, t. j. staru povijest. Isto tako on više 
nije naziv za povijest klasične umjetnosti. Unatoč tome a. je i 
danas, pored toga što je samostalna naučna disciplina, ujedno 
pomoćna znanost povijesti umjetnosti, a za stare kulture uglavnom 
samo ona obrađuje materijal za poznavanje razvoja likovnih 
umjetnosti. 


Klasična arheologija istražuje spomenike kulture grčko-rim. 
svijeta. Njeni počeci sežu u XV st., ali je stvarni njezin osnivač 
3. 73. Winckelmann (XVIII st.). U XIX st. organiziraju se mu- 
zeji klasičnih starina, pristupa se sistematskim iskapanjima, a kla- 
sična a. izgrađuje svoje metode rada. Nakon otkrića u Pompejima 
(od 1748 dalje), koja su inaugurirala razvoj arheologije, otkriva 
se u drugoj pol. XIX st. dotad nepoznata kretsko-mikenska kul- 
tura. Ta činjenica, kao i upoznavanje spomenika kasne antike, 
otkrili su i korijenje i posljednje izravne izdanke klasične kulture. 
Jedan od najznačajnijih događaja u razvoju klasične arheologije i 
povijesti umjetnosti zbio se u poč. XIX st., kad je dio figuralne 
dekoracije Partenona dopremljen u London (Elgin Marbles). 
Važan doprinos klasičnoj arheologiji dali su radovi H. Schlie- 
manna, W. Dorpfelda, A. Conzea, E. Curtiusa i Th. Wieganda. 


Starokršćanska arheologija u vrijeme, kad se počela razvijati 
(XVI st), istraživala je kršćanske starine u općem smislu. U 
XVII st. ona se počinje razvijati u znanost, koja proučava spo- 
menike kršćanske kulture. Oko pol. XVIII sr. uređuje se u Va- 
tikanu prvi muzej kršćanskih starina. Najznačajnija djelatnost 
na području starokršćanske arheologije razvija se u XIX st. sa 
G. B. di Rosstem i R. Garruciem, koji u drugoj pol. tog stoljeća 
objavljuje veliko djelo u šest svezaka o razvoju starokršćanske 
umjetnosti. Radovi 7. Strzygowskog, nekoliko decenija kasnije 
(počevši od 1901), prvi put su upoznali Evropu s ranokršćanskim 
spomenicima Istoka, 


Razvoj prethistorijske arheologije pada u poč. XIX st. U Fran- 
cuskoj su istraživači otkrili u spiljama tragove kulture pračovjeka, 
u Švicarskoj su naišli na sojenice, nordijske su zemlje pružile 
toliko materijala, da se mogla izvršiti klasifikacija prethistorijskih 
perioda, a potkraj stoljeća otkrivena je i egejska kultura. Na tim 
se temeljima razvila prethistorijska a., koja je otkrila prve početke i 
iznijela prve spomenike likovnih umjetnosti. Prvo sintetičko 
djelo s tog područja dao je 1898 M. Hoernes (»QUrgeschichte der 
bildenden Kunst in Europa“). 


Temelji su srednjovj. slavenske arheologije postavljeni u XX st., 
iako je već i u XIX st. bilo pojedinačnih radova s tog područja. 
Najistaknutiji je istraživač slav. arheologije L. Nieđerle (njegovo 
je monumentalno djelo »Slovanskć  starožitnosti«,  I902—24). 
I radovi brojnih drugih istraživača (J. Borkovsky, I. L. Červinka, 
J. Eisner, A. S. Guščin, R. Jakimowicz, J. Kostrzewski, K. Mi- 
jatev, J. Poulik, B. A. Ribakov, J. Skutil, A. P. Smirnov, P. N. 
Tretjakov i dr.) dali su značajne priloge slav. arheologiji, koja je u 
razmjerno kratkom vremenu od pedesetak godina dala važne 
rezultate i iznijela i zanimljive spomenike likovnih umjetnosti i 
umjetnog obrta kod Slavena u Srednjem vijeku. 


I na mnogim područjima izvan Evrope razvila se značajna 
arheol. aktivnost. U povodu vojne ekspedicije, koju je poveo 
Bonaparte u Egipat, počela se forsirano razvijati arheologija starog 
Egipta (egiptologija). Njen je razvoj vezan uz ime J.-F. Champol- 
lona i uz dešifriranje hijeroglifa. Četrdesetak godina kasnije 
vraća se iz Egipta ekspedicija, koju je vodio R. Lepstus, i donosi 
u Evropu prijepise epigrafskih spomenika i kopije djela egipat. 
likovnih umjetnosti. Otad počinju najprije nesistematska, a zatim 
sistematska iskapanja, koja u početku vode stranci. Tek između 
dva rata počinju iskapati i Egipćani. 

Naziv orijentalna arheologija označuje danas uglavnom arheol. 
istraživanja u zemljama Bliskog Istoka. Ta su istraživanja zapo- 
čeli oko pol. XIX st. P. E. Botta i A. H. Layard radovima u Khor- 
sabadu i Kujundžiku. Potkraj XIX st. značajni su radovi R. Kol- 
deweya u Babilonu, a poslije Prvoga svjetskog rata iskapanja I. 
Woolleya u Uru. Ovi su radovi u mnogome objasnili historiju i 
dali uvid u opći kult. razvoj Aramejaca, Asiraca, Babilonaca, 
Hetita, Kananejaca i Sumerana. 


U Palestini se razvila biblijska arheologija, čiji počeci sežu u 
XVI st. Njen je cilj proučavanje privatnog, drž. i relig. života 
Izraelaca od prvih poč. do u grčko-rim. doba. Novo razdoblje 
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biblijske arheologije započinje u XIX st. radovima A. Delitzcha > 
H. Wincklera; u toku XX sr. otkopani su mnogi palestinski gra- 
dovi i naselja (Megiddo, Jerihon, Sihem, Bethsan i dr.). 


U XIX st. razvija se i indijska arheologija. Značajan je rad 
A. Cunninghama, koji se od 1870 posvetio metodičkom istraživanju 
i publiciranju hist. spomenika Indije. Od tog vremena otkrivena 
su i istražena mnoga važna nalazišta (Mohenjo Daro, Harappa i dr.). 

Značajne rezultate dala je i kineska arheologija, koja ima go- 
tovo tisućgodišnju tradiciju (ilustrirani katalozi starina iz vremena 
dinastije Sung, 960—I279), te američka arheologija, čiji počec+ 
padaju u XIX sr. (otkriće kulture Maya, Azteka i Inka). 

Na području današnje Jugoslavije javlja se već u XV st., pod 
utjecajem humanizma, zanimanje za proučavanje klasične starine, 
u prvom redu u vezi s epigrafskim spomenicima. Potkraj XVIII sr., 
kad se u Evropi počinje javljati pojačan interes za klasičnu arheo- 
logiju, kod nas nastaju radovi prvoga našeg značajnog arheologa, 
M. P. Katančića. U poč. XIX st. već se otvaraju prvi muzeji 
(Split 1821) i počinju prva iskapanja klasičnih starina u Solinu. 
U drugoj pol. XIX sr. istražuju se već i starokršćanska i pret- 
historijska, a potkraj stoljeća i srednjovj. slav. nalazišta. U to 
vrijeme već se javlja kod nas niz istaknutih arheologa (F. Bulić, 
J. Brunšmid, L. Marun, M. Vasić, N. Vulić, K. Dežman, S. 
Rutar, W. Šmid, Ć. Truhelka, V. Ćurčić i dr.). Poslije Drugoga 
svjetskog rata mnogo se uradilo na svim područjima arheologije, a# 
osobito na području slavenske a. 


LIT.: H. Bulle, Handbuch der Archaologie, 1913. — T. A. Joyce, Central 
American and West Indian Archaeology, 1916. — €. M. Kaufmann, Handbuch 
der christlichen Arch&ologie, 1922. — Lj. Karaman, Iz kolijevke hrvatske pro- 
šlosti, 1930. — C. L. Woolley, Mit Hacke und Spaten, Leipzig 1932. — E. Kali, 
Biblische Arch&ologie, Freiburg 1934. — H. G. Creel, The Birth of China, 1936. 
— W. Wolf, Wesen und Wert der Agyptologie, 1937. — E. Mackay, The Indus 
Civilization, 1938. — V. Christian, Altertumskunde des Zweistromlandes, 
1I—II, 1940. — C. W. Ceram, Gštter, Griber und Gelehrte, Hamburg 1949. — 
R. Pittioni, Die urgeschichtlichen Grundlagen der europiischen Kultur, 1949. — 
M. Gerašanin i 7. Kovačević, Pregled meterijalne kulture južnih Slovena, 1950. — 
7. Korošec, Uvod v materialno kulturo Slovanov zgodnjega srednjega veka, 


1952. — M. Garašanin i D. Garašanin, Priručnik za arheološka iskopavanja, 
1953. — L. Niederle, Slovenske starine, 1954. — C. W. Ceram, Gčtter, Griber 
und Gelehrte im Bild, 1957. M. Šr. 


ARHERMOS (grč. "Apyepuoc), grčki kipar s Hiosa (oko pol. 
<— VI sr.). Prema jednom Aristofanovu komentatoru, A. je prvi 
prikazao božicu pobjede Niku s krilima. Plinije piše, da su se 
njegova djela nalazila na Lesbosu i Delosu. Na Delosu nađena 
je jedna baza s njegovom signaturom, ali arhajska figura Nike, 
otkrivena u blizini baze, vjerojatno nije njegovo djelo. 


ARHIJEREJSKO ŽEZLO, obeležje duhovnih glavara u pra- 
voslavnoj crkvi; simbol »dobrog pastira«. Izrađuje se od skupo- 
cenog materijala ili plemenitog drva. Bogato ukrašeno ornamentima, 
dragim kamenjem, zlatom, srebrom i sedefom. 


ARHILOH (grč. 'ApytAoyxoc Arhilohos), grčki graditelj iz 
Agrile u Atici (druga pol. <— V st.). Nasljednik Filokleta kod 
gradnje Erehtejona na Akropoli u Ateni (<— 408 do — 407). 


ARHIMED (grč. Apytunq8ns Arhimedes), veliki fizičar i 
matematičar iz Sirakuze, spominje se u rim. doba među zname- 
nitim arhitektima zbog svojih iznašašća u vezi s iskorištava- 
njem snage vode i vjetra i konstruiranja raznih strojeva. Nema 
međutim potvrde, da je bio i graditelj. 

ARHIMIMUS (lat. archimimus), starješina, upravitelj ili 
glumac, prvak u rimskim kazališnim družinama (Dominus gregis). 
U Pompejima pronađena je karakteristična brončana portretna 
herma arhimimusa Norbanusa Sorexa. 


ARHIPENKO, Aleksandr Porfirjevič, ruski kipar (Kijev, 
30. V. 1887—). Jedan od najznačajnijih predstavnika ekspresio- 
nizma u kiparstvu. Učio u Kijevu i Moskvi; dolazi 1908 u Pariz, 
gdje se priključuje suvremenoj likovnoj avangardi. Povezuje se 
sa P. Picassom i F. Lćgerom, koji su u to doba postavili temelje 
kubizmu. God. 1920—23 živi u Berlinu, a od 1924 u USA (Holly- 
wood, New York). U svom kreativnom razvoju pošao je od rea- 
lizma (najranija djela) preko stilizacije, koja se vraća na arhajske 
oblike, do t. zv. apsolutne plastike. U posljednjoj fazi negira figuru 
u klasičnom smislu, anatomiju i proporciju ; forma prelazi u ritam, 
kretnju i apstrakciju. Pod utjecajem kubizma pariske faze i ekspre- 
sionizma za vrijeme boravka u Berlinu odbacuje sve, što bi moglo 
izazvati iluziju prirodnog. Figuru tretira apstraktno, elastično, 
napeto, geometrizirano, plohe su glatke, tordirane. Izbjegava svaki 
detalj i ostavlja ljudskim likovima samo viziju strukture. Služi se 
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A. P. ARHIPENKO, Torzi 


različitim materijalom (kamen, sadra, željezo, staklo, drvo), koji 
često bojadiše. U suvremenoj skulpturi začetnik je smjera, koji 
napušta klasično izražavanje i polazeći od ekspresionizma za- 
xršava se u nefiguralnosti. Njegova djela karakterizira snažna 
dinamika naslućene reducirane forme i intenzitet emocije. 


DJELA: Boxing Match;  Medrano; Gondoličre ; 
Torse ; Danse. 

LIT.: H. Hildebrandt, A. Archipenko, Berlin 1923. — New York, Museum 
of Modern Art. Cubisme and abstract art, New York 1936. 


ARHIPOV, Abram Jefimovič, sovjetski slikar (Egorovo, 
15. VIII. 1862— ?). Kao sin seljačke sredine, obrađuje u prvom 
redu selo i pejzaž. Učio na umjetničkoj školi u Moskvi, te na 
akademiji u Petrogradu (1884—86) kod V. Perova i V. Makov- 
skoga. Izlaže od 1886; pripadao krugu peredvižnjika. Nakon 
kraće realističke faze prelazi na impresionistički tretman i, pod 
utjecajem F. Maljavina, na žarki kolorit. Poslije Oktobarske revo- 
lucije slika scene iz tvornica u duhu socijalističkog realizma. Nje- 
govi su učenici A. M. Gerasimov, B. V. Ioganson i E. A. Kacman. 


I"homme - machine ; 


DJELA: Na rijeci Oki (Moskva, Tretjakovska galerija); Ribari na Volgi; 
Led se lomi. 
DO LIT.: H. H. Poxcdecmsenckaa, Haponubii xynokauk A. E. Apxunon, 
MocKBa 1930. 


ARHITEKTURA. Arhitektonsko kreiranje kao zasebna dru- 
štvena aktivnost, manifestirana putem konkretnih definicija t. j. 
arhitektonskih objekata ili urbanističkih kompleksa, specifičan je 
vid ljudske djelatnosti, koji u sebi sadržava kompleksne vrednote 
spoznajnog i stvaralačkog dometa čovjekova. Arhitektonska dje- 
latnost predstavlja u biti umijeće izgradnje građevina sa svrhom 
stvaranja unutarnjih organiziranih prostora, namijenjenih najra- 
zličitijim potrebama čovjekova života i aktivnosti. Osnovni su 
elementi arhitekture prema tome: definirani unutarnji arhitek- 
tonski prostor namijenjen nekoj svrsi (stanovanju, radu, kretanju, 
odmoru, kulturnom životu, meditaciji, sahranjivanju i t. d.), i 
arhitektonsko tijelo, koje svojom konkretnom  konstruktivnom 
komponentom ostvaruje i zaštićuje spomenuti unutarnji arhitek- 
tonski prostor, a svojom kompoziciono-oblikovnom komponentom 
usklađuje pojedine konstruktivne elemente (volumene, stijene, 
stupove, otvore i t, d.), te ih povezuje u harmoničnu cjelinu. 
Arhitektonsko stvaralaštvo, razvijano kroz historiju u okvirima 
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i pod uslovima formiranja najširih potreba za organiziranim pro- 
storom unutar razvoja društvenoga života, definira prema tome 
prostor potreban čovjeku za manifestaciju najrazličitijih vidova 
njegove fizičke i psihičke životne aktivnosti. Definicija arhitek- 
tonskoga organizma (objekta ili urbanog ansambla) mora stoga 
udovoljavati kvantitativnim zahtjevima fizičke kao i kvalitativnim 
zahtjevima psihičke komponente čovjekove aktivnosti; to znači, 
da arhitektonska kreacija mora u svojoj suštini biti pravilno defi- 
nirana kako u kvantitativnom tako i u kvalitativnom smislu. 


U kvantitativnom smislu arhitektonsku kreaciju definira ra- 
cionalno odmjeren i funkcionalno organiziran prostor, logično 
upotrebljen i formiran materijal, empirijskim ili analitičkim putem 
određen i dimenzioniran konstruktivni sistem i t. d. U kvalita- 
tivnom smislu svaku arhitektonsku kreaciju definira provedeno 
harmoničko usklađivanje navedenih prostornih i konstruktivnih 
kvantitativnih elemenata, čime se ostvaruje ona određena vred- 
nota arhitektonskoga prostora i korpusa, putem koje arhitek- 
tonska kreacija postaje nosilac stvaralačkog odraza idejnog i emo- 
tivnog dostignuća društvene zajednice. Putem tako postignute 
i ostvarene vrednote arhitektura se deklarira kao kategorija spe- 
cifične društvene aktivnosti, koja u sebi sadržava tehničku i umjet- 
ničku komponentu ljudske djelatnosti, 


Cjelovita arhitektonska kreacija sastoji se iz rješenja dviju 
osnovnih grupa komponenata, od kojih je jedna tehničke pro- 
storno-konstruktivne prirode s konzekvencijom funkcionalne de- 
finicije svoga prostornoga organizma i statički stabilne konstrukti- 
vne definicije svoga korpusa, a druga je idejne i emotivne prostorno- 
doživljajne i oblikovno-doživljajne naravi, s konzekvencijom har- 
monijski sređene definicije svojih prostornih i oblikovnih ele- 
menata. 


Prva komponenta, koja određuje lokaciju i orijentaciju, orga- 
nizira i povezuje prostore, definira kvantitete, materijal, konstruk- 
ciju i t. d., rješava se na temelju analize funkcije objekta i statičke 
stabilnosti konstrukcije. Ovu analizu provodi autor snagom vla- 
stitih dostignuća na području naučne spoznaje zakonitosti niza 
društvenih, prirodnih i tehničkih nauka, kao što su nauka o razvoju 
i organizaciji ljudskoga društva, biologija, statistika, nauka o pro- 
jektiranju, nauka o konstrukcijama, nauka o čvrstoći materijala, 
statika i mnoge druge. 


A. J. ARHIPOV, Seljakinja 
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Druga komponenta, koja definira snagu izraza i harmonije, 
profil ili još više fizionomiju jednoga objekta — komponenta, 
u vrijednosti koje se zrcale idejnost i emotivnost, težnje i čuvstva 
jedne određene epohe društvenoga razvoja na određenome tlu 
i unutar određene etničko-političke cjeline, nastaje kao stvaralački 
umjetnički odraz specifično (umjetnički) spoznate objektivne ži- 
votne stvarnosti, definiran kreatorom na podlozi njegovih ličnih 
idejnih i emotivnih kvaliteta, a intenziviran dometom njegove stva- 
ralačke snage interpretiranja. 

Osnovno je kod sveukupnoga procesa definiranja arhitek- 
tonske koncepcije, da se u toku samoga stvaralačkog procesa 
rješavanje obih spomenutih komponenata mora razvijati i sazri- 
jevati sinhrono, te da obje komponente u kvalitetnom ostvarenju 
moraju djelovati jedinstveno kao konačna sinteza, manifestirana 
konkretnom definicijom arhitektonskoga objekta. U suštini su 
analiza i kreativna definicija na području arhitektonskoga stvara- 
laštva kompleksni procesi, koji se temelje na dostignućima autorove 
naučne i umjetničke spoznaje, a rezultati toga kreativnoga procesa 
rastu do kvalitete na bazi stvaralačke snage autorova talenta. 

Elementi arhitektonske problematike. Ukupna proble- 
matika s područja kompleksne arhitektonske djelatnosti može se 
podijeliti prema različitim kriterijima. U odnosu na osnovne 
elemente materijalne egzistencije arhitektonskoga objekta, analizom 
se obuhvaćaju problemi arhitektonskoga prostora i problemi arhi- 
tektonske konstrukcije (povezane sa svojstvima materijala). U 
odnosu na proces nastajanja arhitektonskoga djela, analizom se 
obuhvaća problem arhitektonskoga projektiranja (u kompleksnom 
smislu njegove naučne i umjetničke komponente) i problem 
realizacije projekta (izvođenja građevine). Sa poopćenoga stajališta 
teorije arhitekture, ukupna problematika arhitektonskoga stvara- 
laštva analizira se kao vid specifične društvene djelatnosti, dijalek- 
tički povezane s općim procesom razvoja i aktivnosti ljudskoga 
društva. Na temelju analize procesa listorijskoga razvoja arhitek- 
ture teorija arhitekture fiksira opće zakonitosti kretanja arhitek- 
tonskog stvaralaštva kao specifičnog izraza i oblika društvene 
aktivnosti i na taj način određuje opće elemente sadržaja i kon- 
kretne realizacije suvremenog arhitektonskog stvaranja. 


Arhitektonski prostor. Od vremena najstarije afirmacije ljudskoga 
društva pa do današnjega dana čovjek se služi na različite načine 
definiranim prostorom kao okvirom za većinu manifestacija svoje 
životne aktivnosti. U najstarijoj fazi razvoja ljudskoga društva 
(paleolitik) čovjek iskorišćuje za potrebe svoje zaštite prirodne 
nalaze prostora u spiljama i polupećinama. Arheološki nalazi 
dokazuju, da čovjek već u to najstarije doba organizira dani 
prostor spilje prema potrebi života i različitim funkcijama, koje se 
odvijaju u tome prostoru. Položaji ognjišta, radnoga prostora, 
Ježajeva, kultnog prostora i mjesta za sahranjivanje pokazuju prve 
oblike organizacije unutarnjega prostora prethistorijskog spiljskog 
interieura. Zbog načina proizvodnje (lov) i rijetke naseljenosti 
u to vrijeme, čovjek se zadovoljava zaklonjenim prostorima pećina i 
prirodnih zaklona tako, da u to doba još ne postoji viši oblik organi- 
zacije skupine nastamba t. j. oblik urbane aglomeracije nastamba. 
Prijelazom na viši oblik proizvodnje stočarskog, a potom i ratar- 
skog tipa, kada čovjek postaje stabilnije vezan uz određeno plodno 
tlo, pojavljuje se prva potreba stvaranja zaštićenoga prostora na 
određenom, većim dijelom otvorenom nizinskom području. To je 
vrijeme nastajanja prvih ljudskom rukom izgrađenih prostora 
u obliku pravokutnih ili nepravilnih jama izdubenih u zemlji, 
a prekrivenih laganim pokrovom (šiblje). Kompaktnost rodovske 
skupine dovodi do aglomeracije spomenutih stambenih jama, 
koje se grupiraju oko nekoga središta (centralnog ognjišta, prostora 
za okupljanje) i na taj način nastaju prva (u početku neutvrđena) 
neolitička naselja, u kojima često dominira centralni prostor 
(neka vrsta trga za okupljanje pripadnika rodovske skupine). 
Daljnji razvoj dovodi do potrebe izgradnje stabilnijih prostora 
za obitavanje, koji su osigurani od naglih poplava. Tako nastaju 
različiti tipovi normalnih nadzemnih prostora nastamba. Prema 
raznolikim potrebama života, nalazu građevnoga materijala, kli- 
matskim uslovima i stupnju razvoja materijalne kulture, prostori 
nastamba poprimaju u neolitiku raznolike tlocrtre oblike, defi- 
nirane počevši od masivne drvene konstrukcije pravokutnoga me- 
garona pa sve do labilne konstrukcije laganih kružnih nastamba iz 
šiblja premazanih lijepom od zemlje. U klimatski nepovoljnim 
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uslovima prostor nastambe ima naročito značenje i u njemu se 
nalazi ognjište, toliko važno za život tadašnjega čovjeka. U kli- 
matski povoljnijim uslovima prostor nastambe služi više za po- 
vremene zaklone, i ognjište se često nalazi na otvorenom prostoru 
ispred nastambe. Povećanje gustoće pučanstva kao i nastala 
nesigurnost uvjetovali su organizaciju izgradnje naselja na pri- 
rodno zaštićenom terenu, kao i zaštitu naselja izgradnjom obram- 
benog bedema. Time nastaje viši oblik formiranja zatvorenog 
urbanog prostora unutar obrambenih kontura naselja. Kako se u 
doba razvoja ratarstva čovjek susreće s nizom prirodnih pojava 
o kojima je ovisan, a njihovu materijalnu realnost ne može shvatiti, 
to se na podlozi straha obilno uvećava maštanje; poprimivši 
stabilnije oblike ono se razvija u kult. Na toj podlozi dolazi već 
u neolitiku do izgradnje niza prostora bilo užeg arhitektonskog 
karaktera (dolmeni), bilo šireg, neke vrste urbanog (alignamenti, 
kromleki) karaktera; namijenjeni su sahranjivanju odnosno kultnoj, 
rodovskoj ili općenito društvenoj funkciji. U toku daljnjeg razvoja 
prethistorije spomenuti oblici definiranja arhitektonskih i urbanih 
prostora usavršuju se i poprimaju sve stabilnije oblike. 

Bitna promjena u razvoju kreacije arhitektonskoga prostora 
nastaje u fazi prijelaza društvene formacije iz oblika uređenja 
prvotne zajednice u oblik robovlasničkog društvenog uređenja. 
Podloga je promjeni arhitektonsko-prostorne koncepcije u pojavi 
klasne distance, koja je nastala na razlici u ekonomskim moguć- 
nostima i dovela do razvoja specifičnih oblika ideološke, kultne 
i emotivne nadgradnje u službi vladajuće klase. Posljedica po- 
stanka i razvoja ekonomske razlike unutar klasnoga društva očituje 
se na području razvoja arhitektonskog prostora u daljnjem održa- 
vanju izgradnje primitivnih jednoprostornih nastamba pripadnika 
eksploatirane klase s jedne strane, te razvoja bogate prostorne 
diferencijacije u koncepciji izgradnje nastamba pripadnika vla- 
dajuće klase s druge strane. Na taj način dolazi do definicije raz- 
vijenijih oblika veće skupine prostorija različitih funkcija u sklopu 
nastamba vladajućih slojeva u starom Egiptu, Kini, Grčkoj i Rimu. 
Iskorišćavanje ideološke i emotivne nadgradnje u službi vladajuće 
klase odrazilo se u naglom razvoju izgradnje kultnih prostora, 
koji su svojim mjerilom, kompozicijom, formatom i kvalitetom 
(Egipat) ili formatom i dekorom (Rim) u stvarnosti fascinantno 
djelovali na široke mase i time potencirali metafizički interpre- 
tiranu superiornost vladajućeg sloja (Egipat). U ant. Grčkoj, 
gdje dolazi i do povremene pojave demokratskih odnosa unutar 
sloja robovlasnika, spomenuta homogenost određenog sloja gra- 
đana polisa jasno se očituje u jedinstveno izjednačenoj prostornoj 
vrednoti grčkoga teatra. Arhitektonski prostor toga objekta ka- 
rakteriziraju kristalna izbalansiranost i ravnoteža. Racionalistički 
duh Rimljana odrazio se u definiciji jasne sheme rasporeda urba- 
noga prostora castruma s geometrijskim rasporedom uličnih po- 
teza i položaja trgova. 


U toku daljnjeg razvoja klasnih društvenih odnosa elementi 
ekonomske i ideološke podloge, koji uslovljuju specifičnu defi- 
niciju arhitektonskog prostora, ostaju u suštini isti; razlikuju se 
samo formalno u konkretiziranom obliku. U razdoblju feudalnog 
društvenog uređenja postoji ista suprotnost u ekonomskoj moguć- 
nosti, odražena u skali razvoja prostora za obitavanje od primitivne 
nastambe do funkcijom razvedenih sistema organizacije prostora 
u burgovima i palačama. Ideološka nadgradnja skolastičkog tipa 
odrazila se u metafizičkoj intonaciji prostorne kompozicije me- 
dievalne bazilike, koja kulminira u zanosnom prostoru gotičkoga 
stila. Suština društvene strukture slobodnih gradova, koja se 
sastoji od niza individualno negiranih građana, odrazila se u 
profilu organske strukture spleta uličica, koje se slijevaju u cen- 
tralni prostor trga. Slobodna aglomeracija sitnih anonimnih indivi- 
dualiteta formira prostor krivudavih uličnih tokova. 

Kapitalističko društvo unosi u proces kreiranja arhitektonskoga 
prostora znatne promjene. Dok se u ranijoj fazi razvoja arhitek- 
tonskoga prostora (u objektima »monumentalnog« karaktera) do 
potkraj XIX st. očitovao izraziti formalizam, to se najprije 
kod objekata utilitarnoga karaktera (već u toku XIX st.), a od 
početka XX sz. općenito, u procesu kreiranja arhitektonskih prostora 
očitovala težnja kapitalističke klase za racionalizacijom, ekonomi- 
zacijom i rentabilnošću. Spomenuti principi, prodrijevši i na 
područje kreiranja arhitektonskoga prostora, urodili su formi- 
ranjem metode funkcionalne analize i organizacije arhitektonskoga 
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prostora. Suština spomenute metode sastoji se prvenstveno u tome, 
da se dimenzije, orijentacija i organizacija arhitektonskih pro- 
stora određuju na temelju racionalne analize funkcije one manife- 
stacije čovjekova života ili društvene aktivnosti, kojoj je objekt 
namijenjen. Organizacija arhitektonskoga prostora s obzirom na 
oblike života i rada, kojima su namijenjeni, dakle izvjestan funk- 
cionalni odnos između životnih potreba i prostorne definicije, 
postojao je i mnogo ranije (gotovo od prvih početaka organizacije 
prethistorijske nastambe), ali je funkcionalno rješavanje u pret- 
hodnim razdobljima bilo produkt spontanog praktičnog organi- 
ziranja ili se temeljilo na iskustvima stečenim kroz generacije. 
U okviru kapitalističkog društvenog uređenja problem funkcio- 
nalne analize prostornih koncepcija u arhitekturi postavlja se na 
temelje primjene naučnih spoznaja s područja niza prirodnih i 
društvenih nauka (geografija, meteorologija, biologija, ekonomija, 
sociologija, statistika i t. d.). Razumljivo je, da je razvoj te metode 
unutar kapitalističkog društvenog uređenja podložan  zakoni- 
tostima kretanja vlastitih društvenih odnosa. Stoga se unutar 
spomenutog razvoja javljao u sve oštrijoj mjeri proces kretanja 
k mehaničkom funkcionalizmu u organizaciji prostora, u kome se 
počela gubiti vrijednost osnovnog faktora u arhitektonskom pro- 
storu t. j. vrijednost čovjeka, a u prvi je plan izbio mehanički 
primijenjen princip ekonomičnosti, mehanizacije, rentabilnosti pa 
čak i estetskog formalizma. Taj je proces doveo do definicije 
pojma nastambe kao »stroja za stanovanje« sa sveukupnim po- 
zitivnim ali i negativnim prizvukom tako izraženog naziva. Kon- 
cepcija arhitektonskoga prostora u okviru razvoja arhitekture u 
socijalističkom društvenom uređenju mora biti, razumljivo, bazi- 
rana na primjeni najrazličitijih naučnih spoznaja s područja niza 
prirodnih i društvenih nauka, ali primjena tih spoznaja ne smije 
postati sama sebi svrhom, dakle ne smije postati mehanička: 
ona mora biti dijalektička, a to znači, da čovjek u svom potpunom 
humanističkom formatu mora ostati centralna vrednota u odre- 
divanju koncepcije arhitektonskoga prostora, dok primjena nave- 
denih naučnih spoznaja ima služiti što savršenijoj organizaciji 
takvoga funkcionalno koncipiranoga prostora, u kome će čovjek 
moći slobodno razviti maksimalnu intenzivnost određenog vida 
svoje fizičke ili psihičke aktivnosti. 


Arhitektonska konstrukcija. = Konkretizacija arhitektonskoga 
prostora kao primarnoga elementa arhitekture postizava se iz- 
gradnjom određenog arhitektonskog korpusa t. j. specifičnog 
sistema konstrukcija, koje povezane u cjelinu formiraju ukupni 
prostorni organizam arhitektonskoga objekta. Definiranje arhi- 
tektonskih konstrukcija u osnovnom  kvantitativnom pogledu 
(čvrstoća, dimenzije, izvedba, materijal) pripada u područje teh- 
ničke djelatnosti. U suštini razvoj arhitektonskih konstrukcija 
najuže je povezan sa stupnjem razvoja materijalne kulture ljud- 
skoga društva i konkretnim mogućnostima te uslovima, što ih 
pruža određeno područje u vidu izbora dostupnoga materijala. 
Tehnički razvoj arhitektonskih konstrukcija ovisan je u suštini 
o svojstvima i čvrstoći materijala, od kojih se konstrukcija izvodi. 
S druge strane, s razvojem arhitektonskih konstrukcija i njihovim 
usavršavanjem povezan je velikim dijelom stupanj slobode u 
kreativnom definiranju arhitektonske prostorne koncepcije. 

U osnovi postoje dvije glavne grupe građevnih materijala, 
od kojih se izvode bitni dijelovi arhitektonskih konstrukcija. U 
prvu grupu ulaze građevni materijali, koje čovjek nalazi u pri- 
rodi, a to su drvo, zemlja i kamen, a u drugu grupu materijali, 
koje je čovjek u fazi višega tehničkog razvoja počeo proizvoditi 
ili ih je pronašao, a to su čelik, beton i armirani beton. 

U najstarijoj fazi razvoja arhitektonske izgradnje čovjek ra- 
zumljivo upotrebljava građevne materijale, koje nalazi u prirodi, 
i na temelju svojstava ovih materijala kao i dugotrajnih iskustava 
definira određene konstrukcije, koje primjenjuje u izgradnji svojih 
arhitektonskih objekata. Tokom stoljeća iskustvom se usavrša- 
vaju mnoge konstrukcije i poprimaju savršenije oblike, koji odgo- 
varaju kako praktičnim potrebama čvrstoće i zaštite, tako i kompo- 
zicionoj logici, kojom se definira kvaliteta arhitektonskoga djela. 
Razvojem primijenjenih nauka proširen je izbor građevnoga ma- 
terijala i omogućen prijelaz s empirijske na racionalnu analitičku 
metodu definiranja konkretne arhitektonske konstrukcije, što je 
omogućilo snažno proširenje slobode na području arhitekton- 
skoga projektiranja. 
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Arhitektonske konstrukcije od drva počele su se razvijati 
još u prethistoriji. Relativna čvrstoća drva i otpornost na 
naprezanja tlaka, vlaka i savijanja, omogućavale su, da se drvo 
upotrebljavalo kako za vertikalne konstruktivne elemente (stijene), 
tako i za horizontalne i kose (strop, krovište). Povoljna termička 
svojstva drva omogućavala su upotrebu drvenih konstrukcija pod 
različitim klimatskim uslovima. Tako se drvene arhitektonske 
konstrukcije razvijaju u varijanti masivne izvedbe u klimatski 
nepovoljnim područjima počevši od prethistorije (nastambe me- 
garonskoga tipa) pa sve do suvremenih pučkih ostvarenja (područja 
sjev. i ist. Evrope). Konstruktivni sistem sastoji se od paralelno 
položenih greda (brvnare) ili od skeleta formiranog drvenim gre- 
dama (kanatna konstrukcija). Otpornost drva na naprezanje 
na savijanje omogućuje izvedbu ravnih stropova i greda (arhi- 
trava), koji su se primjenjivali u klasičnoj ant. grč. arhitekturi i u 
vrijeme, kad je drvo kao građevni materijal bilo već davno zami- 
jenjeno kamenom. Arhitektonske konstrukcije od drva upotre- 
bljavaju se i u suvremenoj arhitekturi ne toliko radi izvanrednih 
svojstava čvrstoće ili otpornosti, već s razloga, što drvo posjeduje 
određenu vrijednost u fakturi svoga tkiva. Organski karakter 
drvene građe pruža široku skalu primjene u arhitektonskoj kompo- 
ziciji. S toga se razloga razvila, nasuprot organskim oblicima tradi- 
cionalnih pučkih ostvarenja drvenih arhitektonskih konstrukcija, 
u suvremenoj arhitekturi koncepcija drvenih konstrukcija egzakt- 
nih stereometrijskih rješenja (Finska, Švedska, sjev. Amerika). 
Spomenute konstrukcije unatoč kristalnim oblicima svoje defi- 
nicije zadržavaju određeni stupanj organske povezanosti s pro- 
matračem. 


U klimatski povoljnim predjelima nastaju drvene konstrukcije 
lagane izvedbe (pleteruše); pojavljuju se u rasponu od razdoblja 
prethistorije pa sve do suvremenih drvenih konstrukcija na- 
stamba pojedinih plemena domorodaca u tropskim područjima. 

Arhitektonske konstrukcije na podlozi upotrebe zemlje (glina, 
ilovača) kao građevnoga materijala postoje pod određenim uslo- 
vima, što ih pruža pojedino područje, u sveukupnom rasponu 
razvoja arhitekture od njenih početaka pa do današnjega dana. 
Međutim određena svojstva spomenutog materijala logično su 
dovela do specifičnih rješenja. Pored pojave primitivnog korištenja 
zemlje u vidu izvedbe naboja ili konstrukcije od nepečene opeke 
(ćerpiča) razvila se upotreba arhitektonskih konstrukcija od pe- 
čenih opeka. Ovaj je tip konstrukcija otporan na tlačna naprezanja, 
a neotporan je na vlačna naprezanja i na savijanje. S toga su 
razloga ove konstrukcije prikladne samo za podizanje vertikalnih 
arhitektonskih konstruktivnih elemenata (stijene, stupovi). Pod 
specifičnim uslovima, koji postoje u krajevima oskudnim drvom, 
nastao je problem izvedbe horizontalnih konstruktivnih elemenata 
u sklopu izgradnje opekom. Kako upotreba opeke kao građevnoga 
materijala isključuje mogućnost izvedbe nosive horizontalne kon- 
strukcije većega raspona, to se već u najstarije vrijeme (Mezopo- 
tamija) razvio na bazi opeke kao građevnoga materijala specifičan 
oblik arhitektonske konstrukcije luka, svoda i kupole. Na taj je 
način arhitektura obogaćena izvanrednim elementima konstruk- 
tivne i prostorne realizacije. Arhitektonske konstrukcije od opeke 
ostvaruju se u dvije varijante s obzirom na interpretaciju svoje 
fakture. U prvoj varijanti struktura površine konstruktivnog 
elementa od opeke (zida) negira se prekrivanjem žbukom. Time 
se postizava u tehničkom pogledu zaštita same konstrukcije, a u 
kompozicionom pogledu poprima konstruktivni elemenat puno 
značenje homogenog arhitektonskog tijela. U drugoj varijanti 
ostavlja se struktura površine opeke vidljiva, i time se ostva- 
ruje istiniti oblikovni izraz materijala. 

Primjena arhitektonskih konstruktivnih elemenata izvedenih 
od opeke u suvremenom je arhitektonskom stvaranju gotovo naj- 
rasprostranjenija. Ti se elementi izgrađuju ili kao osnovni nosivi 
dijelovi objekta ili kao razdjelne membrane kod primjene ske- 
letnih nosivih konstrukcija od čelika ili armiranoga betona. Kod 
toga se površinska obradba u većini izvodi putem žbukanja, i ako 
ornamentalno tkivo veza ziđa od opeke kao i izvorna boja opeke 
često služe za postizavanje određenog likovnog obogaćenja i kolo- 
rističke intonacije u kompoziciji objekta (Italija). 

Arhitektonske konstrukcije od kamena pripadaju tipu kon- 
strukcija, koje je čovjek upotrebljavao u toku ukupnoga razvoja 
građevne djelatnosti. Osnovna svojstva kamena kao građevnoga 
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materijala pružaju na bazi čvrstoće, otpornosti i trajnosti podlogu 
za široku upotrebu i primjenu kamenih konstrukcija. Međutim 
i kamen posjeduje nedostatak slabe otpornosti na naprezanje na 
vlak i na savijanje, i stoga u tom pogledu konstrukcije od kamena 
podliježu sličnim principima statičkog rješavanja (empirijskoga ili 
analitičkoga) kao i konstrukcije od opeke. Uz osnovna svojstva 
čvrstoće i trajnosti, konstrukcije od kamena izrazuju specifičnu 
vrijednost fakture kamenoga materijala. 

U najstarijem razdoblju upotrebe kamenih konstrukcija čovjek 
se služio poluobrađenim ili grubo obrađenim kamenim  bloko- 
vima (neolitičke kultne građevine). No već od prvog razdoblja 
izgradnje monumentalnih arhitektonskih objekata, nastalih u 
uslovima afirmacije robovlasničkoga društvenog uređenja (Egi- 
pat), razvio se tip perfektne obradbe kamenih konstrukcija, koji 
se uz određene varijacije održao do danas. 


Konstrukcija od kamena poput konstrukcije od opeke pogodna 
je za izvedbu vertikalnih elemenata arhitektonskog objekta, dok 
je njena upotreba kod izvedbe horizontalnih elemenata ograničena 
u dimenziji zbog male vlačne čvrstoće kamena. S toga su razloga 
primjerice izvedbe ravnih arhitrava i stropova od kamenog mate- 
rijala u arhitekturi starog Egipta i ant. Grčke nelogične kon- 
strukcije s obzirom na materijal, a nastale su održavanjem tradi- 
cije izvedbe drvenoga stropa s gredama, dok je naprotiv izvedba 
presvođenja (svod, kupola) kamenom konstrukcijom u arhitek- 
turi Etruraca, Sirijaca ili Rimljana potpuno logična. Konstrukcije 
od kamena upotrebljavale su se sve do pojave čeličnih i armirano- 
betonskih nosivih skeletnih konstrukcija uglavnom kao osnovni 
nosivi konstruktivni elementi zgrade, a rjeđe kao sekundarni 
dekorativni elementi (oblaganje ziđa kamenom). Arhitektonska 
primjena kamenih konstrukcija obuhvaćala je izvedbu zidova, 
stupova, podnožja i krovišta (katedrala u Šibeniku). Međutim 
razvojem skeletne konstrukcije od čelika ili armiranoga betona 
pojavio se novi problem definiranja dotada uglavnom nepo- 
znatog konstruktivnog elementa stijene-membrane; njezina uloga 
nije konstruktivno nošenje nego isključivo dioba prostora. U 
težnji za primjenom vrednijih materijala u izvedbi ovakvih mem- 
brana, u arhitekturi se u tu svrhu razvila upotreba stakla i kamena. 


Pored upotrebe navedenih arhitektonskih konstrukcija, raz- 
vijenih na podlozi svojstava standardnih prirodnih građevnih 
materijala, doveo je progres na tehničkom polju do upotrebe 
novih materijala, i na toj osnovi do razvoja novih arhitektonskih 
konstruktivnih sistema. Arhitektura je već ranije poznavala upo- 
trebu nekih veznih sredstava (vulkanski pijesak), koja su kon- 
strukciji pružala mnogo veću čvrstoću nego obična vezna sredstva. 
No tek se na prijelazu iz XIX u XX st. konačno afirmirala šira 
upotreba betona, odnosno armiranoga betona. Beton kao gra- 
đevni materijal svojim specifičnim svojstvom, koje dopušta izvedbu 
homogenog konstruktivnog elementa proizvoljnog oblika, zatim 
svojom čvrstoćom i otpornošću, omogućio je prvo formiranje 
novih konstruktivnih rješenja. Ali i kod betona postoji negativna 
pojava malene čvrstoće na vlak, te su u tom smislu i betonske kon- 
strukcije  nepodesne za izvedbu kompleksnih konstruktivnih 
elemenata, kod kojih nastupaju različiti naponi. Međutim kon- 
struktivna kombinacija dvaju materijala, betona koji posjeduje 
svojstvo otpornosti na tlačno opterećenje, i čelika koji posjeduje 
svojstvo velike otpornosti kako na tlačno tako i na vlačno opte- 
rećenje, pružila je mogućnost izvedbe velikih konstrukcija, koje 
mogu preuzeti sve vrste opterećenja i napona. Mogućnost izvedbe 
svake potrebne forme armirano-betonskih konstrukcija, velika 
sposobnost preuzimanja opterećenja sviju vrsta, otpornost protiv 
negativnih vanjskih upliva i mnoga druga pozitivna svojstva 
prokrčila su armiranom betonu brz prodor i primjenu. Razvoj 
armirano-betonskih arhitektonskih konstrukcija omogućio je kvali- 
tativni progres u općem procesu kreativne analize na području 
arhitektonskog projektiranja. Specifična svojstva drvenih i masivnih 
(opeka i kamen) arhitektonskih konstrukcija uslovljavala su izvedbu 
jedinstvenih elemenata nosive i ujedno razdjelne konstrukcije 
u arhitekturi. Ova činjenica ograničavala je slobodu rasporeda 
unutarnjih prostora, jer je njihovo definiranje bilo uslovljeno 
osnovnom  dispozicijom nosivih arhitektonskih konstruktivnih 
elemenata (stijene, stupovi). Pojavom armirano-betonske kon- 
strukcije reducirane su dimenzije nosivih elemenata na minimalne 
dimenzije stupova, koji nose horizontalne lamele stropnih armirano- 
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betonskih konstrukcija. Time je ukupan prostor pojedine etaže 
potpuno oslobođen, te dioba i organizacija prostora nisu više 
ovisne o nekom krutom nosivom konstruktivnom sistemu, već 
se mogu provesti putem definiranja slobodnih stijena-paravana. 
"Tako je nastao t. zv. tip skeletne armirano-betonske arhitektonske 
konstrukcije, koji omogućuje potpunu slobodu funkcionalnog orga- 
niziranja unutarnjeg rasporeda arhitektonskoga prostora. U naj- 
širem smislu formiranja arhitektonskoga organizma, primjena 
armirano-betonske skeletne konstrukcije pruža mogućnost izgrad- 
nje ekonomičnih arhitektonskih objekata s mnogo etaža. Kod 
toga u principu nastaje problem deklariranja ili prikrivanja armi- 
rano-betonske skeletne konstrukcije. U suvremenoj arhitekturi 
podjednako su zastupana oba smjera u tretiranju fizionomije 
arhitektonskoga korpusa. Štoviše, slobodni oblici armirano- 
betonske konstrukcije skeleta, konzolnih ploča, ljusaka i lamela 
pružili su dosad neslućene mogućnosti u oblikovnoj definiciji 
arhitektonske kompozicije. Isto se tako primjena stakla, metalnih 
lamela i okvira, kao i betonskih sirovih ili ožbukanih ili obloženih 
površina te laganih materijala paravanskih stijena prilagođuje 
funkciji skeletne konstrukcije. 


Čelične arhitektonske konstrukcije pružaju velikom čvrsto- 
ćom i otpornošću materijala mogućnost izgradnje visokih obje- 
kata odnosno objekata s velikim rasponima. Kod toga čelična 
konstrukcija minimalnim dimenzijama pojedinačnih nosača 
omogućava rješenja još slobodnijih prostornih dispozicija od 
onih, koje pruža armirano-betonska konstrukcija. U uslovima 
izgradnje objekata unutar velikih gradova, u kojima ograničenost 
prostora diktira koncentraciju izgradnje na malim površinama, 
jedinu mogućnost pruža izgradnja visokih objekata. Napredak 
nauke i tehnike omogućio je već u drugoj pol. XIX st. izvedbu 
zamašnih čeličnih skeleta. Realizacija mnogokatnica i velikih 
dvorana u suvremenoj arhitekturi sve se više oslanja na primjenu 
čeličnih konstrukcija. Stijene-membrane, koje u okviru ovakve 
arhitekture definiraju unutarnje prostorije, montiraju se neovisno 
od dispozicije nosivoga skeleta, a to pruža mogućnost potpuno 
originalnih rješenja kako u prostornom tako i u oblikovnom 
smislu. 


Arhitektonsko projektiranje. Proces rada na ostvarenju iz- 
gradnje jednog arhitektonskog objekta sastoji se u suštini od 
dva dijela; prvi obuhvaća rad na projektiranju objekta, a drugi 
rad na njegovoj izvedbi. 

Rad na projektiranju obuhvaća najprije upoznavanje funkcije 
budućega objekta, na temelju kojeg se prelazi na rješavanje arhi- 
tektonskog organizma definiranog koncepcijom rasporeda prostora 
i adekvatne konstrukcije, te konačno na razrađivanje sveukupnoga 
materijala (nacrta, statičkih računa, troškovnika i t. d.), potrebnog 
za pristupanje samoj izgradnji. 

Osnovu za pristupanje arhitektonskom projektiranju mora 
sačinjavati konkretno definirani građevni program, u kome je 
fiksirana funkcija objekta, točan položaj mjesta za izgradnju 
(lokacija), te svi podaci, dimenzije i detalji važni za pravilno 
funkcioniranje budućeg objekta. Osnovne elemente građevnog 
programa daje budući korisnik objekta, a upotpunjuje ih arhi- 
tekt općom analizom postavljenoga zadatka. U ovoj fazi kreativ- 
noga procesa nužno je provesti osnovnu analizu funkcije objekta, 
njegova odnosa prema urbanom ansamblu ili pejzažu, njegova 
položaja obzirom na najšire uslove geografske, klimatske i teren- 
ske situacije. Prva konkretizacija zamisli projekta fiksira se na skici 
(mjerilo ovisi o veličini objekta; I: 200 do I :500). Prostor 
definiran u ovoj prvoj fazi određuju u pogledu veličine osnovni 
materijalni elementi projektiranja (stroj, pokućstvo i t. d.), potrebni 
za ostvarenje funkcije samoga objekta, a raspored prostora odre- 
đuju funkcija, rad i djelovanje, koji će se odvijati u tom objektu. 
Potpuno je razumljivo, da se već u ovoj prvoj fazi projektiranja 
— paralelno i sinhrono s postavlianjem osnovnih kontura orga- 
nizacije unutarnjeg arhitektonskoga prostora — rješava u osnov- 
nim linijama i sistem konstrukcije kao i problem kvalitete arhi- 
tektonske koncepcije. Nakon toga pristupa se na temelju daljnjeg 
studija zadane problematike izradbi detaljnijih nacrta u mjerilu 
I:1o0 (urudžbeni nacrti), u kojima su svi osnovni prostori i 
konstruktivni elementi u potpunosti riješeni. To se postiže na taj 
način, što se paralelno s pripremom nacrta izrađuje statički račun, 
kojim se definiraju dimenzije i izvedbeni detalji sviju složenijih 
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elemenata konstrukcije. Razradba ovih nacrta kao i statičkoga 
računa potrebna je kao elaborat, na temelju kojega kompetentni 
upravni organ odobrava izgradnju. Zbog potrebe određivanja 
cijene odnosno troškova projektiranoga objekta izrađuje se na 
temelju planova u mjerilu I: 100 točan pregled količine sviju 
radova i konstruktivnih elemenata ugrađenih u dotični objekt 
(dokaznica mjera); na temelju ovog elaborata unose se dobivene 
količine u troškovnik, u kome se u pojedine stavke opisa radova 
i konstrukcija (određenih količinom) unose cijene pojedinih 
radova i materijala, te se time dobiva ukupna cijena projektiranoga 
objekta. Paralelno s tim razrađuju se svi elementi, koji tvore kvali- 
tetnu sintezu arhitektonskog objekta; njegov oblikovni izraz 
analizira se u nacrtima pročelja, perspektivnom prikazu ili izrad- 
bom modela. Nakon što je projekt u osnovi izbalansiran, pristupa 
se izradbi detaljnih izvedbenih nacrta u mjerilu I : 50 (polirski 
planovi). U ovoj fazi razrađuju se detaljno svi konstruktivni pro- 
blemi kao i problemi izvedbe obrtničkih radova. Paralelno s 
izradbom ovih izvedbenih nacrta za temelje, sve katove, presjeke 
i naročite detalje, izrađuju se posebni nacrti za izvedbu složenijih 
konstruktivnih elemenata (armirano-betonsku ili čeličnu konstruk- 
ciju). Nakon izradbe izvedbenih nacrta razrađuju se t. zv. detaljni 
nacrti kompliciranijih konstruktivnih detalja i obrtničkih radova u 
mjerilu 1:20, 1:10, 1:5 1I:2ili 1:1. Uz to se izrađuie i 
točan opis radova. Time je pripremljen osnovni dio elaborata, 
na temelju kojega se može pristupiti konkretnoj izgradnji arhitek- 
tonskog objekta. 

Razumljivo je, da je metoda kreiranja projekta u suvremenom 
arhitektonskom stvaranju detaljno razrađena. Kako je projekti- 
ranje kompleksna djelatnost, koja se sastoji od komponente primjene 
naučne analize i komponente primjene umjetničkog kreiranja, 
to su i problemi s područja arhitektonskog projektiranja teoretski 
i praktički razrađivani prema vrsti zadatka, što ih obuhvaća opća 
problematika arhitektonskoga projektiranja. Arhitektonski objekti 
dijele se prema svojoj namjeni u više vrsta (stambeni objekti, 
objekti javne namjene, industrijski objekti, saobraćajni objekti 
i dr.), pa se stoga i osnovna problematika njihove funkcije, a prema 
tome i njihova projektiranja kao i realizacije, međusobno razli- 
kuju. Potpuno je razumljivo, da su se na osnovi spomenutih spe- 
cifičnosti razvile i specijalne domene projektantske djelatnosti. 


Unutar općenitoga pojma arhitektonske djelatnosti postoji 
područje specifične problematike izgradnje, organizacije, sre- 
đivanja i uređenja širokih područja naselja i gradova. Djelatnost 
ove vrste najuže je povezana s općom problematikom arhitekture, 
ali se razvila u posebnu disciplinu, urbanizam. Osnovni principi 
razradbe urbanističkih rješenja temelje se — kao i na području 
osnovne arhitektonske djelatnosti — s jedne strane na metodici 
naučne analize niza konkretnih problema, a s druge strane na 
primjeni konkretnog umjetničkog stvaranja. Zadaci urbanističke 
djelatnosti obuhvaćaju rješavanje problematike života, povećanja, 
sređivanja, asanacije i konzervacije postojećih naselja i gradova, 
kao i izgradnju novih. Najšire probleme izgradnje, povezivanja 
i funkcionalne organizacije života na širokim područjima, koja 
su gravitaciono povezena ekonomskim, geografskim ili sličnim 
elementima, rješava disciplina regionalnog planiranja. 

Urbanistička djelatnost, jednako kao i arhitektonska djelat- 
nost, posjeduje osnovne elemente razrađene naučnom metodom ; 
oni čine podlogu općoj razradbi projekta. Problem gustoće nase- 
ljavanja, sadržaja i veličine mikrorajona, sheme saobraćaja, osnovne 
orijentacije, dislokacije pojedinih zona kao i mnogi drugi proble- 
mi čine sadržaj osnovne analize na području urbanističke djelat- 
nosti. Rješavanje spomenutih konkretnih problema povezano je 
u urbanizmu kao i u općem arhitektonskom procesu projektiranja 
nedjeljivo s osnovnim problemom sinhronog rješavanja kvalitete. 
Ista zakonitost jedinstvenoga rješavanja problema kvantitete i 
kvalitete, koja vrijedi na području općeg arhitektonskog kreiranja, 
vrijedi i na području urbanističkoga kreiranja. 

Na području arhitektonskoga i urbanističkoga kreiranja obje 
nedjeljive komponente kvantitativnog i kvalitativnog rješavanja 
projektne problematike moraju biti sinhrono pozitivno riješene. 
Izolirano pravilno rješenje kvantitativne problematike arhitek- 
tonskog ili urbanističkog zadatka (ortodoksni konstruktivizam 
ili funkcionalizam) jest nužan ali nije ujedno i dovoljan uslov za 
potpunu i kvalitetnu kreaciju. Bez pravilnoga kvantitativnog 
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rješenja nema uopće mogućnosti ostvarenja kvalitetne kreacije, 
ali isključiva korektnost u smislu rješenja kvantitete i organizacije 
nije ujedno dovoljan uslov za postizanje kvalitete. U toj činjenici 
sastoji se ujedno kompleksna narav arhitektonske i urbanističke 
djelatnosti t. j. nužnost sinteze naučne i umjetničke komponente 
stvaralačke aktivnosti. 

Realizacija projekta. Materijalna konkretizacija arhitekton- 
skoga obiekta provodi se izgradnjom t.j. izvođenjem građevnih 
radova prema određenoj dispoziciji, koja je fiksirana u elaboratima 
arhitektonskoga projekta. Za razliku od realizacije na području 
nekih drugih grana umjetnosti (kiparstvo, slikarstvo), u kojima 
sam kreator provodi i tehničku realizaciju svoje zamisli, na području 
arhitektonske djelatnosti izvođenje građevinskih radova pred- 
stavlja u suštini tehničko-rutinski posao, neovisan u svome meha- 
ničkom odvijanju od ličnosti kreatora. Potpuno je razumljivo, 
da u pravilu arhitekt-kreator mora posjedovati sveukupnu moguć- 
nost nadzora nad procesom izvođenja građevine kao garanciju, 
da će se realizacija izvršiti prema intencijama i koncepciji samoga 
projekta. 

Praktičnu provedbu realizacije arhitektonskoga projekta t. j. 
izgradnju objekta preuzimaju posebno organizirana građevinska 
poduzeća. Provedba izgradnje zahtijeva u prvome redu dobru 
organizaciju gradilišta, koje predstavlja adekvatan tehnički pogon, 
snabdjeven kod većih realizacija građevinskim strojevima, trans- 
portnim sredstvima i potrebnom radnom snagom. 


U najstarije vrijeme razvoja ljudskoga društva, kao i kod 
današnjih primitivnih plemena, svaka skupina ljudi sama je za 
sebe izgrađivala potrebne objekte-nastambe. Prema tome je u 
prvoj fazi razvoja izgradnje manje ili više svaki korisnik objekta 
bio ujedno i njegov projektant i njegov graditelj. S vremenom, 
kako se projektna zamisao usavršuje a matcrijalna kultura poprima 
razvijenije oblike, te uslijed toga realizacija projekta postaje kom- 
pleksnija, dolazi do podjele rada i na tome području, a prema tome 
i do specijalizacije. Tako nastaju tijekom vremena ponajprije 
majstorske družine (u Srednjem vijeku), koje stječu vještinu pro- 
jektiranja kao i izvedbe projekta. Konačno u razdoblju razvoja 
suvremene tehnike dolazi do afirmacije posebnih pogona-podu- 
zeća, opskrbljenih tehničkim pomagalima i osposobljenih za 
provedbu izgradnje. 


Sama realizacija (izgradnja) objekta definiranoga projektom 
odvija se prema logičnom redoslijedu ostvarivanja cijeloga niza 
specifičnih radnih procesa, koji su međusobno povezani, a u redo- 
slijedu provedbe i međusobno ovisni. Disciplinom izvođenja 
građevina obuhvaćena je metodika radnoga procesa izgradnje 
arhitektonskih objekata. Razumljivo je, da je udio pojedinih spe- 
cijalnih djelatnosti, kao i izvjestan dio sheme redosliieda kod 
izvedbe građevina ovisan o tipu građevine predviđene projektom, 
o upotrebi određenih materijala, veličini građevine, kvaliteti 
realizacije, raznolikosti opreme i mnogim drugim faktorima, 
Normalni redoslijed kod izvedbe građevine započinje uređenjem i 
tehničkom pripremom gradilišta. Ono mora biti povezano s 
prometnim putevima radi pristupa radnika i dovoza materijala, 
mora posjedovati mogućnost dovoda vode (a po mogućnosti i 
električne energije), potrebne za niz tehničkih procesa koji se 
na njemu odvijaju, i mora posjedovati određene elemente osigu- 
ranja i sanitarne zaštite. Proces rada započinje točnim prenošenjem 
projektom predviđenoga položaja zgrade na sam teren, na kome 
se znakovima fiksiraju karakteristične ugaone točke objekta. Na 
podlozi točno fiksiranoga položaja započinje iskop terena, potreban 
za izgradniu temelja zgrade; njegove su dimenzije proračunane 
u ovisnosti o veličini zgrade (opterećenje) i specifičnoj nosivosti 
tla. Na tai način započinie izvođenje t. zv. zidarskih radova, u 
koje je uključena izvedba temelja, stijena, masivnih stropnih kon- 
strukcija i niza ostalih konstruktivnih elemenata, izvedenih od 
betona, armiranoga betona, opeke, žbuke i srodnih materijala. 
Zidarskim radovima ostvaruje se osnovna konstruktivna jezgra 
objekta, koja se upotpunjuje i osposobljava za privođenje svrsi 
nizom daljnjih zahvata specijalnih djelatnosti. Osnovno osiguranje 
objekta provodi se izolacijom od podzemne vlage kao i izvedbom 
tesarskih radova (u koliko je predviđena drvena konstrukcija 
krovišta), te pokrivačkih radova, kojima se objekt osigurava od 
atmosferilija odnosno oborina. U tako osiguranom objektu zapo- 
činje ugrađivanje i montaža niza specifičnih konstruktivnih ele- 
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menata, opreme i instalacija. Klesarskim radovima montiraju se 
eventualno predviđene kamene stube; stolarskim radovima obuhva- 
čena je izvedba i ugrađivanje drvenih dijelova vrata i prozora, 
koji se okivaju u okviru bravarskih radova; tesarskim radom 
obuhvaćena je izvedba donje i gornje oplate stropova; električar- 
skim i limarskim radovima obuhvaćena je dobava i montaža elek- 
tričnih odnosno vodovodnih i sanitarnih uređaja u objektu; par- 
ketarskim radovima izvodi se konačna konstrukcija podova; 
pećarskim radovima obuhvaćeno je podizanje peći i štednjaka, 
u koliko nije predviđena izvedba centralnoga loženja; staklarskim 
radovima izvodi se ustakljenje prozora i eventualno vrata ; tapetarski 
radovi obuhvaćaju dobavu i montažu zastora; soboslikarski i 
ličilački radovi dovršavaju uglavnom izvedbu objekta bojadisa- 
njem prostorija i drvenih dijelova prozora i vrata. 

Sveukupni proces izgradnje objekta stoji pod nadzorom kom- 
petentnog upravnog organa, koji kontrolira, da li se izvedba 
odvija prema odobrenom eluboratu, kao i pod nadzorom projek- 
tanta, a često i nadzornog organa, kojega određuje investitor. 
Nakon završetka izgradnje vrši se primopredaja, tokom koje se 
provodi kontrola, da li su svi radovi i tehnički detalji u redu 
izvedeni i da li odgovaraju propisima, predviđenim uslovima i 
postojećim nacrtima. Nakon jedne ili dvije godine poslije do- 
vršenja objekta provodi se t. zv. komisijska kolaudacija, kojom 
se utvrđuje, kako su se konstrukcija objekta kao i pojedinačni 
elementi zgrade održali u toku navedenoga roka uporabe. 

Teorija arhitekture. Arhitektonska djelatnost kao vid dru- 
štvene aktivnosti dijalektički je povezana s općim formama kretanja 
ljudskoga društva i prema tome posj=duje specifične zakonitosti 
svoga razvoja. Kako se arhitektonsko stvaranje sastoji od dviju 
osnovnih komponenata, od kojih je jedna tehničke a druga krea- 
tivno-umjetničke prirode, to su i unutarnje zakonitosti arhitek- 
tonske djelatnosti kompleksne prirode. Komponenta tehničkih 
zakonitosti unutar procesa arhitektonske djelatnosti fiksirana je 
rezultatima naučne spoznaje na području niza prirodnih, a dijelom 
i društvenih nauka, dok je komponenta kreativno-estetskih zako- 
nitosti na području arhitektonske djelatnosti određena rezulta- 
tima naučne spoznaje na području opće teorije umjetnosti od- 
nosno specijalne teorije arhitekture. 

Kako opća teorija umjetnosti i specijalna teorija arhitekture 
pripadaju osnovnoj grupi društvenih nauka, to se zakonitosti 
na polju citiranih naučnih područja mogu pravilno fiksirati jedino 
promatranjem ukupnog historijskog kretanja općih pojava vezanih 
uz konkretnu materiju, koju dotične nauke obuhvaćaju. Prema 
tome je nužno u procesu spoznavanja općih zakonitosti na području 
teorije arhitekture poći putem, koji je Lenjin definirao riječima 
Od živog promatranja k apstraktnom mišljenju i od njega k praksi 
— to je dijalektički put spoznaje istine, spoznaje objektivne real- 
nosti«. To znači, da put k otkrivanju općih zakonitosti na području 
teorije arhitekture — kao nauke koja u domeni arhitekture izučava 
opće zakonitosti (umjetničkog) spoznajnog i kreativnog procesa, 
njegove mijene kroz historiju, te njegovu uslovljenost društvenim 
odnosima — bazira na promatranju odnosno analizi općih forma 
kretanja arhitektonske definicije u ukupnom rasponu historijskoga 
toka od najstarijih vremena do današnjega dana. Prema tome 
osnovna podloga za izgradnju suvremene teorije arhitekture, 
kao nauke koja određuje opće forme kretanja suvremenog arhi- 
tektonskog kreiranja, leži u izučavanju dosadašnjeg razvoja arhi- 
tekture i analizi dijalektičke povezanosti toga razvoja s općim 
oblicima kretanja ljudskoga društva. To znači, da se putem pra- 
vilne metode dijalektičke analize historije arhitekture mogu spoznati 
temeljne zakonitosti s pod.učja teorije arhitekture kao specifičnog 
dijela opće teorije umjetnosti ili estetike. 

Pođemo li od činjenice, da umjetnost kao specifična društvena 
djelatnost definira idejni, emotivni i predmetno-oblikovni stva- 
ralački odraz specifično (umjetnički) spoznate objektivne životne 
sivarnosti u procesu konkretizacije umjetničkoga dijela, tada 
vidimo, da je u samoj biti umjetničke aktivnosti sadržana zakoni- 
tost osnovne dijalektičke povezanosti između subjektivne (umjet- 
ničke) stvaralačke interpretacije i objektivne životne stvarnosti. 
Ove se zakonitosti mogu otkriti procesom »od živog promatranja 
k apstraktnom mišljenju«. 

S toga je razloga nužno izučavati karakteristični arhitektonska 
ostvarenja kroz historiju i analizirati načine i principe, kojima 
su odražavala idejni i emotivni profil vlastite društvene zajednice. 
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Maksimalna distansa u klasnim odnosima staroga Egipta s 
ideološkim profilom hijerarhijske apoteoze faraona interpretirana 
je jedinstvenom snagom u superiornom i nijemom korpusu pira- 
mide ili u gigantskom mjerilu majestetično hladnog intćrieura 
hipostila hrama u Luksoru. 

Unutarnja društvena homogenost robovlasnika antičkoga 
grčkog polisa s njihovom  prezentno-idealističkom ideološkom 
orijentacijom interpretirana je klasičnom snagom u idealiziranoj 
harmoniji peripteralnoga korpusa helenskoga hrama ili u jedinstve- 
no homogenom i izbalansiranom prostoru grčkog teatra. 

Asketski zanos anonimnog stanovnika medievalnog utvrđe- 
nog gradića, fasciniranog metafizičkom shemom skolastičke ideo- 
logije, interpretiran je gotovo stravičnom snagom u eteričnoj 
raščlanjenosti visokog prozračnog konstruktivnog skeleta gotičke 
katedrale, koji se nadvio nad zgusnuti sklop anonimnih kućica, 
ili melodikom kolorističke intonacije vitraila. 

Svijest humanista, orijentirana prema racionalnome skladu i 
realnome promatranju, egzaktno je interpretirana u  smirenoj 
harmoniji renesansne kompozicije palače Farnese ili u humanom 
mjerilu i čistoći oblika trijema u dvorištu vojvodske palače u 
Urbinu. 

Spekulativni racionalizam zapadnoevropskog građanina, za- 
hvaćenog groznicom rentabilnosti, ekonomičnosti i brzine, impre- 
sivno je interpretiran u arhitekturi reduciranih stereometrijskih 
oblika, koncipiranoj često mehaničkom primjenom funkcionalistič- 
kih i konstruktivističkih kriterija. 

Proučavanje prikazanih pojava na području arhitektonskog 
kreiranja u toku ukupnog raspona historijskog razvoja arhitekture, 
dovodi putem poopćenja do spoznaje niza zakonitosti s područja 
teorije arhitekture. Na temelju spoznaje navedenih zakonitosti 
općeg kretanja arhitektonskoga kreiranja, teorija arhitekture 
aktivno analizira puteve općeg kretanja i progresivne uloge arhi- 
tektonske dijelatnosti u novim uslovima razvoja socijalističke 
društvene stvarnosti. Na taj način teorija arhitekture vrši aktivnu 
pozitivnu ulogu u općem okviru progresivnog kretanja ljudskoga 
društva. 


ARHITEKTURA, PREGLED POVIJESNOG RAZVOJA 


Arhitektura kao specifičan vid ljudske djelatnosti, nastale 
iz potrebe čovjeka da za svoj život i rad formira organizirani 
prostor, svojim je razvojem najuže povezana s općim oblicima 
kretanja života ljudskoga društva, kod čega ekonomske, socijal- 
ne, etničke, političke i geografske specifičnosti donose sa sobom 
pojavu logičkih varijacija u definiranju konkretnih ostvarenja. 
S toga je razloga u analizi razvoja arhitekture usvojena opća 
periodizacija vezana uz kronološki niz historijskih razdoblja i uz 
pojedine teritorijalne cjeline. 

Razvoj arhitekture u doba prethistorije. U doba paleo- 
litika, kad je čovjek u stadiju divljaštva pribavljao dobra potrebna 
za život kao lovac i sabirač, kretale su se rodovske skupine u svom 
nomadskom načinu života šumovitim i brdovitim područjima, 
u kojima je bilo divljači. U okviru tadašnjeg primitivnog načina 
Života čovjek je kao zaklon (nastambu) izabirao prirodnu spilju 
ili polupećinu. Prostor spilje udešavao je prema svojim dnevnim 
potrebama tako, da je položaj ognjišta, ležaja, radnoga mjesta 
ili mjesta za kult i sahranjivanje odgovarao osnovnim zahtjevima 
funkcije. U suštini u ovome se razdoblju ne može govoriti o krei- 
ranju arhitektonskoga objekta nego samo o primjeni i donekle 
o adaptaciii prirodnoga zaklona u svrhu formiranja nastambe. 
Kako je gustoća pučanstva bila vrlo malena, a položaj spilja- 
nastamba određen prirodnim smještajem, to u ovo vrijeme još ne 
postoji nikakvo kumuliranje nastamba a prema tome ni formiranje 
urbanih aglomeracija. Bogat unutarnji ukras nekih spilja s prika- 
zima cijelih ciklusa životinja, a manjim dijelom i ljudi, ukazuje 
na postanak prvih skupnih (može se reći javnih) prostora, nami- 
jenjenih okupljanju pripadnika roda u vezi s funkcijom sastajanja 
prvotne zajednice a možda i s razvojem prvih početaka kulta. Spilje 
i polupećine ujedno su mjesta, na kojima je pronađen najveći 
broj paleolitičkih manufakata, t. j. oružja i oruđa izrađenoga 
od kamena ili kosti, kao i rijetkih primjeraka paleolitičke plastike. 

U toku dalj jeg razvoja društvene zajednice, kad čovjek na 
prijelazu iz divljaštva u barbarstvo upoznavši korisnost životinja 
počinje njihovim pripitomljavanjem, dakle u fazi prijelaza na 
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stočarski, a nedugo zatim nužno i na poljoprivredni način proiz- 
vodnje, dolazi do bitnih promjena u uslovima korištenja terena, 
a prema tome i do promjene u lokaciji i formiranju nastamba. 
U doba neolitika čovjek je uslijed novog načina proizvodnje kao 
stočar i ratar bio vezan uz plodno tlo, koje se prostiralo ponajviše 
u nizinskim područjima uz rijeke i potoke. Na tom području u 
većini slučajeva nije bilo prirodnih zaklona, pa je čovjek morao 
po prvi put sam pristupiti izgradnji vlastitog zaklona, t. j. primi- 
tivne nastambe. U ranoj 
fazi neolitika čovjek u tlu 
kopa jamu pravokutnog, 
ovalnog ili nepravilnog 
tlocrta i prekriva je po- 
krovom od šiblja, obično 
premazanog lijepom od 
ilovače. U ovim stambe- 
nim jamama (zemunica- 
ma) nađena su ognjišta i 
spremišta hrane, što do- 
kazuje organizirani za- 
hvat u formiranju ljudske 
nastambe. Kakoljudižive 
u to doba u većim skupi- 
nama, to se na pojedinim 
područjima izgrađuje ve- 
ći broj stambenih jama, 
kao i jama namijenje- 
nih za spremanje hrane, 
raspoređenih često kon- 
centrično oko središnjeg 
prostora sa centralnim 
ognjištem. U spomenutoj 
ranoj fazi izgradnje pr- 
vih urbanih aglomeracija, 
one još nisu osigurane obrambenim nasipima ili palisadama. 
Visok vodostaj rijeka i oborine činili su ove nastambe često nesi- 
gurnima tako, da čovjek ubrzo prelazi na izgradnju stabilnijih 
nadzemnih nastamba. Nadzemne nastambe različito su konstru- 
irane i poprimaju različit oblik već prema uslovima, u kojima se 
izgrađuju. Na klimatski nepovoljnim područjima srednje i sjev. 
Evrope, koja su obilovala drvom, razvija se izgradnja masivnih 
drvenih nastamba pravokutna tlocrta (na pr. tip megarona), kod 
kojih se ognjište nalazi unutar prostorije. U povoljnijim klimatskim 
uslovima izgrađuju se pravokutne nastambe iz laganije građe (plete- 
ruše), dok se u području Sredozemlja izgrađuju nastambe šatorasta 
tipa i kružnoga tlocrta manjih dimenzija, u početku od pletera, a 
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potom i u suhozidnoj kamenoj konstrukciji. U kasnijoj fazi neoli- 
tika pojavljuju se veće skupine nastamba osiguranih ili izgrad- 
njom na močvarnom tlu, odnosno iznad vode (sojenice) ili na 
prirodno teže pristupačnim vrhuncima brežuljaka; u tom slu- 
čaju dolazi i do podizanja obrambenog pojasa od kamena, zemlje 
ili drva (palisade). Na taj način nastaju gradine kao središnje 
mjesto zaklona (refugium) za pripadnike rodovskih skupina, koji 
obitavaju na pojedinim manjim područjima, a i prve urbane 
aglomeracije utvrđenoga 
tipa. 

Kako je čovjek, koji u 
to doba obrađuje zemlju, 
ovisan u visokom stupnju 
o nizu prirodnih pojava 
kojih uzroke ne razumije, 
to se na temelju straha 
razvija obilno maštanje 
koje se s vremenom sta- 
bilizira u različitim obli- 
cima kulta. Održanje svi- 
jesti o pripadnosti rodu 
potencira se kultom pre- 
daka (praoca roda); nji- 
hove se ličnosti s vrerne- 
nom uzdižu do heroja 
(grčka mitologija), a s tim 
u vezi dolazi do sahranji- 
vanja na određenim mje- 
stima i doizgradnje grob- 
ne arhitekture. Na taj na- 
čin razvija se već u neo- 
litiku uz izgradnju na- 
stamba i izgradnja obje- 
kata vezanih uz sahranji- 
vanje, kao što su dolmeni, odnosno vezanih uz različne oblike 
manifestacija rodovskoga života ili kulta kao što su menhiri, 
kromleki ili alignamenti. Dok su nastambe u to doba izgrađivane 
posve primitivno od drva ili kamena, kultni se objekti izgrađuju 
monumentalno. Oni su većinom objekti sastavljeni od ogromnih 
neobrađenih kamenih blokova, koji snažno djeluju svojim dimen- 
zijama. Uzmu li se u obzir primitivna tehnička sredstva tadašnjega 
čovjeka i veoma zamašne koncepcije kultnih arhitektonskih obje- 
kata, sastavljenih često od kamenih blokova teških po nekoliko 
desetaka tona, može se ocijeniti koliki je bio napor pojedine sku- 
pine ljudi, koja je podizala spomenute objekte, odnosno koliko 
je bila intenzivna idejna podloga, koja je pokretala tako napornu 
djelatnost. 


Prijelazom na metalno doba u višem stupnju barbarstva usa- 
vršavaju se oblici izgradnje nastamba i kultnih objekata. U eneo- 
litiku, kad se počinje upotrebljavati metalno oruđe, dolazi do 
jasnije obradbe kamenih blokova od kojih se sastavljaju kultni 
objekti, a prizmatički oblici obrađenoga kamena pružaju moguć- 
nost izvedbe savršenijih konstrukcija. U doba bronce i željeza 
pojavljuju se savršenije izgrađene drvene nastambe (istoga tipa 
kao i u neolitiku), kod kojih se konstruktivni vez drva često učvr- 
šćuje metalnim sponama. Nastambe od kamena zadržavaju izvedbu 
u tehnici suhozida, ali njihove se dimenzije povećavaju i pojedini 
blokovi kamena (oko ulaznoga otvora) obradbom  prilagođuju 
svojoj funkciji. U metalno doba dolazi do veće akumulacije nastamba 
na užem prostoru uslijed povećanja stanovništva, kao i do inten- 
zivnije izgradnje utvrđenih zakloništa (refugium) na prirodno 
zaštićenim položajima. Takvih utvrđenih zaklona ima u močvar- 
nim područjima ili na utoku dviju rijeka (zaštićenih jarcima 
ispunjenih vodom i vodotocima), kao i na vrhuncima brežuljaka 
ili gorskim izdancima (zaštićenih strminom terena). Unutar utvr- 
đenih gradina (kasteljeri, akropole) smješteni su uglavnom kultni 
objekti i nastamba vođe. Kod izgradnje utvrđenih gradina naro- 
čito se ističe razrađeni sistem obrambenih pojaseva. Pojedine 
gradine okružene su sa jednim, dva pa i više pojaseva bedema, 
kod čega prilazni put često prolazi kroz cijeli sistem ulaznih otvora 
tako, da obrana t. j. blokiranje toga puta bude što efikasnije. 

Pored nalaza ostataka arhitekture iz razdoblja prethistorije 
postoji i niz urna pronađenih u nekropolama onih plemenskih 
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skupina, koje su pokojnike spaljivale; izvedene u obliku stana 
pokojnika, one prikazuju u minijaturi oblike izgradnje tadašnjih 
nastamba. Nalazi takvih urna važni su naročito radi identificiranja 
oblika i konstrukcije onih dijelova arhitekture (krovište, pokrov), 
koji su, uslijed izvedbe od trošnog i neotpornog materijala, s 
vremenom propali. 

Kao elementi komparacije u okviru proučavanja graditeljstva 
prethistorije ispituju se oblici i konstrukcije izgradnje objekata, 
koje podižu suvremena plemena što žive na nižem stupnju razvoja. 
Primitivna plemena Polinezije, Australije i crnačka plemena 
Afrike izgrađuju svoje nastambe od drva, trske i pletera na vrlo 
primitivan način, većinom u obliku kružnih i šatorskih objekata, 
Pojedina plemena Indijanaca dosegla su u razdoblju prije prodora 
Evropljana vrlo visok stupanj u razvoju graditeljstva. Stepeničaste 
piramide, palače na terasama, raskošna dvorišta s trijemovima, 
cjeloviti gradovi i njihovi komunalni uređaji podsjećaju na razvoj 
graditeljstva naroda staroga Orijenta. 

Prva značajna stabilizacija poljoprivredne proizvodnje došla je do 
izražaja najranije u plodnim dolinama velikih rijeka umjerenog i 
suptropskog pojasa. Doline Egipta, Mezopotamije, Kine, Indije 
i Srednje Amerike područja su razvoja prvih velikih i organiziranih 
proizvodnja poljoprivrednoga tipa sa svim logičnim posljedicama 
pojave podjele rada, nužde izmjene dobara, potrebe povišenja 
proizvodnje odnosno radne snage i prijelaza na rad robova. Dru- 
štvena transformacija stvorila je na spomenutim područjima 
okvire za viši stupanj razvoja arhitekture. 


Razvoj arhitekture na području Egipta. Život u Egiptu, 
vezan uz intenzivnu poljoprivrednu proizvodnju baziranu na radu 
robova, mogao se održati s uspjehom, ako je vladajuća klasa organi- 
zacijom rada mogla iskorištavati prednosti prirodnih uslova, što 
ih pružaju poplave Nila, odnosno plodnost naplavljenih područja. 
Dosljedno tome razvila se u Egiptu drastična klasna diferencijacija 
u kojoj je vladajuća klasa — da bi održala podložnost robova — 
izgradila razrađene oblike metafizički orijentirane ideologije; na 
vrhu hijerarhijske ljestvice stoji faraon božanskoga podrijetla. 
Potreba rada opravdava se nuždom održanja trajnoga konti- 
nuiteta organizacije, brigom za budućnost, nastavkom života 
poslije smrti, održanjem spomena i t. d. U takvim okolnostima 
razvila se u Egiptu u rasponu od prijelaza iz <— IV u III tisuć- 
ljeće pa do sredine <— I tisučljeća arhitektura specifičnoga karaktera. 
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U početku razvija se izgradnja jednostavnih i primitivnih 
nastamba izgrađenih od opeke, kod kojih se prostorije nižu oko 
središnjega dvorišta. Nasuprot vrlo jednostavnim nastambama 
počinju se već u to rano vrijeme podizati istaknute grobnice. Od 
početnih oblika formiranja grobne komore u zemlji preko podi- 
zanja mastaba razvija se izgradnja grobnica sve do monumen- 
talnog definiranja piramida kao veličanstvenih faraonskih grobnica, 
koje svojom kristalnom formom simboliziraju metafizički orijen- 
tiranu težnju za vječnim spomenom. Potpuno nijeme, bez otvora, 
ulaza, ukrasa i detalja, piramide su poput ogromnoga kristala 
tvrdoga laštenog kamena predstavljale pojam moći i neprolaznosti. 

U srednjoj fazi života Egipta usavršava se do neke mjere 
izgradnja nastamba. Koncentracija pučanstva dovodi do izgradnje 
gradova organiziranih prema shemi strogog pravokutnog uličnog 
rastera sa podijeljenim zonama stanovanja za vladajuću klasu i 
odjelito za robove. Gradovi su uslijed nastale nesigurnosti u 
ovom razdoblju osigurani, a i pojedine zone u gradovima odijeljene 
su zidom. Izgradnja grobova prelazi od tipa piramida i mastaba 
na tip grobova u pećini. Pored toga se pojavljuje izgradnja hramova. 
Prototip hrama je nastamba, kod koje se kroz dvorište ulazi u 
prostorije. Kod toga dolazi do razvoja konstrukcije krovišta 
nošenog stupovima. Dosljedno načinu umjetničke realizacije 
orijentiranom prema simbolici, i stupovi kao konskruktivni ele- 
menat simbolički interpretiraju (nakon starije jednostavne proto- 
dorske faze) vegetabilne motive stabljika palme, lotosa ili papirusa 
u formama kapitela. 

U novijoj fazi razvoja Egipta, u kojoj snaga države ponovo 
izbija u prvi plan, dolazi do izgradnje monumentalnih objekata 
ito u prvom redu hramova. Kompozicija hrama obuhvaća nizanje 
impresivnih prostora počevši od ulazne aleje sfinga preko peri- 
stila i hipostila do svetišta. Jedinstveno nizanje prostornih doj- 
mova definiranih kamenim stijenama, volumenima i stupovima 
— u crescendu od poluzatvorenoga dromosa, koji usmjeruje 
orijentaciju motrioca k longitudinalnoj osi kompozicije, pa sve 
do mističnog interieura hipostila — predstavlja umjetničku inter- 
pretaciju idejnog profila tadašnjeg društva. Kompozicije hramova 
poznate su u varijacijama izvedenim kao hram u ravnici, hram na 
terasama i hram u pećini. U ovoj fazi dolazi do daljnjeg razvoja 
nastamba, kod kojih se diferenciraju prostorije nanizane oko 
unutarnjega dvorišta prema svojoj funkciji. Intenzivan ekonomski 
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život dovodi u to vrijeme do izgradnje velikih gradova, koji zadr- 
žavaju strukturu pravilnog rastera ulične mreže. 


Posljednja faza života Egipta karakterizirana je pojavom 
teških kriza i gubitkom samostalnosti. “Tokom toga vremena 
održava se relativno intenzivna arhitektonska djelatnost, ali su 
njene karakteristike odraz općih prilika, t. j. slabljenje stvaralačke 
snage koja se zamjenjuje manirom, rutinom i stranim utjecajima. 


Razvoj arhitekture na području Mezopotamije. Nasuprot 
kontinuiranom i homogenom razvoju života na području Egipta, 
tlo Mezopotamije bilo je u razdoblju od <- IV pa do sredine <—I 
tisućljeća poprište pojave, afirmacije i propadanja više etničko- 
političkih slojeva. Sumerani, Babilonci, Asirci, Medijci i Kaldejci 
izmijeniuju se u razvoju života na ovom području. Uslovi za raz- 
voj intenzivne poljoprivrede dovode i na ovome tlu do slične 
društvene transformacije kao i u Egiptu. Rad robova postaje 
podlogom prosperiteta, a vladajući sloj u svrhu osiguranja i odr- 
Žanja svoje moći organizira državu zaštićenu silom oružja i strogih 
zakona. Opi ani proces stab.lizacije ži.ota odigrao se najranije 
na juž. dijelu nizinskoga područja Mezopoiamije, na kome se 
pojavljuju i prva značajnija naselja, dok se u ka:njoj fazi te- 
žiš.e zbivanja prolazno pomiče u sjev. gorovite krajeve. 

Opći razvoj arhitekture usmjeren je na tlu Mezopotamije u 
konstruktivnom smislu specifičnom situacijom u pogledu moguć- 
nosti upotrebe građevnoga materijala. Obilje zemlje, pomanjkanje 
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drva i gotovo potpuno odsustvo kamena (osim u sjev. predjelima) 
orijentiralo je ukupni razvoj izgradnje na opeku kao glavni kon- 
struktivni element. Spomenuti uslovi dovode do formiranja luka, 
svoda i kupole kao konstruktivnih rješenja kod prekrivanja raspona 
i prostora. 

U najstarijoj fazi razvoja pojavljuie se izgradnja primitivnih 
nastamba izgrađenih od šiblja i lijepa od ilovače, koji se postepeno 
zamjenjuju nepečenom opekom (ćerpič). Već u sumerskoj fazi 
poznate su izgradnje utvrđenih naselja podignutih većinom na 
terasi (obrana od poplava). Unutar utvrđenog areala nalaze se 
izgrađeni monumentalni kultni objekti, među kojima se ističu 
zigurati slični stepeničastoj piramidi, izgrađeni od nepečenih opeka, 
a opločeni pečenim i na površini bojadisanim i pocakljenim opekama, 

U babilonskoj fazi nastavlja se gotovo identičan način izgradnje 
uz povećanje mjerila, do kojega dolazi koncentracijom sve veće 
moći u rukama vladajuće klase. Izgradnja nastamba razvija se 
do podizanja raskošnih palača na terasama, kod kojih se oko neko- 
liko unutarnjih dvorišta grupiraju prostorije raspoređene prema 
funkciji. Raskošna oprema potencirana je obradom površine stijena, 
kod kojih se u tehnici koloriranih reljefa, izvedenih na obložnim 
opekama, definira dekoracija prostorija. Podjednaki raskoš primje- 
njuje se u izgradnji kultnih objekata, koji djeluju veličinom svoga 
volumena kao i doživljajem uspinjanja na najvišu terasu zigurata, 
na kojoj se nalazi svetište. Snažna koncentracija bogatstva i vlasti 
dovodi do razvoja velikih gradova opasanih bedemima, unutar 
kojih su određene pojedine zone za izgradnju kultnih objekata, 
palača, upravnih zgrada ili nastamba puka. 

U asirskoj fazi razvija se gotovo identičan tip izgradnje na- 
stamba, palača i kultnih objekata, a jednako dolazi i do izgradnje 
velikih gradova utvrđenih bedemima. U konstruktivnom pogledu 
ističe se pojava kupolom prekrivenih prostorija u nastambama 
kao i prva upotreba drvenih stupova i rijetka primjena kamena 
kao građevnoga materijala. Završna faza karakterizirana je gubit- 
kom snažne i originalne kompozicije arhitektonskih prostora i 
konstrukcija, te pojavom izrazitog dekorativizma. 

Razvoj arhitekture na području Perzije. Na području 
iranske visoravni razvila se sredinom <— I tisućljeća perzijska 
društvena i državna organizacija, koja je odigrala kroz okruglo 
dva stoljeća svoga života vidnu ulogu. Propadanje velik h državnih 
organizacija Mezopotamije i Egipta dokrajčili su Perzijanci. Kao 
pobjednici oni su preuzeli mnoge elemente umjetničkog izraža- 
vanja od pobijeđenih, tako da se uz izvorne oblike u arhitekturi 
Perzijanaca nailazi ina mnogo eklektički usvojenih elemenata. Razvoj 
nastambe kod Perzijanaca proizlazi od jednoprostorne, na pravo- 
kutnom tlocrtu podignute kolibe od drva (varijanta megarona). 
Na toj podlozi odvija se razvoj perzijske nastambe sve do tipa 
raskošnih palača podizanih na terasama. U osnovi perzijska se 
palača sastoji od velike centralne prostorije, a njezin strop pridr- 
žavaju nizovi vitkih stupova. Ispred prostorije nalazi se predvorje 
zaštićeno s obje strane istakama zida (ante). Vitke proporcije 
stupova ukazuju na 19, da su prvobitno bili drveni. Dekorativno 
bogatstvo palača kao i pojedinačni detalji dokazuju utjecaj starih 
mezopotamskih i egipatskih uzora. 


Od kultnih objekata ističe se izgradnja grobnica izvedenih 
slobodno na ravnome tlu ili udubenih u živu stijenu, te izgradnja 
žrtvenika namijenjenih kultu vatre. 


Razvoj arhitekture na području istočnoga Mediterana. 
U rasponu od sredine <— II tisućljeća do potkraj <— I tisućljeća 
na području uz istočne obale Mediterana odvija se arhitektonska 
djelatnost vezana uz afirmaciju niza plemena, no bez većeg zna- 
čenja za ukupni razvoj arhitektonskoga stvaranja. — Hetiti razvi- 
jaju izgradnju utvrda i palača konstruiranih od velikih blokova 
kiklopskoga ziđa. Feničani podižu hramove i masivne grobnice, 
a Izraelci utvrde i hramove. Od maloazijskih plemena Likijci 
izvode grobove u pećinama, Lidijci grobne spomenike u varijan- 
tama tumulusa, a Frigijci grobove udubene u živu stijenu. 

Razvoj arhitekture na području Indije. Plodne nizine, 
što se prostiru uz velike rijeke na području Indije, omogućile 
su brzi razvoj poljoprivredne proizvodnje i uzrokovale akumula- 
ciju stanovništva uz obradivo tlo. Već u <— III tisućljeću afirmi- 
raju se kompaktna naselja prastanovnika-poljodjelaca, sastavljena 
od vrlo primitivnih jednoprostornih nastamba. Drvo i lijep od 
zemlje osnovni su građevni materijali toga razdoblja. Intenzivniji 
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se život počinje razvijati u poč. «<— II tisučljeća, kada dolazi, 
uslijed doseljenja novih indoevropskih plemena, do promjene 
u etničkom sastavu žiteljstva. Novi stanovnici usavršuju konstruk- 
cije primitivnih drvenih nastamba i izgrađuju velika naselja, 
u kojima se na širokim prostorima nižu individualne malene 
nastambe okružene zelenilom. Ekonomsko diferenciranje i s 
tim povezano društveno raslojavanje, koje se u to doba odvija, 
dovodi do stabilizacije određenog interpretiranja, dotada strahom 
i maštom izgrađivanih, metafizičkih predodžbi u okviru razvoja 
brahmanske religije. Snaga ove vladajuće ideologije očituje se 
u razvoju izgradnje monumentalnih kultnih objekata. U svom 
izvornome obliku to su objekti izgrađeni od drva, u kojima bujna 
mašta sjedinjuje bogatstvo konstruktivnih detalja sa nizovima 
stiliziranih likovnih ostvarenja s motivima iz faune i flore. 


Na daljnji razvoj arhitekture utjecale su u prvom redu reforme 
Budhe, kojima se od sredine <— I tisućljeća intenzivira religiozni 
život i time razvija još svestranija izgradnja kultnih objekata. 
Istovremeno dolazi na prijelazu iz <—VI u <—V st. do prodora Per- 
zijanaca, a potkraj <— IV st. do prodora helenizma (Aleksandar 
Makedonski) na tlo Indije, što se očituje i u usvajanju upotrebe 
kamena kao građe za monumentalne objekte. Na taj način dolazi 
do razvoja slikovite i likovnim detaljima ispunjene varijante 
indijske sakralne arhitekture, u kojoj se u kamenoj gradi realiziraju 
bujni oblici razigrane drvene konstrukcije, ispremiješani s ele- 
mentima kostrukcije masivnih blokova te statua i reljefa. Bujnost 
mašte očituje se i u kreiranju cijele skale tipova kultne arhitekture 
počevši od kultnih spomen-stupova i humaka pa sve do nevjero- 
jatno detaljiranih hramova u pećinama. 


Reforma, koja nastupa poslije sredine I. tisućljeća, a koja 
dovodi do ponovne afirmacije brahmanske religije, omogućila je 
razvoj ekstremno bogato definirane sakralne arhitekture; u njoj 
dominira izgradnja hramova u pećinama (od kojih su neki u 
cijelosti oslobođeni i odijeljeni od brijega, u koji su usječeni, 
te imaju i pročelja), kao i podizanje raskošnih pagoda. 

Izgradnja pučkih nastamba ostaje i nadalje potpuno primi- 
tivna, dok se nastambe bogatijih slojeva ističu kao objekti s većim 
brojem prostorija diferenciranih funkcijom. 

"Takav se razvoj odvijao sve do XII st., kada dolazi do prodora 
islama na tlo Indije; to dovodi do nove transformacije na području 
arhitektonskoga stvaranja, u kome sinteza islamskog i autohtonog 
stilskog oblikovanja dozrijeva do punog i sjajnog izraza. 

Razvoj arhitekture na području Kine. Počeci intenzivnog 
ekonomskog života, kojima je podloga poljoprivredni način pro- 
izvodnje, odvijaju se na području Kine već u toku <—III tisuć- 
ljeća. Društveno raslojavanje i potreba organizirane borbe čovjeka 
s prirodnim fenomenima u svrhu održanja proizvodnje postaju 
uzrokom ranog formiranja snažne države. Kroz prva dva tisuć- 
ljeća historijskoga razvoja Kine stabilizira se društveni okvir, 
unutar kojega se razvijaju specifični oblici kulture i umjetnosti, 
Na području graditeljstva u tom se razdoblju vrše veliki napori 
kod izgradnje utvrda, kanala, brana i mostova, t. j. objekata ne- 
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posredno vezanih uz održanje i osiguranje života. Potkraj <—I 
tisućljeća podiže se i veliki kineski zid. Nastambe se izgrađuju 
od drva u sasvim jednostavnim oblicima, te se u naseljima gru- 
piraju u gustim nizovima pored ravnih putova. Budući da se u 
najstarijoj fazi održava kult predaka uz poštivanje neba i zemlje, 
to uslijed pomanjkanja razgrađenije religiozne strukture ne dolazi 
u početku do izgradnje hramova. 


Potpunu izoliranost razvoja autohtone arhitekture narušavaju 
potkraj «—I tisućljeća utjecaji, koji u Kinu prodiru iz Zapadne 
Azije i Mediterana, kao i budizam, koji se u početku I tisućljeća 
proširio s područja Indije u Kinu. Nova situacija uzrokovala je 
pojavu intenzivnije izgradnje arhitektonskih objekata i usavrša- 
vanja konstrukcije. Sve se više upotrebljava kamen kao materijal 
za izgradnju terasa i podnožnih zidova, dok se gornji dijelovi 
nastamba i kultnih objekata i nadalje izgrađuju od drva i to tako, 
da se osnovni drveni nosivi skelet ispunjava stijenama od opeke 
i prekriva štukom 


Nasuprot pučkim nastambama, koje ostaju potpuno primitivne, 
nastambe bogatijih slojeva dobivaju više prostorija, koje se s vre- 
menom odjeljuju u pojedinačne paviljone. Dosljedno svome 
položaju unutar hijerarhijske strukture društva, carevi grade 
prostrane rezidencije, koje se sastoje od većeg broja paviljona 
situiranih unutar velikoga parka redovito ograđenoga obrambenim 
zidom. 


U to se vrijeme naročito razvija kultiviranje parkova i 
vrtova, u kojima se ponekad u simetričnoj, a ponekad u slobodnoj 
shemi uz puteljke i jezera nižu terase, paviljoni, kiosci, mostovi i 
portali. Među građevinama javne namjene ističu se i trijumfalna 
vrata, podizana u spomen pojedinih istaknutih ljudi ili događaja 
na javnim trgovima i cestama. Nakon što se u Kini proširio bu- 
dizam, dolazi do izgradnje hramova, i to u početku visokih i 
vitkih pagoda-tornjeva, koji su se sastojali od kamenoga podnožja 
i niza identičnih katova izgrađenih u suptilnoj drvenoj konstrukciji 
i prekrivenih karakterističnim krovovima s uzvijenim rubovima. 
Kasnije dolazi do izgradnje hramova s razvijenim horizontalnim 
rasporedom, kod kojih se pokrov sastoji ponajviše iz dvostrukoga 
krovišta. 
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Velika gustoća naseljenosti dovodi u Kini tokom posljednjih 
tisuću godina do podizanja velikih gradova. Urbana struktura, 
po kojoj se izgrađivala ulična mreža, sastojala se od dva sistema 
paralelno situiranih nizova ulica, koji su se križali pod pravim 
kutem. Grad je bio opasan zidom; u njemu su se nalazila monu- 
mentalna gradska vrata, kroz koja se ulazilo na istaknute pro- 
spekte, koji su obično vodili do nekog javnog ili istaknutog objekta. 
Oko jezgre grada nastaje niz gusto situiranih pučkih nastamba, 
koje se izgrađuju bez 
obzira na pravilnu she- 
mu urbane jezgre. 


Razvoj arhitekture 
na području Japana. 
Prve konture historijskih 
zbivanja na području Ja- 
pana potječu iz početka 
<-I. tisućljeća, kada se 
pučanstvo u fazi razvoja 
poljoprivredne proizvod- 
nje počinje organizirati 
u manje skupine na bazi 
prirodnog gravitacionog 
područia pojedinih eko- 
nomskih basena. Proces 
postepene koncentracije 
ekonomske i političke 
moći odvija se sve do 
prvih stoljeća I tisuć- 
ljeća. Tokom  spome- 
nutog razdoblja razvija 
se specifična izgradnja nastamba, karakterizirana upotrebom 
lagane građe (trska, bambus, liko, pleter) i neposrednom 
orijentacijom prema prirodi. Stabilizacija kulta prirodnih sila i 
predaka dovodi u ovom starijem intervalu razvoja do izgradnje 
prvih kultnih objekata, šintoističkih hramova, koji su jednostavne 
građevine s jednom ili više unutarnjih prostorija. Područje, na 
kome se nalazi hram, često je naglašeno izgradniom tornja. 


Stabilizacija života i koncentracija vlasti uvjetovala je pojavu 
prvih kontakta Japana s okolnim svijetom. Porast bogatstva vla- 
dajućeg sloja dovodi do izgradnje bolje opremljenih nastamba, 
dok budizam, koji sredinom I tisućljeća prodire i na područje 
Japana, pogoduje izgradnji raskošnije opremljenih hramova. Od 
konca I tisućljeća izgrađuju uz hramove često i zgrade samostana, 
nastamba, knjižnica i riznica. Nakon god. I1500 razvija se u Japanu 
izgradnja mnogih utvrđenih gradova (burgova) i palača. Kom- 
pozicija palača vrlo je raskošna i sastoji se od niza paviljona, u 
kojima se nalaze pojedine prostorije. Pored toga izgrađuju se 
mnogi javni objekti, među kojima i kazališta. 

Razvoj nastambe doveo je do koncepcije prozračnih prostora, 
ogradenih samo na jednoj strani paravanima, a na drugoj otvore- 
nih prema vrtu. Sistem povezivanja unutarnjeg prostora na- 
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stambe s prirodom mogao se ostvariti upotrebom specifične kon- 
strukcije laganoga nosivog skeleta, izgrađenog od bambusa ili drva. 

Veće koncentracije pučanstva pospješuju izgradnju velikih 
gradova, koji se razvijaju u strukturi spontano nastalih uličnih 
poteza, a tek manjim dijelom prema sistematski unaprijed odre- 
đenom planu. 

Razvoj arhitekture na Egejskom području. Prijelaz iz 
prethistorijskoga u historijsko razdoblje zbio se na području Evrope 
najranije na tlu uz Egej- 
sko more. Obalna po- 
dručja zapadnoga dijela 
Male Azije, Kreta sa 
skupinom Egejskih oto- 
ka, i područje južne (Pe- 
loponez) i srednje Grč- 
ke, poprište su razvoja 
t. zv. staroegejske kul- 
ture i umjetnosti; njeni 
se počeci javljaju u to- 
ku III tisućljeća, a 
njen je pun zamah u toku 
«<—II tisućljeća. Etnički su 
nosioci ovog razvoia u- 
mjetnosti —pred-indoev- 
ropska egeo-kretska ple- 
mena. Osnovnu podlo- 
gu za intenzivni razvoj 
života na tome tlu pružale 
su brojne malene plodne 
doline, zaštićene gorskim 
masivima, prikladne da se u njima razvije stočarska i sitna ratarska 
proizvodnja. Pored toga ovo se područje nalazilo u blizini tada 
visoko razvijenih država na tlu Egipta i Mezopotamije; ono je 
postalo prijelazno područje između orijentalnih civilizacija, kul- 
tura i umjetnosti i tadašnje Evrope, koja još živi u stadiju bar- 
barstva. 


Počeci razvoja arhitekture na egejskom području vezani su 
uz oblike izgradnje evropskih neolitičkih tipova nastamba. Na 
području zap. obale Male Azije (Troja) nailazi se u staroegej- 
skom sloju na pojavu megarona, nastambe pravokutnog tlocrta, 
koja se sastoji od jedne ili dviju prostorija i predvorja. Ova či- 
njenica ukazuje na postojanje veza između sjeveroist. obala Egej- 
skoga mora i područja srednje i sjev. Evrope, gdje se megaron 
najranije razvio. Nasuprot tome na području Krete i u starijim 
slojevima na tlu Peloponeza i srednje Grčke nailazi se na pojavu 
kružnog tipa nastambe, koji se s područja Pirenejskog poluotoka 
proširio preko Sardinije i Sicilije sve do južnih obala Egejskoga 
mora. Mlađi slojevi staroegejske kulture na području Peloponeza 
i srednje Grčke pokazuju naknadni prodor megarona kao tipa 
nastambe i na ovo područje. 

Budući da su pojedini rodovi i plemena svojom proizvodnjom 
bili vezani uz pojedine plodne kotline, oni na tome tlu izgrađuju 
i svoje primitivne nastambe. Gustoća naseljenosti i borba za 
plodno tlo dovode do nesigurnosti; zbog toga pojedine skupine 
na prikladnim brežuljcima izgrađuju utvrđene gradine (akropole), 
u koje se povlače i sklanjaju pred neprijateljem. Uglavnom su se u 
tim gradinama nalazile bogatije nastambe vođa, po koji kultni 
objekt i spremišta za pokretnu imovinu, koja se sklanjala pred 
neprijateljem. Tehnika izgradnje obrambenog zida gradina va- 
rira. U Troji je podnožje ziđa izgrađeno od kamena, a zidovi 
od opeke pojačani su na uglovima drvenim gredama. Na Pelo- 
ponezu izgrađuju se zidovi od grubo obrađenih nepravilnih blo- 
kova kamena (kiklopsko ziđe). Nalazi u Tirintu i Mikeni pokazuju 
vještinu u izgradnji obrambenih zidina, pravilnoj lokaciji i obradbi 
ulaznih vrata te rasporedu glavnih objekata, odnosno prostorija. 
Grobna arhitektura zadržava na području Peloponeza i srednje 
Grčke tradiciju starijeg sloja kružne građevine, što se očituje u 
nalazima grobova u Orhomenu i Mikeni. 

Na području Krete sjedišta plemenskih vođa izgrađena su 
u vidu velikih palača, koje nisu utvrđene, jer je ovo otočno područje 
dovoljno izolirano morem. Koncepcija ovih palača veže se uz 
stari tip mediteranskih nastamba, koje se okupljaju oko središnjeg 
dvorišta u kome se odvija dnevni život. Tako se kod palača u 
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Knososu i Festosu oko velikog središnjeg pravokutnog dvorišta 
niže znatan broj prostorija manjih dimenzija situiranih u više 
etaža. 

U konstruktivnom pogledu na egejskom je tlu karakterističan 
prijelaz od drvene na kamenu konstrukciju, pri čemu mnogi 
oblici arhitektonskih elemenata ostaju nepromijenjeni. Naročito 
se taj fenomen opaža na obliku stupa, koji se proširuje prema 
kapitelu, te na konstrukciji arhitrava. Opća karakteristika staro- 
egejske arhitekture sasto- 
ji se u ravnoteži masiv- 
nog  ziđa, raščlanjene 
konstrukcije i relativno 
bogate dekoracije. 

Razvoj arhitekture 
na području Grčke. 
Nakon Ilira i Tračana 
prodiru, na prijelazu iz 
XII u XI st., na 
Balkanski poluotok grčka 
plemena, potiskuju i po- 
stepeno asimiliraju sta- 
rosjedioce, zaposjedaju 
područja najjužnijeg di- 
jela poluotoka i stabili- 
ziraju se konačno na tome tlu. Razvedenost terena i izoliranost 
manjih ekonomski privlačnih dolina uvjetovala je razvoj indivi- 
dualnih ekonomsko-političkih jedinica, koje se održavaju u vidu 
gradova-državica (polis) kroz čitav razvoj grčke povijesti. Gu- 
stoća žiteljstva i ograničena mogućnost eksploatacije terena dovela 
je do potrebe iseljavanja, tako da Grci veoma rano (-—VII do 
<—VI st.) provode kolonizaciju Egejskih otoka, Sicilije i južnog 
dijela Apeninskog poluotoka. Teritorijalno razasuta grčka ple- 
mena povezuju tradicije nekadašnjih rodovskih svetkovina kao i 
natjecanja, koja se — transformirana u svečanosti — održavaju 
u Olimpiji, Delfima i drugim mjestima. Stalno se odvija značajna 
trgovina između matičnih gradova na grčkom tlu (u kojima je 
razvijena obrtna i sitna poljoprivredna proizvodnja) i gradova- 
kolonija. Razvojni proces dovodi do ekonomske diferencijacije i 
postepenog prijelaza na robovlasničku društvenu strukturu. 

Spomenuti oblici života (obrt i sitna poljopriveda, pomorstvo 
i trgovina) orijentirali su Grka prema prezentnoj problematici. 
Otklonivši uplive orijentalnih filozofskih doktrina, grčka se misao 
na području filozofije orijentira prema idealističkoj interpretaciji 
stvarnosti. Osim toga, u okviru naučne analize, za Grka ima u 
matematici i geometriji smisao samo realni pozitivni broj odnosno 
određena mjera. Odraz takvog shvaćanja na području umjetnosti 
bila je neprekidna težnja Grka da ostvare idealne proporcije realne 
forme. Na području arhitektonske djelatnosti to se očituje u nasto- 
janju, da se postigne idealna definicija megarona; ona je ostvarena 
u izgradnji hrama. 

Najstarija faza razvoja grč. arhitekture povezana je s izgradnjom 
nastamba u obliku megarona; to se očituje i u razvoju najstarijih 
hramova, koji se podižu u obliku bogatije izvedenih megarona. 
U daljnjem razvoju grč. kuća ostaje nenaglašeni motiv arhitekture, 
jer se život muškaraca odvija na trgu i u javnim objektima. S toga 
se razloga od početnih oblika megarona predvorje uvlači u nu- 
trinu objekta, gdje se pretvara u peristil, okružen trijemom sa 
stupovima, oko kojega se nižu odijeljene prostorije za muškarce 
i za žene. Tek u helenističko doba dolazi do bogatije opreme kuća 
izgrađenih na raščlanjenom tlocrtu. 

Grčki hram, koji se razvio iz običnog megarona, poprima 
s vremenom sve savršenije i bogatije oblike; u smislu tlocrtnoga 
rješenja postoje tipovi počevši od hrama s antama, odnosno s dvo- 
strukim antama preko prostila i amfiprostila sve do perip- 
tera i diptera. Osim toga razvila je grč. arhitektura, naročito 
u interpretaciji stupa kao najizražajnijeg konstruktivnog elementa, 
tri varijantna rješenja. U sva tri slučaja osnovni se problem sa- 
stoji u težnji za postizanjem idealne interpretacije unutarnjih 
statičkih odnosa između stupa (koji nosi krovnu konstrukciju) 
i arhitrava (koji prenosi krovno opterećenje), što se naročito očituje 
u konfliktnoj točki stupa i arhitrava, u kapitelu. Kod dorskog 
stila, koji je snažan i masivan, konflikt tereta i snage, koja ga nosi, 
izražen je suzdržljivom elastičnom linijom ehinusa; kod jonskog 
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stila, koji je mnogo suptilniji, statički konflikt izražen je plastičnom 
deformacijom volute; kod korintskog stila, koji svojim formali- 
stičkim rješenjem predstavlja pojavu pada za klasično grč. shva- 
ćanje, statički konflikt naslućuje se u povijenom obliku akan- 
tovih listova. 

Klasičan prototip grč. hrama predstavlja peripter, što je 
vidljivo u realizacijama počevši od Hereiona u Olimpiji pa do 
Partenona na atenskoj Akropoli. U pogledu stilske orijentacije 
klasično grč. shvaćanje 
kreće se između dorskog i 
jonskog definiranja, dok 
je korintski stil svojstven 
helenističkoj fazi razvoja. 

Izgradnja naselja u 
najstarijoj fazi razvoja 
Grčke vezana je uz podi- 
zanje zaštitne gradine- 
akropole. Ispod akropo- 
le, na kojoj se nalaze u 
pravilu sakralni objekti, a 
služi kao refugium u koji 
se sklanjaju žitelji okol- 
noga područja, podiže 
se u početku naselje 
izgrađeno spontano bez naročitog plana. Središte je takvog naselja 
gradski trg (agora) okružen trijemom, oko kojega se podižu javni 
objekti. Takvo naselje s vremenom se utvrđuje. U klasično doba 
razvoja grč. arhitekture (<— V st.) pojavljuju se problemi planske 
izgradnje gradova. Do većih realizacija dolazi tek u helenističko 
doba prigodom osnivanja i izgradnje većih gradova uz obale 
istočnog Mediterana. Shema izgradnje ant. gradova sastoji se 
od dva sistema paralelnih ulica, koje se međusobno sijeku pod 
pravim kutom. Ovakve se sheme realiziraju i u uslovima neravnog 
i brdovitog terena. 

Pored hramova izgrađuje se u grč. gradovima i oko njih niz 
javnih objekata, kod kojih također dolazi do izražaja težnja grč. 
arhitekture da formira apsolutno lijep arhitektonski korpus. U 
prvome redu među javnim objektima ističu se teatri smje- 
šteni na prirodnim padinama terena, kod kojih homogeni prostor 
gledališta povezan s krugom orhestre i sa skenom tvori jedinstvenu 
prostornu kompoziciju. Sličnih su oblika odeioni, koji služe za 
muzičke priredbe. Za upravne svrhe podižu se buleuteriji i pri- 
taneji, a za sportske svrhe služe stadioni, hipodromi, gimnaziji i 
palestre. 

Pad grčke samostalnosti i afirmacija helenizma odrazuje se 
na području arhitekture u toku izgradnje niza gradova uz obale 
istočnog Mediterana; kod njihovih se podizanja primjenjuje jed- 
naka urbana shema pravilnog rasporeda uličnih poteza. Pojedinačni 
objekti, koji nastaju u to doba, gube snagu jednostavnog i skladnog 
izraza, te se orijentiraju u smjeru izrazite dekorativnosti. 


Razvoj arhitekture na području Etrurije. Najstariji počeci 
razvoja arhitekture na području Apeninskoga poluotoka, i prema 
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tome slojevi što prethode razvoju rim. arhitekture, vezani su 
uz Etrurce. Karakteristično je, da su već Etrurci poznavali shemu 
pravokutnoga urbanističkoga rastera u izgradnji svojih gradova, 
zatim, da su razvili u okviru izgradnje svojih nastamba tip t. zv. 
staroitalske kuće, kod koje se prostorije nižu oko središnjega 
atrija, te da su konačno razvili konstrukciju luka i svoda. Pored 
toga izgrađuju Etrurci hramove, koji se sastoje od cele i dubo- 
koga predvorja, kao i grobnice, koje svojim kružnim tlocrtom 
upućuju na staromediteransko porijeklo. 


Razvoj arhitekture na području Rimskog imperija. 
Počevši od najranije afirmacije plemenske skupine na području 
Lacija u prvoj polovici <—I tisućljeća, preko širenja moći u sred- 
njem, sjevernom i južnom dijelu Apeninskoga poluotoka, prodora 
na srednji Mediteran nakon uništenja Kartage, pa sve do konačnih 
osvajanja prostranog područja zap. i ist. provincija, Rimljani su 
bez prekida zaokupljeni potrebom rješavanja praktičkih problema 
organizacije svih vidova javnoga života. Društvena transformacija, 
koja dovodi do formiranja robovlasničke društvene strukture, 
zahtijeva u svrhu održanja klasnih diferencija organizaciju snažne 
države, njene vojne moći i pravnih norma. Ta je situacija bila 
uzrokom, da su se Rimljani orijentirali pretežno prema utili- 
tarnim djelatnostima i da su elemente umjetnosti i kulture po- 
primali od drugih naroda. 


U početnom stadiju razvitka rim. arhitektura preuzima od 
pobijeđenih ali kulturno superiornijih Etruraca oblike izgradnje 
kuća i hramova kao i mnogih konstrukcija (luk, svod). To je 
vrijeme razvoja starorim. kuće s atrijem kao glavnim središnjim 
prostorom, u kome se odvija dnevni život. Istovremeno se stabi- 
lizira i tlocrtna shema rim. hrama, koji prema etrurskom uzoru 
ima duboko predvorje i manju celu, a orijentiran je, za razliku od 
grč. hrama, frontalno u smjeru glavnoga pročelja. 

U to rano doba dolazi već do izgradnje gradova, koji se podižu 
na shemi strogog rastera ulične mreže i opasuju zidinama. Unutar 
gradova, koji se povezuju cestama, podižu se u početku javni 
objekti manjih dimenzija te stroge i jednostavne obradbe i de- 
kora. Kada sredinom <—II st. Rimljani okupiraju Grčku, dolazi do 
neposrednog snažnog upliva grč. arhitekture na razvoj rim. gradi- 
teljstva. Rimljani poprimaju gotovo u cijelosti principe grč. 
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arhitektonskog stvaranja, ali ih modificiraju na svoj način. Umjesto 
orijsntacije prema mirnim harmoničnim i jednostavnim oblicima i 
konstrukcijama grč. tipa, Rimljani preuzimaju i razvijaju upravo 
one oblike kasne helenske i helenističke faze, koji su usmjereni k 
fo:malizmu i dekorativizmu. Pod konac <—I tisućljeća i u doba prije- 
laza era i afirmacije Imperija silno se razvila intenzivna izgradnja, u 
kojoj se očituju snažni elementi grč. upliva kako u razvoju tipa 
rimske kuće, u kojoj peristil (nasuprot starom atriju) postaje 
središnjim prostorom, tako i u izgradnji javnih objekata i primjeni 
grč. konstruktivnog sistema ravnih arhitrava i stropova. Pored 
upotrebe dorskog i jonskog stila, adaptiranog prema rimskom 
shvaćanju, pretežni broj građevina podiže se u korintskom i kom- 
pozitnom stilu zbog njihove veće dekorativnosti. 

Uz nastambe i objekte namijenjene kultu izgrađuju se mnogi 
utilitarni objekti kao što su vodovodi, mostovi i ceste, a nešto 
kasnije arene, cirkusi i terme. Pojava unutarnjih kriza i buna 
nastoji se između ostalog paralizirati izgradnjom raskošnih obje- 
kata namijenjenih javnosti. U tom duhu izgrađuju se novi gra- 
dovi ili razvijaju postojeći u strogoj urbanoj shemi castruma 
s reprezentativnim forumima, bazilikama, trijumfalnim lukovima 
i ostalim već spomenutim javnim objektima. Izraz arhitektonske 
vrijednosti traži se u velikim dimenzijama i raskošnoj opremi. 

Nakon osvajanja istočno-mediteranskih provincija pojavljuje 
se u rim. arhitekturi upliv građevnih oblika i konstrukcija s područja 
Sirije; kod toga se naročito ističe ponovni prodor konstrukcije 
luka, svoda i kupole u rim. arhitekturu. 

Nastupom teških unutarnjih kriza u Imperiju i zbog nadiranja 
neprijateljskih plemena preko graničnih linija, dolazi do naglog 
pada na području arhitektonske djelatnosti. S jedne strane na-“ 
stupa osiromašenje širokih masa, a na drugoj strani vlada krajnja 
raskoš. Tako dolazi naročito na području rimskih provincija do 
izgradnje neobično bogato dekorativno obrađenih javnih objekata 
i palača, koje pripadaju fazi t. zv. »rimskog baroka«. 

Način izgradnje rimskih gradova, kako je spomenuto, vezan 
je uz razvoj stroge sheme pravokutnog rastera, čiju okosnicu 
sačinjavaju decumanus i cardo kao glavni ulični potezi u uzdu- 
žnom i poprečnom smjeru. Pokraj njihova sjecišta nalazi se 
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često forum, na kome su izgrađeni istaknuti javni objekti. Tlocrtnu 
shemu spomenutoga tipa zadržavaju mnogi gradovi, koji se tokom 
idućih stoljeća dalje razvijaju. 

Razvoj arhitekture starokršćanskoga razdoblja. U doba 
pojave zaoštrenih unutarnjih suprotnosti u društvenoj strukturi 
Rimskoga imperija na izmaku <—I tisućljeća u rim. provincije 
uz istočnu obalu Mediterana prodire niz socijalnoetičkih pokreta, 
koji su — s obzirom na to da između ostalog zastupaju princip 
jednakosti među ljudima — bili brzo prihvaćeni od eksploatiranih 
masa. Vodeću ulogu među ovim pokretima zauzima kršćanstvo. 
Odricanje od realnih dobara (socijalna izjednačenost) i orijentacija 
prema metafizičkom životu poslije smrti ideološka su baza novog po- 
kreta. Ovakvo shvaćanje odražavalo se u napuštanju formalističke 
mitologije i težnje za harmonijskom definicijom forme u umjet- 
ničkom oblikovanju. Meditacija vezana uz novu ideologiju po- 
staje osnovom čovjekove duhovne aktivnosti. 

U prvo doba, kad se novi pokret progoni, a zajednice vjer- 
nika održavaju tajno svoje sastanke, izgrađuje se jedinstven tip 
arhitektonskog prostora usječenog i sakrivenog u tlu. Tako na- 
staju katakombe kao specifična kreacija prostora, koji uopće ne 
posjeduje vanjski konstruktivni korpus. 


Pošto se nova ideologija toliko proširila, da je priznata Milan- 
skim ediktom, započinje intenzivna izgradnja sakralnih objekata, 
potrebnih za vršenje funkcija u okviru nove crkvene organizacije. 
Dok je antički hram bio monument, čija se ljepota promatra 
izvana, a u nj se gotovo i ne ulazi, nova kršćanska sakralna građe- 
vina u prvome redu služi za sakupljanje vjernika i to na posve- 
ćenome mjestu, koje ih upravo odvaja od realnosti profanog 
života. Potpuno je razumljivo, da u tako orijentiranoj arhitek- 
tonskoj kompoziciji težište leži na značenju unutarnjega prostora, 
dok je vanjština objekta logično nevažna. 


U definiciji novih sakralnih objekata poznata su dva osnovna 
tipa, koji se u biti vežu na tradiciju ant. konstruktivne sheme: 
tip longitudinalne bazilike i tip centralne građevine. Ova dva 
prostorna tipa izgrađuju se u početku podjednako u istočnorim. 
provincijama Siriji, Palestini, Mezopotamiji i Maloj Aziji kao i na 
italskom, sjevernoafričkom i balkanskom području. Kako je 
unutarnji prostor ovih sakralnih objekata sadržajno akcentuiran, 
to je i njihova nutrina bogatije obrađena prikazima simboličnog 
sadržaja, interpretiranim u tehnici zidne slike ili mozaika, dok je 
vanjština jednostavna i gotovo odbojna. Do propasti zap. dijela 
Rimskoga carstva 476 god. razvoj izgradnje novih sakralnih 
objekata odvija se unutar modificiranog okvira antičkog shvaćanja 
gotovo jedinstveno na cijelom području Imperija. Svaki od nave- 
denih tipova posjeduje vlastite ustaljene elemente. Bazilikalni 
kompleks sastoji se u pravilu od atrija, narteksa i naosa, podijelje- 
nog u jedan, tri, pet ili više brodova, koji se završavaju apsidama. 
Bazilika može imati transept, a prekrivena je drvenom konstruk- 
cijom krova. Centralne građevine podižu se iznad kružnog, kva- 
dratičnog ili poligonalnog tlocrta i u pravilu su prekrivene kupolom. 

Kako na području Zapadnog rim. carstva nakon njegove 
propasti dolazi do mnogih sukoba, koji često izmjenjuju političku 
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situaciju na tome tlu, to se razvoj izgradnje sakralne arhitekture 
starokršćanskoga tipa u tom dijelu veže stabilnije samo uz ona 
područja, koja u fazi protuudara povremeno zaposjeda Bizant. 
Nasuprot tome upravo u toku VI st., nakon propasti zap. dijela 
Imperija, njegov ist. dio, Bizant, proživljuje razdoblje prosperiteta 
i razvija intenzivnu izgradnju sakralnih objekata u modificiranoj 
varijanti bizantsko-starokršćanskoga tipa, u kome dolazi i do 
sinteze bazilikalnog i centralnog prostora (Aja Sofija). Dok na 
tlu oko srednjeg i zapadnog Mediterana u doba previranja izgradnja 
arhitektonskih objekata (nastamba i dr.) postaje jednostavna i 
gotovo primitivna, dotle se na području Bizanta nastavlja iz- 
gradnja utvrda i javnih objekata u razmjerima rimske ant. arhi- 
tekture, kao što se i život gradova veže uz starije oblike struk- 
ture antičkoga rastera. 


UNUTRAŠNJOST BAZILIKE S. CLEMENTE U RIMU 


CRKVA MANASTIRA DAFNI 


148 


Razvoj arhitekture na području Bizanta. Podjelom Rim- 
skoga carstva na dva dijela, a naročito propašću njegova zap. 
dijela, nestaje dotadašnje povezanosti u razvoju arhitekture na 
tlu Mediterana. Na njegovu ist. dijelu u okviru Bizantske države 
razvija se, sve do vremena njene propasti sredinom XV sr., iz- 
gradnja arhitektonskih objekata, kojih se koncepcija neposredno 
veže na rješenja starokršćanskoga tipa. Težište arhitektonske 
djelatnosti najvećim je dijelom orijentirano na ostvarenja sakralnih 
objekata, koji se tipološki vežu uz prototip ostvaren u djelima 
VI st. (Aja Sofija) i VII st. To su pretežno centralne građevine 
prekrivene kupolom, kod kojih ranija koncepcija homogenog 
unutarnjeg prostora u kasnijoj fazi (poslije X st.) prelazi u ostva- 
renja raščlanjenog prostora, obogaćenog zidnim slikama ili mo- 
zaikom. Za razliku od starokršćanskog shvaćanja bizant. objekti 
imaju bogatiju obradbu pročelja; kod toga se naročito razvija 
tehnika slikovite i koloristički naglašene izmjene slojeva opeke i 
kamena. 


Središte razvoja bizant. arhitekture obuhvaća područje Bi- 
zanta, ali se njen upliv proširuje na srednji dio Balkanskoga polu- 
otoka te na područja Male Azije, Kavkaza i Rusije. 


Razvoj arhitekture u doba Seobe naroda. Porast pučan- 
stva kod različnih plemena, koja su u doba kasne antike obitavala 
na području srednje i istočne Evrope, kao i privlačnost medite- 
ranskih krajeva uzrokovali su pritisak tih plemena na sjeverni limes 
Rimskog imperija i konačno njihov prodor prema Mediteranu. 
Razumljivo je, da su ta plemena posjedovala vlastiti način izgradnje 
svojih arhitektonskih objekata, a razumljivo je i to, da su prodrijevši 
na tlo Imperija poprimila i određene elemente ant. graditeljstva. 
U vrijeme, kada dolazi do seobe naroda, u oslabljenom Imperiju 
razvoj arhitekture nalazi se na silaznoj liniji. S druge strane sva 
novonadošla plemena razvijala su dotada na tlu svoje prapostoj- 
bine (koja je obilovala drvom) u pretežnom dijelu izgradnju 
prilično jednostavnih objekata od drva. U momentu kontakta 
autohtonih i preuzetih antičkih arhitektonskih elemenata na- 
staju rješenja, koja se odlikuju robustnošću i rustikalnom jedno- 
stavnošću, no kod toga je često teško odrediti udio vlastitog i 
poprimljenog. 
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U skupinu etničkih formacija, koje došavši na novo tlo ra- 
zvijaju značajniju arhitektonsku djelatnost, ubrajaju se Ostrogoti, 
u čijim se ostvarenjima očituje jaka komponenta ant. ostavštine, 
zatim Langobardi, koji ant. ostavštinu miješaju s vlastitim moti- 
vima, te Vizigoti, na čijem se području ostvaruje izgradnja ma- 
lenih bazilika, u kojima se očituju različna strujanja. 

Istaknuto mjesto u prijelaznom razdoblju zauzimaju Franci. 
U doba Merovinga pojavljuje se izgradnja arhitektonskih objekata, 
koji se vežu jednim dijelom na antičku tradiciju. Međutim u 
doba Karolinga, kad uskrsava želja za obnovom Rimske države, 
pojavljuje se izgradnja s izričitom težnjom za definiranjem repre- 
zentativnih i monumentalnih objekata. Uz izgradnju sakralnih 
objekata centralnog i bazilikalnog tipa definiraju se u to doba 
i sheme za izgradnju kompleksnih samostanskih ansambla. Osnovna 
je karakteristika ove arhitekture stroga jednostavnost i rustikalna 
elementarnost, pomiješana s upotrebom poprimljenih klasičnih 
detalja. 


U istu skupinu samostalnog kretanja arhitektonskog stva- 
ranja ulazi i razvoj arhitekture starohrvatskoga doba, koja se 
razvija na području Hrvatske u razdoblju od doseljenja Hrvata 
u novu postojbinu na prijelazu iz VI u VII st. pa do prijelaza 
iz XI u XII sf. Tokom druge faze spomenutog razdoblja razvija 
se intenzivna djelatnost na podizanju brojnih malenih sakralnih 
objekata slobodne i originalne prostorne i konstruktivne kon- 
cepcije. 

Razvoj arhitekture Islama. Pošto se napuštanjem trgo- 
vačkih puteva kroz Crveno more nakon propasti zap. dijela Rim- 
skoga imperija pojavila na obalama Arapskoga poluotoka ekonomska 
kriza, došlo je do snažnog pokreta arapskih plemena, koja vehe- 
mentno prodiru prema sjeveru, zapadu i sjeveroistoku, te u veoma 
kratkom vremenu zaposjedaju područje od juž. Španjolske i 
sjeveroafričke obale na Zapadu do Iranskoga visočja i Turkmenske 
ravnice na Istoku. Kako su arapska plemena u svojoj postojbini 
poznavala jedino izgradnju vrlo jednostavnih nastamba, to su 
prodrijevši naglo u nova područja u početku poprimala oblike i 
konstrukciju arhitektonskih objekata, na koje su naišla u svom 
naglom napredovanju. Tako se islamski sakralni objekti u početku 
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podižu u Palestini prema uzoru na starokršćanske centralne 
objekte, na području Egipta po uzoru na stari egipatski hram 
s ulaznim peristilom, a u Bizantu slijede rješenje Aje Sofije. Me- 
đutim, sva spomenuta različita rješenja dobivaju u islamskoj 
arhitekturi zajedničku karakteristiku, a ta je konzekventna težnja 
za suptilnom dekoracijom, koja se provodi prekrivanjem sviju 
stijena bogatom ornamentikom arabeska. 


Pored sakralnih objekata u okviru ove arhitekture izgrađuju 
se nizovi javnih objekata kao što su utvrde, škole, konačišta i 
raskošne palače. situirane oko središnjega dvorišta s basenom. 

U toku XII st. Islam 
prodire i u Indiju; na 
njezinu području dolazi 
do ostvarenja —najmo- 
numentalnijih objekata 
islamske arhitekture. 


Razvoj arhitektu- 
re na području Rusije. 
Ekonomska i društvena 
stabilizacija ruskih ple- 
mena odvijala se na 
području istočnoevr. ni- 
zine otprilike istovreme- 
no sa širenjem religio- 
znog utjecaja s područja 
Bizanta u ove krajeve. 
Tako se na tome tlu 
razvija počevši od X st. 
izgradnja obrambenih zi- 
dova i nastamba u obli- 
cima ikonstrukciji starije 
tradicije, dok se elementi 
izgradnje sakralnih obje- 
kata preuzimaju iz bi- 
zant. arhitekture. 

Osnovu kompozicije sakralnih objekata predstavlja definicija 
centralnoga prostora, koji je u početku homogen, dok se s vre- 
menom dijeli u niz izoliranih manjih prostora, koji u koloristici 
i detaljima teže za postizavanjem slikovitog dojma. U konstruk- 
tivnom smislu najstariji su objekti izgrađivani od drva, dok se 
postepeno u daljnjoj izgradnji drvo zamjenjuje opekom, a djelo- 
mično i kamenom. Bitna specifičnost u kompoziciji korpusa 
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sakralnih objekata sastoji se u slikovitoj obradbi kupola, koje 
ležernom realizacijom i neobičnom silhuetom pružaju lirski dojam 
bajke interpretirane oblicima i bojom. 

Razvoj arhitekture u razdoblju romanike. Prodor novih 
plemena na područje zap. dijela Rimskoga carstva ubrzao je 
propast državne organizacije i raspad robovlasničke društvene 
strukture. U stoljećima, koja slijede nakon propasti starih oblika 
državne i društvene organizacije (V—VIII sr.), nastupa razdoblje 
u kome postepeno sazrijevaju oblici novih odnosa proizvodnje, 
koji se konačno stabiliziraju u okviru feudalne društvene for- 
macije. Afirmacija novog oblika klasnog društvenog uređenja 
traži potrebno formiranje državne organizacije. Franačka država, 
koja dosiže završni stupanj svoje organizacije na prijelazu iz 
VILI u IXst., postaje okvir za razvoj intenzivnog društvenog 
života temeljenog na kršćanskoj religioznoj ideologiji. Raspadom 
Franačke države nastaju nove državne jedinice, unutar kojih se 
s vremenom kristaliziraju nove etničke jedinice — narodi zap. 
Evrope (Francuzi, Nijemci, Talijani). 


Ekonomski život u početnoj fazi feudalizma počiva na poljo- 
privrednoj proizvodnji i sitnom kućnom obrtu. Izmjena dobara 
je naturalna i uvjetuje održavanje sajmova. Kućni obrt i sajmovi 
postaju temelj bujnijeg života naselja, koja se nastoje osloboditi 
feudalaca i žele postati slobodni gradovi s pravom izgradnje 
obrambenog bedema. 


U okviru gradova, koji nastaju jačanjem vlastite ekonomske 
snage ili su nasljednici ant. gradova, pučanstvo je na vrlo niskom 
stupnju kulture (opća nepismenost); jedinu intelektualnu snagu 
posjeduje crkva, koja upravo u to doba forsira organizaciju samo- 
stanskog života. Na taj način postaje crkva apsolutni nosilac 
idejnoga profila mladog feudalnog društva, a skolastika vladajuća 
ideologija. 


Ovi odnosi postaju okvir, u kome se odvija arhitektonska 
djelatnost. U prvome redu razvija se u razdoblju konačne stabili- 
zacije feudalizma i formiranja novih nacionalnih i državnih jedi- 
nica srednje i zap. Evrope (X—XIII st.), dakle u doba najveće 
nesigurnosti, izgradnja fortifikacija. Gradovi, u koliko nastavljaju 
život iz vremena antike, zadržavaju staru urbanu osnovu u koju 
interpoliraju po neki novi objekt, a u koliko nastaju u to doba, 
oni se razvijaju na temelju potpuno prirodnog pribiranja pučanstva ; 
to znači, da njihova urbana struktura raste spontano bez ikakva 
plana i poprima oblike 
krvotoka u kome pulzira 
život grada. Takvi se 
gradovi okružuju obram- 
benim bedemima, pošto 
su zato stekli privilegii. 

U sjedištu — svojih 
lena i posjeda izgrađuju 
istaknuti feudalci na pri- 
rodno zaštićenim polo- 
žajima utvrđene gradove 
(burgove) kao uporišta u 
borbi s vanjskim i unu- 
tarnjim = neprijateljem. 
Osim fortifikacija izgra- 
đuje se po koja palača u 
istaknutim — gradovima, 
kao i nizovi zgrada za 
stanovanje. Ovi su objek- 
ti često zbog skučenosti 
gradskih površina izgra- 
đeni na kat. No težište 
izgradnje u to se doba 
koncentriralo na izgrad- 
nju sakralnih objekata 
(crkava i samostana). Način izgradnje razvija se kontinuirano od po- 
četnih teških i masivnih oblika konstrukcije bazilika do kristalno 
čistih korpusa obogaćenih pojedinačnim profilacijama, koje svoje 
podrijetlo često izvode iz rim. antike. Konstrukciju drvenog krovišta 
s ravnim stropom nad romaničkom bazilikom zamjenjuje u doba 
daljnjeg razvoja konstrukcija svoda. Kao simbol duhovne moči izgra- 
đuju se romaničke bazilike obično u središtu grada na glavnome 
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trgu, koji je ponajviše završetak prirodnoga proširenja glavne 
ulice. 

Centralno područje, na kome se razvila romanička arhitektura, 
obuhvaća Njemačku, Francusku i Italiju; odatle se takav način 
izgradnje širi u krajeve oko Baltičkoga mora, Karpata, zap. dije- 
love Balkanskoga poluotoka i na Pirenejski poluotok, dok se na 
području Engleske razvija posebna varijanta t. zv. normanskoga 
stila. 

Razvoj arhitekture u razdoblju gotike. U toku svoga 
daljnjeg razvoja feudalna proizvodnja dovodi do sve veće koncen- 
tracije sredstava u rukama pojedinih feudalaca, te do bogaćenja 
stanovnika mnogih gradova. Usto se pučanstvo gradova postepeno 
kultivira, a obrtna proizvodnja usavršava. U općem procesu na- 
pretka (XIII—XV st.) feudalnoga društva (osnivanje najstarijih 
univerziteta u Evropi) dolazi i do daljnjeg kretanja u razvoju 
arhitektonskoga stvaranja. Nastojanje skolastike, da čovjeka ori- 
jentira k duhovnom životu i da ga otkloni od materijalne realnosti, 
našlo je odraz i u kompoziciji sakralnih objekata. Težnja, da se 
dematerijalizira kompaktni korpus romaničkoga objekta i da se 
umjesto toga formira raščlanjena struktura prostranoga skeleta 
sastavljenoga od stupova, kontrafora, rebara i sfernih ploha, 
doživjela je svoje ostvarenje u sazrijevanju gotičkoga stila. Umjesto 
prostora romanike, strogo omeđenog plohama stijena, gotika 
realizira kompoziciju slobodne atmosfere u intćrieuru svojih 
katedrala, u kojima vibrira struktura prostorne konstrukcije poten- 
cirana doživljajem polihromnih prozorskih membrana vitraila i 
polifonijom zvuka orgulja. 

Gotičko shvaćanje ulazi u široku skalu arhitektonskih ostva- 
renja. Od katedrala do seoskih kapela i od palača do domova 
građana dominiraju oblici gotičkog stila. 

Opća situacija na području razvoja arhitektonske izgradnje 
nadovezuje se u gotici na prethodno romaničko razdoblje. Kroz 
cijelo navedeno vrijeme izgrađuju se i nadograđuju obrambeni 
bedemi mnogih gradova. Na istaknutim strateškim točkama 
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izvan gradova, iznad cestovnih i riječnih prolaza te na zaštićenim 
teže pristupačnim položajima izgrađuju se i nadalje burgovi. 
Unutar gradova, koji i nadalje žive u skučenom opsegu omeđenom 
bedemom, razvija se izgradnja dvaju tipova akcentuiranih gotič- 
kih objekata, i to vijećnice kao simbola svjetovne moći, a katedrale 
kao simbola duhovne moći. 

Razvoj gotičkog izraza na području arhitekture započinje u 
Francuskoj, gdje je gotika doživjela pun zamah slobodne poetične 
definicije. Razvoj, koji se gotovo paralelno odvija u Njemačkoj, 
dovodi također do punog raščlanjavanja gotičke kompozicije, 
ali ona je na tome tlu sređena, gotovo sistematizirana. Nasuprot 
tome gotika na području Italije nije gotovo nikada ostvarila potpun 
zamah konstruktivnog raščlanjivanja, već se pojedinačni gotički 
motivi uklapaju u osnovni korpus zgrade, koji nije nikada u pot- 
punosti negiran. Na području Engleske u razvoju gotike naziru 
se ostaci smisla za dekoriranje površine, što je tradicija održana 
iz ranijih stoljeća. Ostala područja u Evropi priklanjaju se svojim 
ostvarenjima uglavnom općim koncepcijama gotičkoga izraza. 

Razvoj arhitekture u razdoblju renesanse. Pošto se na po- 
dručju srednje i zap. Evrope stabilizirala feudalna proizvodnja i s tim 
u vezi došlo do potrebe za svestranijom izmjenom dobara, oživljava 
trgovina većeg opsega između navedenih evrop. područja i proiz- 
vodnih središta na Mediteranu i Bliskom istoku. 

Posredničku ulogu u izmjeni dobara preuzima Italija. Na 
taj način razvija se u Italiji, koja je u to vrijeme rasparčana na 
male samostalne i polusamostalne političke jedinice, širok sloj 
trgovaca i pomoraca. Ove profesije nisu po prirodi stvari sklone 
da se poput feudalaca-veleposjednika zadovolje metafizički orijen- 
tiranom skolastikom, već počinju realnije promatrati pojave 
oko sebe. Individualna svojstva čovjeka i njegova spretnost dolaze 
u prvi plan. Pojavljuju se prvi humanisti. Nesklonost talijanskoga 
tla, da prihvati mistiku gotičkog shvaćanja, i latentno održavanje 
povezanosti s jasnoćom harmonične definicije antičke arhitekture 
dolaze na prijelazu iz XIV u XV st. potpuno do izražaja. Započinje 
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studij antike, napušta se razvojna linija gotičkoga izraza i u Firenci 
se stvaraju prva arhitektonska djela novoga tipa, u kojima je 
težište položeno na harmoniju i ljepotu oblika — nastaje renesansa. 

U izgradnji gradova umjesto prirodnog rasta naselja usvaja 
se princip kompozicije, kod koje je organizirana shema gradskih 
ulica i obrambenih objekata podloga za funkcionalno odvijanje 
života u gradu i njegovu uspješnu obranu. Umjesto jednoga apso- 
lutnog akcenta, koji su posjedovali ranosrednjovj. gradovi, pojav- 
ljuje se u strukturi renesansnoga grada veći broj istaknutih središta. 


U užem arhitektonskom smislu kompozicija se vraća na modi- 
ficirane ant. oblike, koji se u početku primjenjuju u mnogo varija- 
cija. U toku svoga razvoja renesansa pročišćuje neke krute i ru- 
stikalne elemente nastale u ranom razdoblju i definira u zreloj 
fazi objekte smirenoga sklada. Nakon toga se pojavljuju u vrijeme 
prijelaza na kasnu renesansu različna strujanja. Jedan smjer 
zapada u manirizam, drugi se želi vratiti na početni stadij razvoja 
renesanse, kad je kompozicija stajala pod jakim uplivom antike, 
a treći slijedi dinamiku prirodnog razvoja umjetničkog shvaćanja 
svoga vremena. Ovaj smjer dovodi logično do barokne definicije. 
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Renesansni izraz nastaje u Italiji i ostaje jasan samo u Italiji. 
Utjecaji, koji se snažno šire na području Njemačke, Francuske, 
Španjolske i Engleske, puni su kompromisa i udaljavanja od 
izvornog renesansnog shvaćanja. Kao što Italija nije nikada u 
suštini prihvatila gotički izraz, tako nisu ni Francuska ni Njemačka 
nikada shvatile renesansu u suštini. 


Razvoj arhitekture u razdoblju baroka. U vremenskom 
razdoblju od prijelaza XVI u XVII st. pa do kraja XVIII sr. 
pojavljuju se unutar općih odnosa feudalnoga društvenog uređenja 
sve oštrije suprotnosti. Paralelno s tim odvija se naročito na tlu 
Italije sukob feudalaca i bogatoga građanstva. Vladajući krug 
feudalaca postaje sve uži i koncentrira ekonomsku moć i vlast 
sve očitije u svojim rukama. Razvija se feudalni apsolutizam kao 
završni oblik organizacije u razvoju feudalnih društvenih odnosa. 
U okviru društvenoga kretanja pojavljuje se i oštri sukob ideo- 
loške prirode između reformacije i protureformacije. 


U spomenutim okolnostima koncentracije bogatstva u užem 
krugu vladajuće klase i općeg propadanja etičkih vrijednosti, 
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koje nastupa u doba krize feudalizma, razvija se potpuno razumljivo 
sve snažniji osjećaj za formalni i dekorativni izraz u arhitekturi. 
Prihvaća se ona varijanta kasnorenesansnog umjetničkog izraza, 
u kojoj se osjeća bujnost unutarnje dinamike i razvija se u suštini 
njen vanjski habitus uz izrazito skretanje k formalistički orijen- 
tiranom  dekorativizmu. Pročelje sakralnih objekata tretira se 
često kao reprezentativna kulisa nepovezana sa strukturom i 
dispozicijom samoga korpusa. 

Razvoj baroka vezan je u svojoj početnoj fazi uz Rim, gdje 
dolazi najranije do sazrijevanja novih bujnih oblika u arhitekton- 
skom izrazu na izmaku kasne renesanse. Ta činjenica ostaje karak- 
teristična za razvoj rimskoga baroka, u kome se i nadalje naslućuju 
ostaci renesansnoga podrijetla. Južna Italija razvija nasuprot 
tome gotovo neobuzdane barokne forme, dok se u sjevernoj 
Italiji barokni izraz donekle smiruje. Razvoj baroka na području 
Španjolske karakteriziraju ostvarenja nagomilana bogatom deko- 
racijom, koja često prelazi u hipertrofiju. Na području Francuske 
razvija se bogat barokni izraz, koji međutim gotovo uvijek ostaje 
u granicama otmjenih i relativno smirenih kompozicionih rješenja. 
Područje srednje Evrope (Austrija, Češka) razvija oblike mekanih 
baroknih forma, koje su u pretežnom broju lirski orijentirane. 
Na tlu Njemačke razlikuje se zona talijanskoga i francuskoga 
utjecaja, kao što se očituje i razlika u definiciji bogatijih katoličkih 
i strožih protestantskih baroknih sakralnih objekata. 

Barokno shvaćanje odrazilo se vrlo očito u svim granama 
arhitektonske djelatnosti. Kod izgradnje gradova opća dispozicija 
ulica orijentira se prema nekom istaknutom, obično društveno 
akcentuiranom objektu kao vizuelnom fokusu prospekta. Na taj 
je način mnogo puta ukupna urbana koncepcija podređena domi- 
nantnom položaju istaknutog arhitektonskog objekta (dvorca, 
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palače, crkve, fontane, spomenika). U izgradnji baroknih palača 
najpotpunije se odražavaju oblici života feudalnoga društva. 
Sveukupna kompozicija orijentirana je naglašavanju svečanog 
ulaza i stubišta, koje vodi u prvi kat, gdje se nižu otmjene društvene 
prostorije, dvorane i saloni. Prizemlje i drugi kat (ukoliko postoji) 
prvom katu. 


podređeni su akcentuiranoj »otmjenoj etaži«, t. j. 
Kod sakralnih objekata 

zapaža se izričito nagla- SRPA 2 
šavanje reprezentativno- 
ga pročelja, koje je če- 
sto potpuno formalistički 
kompoziciono podijelje- 
nou etaže, dok se u nutri- 
ni iluzionističkim zahva- 
tima obogaćuje doživljaj 
prostora. Dapače i male- 
ne građanske barokne 
kuće posjeduju  repre- 
zentativan portal te vijen- 
cem i plitkim pilastrima 
naglašen prvi kat. 

Završna faza arhitek- 
tonskog stvaranja veza- 
nog uz feudalno društvo 
razvijala se u dva osnovna 
pravca. Jedan je krenuo 
putem potenciranja de- 
korativnih elemenata na- 
ročito u intćrieuru, dok je 
drugi počeo oponirati pretjeranoj dekoraciji i nastojao da se vrati 
u okvire klasične mirnoće i harmonije oblika. 

Raspadom feudalnoga i razvojem novog kapitalističkog društva 
ponestaje društvene osnove za održanje baroknog umjetničkog 
izraza. Nakon Francuske revolucije, kada dolazi do nagle afirma- 
cije buržoazije, nastupa na području arhitektonskoga stvaranja 
relativno duga faza stva- 
ralačke dezorijentacije. U 
želji, da se brzo afirmira 
novi izraz, posiže se u 
stvari za oblicima, koji 
su nastali u prošlim hi- 
storijskim i društvenim 
uslovima. Formalno se 
usvajaju oblici prošlih 
epoha, tako da se u toku 
XIX st. gotovo do nje- 
gova završetka (pojave 
secesije) izmjenjuju ek- 
lektički primijenjene for- 
me historijskih stilova. 
Klasicizam, romantika, 
neorenesansa, neobarok 
i neoklasicizam  izmje- 
njuju se u različnim okol- 
nostima tokom cijeloga 
XIX st. u definiciji arhi- 
tektonskih objekata, koji 
teže da budu »monumen- 
talni i reprezentativni«. 

Novo ispravnije shvaćanje na području arhitektonskoga krei- 
ranja pojavljuje se u toku XIX st. samo kod izgradnje pojedinih 
utilitarnih objekata kao što su izložbene hale isl. Tek u XX st. do- 
lazi do bitnog preokreta na području razvoja novog arhitektonskog 
izraza. A. Moh. 


XX stoljeće. Epohe razvitka arhitekture XIX i XX st., t.j. 
klasicizam, eklekticizam i modernu, koja počinje potkraj prošlog 
stoljeća t. zv. secesijom, stalno prate pojedinačni idejni i stva- 
ralački istupi, koji se mogu programski povezati u zajednički 
smisao, obuhvaćen pojmom nove umjetnosti, novoga građenja, 
nove arhitekture. 

U slikarstvu (naročito franc.) pojavljuju se već oko polovine 
prošlog stoljeća nova likovna naziranja, koja dovode do impresio- 
mnizma i njegova logičnog razvoja počevši od umjetnosti Cezannea i 
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van Gogha, pa sve do Picassa i Le Corbusiera. Isto tako pripre- 
maju teren za nove arhitektonske ideje već u poč. prošlog stoljeća 
prvi konstruktori u modernom smislu, ispočetka u materijalu 
kao što je čelik (Polonceau, Eiffel), a odmah zatim u novom 
materijalu kao što je armirani beton (Lambot, Monier). Epohe 
razvoja moderne arhitekture mogu se podijeliti u razdoblje pri- 
premanja, koje traje kroz 
_ : . cijelo XIX st., a još je 
praćeno nastojanjima za 
održavanjem ručnog ra- 
da u vidu t. zv. umjet- 
ničkog obrta (predvodi 
John Ruskin), te u naj- 
novije doba, u kojem se 
očituje pravo značenje 
prijelaza na  mašinsku 
proizvodnju i formira 
njezin utjecaj na razvoj 
današnje kulture (pred- 
vode Adolf Loos i Le 
Corbusier). 

Kasni barok XVIII 
st predstavlja završetak 
dugotrajnog razvoja, u 
kome se društveni odno- 
si nisu bitno mijenjali. 
To se stanje u likovnom 
pogledu odražavalo kao 
»jedinstvo«, kao potpuno 
stapanje svih elemenata izražavanja: ne može se ni dodati ni odu- 
zeti ništa, a da se ne naruši postojeći sklad. Početak društvenog 
previranja (Franc. revolucija) praćen je neposredno i raspadom 
toga likovnog jedinstva. A. klasicizma N.-C. Ledouxa (1736— 
1806) utjelovljuje u jedan mah sve elemente, koji će u bitnosti 
karakterizirati budući arhitektonsko-likovni izraz sve do današnjih 
dana. Na obliku kao cje- 
lini mogu se već u toj 
arhitekturi jasno diferen- 
cirati dijelovi, od kojih 
je on sastavljen. Ovakvo 
vidljivo sastavljanje po- 
staje općim oblikovnim 
principom. Raniji princip 
sklada zamijenjen je prin- 
cipom improvizacije, igre 
i živosti, a revolucionarni 
razvoj nauke unosi nov 
faktor u borbu za opće 
oslobađanje: tehniku. 

Završetak XVIII st. 
podjedno znači i početak 
nove ere u samoj metodi 
arhitektonskog stvaranja. 
Inženjer preuzima funk- 
cijurealizatora likovne za- 
misli, koja ne mora više 
biti njegova vlastita. Me- 
đutim, u toku čitavog 
XIX st. nije se ostvarilo 
oblikovno ovladavanje materijom, koju je pružala tehnika. Način rada 
poprima i u arhitekturi naučni karakter. Stvaralačka sinteza zaostaje 
iza istraživalačke analize, usmjerene na sakupljanje podataka, uglav- 
nom historijskih. A. se usko povezuje s arheologijom. Eklekticizam, 
izražavanje primjenom oblika iz prošlosti, postaje specifičnost 
XIX st. Uz to se javljaju izvjesni napori, koji će kasnije, potkraj 
stoljeća, dati pozitivne rezultate. Arhitekt E.-E. Viollet-le-Duc 
(1814—1879) istražuje hist. spomenike franc. gotike s gledišta 
funkcionalnih odnosa oblika i konstrukcije, ali kod svojih re- 
stauratorskih zahvata postupa odveć radikalno. Arhitekt Gottfried 
Semper (1803—1879) postavlja temelje praktičke estetike, kojom 
omogućava buduće likovno ovladavanje tehničke forme. Naj- 
značajniji udio u fazi prekretanja i kasnijeg prijeloma s histori- 
cizmom pripada radu Johna Ruskina (1819—1900) i njegovih 
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sumišljenika Williama Morrisa (1834—1896) i Waltera Cranea 
(1845—1915). Ruskinu pripada to mjesto kao kritičaru umjetnosti, 
učenjaku i borcu za obnavljanje stvaralačkog morala kod radnika 
uz mašinu i kod intelektualnog radnika, uključujući i arhitekta. 
Mortis se ističe kao pjesnik i socijalistički aktivist, koji radi prak- 
tički i eksperimentalno na problemu održavanja umjetničkog 
kvaliteta mašinskog proizvoda, a Crane kao umjetnik i publicist, 
čiji su radovi pobudili potkraj stoljeća širok interes. Njihove teze 
dopiru vrlo brzo u Ameriku. 


Tek u vezi sa stanjem idejno ovako pripremljenim, postaje 
razumljiva upravo prometejska odvažnost Louisa Sullivana (1856 — 
1924), koji se na svjetskoj izložbi u Chicagu 1893 usuđuje izaći 
pred javnost s »Palačom prometa«, koja svojom arhitekturom 
obilježuje pun prekid s tadašnjim historicizmom. Uporedo javlja 
se u Parizu Belgijanac Henry van de Velde (1863—?) s prvim, 
još formalističkim i vrlo individualnim »funkcionalnim linijama«, 
te sa začecima standardizacije arhitektonske opreme, a u Beču 
Otto Wagner (1841—1918) sa školom Secesije. Međutim, ideje 
J. Ruskina i drugova stvarale su i stanovite zapreke daljnjem raz- 
voju time, što su pridavale veliko značenje umjetnom obrtu. Kraj 
pozitivnih strana, koje se očituju u težnjama da bi se održao 
smisao za kvalitetni rad, takva nastojanja sadržavaju i opasnosti, 
kao što je skretanje arhitektonskog izraza prema dekorativnosti i 
ornamentalnosti. 


Na odlučan, često upravo drastičan način nastojao je arhitekt 
Adolf Loos (1870—1931) da riječju i djelom ukaže na pravi put 
rješavanja suprotnosti kod oblika, koji nastaju nakon općeg pri- 
jelaza na mašinsku proizvodnju, a koji ujedno obilježuju i prijelaz 
na nove forme civilizacije. Loos time već u prvom deceniju našeg 
stoljeća predskazuje buduće rješenje odnosa forme, svrhe i sadr- 
žaja, što poslije njega još ne uspijeva u potpunosti ni Le Corbu- 
sieru (1887). Le Corbusier i pokret, koji je organiziran pod nje- 
govim idejnim rukovodstvom, C. I. A. M. (Međunarodni savez 
arhitekata), stavlja svrhu u prvi plan, a izražava se jezikom ap- 
straktne umjetnosti. Pritom se najviše služi tezama »neoplasti- 
cizma«, koji je nastao IgI6 u Nizozemskoj (grupa slikara i arhi- 
tekata). 

Suprematizam i neoplasticizam u slikarstvu karakterizirani 
su jednostranim dekorativnim vanjskim obilježjem, koje mi- 
moilazi općeljudske emocionalne potrebe. Međutim, oni poprimaju 
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sve veće značenje za razvoj nove arhitekture. U arhitekturi, koja 
sve više primjenjuje montažni postupak kod građenja i upotrebu 
gotovih tehničkih elemenata, nameće se sama po sebi potreba 
kultiviranog baratanja takvim oblicima, koji su uglavnom redu- 
cirani na najjednostavnije geometrijske forme. Le Corbusier, 
isprva strogo priklonjen klasičnoj estetici svog učitelja Augustea 
Perreta (1874—1954), otkad se upoznao s tezama spomenutih 
Nizozemaca, primjenjuje stalno princip redukcije i igre jedno- 
stavnih geometrijskih shema kao najprikladnije sredstvo za arhi- 
tektonsko izražavanje u eri industrijske proizvodnje građevnih 
elemenata i kućne opreme. 

U Njemačkoj, nakon svršetka Prvoga svjetskog rata, postaje 
najznačajniji faktor u novom građenju t. zv. Bauhaus u Weimaru i 
Dessau-u (1919—32). Nakon prve, pretežno eksperimentalne 
faze, pod vodstvom arhitekta Waltera Gropiusa (1883—), rus. 
slikara Vasilija Kandinskog i drugih istaknutih umjetnika, a uz 
suradnju kruga oko »neoplasticizma«, slijedi razdoblje praktičkih 
rezultata, naročito s pojavom različitih dotjeranih standardnih 
tipova građevne opreme. Nova a. postaje vezana uz industrijski 
način proizvodnje. 

Linija kompromisa i izbjegavanja zaoštrenosti u društvenim 
suprotnostima obilježava i put, kojim se kreću počeci suvremenog 
urbanizma; razdoblje vladavine građanske klase prati naglo pove- 
ćavanje gradova. Međutim, kad su nastupom krize zaprijetile 
opasne teškoće, nastaje vrijeme sve većih ustupaka u arhitekturi. 
U Engleskoj se kraj nekih tvorničkih centara izgrađuju prva 
radnička naselja. Ebenezer Howard (1848—1928) uspješno po- 
kreće osnivanje prvih vrtnih gradova i surađuje kod prvih reali- 
zacija. U prvoj godini XX st. izlaže franc. arhitekt Tony Garnier 
(1869—1948) svoj projekt za »Industrijski grad« (Cirć industrielle), 
koji je zamišljen kao tip grada bez privatnog vlasništva. Općenito 
obilježavaju urbanizam druge pol. XIX st. i početka XX st. 
pseudoestetski momenti, po kojima se problematika kreće unutar 
pitanja pravilne ili nepravilne slike grada. 

Do Prvoga svjetskog rata dozrijevaju, bez strože koordinacije, 
opsežne predradnje, koje će tek oko 1930 poslužiti kao osnova 
za povezani rad C. I. A. M-a. Ovo udruženje danas je najzna- 
čajniji, ali ne i jedini predstavnik rješavanja aktuelne arhitektonske 
problematike suvremenog urbanizma. Problematiku, što ju je 
Le Corbusier prigodom četvrtog kongresa C. I. A. M-a (La Charte 
d'Aihenes, 1933) sažeo u četiri funkcije: stanovanje, proizvodnja, 
rekreacija i promet, obrađuju danas pod različitim vidovima 
arhitekti i odgovorne društvene organizacije u svim krajevima 
svijeta, pa i kod nas. Ona se proširuje radi organizacije cjelokupne 
građevne djelatnosti na nekom geografskom području kao »regio- 
nalno planiranje«, odnosno sužuje se sve do rješavanja detalja 
opreme stana (celule). A. Ai 

ARHITEKTURNO SLIKARSTVO, slikarstvo, koje pri- 
kazuje arhitektonske objekte kao glavni sadržaj slike. Eventu- 
alni prikaz ljudske ili životinjske figure javlja se samo radi oživ- 
ljavanja i produbljivanja prostora ili radi mjerila. — U antiki 
slikaju se arhitektonski objekti samo kao dekoracija (pompejansko 
zidno slikarstvo) ili kao indikacija za mjesto, u kojemu se zbiva 
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ARHITEKTURNO SLIKARSTVO. G. Berckheyde, Grad uz kanal 


određeni događaj. — U istom smislu javljaju se arhitektonski 
objekti i u srednjov. slikarstvu, i to tek kao naznake bez detalji- 
ziranja. Detaljizirani prikazi pojavljuju se u XIV sz. (A. Loren- 
zetti) i oko 1400 na minijaturama u Chantillyu (J. Fouquet). 
U sjev. zemljama razvija se slikanje intćrieura sa tako točnim 
prikazom, da se nekad mogu identificirati objekti (J. v. Eyck, 
K. Witz). Otkriće i sve usavršenija primjena perspektive daju 
navedenoj vrsti slikanja nove poticaje. U XVI st. arhitektonski 
objekti, dotad samo kulisa, postaju osnovni motiv kompozicije. 
Kod H. Vredemana de Vriesa (1560) ljudi su već štafaža, a oko 
1600 razvija se a. s. u Holandiji kao posebna vrsta (H. Arts, H. 
Steenwijk st. i ml., P. Neefs st. i ml.). Umjetnici se specijaliziraju 
za prikazivanje arhitekture (intćrieur, ulica, trg ili pogled na grad, 
veduta). Naročito se u XVIII sr. ističu Talijani (A. Canaletto, 
B. Belotto, F. Guardi, F. Piranesi). U XIX i XX st. arhitektura 
je sve češći motiv na djelima slikara i grafičara (Ch. Mćryon, J. Mc. 
N. Whister, C. Monet, M. Utrillo i dr.), ali ne u deskriptivnoj, 
već u slobodnoj slikarskoj interpretaciji. Kod nas su slikali 
objekte arhitekture F. Quiquerez, S. Todorović, Đ. Krstić, M. CI. 
Crnčić, B. Šenoa, M. Jama, Lj. Ivanović, Z. Šulentić, L. Junek, 
B. Jakac, P. Milosavljević, M. Stančić i dr. dijelom u ulju, a 
dijelom u gvašu i akvarelu. J..«BE: 


ARHITRAV (epistil; tal. architrave, od lat. arcus lik i 
trabes greda; grč. čmiaroMov epistylion greda), u ant. grč. gra- 
diteljstvu, donja od triju horizontalnih kamenih greda (arhitrav, 
friz s triglifima, sima), što počivaju na kapitelima stupova, a nose 
konstrukciju krova. Teret krovišta prenosi se preko arhitrava i stu- 
pova na temelje građevine. A. dorskog reda u pravilu je gladak, a 
jonskog i korintskog reda razdijeljen u tri vodoravne trake. Iz ant. 
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graditeljstva a. je prešao u sve kasnije građevne stilove, koji su iz nje- 
ga izvedeni. Neki naši arheolozi upotrebljavaju za a, naziv grednjak. 


ARHIVOLT (tal. archivolte, od lat. arcus /2k i volutus savijen), 
u graditeljstvu, čeona strana luka, obično profilirana poput arhi- 
trava, a kadšto ukrašena plastičnim ornamentima. U tjemenu 
arhivolta često se nalazi zaglavni kamen. Arhivoltom se naziva i 
luk konstruktivno položen nad 
rasponom između dva stupa. 

ARHONT (grč. "Apyev ar- 
hon vladalac), u ant. Grčkoj, 
napose u Ateni, isprva jedan od 
najviših funkcionara u drž. upra- 
vi, a kasnije u zakonodavstvu, 
sudstvu, vojsci i kultnim poslo- 
vima. U Ateni je bilo devet 
arhonata. Nakon napuštanja 
službe prelazili su u arcopag. 

ARIA (daOria, de Ayra), 
Michele d', talijanski kipar 
podrijetlom iz Lombardije. Djeluje u drugoj pol. XV st. u Genovi, 
gdje mu obogaćen sloj bankara i trgovaca povjerava izrađivanje 
statua, portreta, nadgrobnih spomenika i dekorativne plastike 
u palačama i crkvama. Pritom su mu suradnici njegova braća 
Giovanni i Bonino. Michele se spominje posljednji put 1502 kao 
jedan od kipara, koji su po narudžbi Karla XII izradili spomenik 
njegovih roditelja u opatiji St. Denis kraj Pariza. 


ARIBAL (grč. &ovBaxoc arybalos), mala atička ili južno- 
italska keramička posuda za ulje, kojim su vježbači i atleti mazali 
tijelo u palestri. Imala je oblik vrčića ili kugle, a nosila se prive- 
zana remenom oko ručnog zgloba. 


ARIDIK (grč. *Apišixno Aridikes), grčki slikar iz Korinta 
(vjerojatno <— VII st.). Prema Pliniju, uz Telefana iz Sikiona, 
najstariji po imenu poznati grč. slikar. Njegove su slike bile jedno- 
stavni nekolorirani crteži. 


ARIJADNA (grč. Aptdšvn Ariadne), mitska kći kretskog kralja 
Minosa i Pazifaje. Pomogla je Tezeju da ubije Minotaura, da izađe 
iz Labirinta i spasi atenske djevojke. Napuštena od Tezeja postaje 
Dionizova žena. Od njene svadbene krune nastale su po legendi 
zvijezde. Mit o Arijadni često je prikazan na grč. vazama, u plastici 
(J. H. Dannecker, Frankfurt a. M., Museum Bethmann—Hollweg) 
i u slikarstvu (Tizian, London, National Gallery; Tintoretto, 
Venecija, Duždeva palača; G. Reni, Rim, Gal. Albani i dr.). 


ARILJE (sredovečne Moravice), varošica u Srbiji, nazvana 
po crkvi sv. Arhilija iz Larise, nekad središte moravičkih episkopa 
(od 1219). Prvobitna crkva verovatno zidana u XI st. Današnju 
su crkvu osnovali kraljevi Dragutin i Milutin u poslednjoj dece- 
niji XIII sr. Zapis u kubetu kaže da su freske iz 1296. Građevina, 
od tesanog kamena, ima osnovu jednobrodne bazilike, niski 
transept i polukružnu oltarsku apsidu. Fasade i kružno kube sa 
6 prozora raščlanjeni su lezena- 
ma i ukrašeni arkadicama. Polu- 
kružni i šiljati lukovi koji nose 
kube poređani su stepenasto, da 
bi se crkva činila što višom i 
slikovitijom. Ova je građevina 
zbog svoje jednostavnosti, vitko- 
sti pojedinih delova i skladnosti 
celine jedan od glavnih primera 
Raške škole u srpskoj arhitekturi 
Srednjeg veka. Crkva je više puta prepravljana. Spoljašnja priprata 
novijeg datuma izdužila je crkvu, a kube je dobilo izvesne ba- 
rokne crte. Ti su pozniji radovi u znatnoj meri oduzeli crkvi 
karakter srednjovekovnog spomenika i iskvarili njen izgled. — 
Glavno su bogatstvo crkve freske, očuvane u velikom broju. 
Tu se nalazi najveći broj istoriskih portreta iz XIII sz. U priprati 
su naslikani donatori Milutin i Dragutin i kraljica Katelina, 
sinovi Dragutinovi Vladistav i Urošić, Sabor Nemanjin, mora- 
vički episkop Gerasim i smrt moravičkog episkopa Merkurija; 
u crkvenom je brodu naslikan Nemanja u monaškom odelu, kralj 
Stefan I i kraljica Jelena, arhiepiskopi Sava I, Arsenije I, Sava II, 
Jcanikije I, Jevstatije I, Jevstatije II i moravički episkop Jevse- 


ARHIVOLT 


ARILJE, Plan crkve 


ARILJE — ARISTOGITON 
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ARILJE, Ktitorski portreti, freska 


vije. — Freske religioznog karaktera značajne su po tome, što 
unose u srpsko slikarstvo Srednjeg veka nove teme i nov stil. 
Prvi put se sretaju kod nas kompozicije iz života sv. Nikole i 
Žrtva Avramova, a po drugi put Drvo Žesejevo i scena iz života 
Bogorodičina. Na nov način komponovano je Rođenje Hristovo 
kao i čitav niz vaseljenskih sabora. Glavnu novost i naročitu 
draž ariljskih fresaka čini dramatičnost događaja i patetičnost 
pokreta (kojima se žrtvuje dostojanstvenost i statičnost figura, 
glavne karakteristike fresaka u Mileševu), zanemarivanje skladno- 
sti i poganske lepote slike (bitne odlike fresaka u Sopoćanima). 
Ariljskog slikara privlači najviše uzbudljivost scene; služi se 
ekspresivnim crtežom i sirovom bojom; napušta »aristokratski«, 
»dvorski« stil ponikao na osnovu helenističke tradicije; pod uti- 
cajem gradačkih fresaka smanjuje razmer slika, čineći ih u isti 
mah življim i živopisnijim unoseći u njih nove, rustične i reali- 
stičke elemente (koji će doći do pravog izraza na freskama XIV st.). 


LIT.: G. Miller, L' ancien art serbe, Paris I919. — V. Marković, Pravo- 
slavno monaštvo i manastiri u srednjovekovnoj Srbiji, Sremski Karlovci 1920. 
— V.R. Petković, La peinture serbe au moyen-ige, I—II, Beograd 1934. — 
N. L. Okunev, Monumenta artis serbicae, I—1V, Prag i Zagreb 1928—32. — 
Isti, Apujibe, Seminarium Kondakovianum, VIII, Prag 1936, str. 221—257. — 
V. R. Petković, Pregled crkvenih spomenika kroz povesnicu srpskog naroda, 
Posebna izdanja SA, 1950, CLVII. M. Kin. 

ARISTEJ (grč. 'Aptore€xc Aristeas), grč. kipar iz Hadrijanova 
doba. Izradio je zajedno s Papijem iz Afrodizijade dva signirana 
mramorna kentaura za Hadrijanovu vilu u Tivoliu (danas Kapi- 
tolinski muzej, Rim). To su vjerojatno replike starijih djela, 
tehnički virtuozno izvedene. 

Drugi kipar Aristej poznat je samo _s jednog natpisa u Olimpiji 
iz sredine <— II st. 
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ARISTID (grč. *AptoreiBno Aristeides), g. stariji, grčki 
ljevač i slikar (potkraj <— V st.). Lijevanje učio kod Polikleta. 
Izrađivao u bronci dvoprege i četvoroprege kao zavjetne darove 
prilikom konjskih trka. Slikanje učio kod Euksinida. Grč. tradicija 
smatra ga utemeljiteljem tebansko-atičke (mlađe atičke) slikarske 
škole, čiji su istaknuti pripadnici bili Eufranor, Nikomah i Aristid 
ml. 

2. mlađi, grčki slikar iz Tebe (— IV st.), unuk Aristida st., 
po tradiciji jedan od protagonista primjene nove, enkaustičke 
tehnike u slikarstvu. Prema Pliniju birao je za svoje slike teme 
pune patosa i jakih psihičkih uzbuđenja (užas smrtno ranjene 
majke, čije dijete traži prsa; bolesnik; djevojka, koja se ubija iz 
ljubavi prema bratu; bitka s Perzijancima). 

ARISTION (grč. 'Aptortov), grčki kipar s Parosa (< VI st.), 
jedan od mnogih kipara, koji su u vrijeme Pizistratove tiranide s 
jonskih otoka prešli u Atiku. Njegova se signatura nalazi na dvije 
baze nadgrobnih spomenika, nađene u Atici. 


ARISTIONOVA STELA, kamena nadgrobna stela atenskog 
građanina Aristiona, koji je živio u Pizistratovo doba, nađena 
nedaleko od Maratona, sada u Nacionalnom muzeju u Ateni; 
rad grč. kipara Aristokla (oko 
«— 520). Sa svojom  izblijedje- 
lom polihromijom jedan je od 
najranijih spomenika, u kome 
dolazi do izražaja harmonija 
prikazanog lika, stilsko jedinstvo 
i monumentalnost reljefnih for- 
ma. (V. Aristoklo.) 


ARISTODIJE I MATEJ, 
braća, talijanski zlatari, slikari 
i prepisivači knjiga (rade na 
prelazu iz XII u XIII v.). Sinovi 
nekog Zorovavelja iz Apulije. 
A. postaje još kao dečak za- 
darski građanin. Poslednjih go- 
dina XII v. braća borave u 
Bosni, oko 1200 nalaze se u 
Splitu šireći bogumilsko učenje. 
Nije se sačuvao nijedan njihov 
potpisan rad. Iznesena je hipo- 
teza da su radili minijature za 
Miroslavljevo jevandelje. 


LIT.: F. Rački, Thomas Archi- 
diaconus, Historia Salonitana, Monu- 
menta spectantia historiam Slavorum 
meridionalium JA, 1894, 26, str. 80. 
— DD. Stričević, Majstori minijatura 
Miroslavljevog jevanđelja, Zbornik ra- 
dova Vizantološkog instituta SAN, 
1952, XXI. Đ. St. 


ARISTOFAN (grč. *Aptg- 
Topavne Aristofanes), atički sli- 
kar vaza iz kraja <— V st. Sig- 
nirao je dvije posude, što ih 
je izradio lončar Ergin; na 
njima je prikazao borbu gi- 
ganata i kentaura. U motivi- 
ma i kompoziciji ovisan je o 
Fidiji i njegovoj školi, a u 
stilu i crtežu povodi se za 
slikarima Zeuksisom i Parazi- 
jem. Prethodnik je  Midije, 
predstavnika _ t. zv. kićenog 
stila u ukrašivanju vaza. 


ARISTOFONT (grč. 'Agr- 
oropov Aristofon), grčki sli- 
kar iz <—V st., sin Aglaofontov, 
a brat Polignotov. Spominje se 
kao jedan od najboljih slikara 
svoga vremena (Plinije). Poznate 
su bile njegove slike o Odiseju. 

ARISTOGITON (grč. 'Aptoroyelrov Aristogeiton), I. grčki 
kipar iz Tebe (vjerojatno prva pol. <— V st., po nekima <— IV 
st.), radio s tebanskim kiparom Hipatodorom. 


ARISTIONOVA STELA 
Atena, Nacionalni muzej 
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ARKA SV. TRIPUNA. Kotor, Riznica katedrale, XVI sr. 


2. Grč. heroj (<— 514), s Harmodijem smaknuo tirane u Ateni. 
Obojici su postavili gvozdene spomen-stupove. Antenor, a kasnije 
Kritija i Nesiot, izveli su figuralne grupe tiranicida (ubojica tirana); 
rim. kopija u Museo Nazionale, Napulj. 


ARISTOKLO (grč. *Aploroxifjc Aristokles), grčki kipar 
(druga pol. <— VI st.). Radio u Atici. Njegova se signatura nalazi 
na bazi jedne izgubljene votivne statue i na grobnoj steli ratnika 
Aristiona (Atena, Nar. muzej). Reljefni lik Aristiona, jednostavan, 
jasan i pomno izrađen, prikazan je u profilu u naravnoj veličini; 
sačuvali su se i tragovi bojadisanja. Pojedini detalji — povezivanje 
glave i vrata s ramenima, dobro modelirani prsni koš — već nago- 
vještaju oslobađanje grč. plastike od arhajskih oblika, koji, međutim, 
na steli još uvijek prevladavaju (shematizirane kovrče u kosi i 
bradi, noge dodiruju tlo čitavim stopalom). 


ARISTOMAH (grč. *Aptar6uayoc Aristomahos) v. Andreas 


ARISTONIDA (grč. *Apreroviđac Aristonidas), grčki kipar 
s Rodosa (vjerojatno <—II st.). Plinije spominje, da se na Rodosu 
nalazio njegov brončani kip heroja Atamanta. 

ARISTONOF (Aristonot; grč. *Aptarovopoc  Aristonofos 
ili *AptarovoĐoc Aristonothos), grčki slikar vaza iz Male Azije 
(> VII s£.). Sačuvana je jedna vaza s njegovom signaturom (Rim, 
Palazzo dei Conservatori), koja pripada početnoj fazi stila s crnim 
figurama. Donji dio vaze ukrašen je ornamentom u obliku stili- 
ziranog lisnatog vijenca; na jednoj strani prikazano je Polifemovo 
osljepljenje, a na drugoj pomorska bitka. To je vjerojatno najstarija 
grČ. vaza sa signaturom. 

ARKA, 1. škrinja ili kovčeg s ravnim poklopcem ili šiljastim 
krovom, izrađena od srebra ili drugog metala, u kojoj se čuva 
tijelo ili dio tijela nekog mučenika, 

2. U ranokršćansko doba, kutija, u kojoj se čuva euharistija; 
ukrašena škrinja u crkvi za spremanje novčanih darova. 

3. Prema starozavjetnoj legendi, splav, odnosno brodica, na 
kojoj se spasao Noa s odabranim životinjama za Općeg potopa; 
često prikazana na ranokršćanskim mozaicima. 

4. Kovčeg zavjetni, najveća židovska svetinja, u kojoj se čuvao 
tekst deset zapovijedi božjih. B. Ho. 


ARKADE (lat. arcus /2k), niz lukova, koji počivaju na stupo- 
vima. Poznavalo ih je staro egipat.iindij. graditeljstvo. Grci i 
Rimljani gradili su oko trgova i u prizemlju pojedinih građevina 
otvorene trijemove s lukovima. U starokršćanskim bazilikama 
a. dijele središnji brod od pobočnih; taj se način zadržao i u sred- 
njovj. crkvenom graditeljstvu. U profanoj arhitekturi Srednjeg 
vijeka, renesanse, a i kasnije, a. se često primjenjuju kod pojedi- 
načnih građevina, a kadšto su arkadama okruženi čitavi trgovi 
ili se nalaze duž ulica (Bologna, Venecija). T. zv. slijepe arkade, 
poznate već u rimskom graditeljstvu, dekorativno raščlanjuju 
zidove, ali ih ne probijaju. U romaničkom graditeljstvu upotre- 
bljavaju se kao dekorativni element t. zv. patuljaste ili slijepe 
arkade, smještene ispod krovnog vijenca. S. Bić. 


ARKADIJA (grč. *Apxa8lx Arkadia), središnji dio (pokrajina) 
Peloponeza, mitska domovina boga Pana, u ant. doba pretežno 


ARISTOGITON — ARKEBUZA 


pastirski kraj. Bukolska poezija, koja slavi idiličnost pastirskog 
života, kod Teokrita je vezana uz Siciliju, a kod Vergilija i rim. 
pjesnika ta sretna zemlja postaje Arkadija. Ovu tematiku obnovio 
je u doba renesanse J. Sannazaro, i ona je u poeziji i kazališnoj 
igri-pastorali potrajala do kasnog rokokoa. U likovnim umjetno- 
stima javljaju se pastoralni motivi u helenističkom i rim. zidnom 
slikarstvu, renesansa ih obnavlja, a naročito su česti u XVII 
i XVIII se. Pastiri Arkadije motiv su Poussinove slike Ft in Arcađia 


* Ego, a u doba rokokoa pastoralne teme traju od Watteaua preko 


Bouchera i Fragonarda sve do pada franc. kraljevskog režima 
(v. Pastorala). S. Bić. 

ARKANĐELI (grč. čoy6oc arhos vojvoda i &vyexoc angelos 
anđeo), tri glav. anđela, čest motiv u kršćanskoj ikonografiji: 
Mihael (prikazivan s kopljem i zemaljskom kuglom; s mačem i 
štitom; s vagom), Gabrijel (sa štapom i ljiljanom) i Rafael (putnik 
s ribom u ruci). A. prikazivani u motivima: Mihael predvodi 
borbu anđela protiv Sotone, Gabrijel navješta Krista, Gabrijel 
prati Tobiju i dr. 


ARKATURA (lat. arcus lik), u graditeljstvu, niz slijepih ar- 
kada, koje imaju isključivo dekorativan, a ne konstruktivan ili 
strukturalan karakter. A. se sastoji od polukružnih lukova, što 
počivaju na konzolama, pilastrima ili polustupovima, priljubljeni 
reljefno uza zidnu plohu. Arkaturama se ukrašuju vanjski i unu- 
trašnji dijelovi građevine; česte su naročito u romanici, gdje 
raščlanjuju pročelja, apside, oltarske menze, propovjedaonice i sl. 


ARKAY, Alad4r, madžarski arhitekt i slikar (Temišvar, 
1868 — Budimpešta, 1932). Studirao u Budimpešti i Parizu, 
a od 1893 kod bečkih teatarskih arhitekata H. Helmerai F. Fell- 
nera. U Budimpešti sudjeluje kod gradnje dvora i palače Reduta, 
osniva javne ustavnove, vile i intćrieure primjenjujući elemente 
madž. seljačkog graditeljstva i ornamentike. Kompilacijom ovih 
elemenata i formama secesije stvoren je t. zv. madžarski stil, 
kojemu je A. jedan od glavnih predstavnika u vrijeme ekspan- 
zionističkih polit. tendencija. 


ARKEBUZA (arhibuza; lat. arcus lik), ručno vatreno 


oružje s dugačkom cijevi, vrsta puške. Upotrebljavala se od XV 
do XVIII st. Vojnici, koji su nosili arkebuzu, zvali su se arkebuziri. 


“NES 


ARKADE. Venecija, Duždeva palača 


ARKESILAJ — ARMENIJA 


ARLES, Allće des Alyscamps 


ARKESILAJ (grč. 'ApxegtAaog Arkesilaos), grčki kipar (I st.), 
koji je radio u Rimu. Za Cezarov Venerin hram izradio je Venus 
Genetrix. Druga iz izvora poznata djela: Felicitas; Lavica s ero- 
tima; Kentaur s nimfom i t. d. Suvremenici su ga cijenili kao 
jednog od najboljih kipara. 


ARKEZIJE (grč. "Apxćatog_ Arkesios), maloazijski graditelj 
helenističkog doba. Za njega navodi Vitruvije, da je pisao »o 
korintskim proporcijama i o Asklepijevu hramu jonskog stila u 
Traliesu, za koji se kaže, da ga je načinio svojom rukom«. 


ARKONA, rt na sjeveru otoka Rujane (Riigen) na Baltičkom 
moru, kraj kojega se nalazio stari slav. grad Urkan, od kojeg su 
sačuvani bedemi. Tu je bilo svetište boga Svantovida. Svetište su 
razrušili Danci II68, ali je njegov opis sačuvan u Gesta Danorum 
Saxa_ Grammaticusa (1150-—1220). Hram se nalazio u sredini 
slav. grada i bio je sagrađen od drva. Vanjski dio hrama bio je 
obložen reljefima. »U hramu se nalazio golem kip, koji je nadvi- 
sivao i najvećeg čovjeka. Kip je imao četiri glave postavljene na 
četiri vrata, dvije glave bile su okrenute naprijed, a dvije natrag...« 
(Saxo Grammaticus). Arheol. istraživanja K. Schuchhardta po- 
tvrdila su Saxov izvještaj (Svantovidov kip nije pronađen, ali je 
sačuvano postolje kipa) i otkrila su, da je hram sagrađen na te- 
meljima starijeg slav. hrama, koji su 1136 uništili Danci. 


ARKOSOLIJ (lat. arcosolium), grob u zidu katakombe, povrh 
kojega se nalazi niša s polukružnim svodom. U arkosolije su se 
isprva sahranjivali samo mučenici. Često su ukrašeni slikama, 
koje predstavljaju simbole iz najranije faze kršćanstva (riba, 
golubica). 


ARLES (ant. Arelas, Arelate), grad u juž. Francuskoj blizu 
ušća Rhone. Prije dolaska Rimljana glav. grad ligurskih Salijaca. 
U II st. pada pod vlast Rimljana; za vrijeme Cezara vojnička 
kolonija, kasnije povremena rezidencija Maksimijana i Konstan- 
tina Velikog, za kojega doživljuje kao Constantia pun cvat. Postaje 
sjedište prefekture Galije, a 879 glav. grad burgundske kraljevine 
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Arelate. U Srednjem vijeku jak trgovački centar, od I251 u vlasti 
Karla Anžuvinca. Bogat je arheol. spomenicima. Iz rimskog 
doba sačuvana je arena (iz I st., restaurirana 1846), dijelovi teatra 
i ostaci foruma i terma. Od srednjovj. građevina ističe se katedrala 
St. Trophime, započeta 606, pregrađena 1152—I180, srodna 
burgundskim građevinama po primjeni šiljastih bačvastih svodova. 
Njezin monumentalni portal ukrašen je kasnoromaničkim skulp- 
torskim radovima. Uz katedralu je prigrađen klaustar iz kraja 
XII sz. s bogatim klesanim ukrasom. U staroj crkvi sv. Ane smje- 
šten je muzej-lapidarij s galo-romanskim starinama. U ist. dijelu 
grada nalaze se ostaci starog grobišta Alyscamps s nizom antičkih 
i ranokršćanskih sarkofaga. Dijelovi grada zadržali su srednjovj. 
obilježja. Uz A. je u novijoj likovnoj historiji vezana djelatnost 
Van Gogha, koji je (1888—89) u gradu i okolici našao motive za 
svoja najznačajnija slikarska ostvarenja. 


ARMAMENTARIJ (lat. arma oružje), zgrada za spremanje 
oružja i ratnih strojeva. Ako je povezana s radionicama, zove se 
arsenal. U rimsko doba ova su se skladišta oružja nalazila u gra- 
dovima i u utvrdama na granicama. 


ARMARIJ (lat. armarium ormar ; franc. armoire, njem. Almer 
ili Almar, tal. armadio), dio pokućstva za smještaj raznovrsnih 
predmeta, kao arhivalija, knjiga i odjeće. U kršćanskim crkvama 
služi kao spremište liturgijskog posuđa, posvećenih stvari, relikvija 
it. d. Izrađen je kao samostalan drveni ormar ili je smješten u 
udubini (niši) u sakristiji ili koru. Često je umjetnički obrađen 
(drvorezbarski rad, inkrustacija, intarzija i t. d.). 


ARMATURA (lat. armare opremiti, naoružati), u skulpturi, 
željezna okosnica glinenog ili sadrenog kipa. Naziv a. upotrebljava 
se i kod vitraila, a označuje željezne ili olovne šipke i okvire, u 
koje su umetnuta obojena stakla. Kod armiranog betona, sistem 
željeznih šipaka i mreža; njihova se veličina (profil) i položaj u 
armiranobetonskoj konstrukciji određuje proračunima, 


ARMENIJA. Umjetnost. Ant. Armenija obuhvaćala je 
centr. visoravan između iranske i anatolske visoravni, Kavkaza i 
Mezopotamije. To je područje mijenjalo kroz posljednja tri mile- 
nija prije n. e. gospodare: Gutijce, Hetite i Perzijance. Potkraj 


ARLES, Portal crkve St. Trophime 
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e za 


ARMENIJA. Pećinski manastir u Geghardu 


«— IV sr. Armenija ulazi u okvir države Aleksandra Velikoga, a u 
<— II st. čitavo je područje pripojeno Rim. carstvu, U III st. zavladaše 
područjem Armenije Sasanidi, u poč. VII st. Arapi, a potkraj XI st. 
Bizant i Turci. U poč. XVI sz. gotovo čitavo područje Armenije do- 
lazi pod vlast Turaka. — U prethist. doba umjetnost se u Armeniji 
razvija pod sličnim uvjetima kao i umjetnost u Maloj Aziji i Siriji. 
U antiki, Armenija je pod helenističko-rim. i sasanidsko-iranskim 
utjecajima, da onda s prihvaćanjem kršćanstva u IV st. (kralj 
Tiridat, sv. Grgur Prosvjetitelj) razvije vlastitu, nacionalnu umjet- 
nost. Armenija je domovina osmorokutnih građevina, a (od 
uvođenja kršćanstva) i križnokubetnih crkava; armenska je umjet- 
nost već na poč. razvoja formirala svoj tip centr. crkvene građevine i 
njime obogatila bizant. arhitekturu. Udio Armenije u razvoju 
kasnoant. i ranosrednjovj. arhitekture u Evropi znatan je; pitanje 
je tog udjela u posljednjih šezdeset godina jedan od najaktuelnijih 
problema u proučavanju početaka evropske arhitekture. Najviše 
zasluga za otkrivanje i analizu spomenika armenske arhitekture 
ima J. Strzygowski. Suprotno svom prvobitnom shvaćanju, 
da je armenska umjetnost ovisna o bizantskoj, Strzygowski je 1903 
(Kleinasien, ein Neuland der Kunstgeschichte) stao na stanovište, 
da je Armenija stvarala samostalno, primjenjujući izvorne oblike. 

Arhitektura. Armenska je arhitektura posrednik između 
iranske arhitekture u opeki i maloazijske arhitekture u kamenu. 
U tehn. pogledu, ona u pravilu primjenjuje opus incertum prekriven 
zidnom oplatom (inkrustacijom); od Irana preuzima kupolu na 
kvadratnoj osnovi s polukružnim nišama na četiri strane. 
Jedna od naistarijih crkv. građevina je crkva sv. Gajane u Ečmiadzi- 
nu kod Vagaršapata (oko god. 600; kupola na 4 stupa potpornjaka, 
bačvasto svedeni križni kraci), a još starije su crkve u Tekoru i 
Ereruku (rimsko-sirijski utjecaji). Sirijsko-maloazijska izdužena gra- 
đevina u Armeniji dobiva oblik jednobrodne i trobrodne crkve s 
bačvastim svodom, a — ukrštavajući se s centr. kubetnom arhi- 
tekturom — stvara tip bazilike s trolisnim ist. dijelom (trikonhos; 
na pr. katedrala u Talinu, VII st.). Slijedeći razvojni stupanj 
predstavlja dvoranska crkva s kupolom, najpoznatiji tip rane 
armenske arhitekture. »Gotizirajuća« tendencija, koja se javlja 
oko god. 1000, unosi u arhitekturu jedinstvenost prostora i dinamiku 
te provodi sistem uporišta pomoću niša i stupova potpornjaka 
(ruševine katedrale u Aniu, oko 1010). Izrazito centralna i u tlocrtu 
bogato raščlanjena pravokutna građevina je crkva sv. Hripsime 
u Ečmiadzinu (oko 800; centr. kubetni prostor, šiljasti lukovi, 
čela krakova izvana trokutna, slijepi lukovi, kupola na tamburu). 
Sasvim cilindričnu građevinu predstavlja čuvena crkva sv. Grgura 
kod Ečmiadzina (dvorska crkva patrijarha u Cvartnocu, oko 650). 
U centru građevine četiri stupa, koji nose kupolu, povezani su 
egzedrama, čije su kolumne imale košaraste kapitele. Utjecaj 
četvorolisnih tlocrta (grčki križ, 4 polukružne apside) odrazuje 
se na Atosu i u Francuskoj (Germigny-les-Prčs), a tip crkve sv. 
Grgura ponavlja se u tlocrtu S. Lorenza u Milanu. — Iz VIII sz. 
su katedrale u Odzunu i Mrenu. Od IX do kraja XI st. doživljava 
a. u. svoj posljednji cvat (dinastija Bagratida). Iz tog su vremena 
brojne crkve i samostani (Sv. Bartolomej kod Baš-Kalia u Kurdi- 
stanu, Qars, Sanahin, Marmašen, Ani, Kutais, Agruk). Tlocrtni 
križ tih crkava tipično je armenski: ist. i zap. krakovi nešto su 
dulji od sjev. i južnih. Apside ne probijaju vanjsku ravnu liniju tlo- 
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crta. Kubetna bazilika u Picundi u Abhaziji (potkovasti lukovi) i u 
Ahtamaru na jezeru Van (plastika na vanjskim zidovima) pripadaju 
X st. U toku razvoja križnokubetnih crkava, sva četiri kraka do- 
bivaju polukružne završetke, centra'nom kupolnom prostoru se pri- 
družuju ugaone niše (tlocrt: tričetvrt kruga), a umjesto pan- 
dantiva, upotrebljavaju se trompe. — Klesarski radovi armen- 
ske »kupolne romanike« X sz. (Strzygowski) predstavljaju tehn. 
savršenstvo; oni su imali znatnog odjeka i u Bizantu. Na armensku 
prostornu kompoziciju i tlocrtnu konstrukciju podsjeća crkva sv. 
Sofije u Carigradu, kod koje su dodane samo empore, potrebne 
u obredima, i polukupole nad sjev. i juž. krakom. Čak su i Turci 
u svojoj arhitekturi prihvatili sistem četiriju potpornih polukupola. 
Raščlanjivanje zidova, koje je značajno za romaniku, nalazi se u 
Armeniji već u VII sr. (slijepi lukovi, lezene). Značajan je primjer i 
crkva u Bagaranu (624—31), prototip crkve u Germigny-les- 
Presu (806). Armenska je arhitektura sačuvala navedene elemente 
i u kasnijim razdobljima svoga razvoja, a pored pravokutnih gra- 
đevina javljaju se i osmorokutne. Armenski arhitektonski stil 
proširio se osobito u susjednoj Gruziji, a elementi tog stila postali 
su faktor u formiranju arhitekture i u vrlo udaljenim krajevima. 

Plastika je u cijelosti podređena arhitekturi. Od V do VII sr. 
ona je izrazito ornamentalna. U X i XI st. vanjske plohe zidova 
dobivaju reljefnu dekoraciju u stilu bizantsko-sirijske umjetnosti 
(niski reljefi na crkvi u Ahtamaru: vitice vinove loze sa životinjskim 
likovima, kasnoant. duboki rez pomoću svrdla, scene iz Staroga 
Zavjeta i svetačkih legenda). Drugdje se opet javlja samo lišće, 
čak bez vitica, a česti su i motivi pleterne ornamentike. Motivi 
stalaktita arap. su podrijetla. Pored biljnih ornamenata javlja se 
sve češće životinjski lik (lav, jelen, gazela, zec), a ponegdje dolazi 
na reljefima i lik donatora zadužbine s modelom crkve. Utjecaj 
bizant. umjetnosti sada je očit. 

Samostalnije se razvilo minijaturno slikarstvo. Značajno je 
djelo Ečmiadzinski evangelijarij (989), koji se u dekoraciji oslanja na 
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ARMENIJA. Crkva u Ečmiadzinu 


starije sirijske, orijentalno-helenističke uzore. Kod drugih mini- 
jatura susreću se, što je i prirodno, suvremeniji, bizant. utjecaji. 
Vlastiti stil formira se u Trapezuntskom evangelijariju iz X st. (u 
samostanu San Lazzaro u Veneciji), iako i tu stapčaste cvjetne 
palmete podsjećaju na sasanidsku umjetnost, a ptičji ornamenti 
inicijala na bizant. uzore. Armenske ilustratorske marginalije 
domaćeg podrijetla općenito su prilično skromne. Strzygowski 
naslućuje kod karolinških minijatura utjecaj ist. uzora (Ečmiad- 
zina). — Tragovi monumentalnog zidnog slikarstva neznatni su i 
slabo sačuvani. 


LIT.: 7. Strzygowski, Das Etschmiadzin-Evangeliar, Wien 1891. — H. F. 
Lynch, Armenia. Travels and Studies, London 1901. — W. Bachmann, Kirchen 
und Moscheen in Armenien und Kurdistan, Leipzig 1913. — J. Strzygowski, 
Die Baukunst der Armenier und Europa, I—II, Wien I918. — Ch. Drehl, Manuel 
d'art byzantin, 1, 2, Paris 1925. — K. Woermann, Geschichte der Kunst, III, 2, 
Leipzig 1926. — 7. Baltrusaitis, Etudes sur Part mćdićval en Gćorgie et en 
Armćnie, Paris 1929. F. Še. 


ARMIRIGUS, magister, istarski graditelj XIV st. God. 
1381 sagradio jednobrodnu crkvu sv. Antuna u Žminju (srednja 
Istra), kako to bilježi lat. natpis na pročelju. Unutar četvorinastog 
perimetra crkve uklopljeni su i brod kvadratična oltarna niša, 
oboje nadsvođe gotičkim šiljastim svodom. Bočni zidovi broda 
raščlanjeni su u unutrašnjosti obostrano dvjema polukružno pre- 
svođenim nišama. Prozor na začelnom zidu apside zatvara perfo- 
rirana kamena ploča (transena). B.F. 


ARMITAGE, Kennet, engleski kipar (Leeds, I8. VII. 
1916—). Studirao u Leedsu i Londonu. Od 1946 prof. skulpture 
na Bath Academy of Art u Corshamu. Internacionalno se afir- 
mira na Biennaleu 1952; na Biennaleu 1958 svrstan je među pred- 
stavnike suvremene evr. skulpture. Počeo se formirati na iskustvi- 
ma Henrya Moorea. Traži nove sadržaje, i glavna mu tema postaje 
čovjek, prikazan kao pojedinačna figura ili kao element kompo- 
zicije. Naročit dojam u tretmanu figure postizava kontrastom 
između snažno naglašene i napete mase tijela i tankih, gotovo 
ukočenih udova. Takve figure, prikazane gotovo uvijek u stanju 
labilnosti (na pr. u nagnutu položaju), povezane u grupe, pod- 
sjećaju na neke fantastične insekte. U njegovu se izrazu udružuju 
elementi ekspresionizma i nadrealizma. 


ARMORY SHOW (engl. ;:rzložba u arsenalu), izložba održana 
u februaru 1913 u jednoj kasarni u New Yorku, gdje su, uz djela 
E. Delacroixa, G. Courbeta i impresionista, po prvi puta u USA 
izložene slike fauvista, kubista i ekspresionista. Unatoč neshva- 
ćanju publike i oštrim kritikama pojedinih slikara i grupa, ovom 
izložbom započinje prodor moderne evr. umjetnosti u Ameriku 
(v. Anglosaksonska Amerika, Slikarstvo). 


ARNDT, W. Leo, njemački slikar i grafičar (Eilenburg, 
6. XI. 1857—?), živio i slikao u Bosni (Sarajevo) na prelomu 
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XIX u XX v. God. 1895 postao starješina Sarajevskog slikarskog 
kluba. Slikao pejzaže i karakteristične tipove bos. seljaka, a kao 
saradnik Nade izradio velik broj obojenih radirunga, koje je izla- 
gao u Berlinu, Dresdenu i drugim krajevima svoje domovine. 
Tim su se putem bos. motivi 
prvi puta pojavili na evr. izlo- 
žbama. 


LIT.: R. Zaplata, Prvi slikari u 
Bosni i Hercegovini, Jugoslavenski 
list, 1937, 263, str. 9. S.-Ti: 


ARNDT - TSCHEPLIN, 
Ewald, njemački slikar; počeo 
raditi krajem prošlog vijeka, kao 
nastavnik gimnazije u Sofiji, 
gdje je, sa J. Mrkvičkom, Z. 
Ajdukiewiczom i I. Šišmano- 
vom, osnovao Društvo za podi- 
zanje slikarske umjetnosti, koje 
je imalo znatan udio u popula- 
rizaciji lik. umjetnosti u Bugar- 
skoj. God. 1895—1903 radi u 
Sarajevu, kao stalan saradnik 
Nade i član Sarajevskog slikar- 
skog kluba. Slikao karakteri- 
stične pejzaže, osobito šumske 
predjele, polja i mlinove. Više je ilustrator nego umjetnik; dobar 
crtač gravira. 


L. W. ARNDT, Glava starca 


LIT.: H. Renner, Durch Bosnien und Herzegovina kreuz und quer, Berlin 
1896. — Đ. Mazalić, Otkriće u arhivi sarajevskog muzeja..., Večernja pošta, 
1931, 3073. — R. Zaplata, Prvi slikari u Bosni i Hercegovini, Jugoslavenski list, 
1937, 263. S. Ti. 

ARNHEM, grad na desnoj obali Rajne u provinciji Gelderland, 
Nizozemska. Stari rim. Arenacum; građanska prava dobio 1233; 
značajno trgovište u XIV st. (član Hanze). Velika crkva sv. Euze- 
bije građena je u kasnogotičkom stilu 1453—1570; carillon nje- 
nog zvonika (vis. 90 m) od naročite je vrijednosti. Nasuprot crkvi 
je gotička gradska vijećnica (oko 1540). 


ARNISSA, antički maked. grad u pokrajini Eordaia, što 
ga spominje Tukidid. Pretpostavlja se, da se nalazio između 
mjesta Herakleia Pelagonika (Bitolj) i Edmessa (Vodin) u blizini 
Ostrovo (možda stari Cellae). 


ARNOLD (Arnoldus), njemački graditelj (? — Kšln, 25. 
VII. 1903?). Nakon Gerarda, koji je 1248 započeo graditi kolnsku 
katedralu, gradio je kor (1280—oko 1300) »magister Arnoldus 
magister operis Ecclesiae maioris«. 


ARNOLFO DI CAMBIO, talijanski kipar i graditelj (Colle 
di Val d'Elsa, Toskana, oko 1240 — Firenca, 1301/02). Spominje 
se prvi put 1265; učenik je Nikole Pisana, a suradnik Giovannia 
Pisana i fra Guglielma kod izradbe propovjedaonice u Sieni. 
Dokument od TI. IV. 1300 navodi ga kao »najpoznatijeg majstora 
i najvještijeg čovjeka u gradnji crkava cijele pokrajine«. Novija 
literatura smatra ga identičnim s Arnolfom di Firenze. God. 


1, 
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ARNOLFO DI CAMBIO, Palazzo Vecchio u Firenci 


1277, u službi kralja Karla Anjoua, odlazi u Perugiu, gdje sura- 
đuje kod gradnje velikog zdenca. Od 1278 boravi u Rimu, a 1282 
— 83 radi prvo samostalno djelo, nadgrobni spomenik kardinala 
du Braye (Orvieto, San Francesco), signiran: »Hoc opus fecit 
Arnolfus«, sa 6 figura. Nakon 1285 opet je u Rimu, izrađuje t. zv. 
jaslice za Sta Maria Maggiore, ciborij u S. Paolo fuori le Mura, 
od različitih vrsta kamena, urešen kipovima i reljefima, najboljim 
skulpturama vremena, te ciborij u Sta Cecilia in Trastevere. Od 
nadgrobnog spomenika pape Bonifacija VIII sačuvani su fragmenti 
(Grotte vaticane u Sv. Petru). — Arnolfovo graditeljsko djelovanje 
odrazilo se na nizu spomenika u Firenci, gdje radi od 1294 do 
smrti. Izradio je planove za Palazzo Vecchio i za katedralu Sta 
Maria del Fiore, koju je započeo graditi 1296. Ne zna se, što je 
od današnje crkve izvršeno prema njegovim planovima, jer je 
u XIV st. bila mnogo pregrađivana. Od Arnolfova pročelja sačuvao 
se kip Bogorodice s djetetom (Firenca, Mus. Domopera), s kojim 
dovode u stilsku vezu kip sv. Petra u Sv. Petru u Rimu, iako je 
taj mnogo stariji. Pročelje katedrale služilo je kao uzor mnogim 
kasnijim građevinama (katedrala u Orvietu, prikazi crkava na 
slikama kasnih gotičara), a zbog djelomične sličnosti Arnolfu se 
pripisuje Santa Croce u Firenci. Kod Sta Maria del Fiore sigurno 
je njegova zamisao bazilikalna osnova s nadsvedenim brodovima, 
koji se stječu u osmorokutni tambur kupole. Vasari mu pripisuje 
firentinsku Badiu i neke građevine nastale nakon 1302. Vjerojatno 
su Arnolfovi radovi: spomenik Hadrijana V u S. Francesco u 
Viterbu, nekoliko plastika iz kolekcije Bardini (Berlin, Kaiser 
Friedrich-Museum i Firenca, Mus. Nazionale) i kip kralja Karla 
Anjoua (Rim, Pal. dei Conservatori). Arnolfova umjetnost nosi 
obilježje ozbiljnosti i odrazuje duh stvarnosti. Inspirirao se tradi- 
cionalnom arhitekturom, koja je bila uslovljena građanskim rato- 
vima: Palazzo Vecchio ima karakter fortifikacije. U sakralnoj 
arhitekturi nastoji trobrodnu crkvu koncipirati kao jedan pove- 
zani prostor (veliki interkolumnijski rasponi). U kiparstvu se 
kod Arnolfa kao i kod Nikole Pisana javlja interes za klasičnu 
umjetnost i sklonost k preuzimanju njezinih oblika; djelujući 
u razdoblju gotike, njih dvojica anticipiraju renesansu. Utjecao 
je na posljednje Cosmate, Deodata i Giovannia di Cosma. 


ARNOLFO DI CAMBIO — ARP 


LIT.: A. Venturi, Storia dell? arte italiana, IV, Bergamo 1906, str. 73 i sl. 
— K. Frey, Vite del Vasari, Miinchen IgII. Z Ša. 


AROGNO, Adam de v. Adam de Arogno 


ARON, Anton (Toni), njemački slikar (Osijek, 1859 — 
Dresden, oko 1900). Završio tečaj slikarstva na akademiji u Miin- 
chenu; djelovao u Njemačkoj, gdje je stekao popularnost pre- 
ciznom fakturom, živim bojama i narativnim motivima, Radio 
portrete, genre i dekoracije za svečanosti. Školovan hrv. stipendi- 
jem, birao je često motive iz slavonske sredine i folklora (Slijepa 
djevojka u crkvi, 1888, Zagreb, Moderna galerija; Visoki gosti u 
kući slavonskog seljaka, 1892; Prosjak). 

LIT.: A. Aron, Vienac, 1884, 34. — Sljepica, ibid., 1893, 3. — V. Luna- 
ček, Izložba učenika zagrebačke akademije umjetnosti u Ulrichovom salonu, 
Obzor, 1922, 195. D. Kt. 

ARONSON, Boris, ruski scenograf (Kijev, 1904—). S radom 
započinje u SSSR-u kao sljedbenik Bakstova smjera u scenogra- 
fij. Od 1932 živi u USA i kao jedan od avangardista unosi u 
scenske opreme elemente konstruktivizma i prostornog simbo- 
lizma. Na njujorškim pozornicama inscenira djela suvremenih 
amer. dramatičara (Irwing Shaw, Th. Wilder, A. Rand), evr. 
repertoar (K. Čapek) i djela jevr. autora u Yiddish Art Theatre. 
Oprema baletne postave trupe B. Nižinske i G. Balanšina. 


ARP, Hans (Jean), francuski kipar, slikar, grafičar i pisac 
(Strasbourg, I6. IX. 1887—). Uči u rodnome gradu, u Weimaru 
(1905—07) i u Parizu na Acadćmie Julian (1908). Od I9II, kada 
izlaže na prvoj izložbi umjetničke grupe Der Moderne Bund u Lu- 
zernu, pa do najnovijeg vremena, gotovo je svaka godina obilježena 
ponekim njegovim novim eksperimentom. Iste godine posjećuje u 
Miinchenu Kandinskog i uočuje, da su njihovi umjetnički ciljevi 
istovetni. God. I9gI2 sudjeluje na drugoj izložbi Der Moderne Bund 
u Žiirichu i na značajnoj drugoj izložbi Der Blaue Reiter u Miin- 
chenu. U Ziirichu izlaže 1913 (Erster_Herbstsalon) ; izložbu je 
organizirao H. Walden, koji je već ranije objavio u svojoj reviji 
Der Sturm neobične Arpove crteže (ljudske figure u lelujavim 
linijama). God. I914 upoznaje u Parizu Maxa Jacoba, A. Modi- 
gliania, P. Picassa, R. Delaunaya, G. Apollinairea. Svoja prva 
apstraktna (nefiguralna) djela, izvedena uglavnom ravnim lini- 
jama, izlaže 1915 u Ziirichu (to su već »papiers dćchirćs et col- 
1ćs«). Uskoro napušta ravnolinijski crtež; oblik postaje rudimen- 
taran, iracionalan, izlomljen, zdrobljen, što već najavljuje »dada- 
izam« U to doba surađuje sa svojom budućom ženom Sophie 
"Taeuber, naročito kod papters collćs; ona je bila apstraktni slikar 
i utjecala je neko vrijeme na njega. Arp, H. Ball, T. Tzara i R. 
Hulsenbeck osnivaju 1916 grupu Dada, koja svoje bučne mani- 
festacije održava u Cabaret Voltaire u Ziirichu. Glavna je ličnost 
Arp. On surađuje u svim publikacijama, povezanim s ovim pokre- 


H. ARP, Ljudsko ukrućenje. New York Museum of Modern Art 


ARP — ARSENAL 


ARRAS, Place des hćros 


tom (Cabaret Voltaire; Dada 391; Der Zeltweg). Drvorezima 
ilustrira 25 Počmes od T. Tzare i Phantastische Gebete od R. Hiilsen- 
becka, God. 1917 pojavljuju se njegovi prvi »automatski« drveni 
obojeni reljefi. U Kolnu surađuje (1919) s Baargeldom (piscem 
pamfleta Der Ventilator), a 1920 s Maxom Ernstom u dadaističkoj 
publikaciji Die Schammade sa serijom »papiers collćs« Fatagaga. 
U publikaciji Dada au Grand A:r surađuje (1922) sa svojom ženom. 
Iduće godine izdaje sa K. Schwittersom reviju Merz i u njoj 
objavljuje niz litografija 7 Arpaden. God. 1924 objavljuje s El 
Lissitzkym Les Ismes de P.Art; to je pregled suvremenih likovnih 
struja. Iduće godine nastanjuje se u Parizu (Meudon) i tijesno 
se povezuje s nadrealistima. Postaje član grupe Cercle et Carrć 
i sudjeluje na njenoj internacionalnoj izložbi 1930. God. I931 
pristupa grupi Abstraction-Crćation. God. 1930—39 izrađuje 
ponajviše skulpture čistih oblika; s njima je izazvao osobito 
zanimanje (Sculpture Conjugale, 1937, izradio sa S. Taeuber; 
Sculpture Mećditerranćenne, 1941). Za Drugoga svjetskog rata 
boravi većinom u Švicarskoj. Nakon rata odlazi u Ameriku, 
publicira svoje pjesme i eseje; J950 prima narudžbu za izradbu 
velikog zidnog reljefa u Harvard University. Za grad Caracas 
izradio je veliko djelo u bronci Berger de nuage. God. 1956 održala 
se u Bernu velika retrospektivna izložba Arp—Schwitters. 


A. je utjecajna ličnost u razdoblju od osnutka grupe Dada, 
preko nadrealizma, do apstraktne umjetnosti. U njemu se odrazuju 
svi nemiri i traženja novog likovnog izraza unatrag 5o godina. 
Teži za čistom linijom i prirodnom jednostavnošću, kao izrazom 
organski savršeno izraslog oblika. Ljudski oblik nastoji pojedno- 
stavniti na način bliz C. Brancusiu. A. je u svojoj biti više kipar 
nego slikar. Stalno je zaokupljen novim konstruktivnim idejama, 
težeći da dosegne likovni izraz, koji nije imitacija ni deskripcija 
vanjskog svijeta. U tome je postigao rezultate, koji imaju svoje 
značenje u okviru intenzivnih traženja likovne avangarde. 


LIT.: A. Breton, Le surrćalisme et la peinture, Paris 1928. — G. Bazin, 
Hans Arp, L?amour de !'art, Paris 1934. — A. H. Barr, Cubism and Abstract 
Art, The Museum of Modern Art, New York 1936. — J. Levy, Surrealisme, 
New York 1936. — 7. Brzekvuski, Hans Arp, L6dz 1936. — H. Arp, On my way 
(pjesme i eseji iz 1912—47), New York 1948. — M. Seuphor, L'art abstrait, 
ses origines, ses premiers maitres, Paris 1949. — Isti, Arcadie d'Arp, La Hune, 
Paris 1950. — H. Arp, Dreams and projects, New York 1952. — M. Seuphor, 
Mission spirituelle de Part, Galerie Gerggruen, Paris 1953. — Mayer, Arp 
und Schwitters, Mitteilungen, 1956, 5. — I>Oeil, april 1957. — B. Dvrival, 
Les peintres du vingtičme sičcle, Paris 1957. L. Boć. 


ARRANGEMENT v. Aranžman 


ARRAS, grad u sjeverozap. Francuskoj; prvotno naselje 
Kelta, <- 5I Cezarov logor u rimskoj Galiji Nemetacum, kasnije 
nazvan Atrebatae i Atrebatum. Razaran od Vandala (407), Atile 
(451) i Normana (800). U Srednjem vijeku središte grofovije 
Flandrije (Artois), od 1640 pripojen Francuskoj i utvrđen po 
nacrtima Vaubana. Za urbanistički lik grada karakteristična su 
dva prostrana pravilna trga. Od starijih arhitektonskih spomenika 
postojale su do uništenja u Prvome svjetskom ratu tipične flaman- 
ske kuće sa trouglastim zabatima i otvorenim trijemovima u pri- 
zemlju, gradska vijećnica s kasnogotičkim dekorativnim elementima 
iz XVI st. i tornjem (beffroi), te katedrala S. Vaast s baroknim 


161 


pročeljem, započeta 1755, a dovršena 1833. U XIV i XV st. središte 
vrlo razvijenog tkalačkog umijeća. Zidni sagovi i tapiserije dobi- 
vaju po Arrašu tal. naziv arazzi i engl. arras (v. Arazgi i Tapiserija). 

ARRIGHI, Agostino v. Righetto, Agostino 

ARRUDA, r. Diogo de, portugalski graditelj (? — prije 
1531). Od 1507 upravlja gradnjom kralj. palače u Lisabonu. 
Glay. je njegovo djelo brod, dodan rotundi templarskog samo- 
stana u Tomaru i 3 prozora u sakristiji. Golemi kontrafori broda, 
kao i originalna i bogata dekoracija prozora, s elementima morske 
vegetacije i ribarskih konopaca s plutačama, karakteristični su za 
monumentalnost i naturalizam t. zv. manuelskog stila. Po stilskoj 
srodnosti može mu se pripisati brod i portal crkve u Viana do 
Alemtejo. Spiralno uvijeni stupovi, kapiteli u obliku turbana i 
originalna dekoracija srodni su radovima iz Tomara. God. IS5I4 
izvodi radove na utvrđenjima u Maroku (Azemmour i Mazagan). 
God. IS52I gradi u provinciji Alemtejo; I522 radi u samostanu 
Espinheiro (Evora); 1525 započinje gradnju palače u Evori, koju 
nakon njegove smrti nastavlja brat Francisco. 

2. Francisco de, portugalski graditelj (? — 1547). Radio 
na fortifikaciji Alemteja, zatim s bratom Diogom u Tomaru, 
Azemmouru i Mazaganu (1513—I4). Gradio katedralu i akve- 
dukt u Elvasu i neke objekte u Evori. Nakon bratove smrti ime- 
novan majstorom radova u Alemteju. Karakteristični su i za 
njega maurski utjecaji (mudčjar-stil), egzotična manuelska deko- 
racija i monumentalnost, što se osobito ističe na njegovu glav. 
djelu, kuli Belćm, podignutoj (1515—20) kraj samostana sv. Je- 
ronima, na ulazu u lisabonsku luku. 

ARS MORIENDI (a'. umijeće [pobožnog] umiranja), knjiga, 
koja se pojavljuje u kasnom Srednjem vijeku ; u njoj je u nizu slika 
prikazana borba između neba i pakla za dušu samrtnika, te konačno 
blaženo upokojenje u Gospodu. Vrsta religiozno-moralizatorske 
slikovnice s određenom tendencijom. Prvi poznati primjeri potječu 
iz Holandije, gdje se pojavila takva publikacija s drvorezima oko 
1450; otprilike u isto vrijeme u Njemačkoj obradio je anonimni 
majstor E. S. jednaku temu u bakrorezima. 

ARSENAL, radisnica i spremište ratnog materijala, u starije 
vrijeme i objekt za građenje i opremanje ratnih brodova. 'Takvi 
arsenali, građevine od historijske i arhitektonske vrijednosti, 


D. DE ARRUDA, Prozor sakristije u Tomaru 
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ARSENAL — ART STUDENTS LEAGUE OF NEW YORK 


ARSENAL U HVARU 


postojali su na našoj obali u Dubrovniku (Orsan), Hvaru (sagrađen 
u XVI st.), Zadru i Cresu (Arsan). Dubrovački a. je od XVII 
do početka XIX st. služio kao dvorana za kazališne predstave, 
a na hvarski je 1612 nadograđeno kazalište. 


ARSENIJE ZOGRAF, živopisac manastira Hopovo, iz prve 
polovine XVIII v. Pominje se u popisu duša po manastirima 
Fruške Gore, iz 1734, kao zograf i duhovnik hopovski. 

LIT.: D. Ruvarac, Fruškogorski manastiri 1734 god., Arhiv za istoriju srpske 
pravoslavne karlovačke mitropolije, Sremski Karlovci I9II, str. 167. M.Kol. 

ARSENOVIĆ, 1. Konstantin, slikar (Pančevo, 1783 —?, 1868). 
Svršio vojnu akademiju i postao graničarski oficir; od 1807 sve- 
štenik. Pod njegovom upravom završena je pančevačka Uspenska 
crkva. Pod uticajem K. Danila pokušao je da slika portrete i mrtve 
prirode, a kasnije i pejzaže. Od njegovih portreta sačuvani su: 
portret vladike Pantelejmona Živkovića, vojvode Stevana Šu- 
pljikca, patrijarha Josifa Rajačića i jedan autoportret(Crkvena opština 
u Pančevu), njegovo najbolje delo. U jedinom sačuvanom pejzažu 
Banja Mehadija uzdigao se do visokog osećanja stila, približavajući 
se po čistoti nadahnuća i neposrednosti stvaranja modernim 
primitivcima. Danil je naslikao Arsenovića kao sv. Savu u crkvi 
u Jarkovcu. M. Kol. 

LIT.: L. i V. Nikolić, Srpski slikari, Zemun 1895, str. 119—127. — V. Pe- 
trovići M. Kašanin, Srpska umetnost u Vojvodini, Novi Sad 1927, str. 103. 

2. Nikola, etnograf i slikar (Retfala, 1823 — Beograd, 1885). 
Zainteresovan za slikanje nar. nošnji, napušta krojački zanat, 
dvadeset godina putuje gotovo po svim jugoslov. zemljama i 
za to vreme slika nekoliko stotina akvarela nar. nošnji, nar. or- 
namenata i prizora iz nar. života. Počevši od 1868, nudi, bez 
uspeha, svoje albume nar. nošnji prcsvetnim vlastima u Zagre- 
bu, Pešti i Beču; tek 1879 srp. vlada otkupljuje zbirku za I0o00 
dukata i poklanja je Etnografskom muzeju u Beogradu, a Arse- 
noviću daje položaj učitelja crtanja u Beogradu. — A. je tek dockan 
naučio da crta i akvareliše, i njegovi radovi, naročito u figuralnom 
pogledu, nisu bez nedostataka. Za svoga bavljenja u Dubrovniku, 


ARSLANAGIĆA MOST 


K. ARSENOVIĆ, Banja Mehadija. Beograd, Narodni muzej 


koristio se saradnjom jednog veštog akvareliste, Salvatora Kosića, 
što je ostavilo traga na akvarelima iz tog kraja. Etnografska i ist. 
vrednost Arsenovićevih crteža je golema. Precrtavajući niz starijih 
nošnji, koje su se odavno izobičajile, stvorio je dragocen izvor 
za proučavanje nar. nošnje iz raznih krajeva Jugoslavije, ne samo 
iz sredine XIX v. (Veliki etnografski album) nego i iz ranijeg 
doba (Jugoslovenski antički album). Celokupno delo nalazi se u 
Etnografskom muzeju u Beogradu. Sadrži: album nar. nošnji u 3 
sv. sa 293 akvarela; atlas sa 58 tabli akvarela-ornamenata sta- 
rinskih izobičajenih haljetaka u prirodnoj veličini; tehnomatički 
kompendijum sa 9 tabli obrazaca i brojeva nar. i druge nošnje; 
blok sa 28 nedovršenih kopija raznih ornamenata. 

LIT.: Proglas N. Arsenovića 1883 povodom njegove izložbe. — N. Zega, 
Zbirka Nikole Arsenovića, Narodna starina, 1923, str. 129—I150. — Kakvo se 
odelo nosilo nekad u našem gradu Izložba akvarela narodnih kostima koje je radio 
Nikola Arsenović pre 50 godina, Politika 23. IX, 1927, str. 7. — Etnografski muzej 
u Beogradu, Posebna izdanja, I, Jugoslovenska narodna nošnja (Costumes na- 
tionaux yougoslaves), Beograd 1930. — B. Drobnjaković, Jedna retka zbirka 
Etnografskog muzeja u Beogradu, Umetnost, 1949, I. — B.Orel, Slovenska 
ljudska nošnja u zbirci Nikole Arsenovića, Zbornik Ftnografskog muzeja u 
Beogradu, 1952, str. 173—I8I. Pio VE: 

. 

ARSLAN (tur.), lav, simbol vlasti i sile. Dekorativni motiv 

u umjetnosti, često primjenjivan i u heraldici. 


ARSLANAGIĆA MOST teži preko rijeke Trebišnjice na 
putu Trebinje—Nikšić. Nema pisanih podataka o osnivaču i 
godini gradnje, ali je na osnovu građevinskih elemenata očigledno 
da potječe iz XVI ili XVII st. Ime je dobio po tamošnjoj porodici 
Arslanagića, čiji su članovi vršili službu na mostu. To je objekt 
većih dimenzija, dužine oko 80 m, zidan od lijepo tesanog bijelog 
kamena i s ogradom od kamenih ploča na čitavoj dužini. Karakte- 
riše ga osobita niveleta kolovoza, koja se lomi u tri pravca. Ima 
dva srednja velika okna, uzdignuta nad vodom 15,80 m, i po dva 
mala pomoćna okna s obje strane. Na sredini mosta, na ravnoj 
niveleti, od 1890 stajala je kula, koja je štitila prelaz preko mosta. 
U Drugome svjetskom ratu jedno je veliko okno mosta porušeno 
i danas nadomješteno privremenom armirano-betonskom ravnom 
konstrukcijom. 

LIT.: S. Delić, Čuprija na mostu, GZMBiH, 1891, str. 115. — Narodna 
uzdanica, kalendar za 1935, SIT. I45. Lj. Kr. 

ART STUDENTS LEAGUE OF NEW YORK, umjetnička 
škola, koju su osnovali studenti umjetnosti, pošto su se vratili 
iz evr. umjetničkih akademija. Nastavnik na njoj je W. M. Chase, 
koji je ujedno i predsjednik društva tih umjetnika, Society of 
American Artists. Tendencija škole i društva bila je prilagođi- 
vanje €evr. ukusu u službenoj umjetnosti i odbijanje amer. tra- 
dicionalnog slikarstva kao bezvrijednog. Naročita se pažnja posve- 
ćuje svladavanju fakture, a motiv ima sekundarno značenje; 
Chase i njegovi sljedbenici slijepo primjenjuju parolu »Part pour 
Part«. Škola je tipa oficijelne tradicionalne akademije u Americi, 
ali nema standardni nastavni program i ne održava ispite. Poste- 
peno se prilagodila prodoru modernih smjerova, te se na njoj 
vrši nastava u duhu konzervativnih, a i suvremenih metoda likov- 
nog izražavanja. 


ART UNION — ARTILUK 


ART UNION, organizacija u USA, koja je od sredine XIX st. 
propagirala suvremenu amer. umjetnost. Članovi su dobivali 
reprodukcije domaćih umjetničkih djela u bakrorezu, a na lutri- 
jama su se izvlačila originalna djela. Na taj je način prvi put u 
USA širom cijele zemlje vršena uspješna propaganda za likovne 
umjetnosti. 

ARTA (ant. Ambracia), glav. grad istoimene provincije, 
Grčka. Iz grč. vremena sačuvane su djelomično zidine, na kojima 
je u Srednjem vijeku sagrađena velika tvrđava. Potpao pod rim. 
vlast u — II st. Rimski most obnovljen za bizant. i turske vladavine. 
Najvredniji su spomenici bizant. crkve iz XIII st.; one idu u red 
najznačajnijih građevina toga vremena u Grčkoj. Sv. Bazilije, 
Sv. Teodora i crkva Bogorodice Utješiteljice iz X st. (rekonstruirana 
u XIII st.; ukrašena mozaicima). Prijateljske veze s Napuljem 
ostavile su trag na umjetničko oblikovanje skulptura u tim crkvama. 

ARTAN DE SAINT MARTIN, Louis, belgijski slikar (Hag, 
21. IV. 1837 — Nieuport, 23. V. 1890). Rođen je u Nizozemskoj 
kao sin belg. roditelja. Glavne su teme njegovih slika marine i 
motivi s nizoz. i belg. obala i prudova. Istaknut predstavnik reali- 
stičkog smjera u novijem belg. slikarstvu i jedan od osnivača 
udruženja L'Art libre. 

ARTARIA, Mathias, njemački slikar (Mannheim, I9. VI. 
1814 — 3. II. 1885). Učenik akademije u Diisseldorfu, slikar 
genrea, pučkih i hist. scena i pejzažnih motiva na način njem. 
idealističkog romantizma. 

ARTEFAKT (lat. arte factum zmjetno načinjeno), umjetni 
proizvod, rukotvorina, izrađevina. ,U prethistorijskoj arheologiji, 
proizvod ljudske djelatnosti (na pr. kameni nož, strugalo, rezba- 
rija, oruđe ili oružje izrađeno rukom čovjeka), u opreci prema 
predmetu prvotno prirodnog oblika ili nastalog djelovanjem pri- 
rodnih faktora. 

ARTEMIDA (grč. "Apreutc Artemis), u grč. mitologiji, božica 
lova i mjeseca, kći Zeusa i Lete, sestra blizankinja Apolona; u 
rim. mitologiji odgovara joj Dijana. U arhajsko doba prikazuje 


. 


ARTEMIDA IZ ČITLUKA. Sinj, Zbirka gimnazije 
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ARTA, Kapitel crkve 


se na vazama okružena životinjama, a kasnije u plastici većinom 
u živom pokretu, odjevena u kratku haljinu, s lukom i tobolcem 
i u pratnji jelena. Primjer je takve skulpture Artemida versajska 
(Louvre). 

ARTEMIZIJ (grč. *Apreutgtov Artemision), svetište Arte- 
mide (Dijane). Osobito je poznat a. u Efezu, koji se u ant. doba 
ubrajao u jedno od sedam čuda svijeta. Hram je podignut u jon- 
skom stilu u «— VI st., a zapalio ga je Herostrat <— 357. Nakon 
toga obnovljen je na istim temeljima uz obilježja helenističkog 
načina građenja. 

ARTEMJEV (Artem'ev), Mihail Mihailovič, ruski bakro- 
rezac (?, 1724 — ?, poslije 1774). Imao kraj Moskve radionicu za 
izrađivanje i štampanje bakroreza; izdao niz grafičkih listova sa 
svjetovnim i sakralnim temama, 


ARTEMON (grč. *Aprćuov), grčki slikar («IV do — III s1.). 
Antič: i izvori spominju ga kao autora portreta sirijske kraljice 
Stratonike i kompozicija s temama iz grč. mitologije (Heraklova 
djela). 

ARTHOIS, Jacques d' (Jacobus Artoys), flamanski slikar 
(Bruxelles, 1613 — oko 1686). Pejzažist, koji je u svojim mnogo- 
brojnim slikama varirao motive s drvećem, livadama 1 vodama iz 
okolice Bruxellesa. Često je izrađivao pejzaže u kompozicijama 
drugih slikara, dok su štafažne likove u njegovim krajolicima 
slikali oba Teniersa, A. F. van der Meulen i dr. Poznati su njegovi 
crteži u tušu, indigu i gvašu. 


ARTILUK (altiluk; lat. artiluccus,  altiluccus), prvi veći 
srebrni novac Dubrovačke Republike u vrijednosti od 3 dinarića, 
kovan s prekidima 1627—170I (veličina 20 mm, težina 1,989— 
1,518 g). Ime potječe od tur. broja alt:, t. j. šest, šestak (u Turskoj 
je valjda vrijedio 6 para). Oblik imitira poljsku trogrošku, kovanu 
1587—1632. Lice: glava sv. Vlaha; naličje: slika Dubrovnika, 
oznaka vrijednosti — GROS (sus) ARG(enteus) TRIP(lex) CIVI(ta- 
tis) RAGU(sii) — i godina kovanja. A. ide u red naših ljepše izra- 
đenih novaca. 


LIT.: M. Rešetar, Dubrovačka numizmatika, 1, Sremski Karlovci 1924 i 
1I, Beograd i Zemun 1925. 1. Ro. 
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ARTIST (franc. artiste), umjetnik, stvaralac, koji kreira tvore- 
vine vlastite invencije. Po tome se razlikuje od artizana, obrtnika, 
koji ostvaruje tuđe zamisli. 


ARTIZAM (lat. ars umjetnost), u likovnim umjetnostima, 
virtuozno svladavanje tehničkih i formalnih elemenata, primjena 
rafiniranih i rutiniranih izražajnih sredstava, kojom se često pri- 
kriva nedostatak invencije i individualnog stvaralačkog izraza. 


ARTIZAN (lat. ars wmjetnost), radnik veće tehničke spreme, 
majstor, koji izrađuje predmete umjetnog obrta, pri čemu mu kao 
uzori služe proizvodi pojedinih stilskih epoha ili nacrti umjetnika. 
Radovi artizana obuhvaćaju najrazličitije materijale i tehnike, 
kao što su keramika, staklo, pokućstvo, metali, tkanja, koža, 
drago i poludrago kamenje, intarzije i dr. 


ARTS, David Adolf Constant, nizozemski slikar (Hag, 
18. XII. 1837 — 8. XI. 1890). Razvio se pod utjecajem haškog 
slikarskog kruga, što su ga predstavljali J. Isračls i braća Maris. 
Slikar genre-motiva iz života nizoz. ribara i portretist s težnjom 
za realističkim izrazom. 


ARTUSHOEF, svečanosti u XIII i XIV sz. u spomen kralju 
Artusu. Tako su se zvale i prostorije, u kojima su se održavale 
takve svečanosti i turniri. Najčešće se javljaju u Njemačkoj, Engle- 
skoj i Holandiji. 

ARUNDELOVO DRUŠTVO (Arundel Society for pro- 
moting artistic knowledge). postojalo u Londonu 1849—95. 
Zadatak mu je bio propagiranje umjetnosti izdavanjem repro- 
dukcija (kromolitografije starih majstora). Naziv je dobilo po 
Th. M. Arundelu (1586—1646), jednom od prvih i najznačajnijih 
engl. sakupljača umjetnina. 


ARUPIUM v. Prozor 
ARYBALLOS v. Aribal 


AS (lat. as funta, libra), u najstarije rim. doba, utezna (libra, 
dijeli seu 12 uncija)i novčana jedinica, obje u težini od 327 g. Bakreni 
ili brončani novac najstarijeg vremena kolao je kao aes rude, aes 
signatum iaes grave. U toku vremena težina asa opada, a s njome 
i veličina novca. Oko <— 350 težio je 327 g, <— 268 god. 133 g, 
<— 217 god. 27 g i <— 89 oko 13 g. Za vrijeme rim. careva od Augu- 
sta do Galijena («<— 15 do 253) ostala je zakonska težina asa, zvanog 
i mala bronca, 13—10,92 
g. Sestercij 2 I/2, kasnije 
4 asa. 

ASAM, porodica nje- 
mačkih umjetnika, koji 
su sudjelovali u formi- 
ranju i razvoju baroka 
u Bavarskoj. 

I. Hans Georg, sli- 
kar i štukater (Rott, I2. 
X. 1649 — Sulzbach, 7. 
HI. 1711). Izveo freske 
u crkvama u Benedikt- 
beurenu, Fiirstenfeldu i 
Tegernseeu. 

2. Cosmas Damian, 
slikar i graditelj (Bene- 
diktbeuren, 28. IX. 1686 
— Minchen, 10. V. 
1739), sin Hansa Georga. 
Sa svojim bratom Egidom 
Quirinom učio 1712— 
1730 u Rimu, odakle 
prenosi u juž. Njemačku 
iluzionistički način osli- 
kavanja stropova, poprimljen od A. Pozza. Primjenjuje ga u svojim 
figuralnim kompozicijama s mitološkim temama u dvorovima 
Schleissheim kraj Minchena, u Mainzu, Mannheimu i dr., a jed- 
nako i u crkvenim objektima, među kojima je glavno njegovo djelo 
ostvareno u Weltenburgu. Radio je u Švicarskoj i Češkoj (Brevnov). 

3. Egid Quirin, kipar, štukater i graditelj (Tegernsee, I. IX. 
1692 — Mannheim, 29. IV. 1750), sin Hansa Georga. Kod studija 
u Rimu glavni mu je uzor stil G. L. Berninia. Zajedno sa svojim 


ASIMETRIJA. Rembrandt, Porodica drvodjelje. Kassel, Gemildegalerie 


ARTIST — ASHTON 


bratom realizator je kasnobaroknog načina dekoriranja intćrieura 
u prvoj pol. XVIII sz. u Bavarskoj. U njegovim arhitektonskim 
koncepcijama dolazi do izražaja umjerena i suzdržljiva profilacija, 
karakteristična za srednjoevr. barok, a u dekoraciji bujna igra 
ornamentalnih elemenata kao simptom pojave rokokoa. Braća 
A. izvela su slikarske i plastične dekorativne radove (štuk, skulptura) 
u crkvama u Aldersbachu (1720), Rohru (1725), Osterhofenu 
(1731) i Miinchenu, gdje je E. Q. uspio izraziti svu svoju fantaziju 
u gradnji crkve sv. Ivana Nepomuka (1733—46). 


LIT.: A. Mitterwieser, Herkunft, Aufstieg und Niedergang der Kinstler- 
familie Asam, 1936. 


ASCHAFFENBURG, grad u sjeverozap. Bavarskoj. Razvio 
se iz franačke utvrde. Glav. građevni spomenik je kolegijatska 
crkva sv. Petra i Aleksandra u romaničko-gotičkom stilu iz XII— 
XIII sr. Crkva je obnovljena nakon rata. U renesansnom stilu 
sagradio je G. Ridinger lijep dvorac Johannisburg (1605—14). 


ASERI (lat. asseres kolci, letve), drvene pločice, u kojima su 
se držali pohranjeni manuskripti. Služile su umjesto ukoričenja. 


ASFALT, crna ili crnosmeđa mineralna smola; nalazi se u 
prirodi ili se dobiva na umjetan način. U slikarstvu, smeđa lazurna 
boja, koja se dobiva otapanjem prirodnog asfalta u benzolu ili 
terpentinu. Radi postojanosti i čvrstoće miješa se s uljima, koja 
suše. 


ASFALTNO SLIKARSTVO, postupak u slikanju, kod kojega 
se asfaltna smeđa boja upotrebljavala za podlaganje i lazure zbog 
svoje providnosti i lakog nanošenja. Budući da kod miješanja i 
podslikavanja asfaltom osnovne boje postaju tamne, ovaj je postu- 
pak uglavnom napušten. 


ASH CAN SCHOOL (engl.; škola posuda za smeće), u amer. 
slikarstvu pogrdno ime, dano pokretu, koji se javio u Philadelphi-i 
u poč. XX st. Tada su mnogi značajni amer. slikari (među kojima 
Glockens, J. Sloan, G. Bellows, G. Luks, E. Shinn, G. Stuart) 
pokazali tendenciju da ostvare na platnu lokalne motive, nikad 
ne polazeći daleko od doma. Inicijator pokreta je R. Henri, koji 
potiče svoje učenike, crtače ilustracija u novinama, da slikaju 
scene iz života grada. Grupa prelazi 1908 u New York; kad je 
tamošnja National Academy odbila njihove slike kao revolucio- 
narne, Henri organizira izložbu The Eight (Osmorica). Sudjeluju 
Sloan, Henri, Glockens, 
Luks i Shinn, te samo- 
stalni umjetnici :M. Pren- 
dergast, E. Lawson i A. 
Davies, ali najveću pa- 
žnju pobuđuju slikari slu- 
mova, koji dobivaju po- 
grdan naziv Ash can 
school, Jedan ih je kritičar 
nazvao »crni gang revolu- 
cije«. A.c.s. vodi borbu za 
slobodu izražavanja, a 
protiv umjetnika-akade- 
mista, koji su uživali 
oficijelni renome i sve 
ostale prednosti. — Po- 
stepeno je naziv A. c. s. 
generalizirannasveamer. 
slikare prvog desetljeća, 
čak i prve pol. XX st., koji 
su se oslobađali od inspi- 
racija iz Evrope i slikali 
uglavnom scene s ulice i 
ljude u velikom gradu (u 
prvom redu New Yorku). 

LIT.: The Eight, katalog izložbe u Brooklyn Museumu, 1944. — 7. Sloan, 
Autobiography, Gist of Art, 1939. R. 

ASHTON, 1. Henry, engleski graditelj (London, 1801 — 
18. III. 1872). Učenik R. Smirkea i sljedbenik njegova klasicistič- 
kog načina. Izradio osnove za proširenje londonske National 
Gallery i niz jednostavnih i ukusnih kuća u Victoria streetu, te 
za ljetnu kralj. palaču u Hagu. 

2. William, australski slikar (York, 20. IX. I1881—). Studirao 
kod J. Olssona, A. Talmagea i na akademiji Julian u Parizu. 


ASHTON — ASPER 


ASCHAFFENBURG, Dvorac Johannisbarg 


Glavna su mu djela pejzaži i marine (motivi iz Australije, Pariza, 
Venecije i dr.). Upravitelj National Gallery of New South Wales u 
Sydneyu, gdje djeluje i kao pedagog. 


ASIMETRIJA (grč. agvuuerpix asymmetria nerazmjer, ne- 
sklad), protivnost simetriji, t. j. nejednak odnos količina (kvanti- 
teta), odnosno oblika s obzirom na obostrani smještaj oko jedne 
osi ili jedne točke. U umjetnosti nema negativno značenje; sime- 
trički se aranžman u likovnim umjetnostima općenito izbjegava 
(osim kod ornamenta i dekoracije) radi postizavanja posebnog 
ritma, oživljavanja ploha ili masa (naročito u baroknom slikarstvu, 
romantičkoj i apstraktnoj umjetnosti), dok su djela arhitekture 
komponirana pretežno simetrično. 


ASIRIJA. Umjetnost v. Mezopotamija 


ASKEVOLD, Anders Monsen, norveški slikar (Askevold, 


25. XII. 1834 — Diisseldorf, 22. X. 1900). Seljački sin, koji je 
pokazao nadarenost, dolazi 1847 u Bergen u nauk pejzažistu 
Reuschu. Kasnije studira u Disseldorfu i Parizu. Glavne su teme 
njegovih slika pejzaži sa štafažnim likovima, život u pastirskim 
kolibama i životinje. Kao animalist zauzima vidno mjesto u norv. 
slikarstvu svoga vremena. Težište polaže na kolorističke štimunge, 
Izlagao u većim evr. centrima i u Americi. 


kos 5 


EBE 


ASPENDOS 
Rekonstrukcija pozornice rimskog teatra 
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ASKLEPIJE (Eskulap; grč. 'Agx2nm6c Asklepios ; lat. Aescu- 
lapius), grčki bog ljekarstva, sin Apolona i Koronide. Posvećeni 
su mu mnogi hramovi (najpoznatiji u Epidauru, u Saronskom 
zaljevu). Njegov je kult prenesen u Rim «<— 291. Glav. su mu 
atributi kod likovnog prikazi- 
vanja zmija, štap i rotulus 
(svežanj spisa). 


ASKLEPIODOR (grč. 'Ag- 
xImrmošepog = Asklepiodoros), 
atenski slikar iz druge pol. <— IV 
st. Prema Pliniju, njegov su- 
vremenik Apel smatrao ga jeu 
perspektivi boljim od sebe. Iz 
literarnih izvora zna se za nje- 
govu sliku s likovima dvanaest 
bogova. 


ASNOVA (Accoyuayua Ho- 
86x apxumexmopos) udruženje 
arhitekata osnovano 1923 u Mo- 
skvi. Cilj udruženja bio je pro- 
nalaženje novih arhitektonskih 
forma. Uskoro su se koncep- 
cije članova udruženja sukobile 
s ukusom većeg dijela javnosti, 
što je izazvalo službene kru- 
gove, da njegov rad podvrgnu kritici. Djelovanje arhitekata 
okarakterizirano je kao formalizam i tobožnje novatorstvo, koje se u 
praksi očituje u bezidejnom spajanju plošnina i obujma, kao 
i u izobličavanju arhitektonskih oblika i konstrukcija (projekti 
N. A. Ladovskoga, N. V. Dokučajeva; zgrada Kluba imena Rusa- 
kova u Moskvi, arhitekt K. S. Meljnikov). ASNOVA je 1930, 
sa drugim grupacijama arhitekata, ušla u MOVANO, moskovski 
odsjek VANO (Svesavezno naučno udruženje za arhitekturu). 
Ovako spojene grupe različitih smjerova nisu bile kadre da nađu 
zajedničku idejnu platformu i da izrade svoj program. Rad udru- 
ženja sveo se na objavljivanje konkursa, održavanje referata i 
nagomilavanje projekata. Sve je to 1932 dovelo do ukidanja 
MOVANO-a i, u vezi s direktivama CK _ SKP(b) o preformiranju 
literarno-umjetničkih organizacija, do stvaranja jedinstvenog 
Saveza arhitekata SSSR-a. 


ASOS (grč. "Aggoc Assos), ant. grad u nekadašnjoj Miziji (Mala 
Azija) s dorskim hramom iz <— VI st., koji je značajan po tome, 
što su njegovi arhitravi — protivno uobičajenim shemama dorskog 
reda — bili ukrašeni reljefima. U ruševinama grada nalaze se 
agora s buleuterijem, terme i gimnazij. Građevine su većinom 
iz helenističkog doba i srodne onima u Pergamu, koji je zavladao 
Asosom <— 241. 


ASPALATOS v. Split 


ASPARI, Domenico, talijanski slikar i grafičar (Olivone, 
Milano, 4. VIII. 1745 — 8. IV. 1831). Studirao u Parmi, podučavao 
crtanje na akademiji u Milanu. Izradio serije bakropisa: Vedute 
dei chiostri de: monaci cistercensi i naročito tražene Vedute di 
Milano (veliki format 63 X 4I cm) iz 1786—92. Na njima je 
vidljiv razvoj Asparieva načina od povođenja za Piranesiem do 
vlastitog izraza. Bavio se i arhitekturom (nacrt za pročelje kuće 
Atellani u Milanu), ilustrirao tal. izdanje Winckelmannove povi- 
jesti umjetnosti (1779). 


ASPAZIJE (grč. *Aorn&otog Aspasios), grčki gliptičar (I st.). 
Ide u grupu gliptičara, koji su na gemama kopirali grč. klas. djela. 
Poznato je nekoliko njegovih radova (gema s glavom Atene Parthe- 
nos u Beču; gema s Bakhovom hermom u Londonu). 


ASPENDOS (grč. "Agrev8oc), ant. grad u Maloj Aziji u 
nekadašnjoj pokrajini Pamfiliji. God. <— 133 pao pod rim. vlast. 
Poznat je naročito po svom izvanredno dobro sačuvanom teatru 
iz doba cara Marka Aurelija. 


ASKLEPIJE S MELOSA 
London, British Museum 


ASPER, Hans, švicarski slikar i crtač (Ziirich, 1499 — ISTI). 
Izradio 26 portreta na način H. Holbeina mil. isprva u svijetlim, 
a kasnije u tamnim tonovima (među njima U. Zwingli). Napose 
se bavio slikanjem heraldičkih motiva na pročeljima kuća i dvoraca. 
Izradio više crteža za drvoreze, unoseći u njih dekorativne ele- 
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mente tal. renesanse. A. je centralna ličnost slikarske škole u 
Zirichu oko sredine XVI sz. 

ASPETTI, Tiziano, talijanski kipar (Padova, oko 1565 — 
Pisa, 1607). Radio u Veneciji (Ercole, pred ulazom u biblioteku 
San Marco; figure robova i signirani reljef La fucina del Vulcano; 
dvije figure kreposti i likovi Mojsija i sv. Pavla za S. Francesco 
dela Vigna), u Padovi (svetačke i alegorijske figure u bazilici S. 
Antonio; reljefi u katedrali) i Pisi. Skulptor bez jačeg individu- 
alnog izraza, u svome radu potpadao pod razne utjecaje: od 
padovansko-toskanske naturalističke struje i A. Vittorie do Dona- 
tella i Giambologne. Nizom statueta nastavio je tradiciju pado- 
vanske brončane plastike. — Pripisuje mu se alka na palači Arneri 
u Korčuli. 


ASPIS (grč. domic), aspida, biblijska zmija otrovnica. Ikono- 
grafski motiv: zmija ispod Kristovih ili Bogorodičinih nogu kao 
utjelovljenje i simbol grijeha. 

ASPRA (asprica, jaspra, jasprica; novogrč. &ornpćc aspros 
bijel), turski sitan srebrni novac (3 pare), istovetan s akčom. Zbog trg. 
veza bio je vrlo proširen u ist. Evropi, te se naziv a. od XII st. 
često upotrebljavao kao opći .pojam za srebrni novac. 

ASSELIN, Maurice, francuski slikar (Orlćans, 24. IV. 
1882 — Pariz, 30. X. 1947). Učio kod F. Cormona u Parizu. 
Pripada »umjerenima« u grupaciji neorealista, koji su se suprot- 
stavili maniri kubizma kao negatora realnosti. A. je tražio vlastiti 
izraz realnosti i izgrađivao sliku do preciznog prikaza i statičnosti, 
ne zadovoljavajući se da ostvari dojam momenta kao impresio- 
nisti. Boje su mu tamnije i smirenije od boja impresionista; 
bliži je Ch.-F. Daubignyu nego A. Sisleyu. Kao i drugi neore- 
alisti namjerno ne ulazi u detalj; katkada hipertrofira oblike, da 
bi motivu dao akcent. Slika marine, pejzaže iz Bretanje, luke, 
cvijeće, genre, a naročito akt i portret, koje smatra glavnim za- 
datkom slikara. Njegove akvarele, zahvaćene neposredno i svježe, 
Jules Romains upoređuje s Horacijevim odama. Litografijom i 
bakropisom ilustrirao djela J. Romainsa i F. Carcoa. 


DJELA: Portret majke; Akt; Vrina kavana; Anemone; Neully u snijegu 
(sve u Mus. d' Art moderne, Pariz). 


LIT.: 7. Romains, Asselin, Paris 1921, str. 302. — B. Dorival, Les ćtapes 
de la peinture francaise contemporaine, II, Paris 1946. — R. Huyghe, Les con- 
temporains, Paris 1949. 


ASSELYN (Asselijn), Jan, holandski slikar (Dieppe, I1610—- 
Amsterdam, X. 1652). U mladosti provodi nekoliko godina u 
Italiji, gdje pod utjecajem C. Lorraina slika pejzaže iz okolice 
Rima. Ovaj način zadržava i po povratku u domovinu, gdje ga 
kao pejzažista slijedi niz kasnijih holand. majstora. Bio je prija- 
telj Rembrandta, koji je u bakropisu izradio njegov portret. 


ASSERIA v. Podgrađe 


ASSISI, grad u Italiji (Umbrija), antički Asisium, s ostacima 
rimskog foruma, amfiteatra i teatra, te gradinom iz doba Hohen- 
staufovaca (Rocca Grande). Rodno mjesto sv. Franje (1182— 
1226) i sv. Klare (1194—1253), koji su osnivanjem crkvenih redova 
u tom gradu dali povoda za podizanje sakralnih građevina i su- 
radnju najznatnijih majstora predrenesansnog slikarstva. Crkva 
sv. Franje prva je gotička građevina u Italiji, koja je služila kao 


ASSISI, Crkva sv. Klar: 


ASPER — ASSUNTA 


ASSISTENZA. Rafael, Škola atenska, detalj. Rim, Stanze Vatikana 
Drugi lik sdesna prikazuje Rafaela 


uzor crkvama t. zv. prosjačkih redova; u tom pogledu »njezin 
utjecaj traje sve do renesanse« (Burckhardt). Prilagođavajući se 
strmom terenu konstruirana je na dva sprata. U donjoj crkvi 
(1228—32), u XIV st. povećanoj i proširenoj pobočnim kapelama, 
nalaze se freske Cimabua, Giotta, S. Martinia i P. Lorenzettia. 
Gornja crkva, posvećena 1253, ukrašena je freskama škole P. 
Cavallinia, Cimabua, Giotta i Giunta Pisana. Antički hram Mi- 
nerve iz doba cara Augusta pretvoren je u crkvu S. Maria Sopra 
Minerva. Katedrala S. Rufins stara je romanička građevina, 
koju je poslije TI40 obnovio Giovanni da Gubbio; njeno je pro- 
čelje dovršeno u XIV st. U crkvi sv. Klare od fra Filippa da 
Campella (1257) nalaze se freske Giottove škole. 


ASSISTENZA (tal.; prisutnost), vrsta autoportreta, prikaz 
vlastitog lika, koji umjetnik uklapa u skupinu osoba na kakvoj 
većoj grupnoj kompoziciji. Umjetnik prikazuje sebe ili kao aktiv- 
nu figuru, povezanu s radnjom, ili kao promatrača. Ovaj je običaj 
započeo u tal. fresko-slikarstvu XIV st. (Giotto), a nastavlja se 
u doba renesanse i dalje; primjeri u kiparstvu su rijetki. Svoje 
su likove u formi assistenze prikazali Masaccio, S. Botticelli 
(Poklonstvo kraljeva), B. Gozzoli (Pohod triju kraljeva), Filippo 
Lippi, Rafael (Škola atenska), Paolo Veronese (Svadba u Kani) 
i dr. U holand. slikarstvu primjer je assistenze u Boutsovoj Po- 
sljednjoj večeri, gdje je slikar sebe prikazao kao gostioničara. U 
hrv. slikarstvu svoj je lik prikazao C. Medović u Spljetskom saboru, 
a J. Kljaković u freski Mojsije (Zagreb, crkva sv. Marka). (V. 
Autoportret.) B. Ho. 


ASSUNTA (tal.; uznesena; assunzione uzašašće), u kršćanskoj 
ikonografiji, prikaz uzašašća Bogorodice u nebo, njena apoteoza. 
Ovaj se motiv prvotno prikazuje u dvije faze: kao san (smrt) 
Bogorodice, nakon kojega slijedi buđenje (uskrsnuće) i uzdizanje 
u nebesa. Najraniji likovni prikazi prve faze javljaju se fragmen- 
tarno u bizant. umjetnosti od VIII st. Na zapadu postoje u to 
vrijeme rijetki primjeri bizant. varijanata kao iluminacije u misa- 
lima i drugim crkvenim knjigama. Češći postaje motiv assunte 
počevši od XI sz. u franc. romaničkoj plastici (figuralni kapiteli, 
lunete nad portalima). U Italiji ga je obradio u jednoj slici Giotto, 
a u reljefu A. Orcagna u firentinskoj crkvi Or San Michele, pri- 
kazavši obje faze: u donjem dijelu smrt, a u gornjem uzdizanje 
Bogcrodice u mandorli, koju nose anđeli. Počevši od renesanse 
a. je tema Filippina Lippia (freska u S. Maria sopra Minerva u 
Rimu), A. Mantegne (freska u kapeli Eremitani u Padovi), Dona- 
tella (Napulj), El Greca, Tiziana (crkva Frari u Veneciji), Tinto- 
retta, Tiepola (strop u Udinama) i mnogih njihovih sljedbenika 
i imitatora. Pojedini slikari, kao Rafael, spajaju motiv uzašašća s 
krunisanjem Bogorodice. S; Bić 


ASTARTA — AŠUR 


ASTARTA, božanstvo naroda Prednje Azije, osobito Feni- 
čana ; asirsko-babilonska Ištar, hebrejska Aštarot, božica plodnosti, 
vegetacije, materinstva i erotike. Njezin kult prenijeli su fenički 
kolonisti u obalne zemlje Sredozemlja, naročito u Egipat i Kartagu, 
a prihvatio ga je u različitim varijantama i helensko-rim. svijet 
(Afrodita Urania kod Grka, Iuno Caelestis kod Rimljana). Među 
najstarije spomenike povezane s kultom Astarte idu Ištarine dveri 
u gradu Babilonu, ukrašene reljefima od pocakljene opeke s pri- 
kazima zmajeva i bikova. U Salamonovo doba nalazilo se svetište 
Astarte kraj Jeruzalema. U feničkoj kult. sferi pronađene su brojne 
statuete Astarte, a njezin se lik, s rogovima na glavi, prikazivao i 
na novcu. 


ASTEAS (grč. 'Agorćac Assteas), grčki slikar vaza iz Luka- 
nije («— IV st.). Sačuvano je nekoliko njegovih signiranih vaza 
(Napulj, Berlin, Madrid). Ti kasni izdanci vaza s crvenim figurama 
površnim tretiranjem teme i rutiniranim svladavanjem metiera 
ukazuju na dekadansu ovog umijeća. 


ASTORGA, grad u provinciji Leon, Španjolska. Rimska Astu- 
vica Augusta, raskršće, odakle je polazilo sedam cesta. Iz tog doba 
potječu ostaci arhitekture i epigrafički spomenici, a iz ranokršćan- 
skog vremena mnogi sarkofazi, Srednjovj. gradske zidine iz XII 


ASSUNTA, Rad Tiziana. Venecija, Sta Maria dei Frari 
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st. sagrađene su na ranijim rimskim. Katedrala ima zap. fasadu 
u gotičkom stilu (XV—XVII sr.), vitraile iz XVI sr. i retable iz 
1558—62 — najvrednije djelo Gaspara Bacerre. U crkvi je drvena 
Madona iz XII st. i relikvijarij iz XIII sz. Biskupsku palaču gradio 
Antonio Gaudi 1889. 


ASTRAGAL (grč. k&orpžyaXoc astragalos kralježak), uzak izbo - 
čen kolut, prsten ili polukružni prutić, koji obilježuje granicu između 
konstruktivnog i ornamentalnog dijela stanovitog građevnog ele- 
menta. U toj funkciji, na pr. u stupu jonskog reda, a. dijeli trup 
stupa od kapitela. Može biti gladak ili ukrašen plastičnim motivi- 
ma (niz bisera, polukrugovi i sl.). Iz ant. graditeljstva a. je prešao 
u kasnije građevne stilove (romanika, renesansa). 


ASTRAPA, slikar s kraja XIII i poč. XIV v. Ime A. zabe- 
leženo je u Bogorodici Perivlepti u Ohridu, zadužbini velikog 
heterijarha Progona Sgura(1295).i Bogorodici Ljeviškoj u Prizrenu, 
obnovljenoj i živopisanoj za kralja Milutina (oko 1307). Prema 
tumačenju S. Radojčića, A. je bio vodeći majstor u slikanju po- 
menutog ohridskog hrama, a zapis na svodu spoljne priprate 
prizrenske katedrale pominje ga kao protomajstora i beleži njegova 
prava, dok A. Xyngopoulos smatra da je A. identična ličnost 
s majstorom Miiailom. A. je pretstavnik novih shvatanja u srp. 
slikarstvu, razvijenih u duhu renesanse Paleologa; dublje i slože- 
nije pretstavljanje prostora, plastična modelacija forme, kolorit 
zasnovan na kontrastima svetlosti i senke, živ pokret koji je prožeo 
figure i pretstavu u celini, dinamična i često neuravnotežena 
kompozicija, ekspresivnost, rečitost. 

LIT.: Đ. Bošković, Nouvelles byzantines de Yougoslavie, Atti dello VIII 
Congresso Internazionale di studi bizantini, Roma 1953, str. 92—93. — S. 
Radojčić, Die Meister der altserbischen Malerei vom Ende des XII bis zur 
Mitte des XV Jahrhunderts, Ilenpaućva roš O 'AieĐvoic BućavrivožoyixoD 
Xvvešplov Beogdažovixne, Ava 1954, str. 436. — Isti, Majstori starog srpskog 
slikarstva, Posebna izdanja SAM, 1955, CCXXXVI, str. 19—36. — A. Xyngo- 
poulos, Thessalonique et la peinture macćdonienne, Athčnes 1955, Str. 34—44. — 
S. Radojčić, Die serbische Ikonenmalerei vom 12. Jahrhundert bis zum Jahre 
1459, Jahrbuch der čsterreichischen byzantinischen Gesellschatf, 1956, str. 
7ridn G. Su. 

ASWAN, grad u gornjem Egiptu na Nilu, nasuprot otoku 
Elefantini. U okolici se nalaze staroegipat. grobovi u pećinama i 
koptski samostan sv. Simeona, koji potječe vjerojatno iz VI— 
VII st. U sklopu samostanskih građevina nalazi se trobrodna 
bazilika sa dvije kupole iznad glavnog broda i manjom kupolom 
iznad prezbiterija; kupole su konstruirane na trompama i ukazuju 
na mezopotamske utjecaje. U apsidi postoje freske vjerojatno iz 
XII st. Čitav je objekt karakterističan primjer koptskog načina 
građenja. 


ASZENTINI, Francesco, mletački majstor u gliptici. God. 
1601 dolazi u Moskvu, gdje za Borisa Godunova reže u dragu- 
ljima svetačke likove. Od I604 u Kijevu, zatim u Turskoj. Izdao 
u Veneciji 1617 memoare s podacima o rus. umjetnosti. 


AŠELEN v. Acheulćen 


AŠI (tur.), naziv za sve žute okerske boje, koje su naši stari 
slikari sami proizvodili prikupljanjem u prirodi i ispiranjem ili 
ih kupovali kod atara (domaći drožisti) Žarenjem na crijepu 
dobivali su od tih okera crvene boje u raznim nijansama. 


LIT.: Đ. Mazalić, Slikarski materijal starih ikonopisaca koji su radili u 
Sarajevu i način kako su ga uporrebljavali, GZMBiH, 1934. Đ. M. 
AŠUR, staroasirski grad na desnoj obali Tigrisa, juž. od 
Mosula, na mjestu današnjeg Shargata; ležao na sjev. strmoj 
strani Hamrina, koji se okomito izdiže iz Tigrisa, na samoj gra- 
nici carstva. Izgled grada mogao se rekonstruirati po iskopinama 
i opisu na glinenim pločicama s klinovim pismom. Na mjestu 
kasnijeg Ašura bio je oko <— 3000 sumerski grad, koji su oko 
sredine <— III tisućljeća zauzeli Asirci i posvetili bogu Ašuru, 
po kojem je dobio ime. Grad je imao dvostruk zid sa trinaest 
vrata, a sastojao se od starog dijela i nove gradske četvrti, po- 
dignute oko <- 1530. Na sjeveru grada bile su smještene dvije 
kraljevske palače i veći dio hramova (bilo ih je svega 34), s Ašu- 
rovim hramom na vrhu brijega. Od <— IX st, A. nije više kraljevski 
grad, jer se teško branio, ali ostaje i dalje javno svetište boga 
Ašura. God. <- 6I4 razorili su ga Medijci, ali je uskoro opet 
naseljen, pa su 140—256, za vrijeme Parta, izgrađene nove palače, 
utvrde i hramovi. Iskopan je 1903—I4, pod vodstvom R. Kol- 
deweya i W. Andraea; nađeni su značajni spomenici, utvrde i 
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zidine uz Tigris, hramovi božice Ištar, boga Ašura, dvostruki hram 
Anua i Adada, Sina i Šarmaša, dvorovi i palače (v. Mezopotamija). 
LIT.: W. Andrae, Das wiederentstandene Assur, 1938. 


M. Šr. 


1 BASTION 
2 DVERI GRGURI 

3 NOVA PALAČA 

4. AŠUROVE DVERI 

5 AŠUROV HRAM 

6 DVERI TISARI 

7 HRAM IŠTARE 

8B HRAM SIN-SAMAŠA 

9 PARTSKA PALAČA 

10 PARTSKI GROBOVI 

11 DVERI ILAT 

12 PALAČA PRIJESTOLONASLJEDNIKA 
13 ZGRADA ZA SVEČANOSTI BIT AKITU 


15 HRAM ANU-ADADA 
16 ZIGURAT 
17 PRISTANIŠTE 


AŠUR 


ATANODOR (Atenodor; grč. *AĐavošegoz Athanodoros 
ili Athenodoros), grčki kipar s Rodosa («+— I st.). Prema Plinijevim 
podacima, izradio s Hagesandrom i Polidorom mramornu grupu 
Laokoont (original u Vatikanskim muzejima), djelo, u kojem je 
helenistička plastika dosegla vrhunac patosa u izrazu (v. Laokoont). 
Signatura A. nalazi se ina 
nekoliko baza (jedna je 
nađena u Lorymi nasu- 
prot Rodosu, ostale u Ita- 
liji), no one vjerojatno I 
pripadaju djelima raznih | ps 
umjetnika istoga imena. | h 31. 
God. 1957 otkriveni su u : 129 W 4 Č 
jednoj spilji u Sperlongi u. S 
blizu Terracine (Italija), 
među brojnim fragmen- 
tima ant. plastike, iulom- 
ci grč. natpisa, na kojima 
su uklesana imena A., 
Hagesandar_i Polidor. 

ATELANA (lat. Atel- 
lanae fabulze), drastična 
seljačka komedija, vrsta 
improvizacije s tipizira- 
nim licima (parazit, hva- 
lisavac, glupak, lukavac), 
nazvana tako po mjestu 
Atella u rimskoj Cam- 
pagni. Atelane su se prvobitno izvodile na oskijskom jeziku, a 
u <> I st, ušle su u lat. kazališnu književnost i održale se kao pučki 
teatar do doba careva. Prikazi likova i maska atelane sačuvani su 
“u statuetama i u slikama na južnoitalskim vazama. 


ATELIER. F. Collignon, Atelier 3. Callota. Zagreb, Valvasorova zbirka 


AŠUR — ATENA 


ATELIER (starofranc. astelier, od astelle i lat. astella daščica), 
u prvom i širem značenju, obrtnička radionica. 

1. Radionica likovnog umjetnika, u načelu osvijetljena pri- 
rodnim svijetlom sa sjevera ili stropnom rasvjetom, jednoličnom 
u toku cijelog dana; velika staklena ploha, koja služi kao 
prozor, obično je pod kutom od 45". Atelier_ mora imati 
dovoljnu veličinu, da bi umjetnik kod rada mogao promatrati 
svoje djelo i model iz potrebne udaljenosti. Inventar ateliera: 
slikarski stalci, stolovi za potrepštine, zastori i paravani (blende) 
u različitim tonovima, koji služe za udešavanje intenziteta i smjera 
osvjetljenja, podiji i praktikabli za smještaj modela; nekad su 
atelieri sadržavali i predmete umjetnog obrta, stilsko pokućstvo, 
oružje i draperije, koji su služili kao rekviziti za različite aran- 
žmane. Neki su atelieri sačuvani u cijelosti (na pr. Delacroixov na 
Place Furstemberg u Parizu), a neki su poznati u opisu (Ingresov) 
ili u likovnim prikazima (na pr. G. Courbeta, T. Minardia, L. 
Boillya, P. Mignarda, J.-B.-C. Corota, R. Dufya, Velazqueza, 
I. H. Tischbeina, H. Matissea, P. Picassa, Rembrandta, Vermeera, 
W..M. Turnera, W. M. Chasea, 
F. Bazillea i dr.). Uređaj ateliera 
tretirali su umjetnici mnogo puta 
(tako Niklaus Manuel Deutsch, 
Fr. Ribalta i dr.) prikazujući 
sv. Luku kako slika Bogorodicu. 

2. Grupa umjetnika,koji rade 
ili uče u istoj radionici i s njom 
su vezani stilski ili idejno. A. 
nosi ime šefa radionice, te time 
označuje tendenciju grupe (na 
pr. Rubensov a., Boucherov a., 
Davidov a., Pilotyev a., Rodinov 
a., Bukovčev a. it. d.). Z. Ša. 

ATELJERSKO SLIKAR- 
STVO v. Slikarstvo 

ATENA (grč. 'A$nv& At e- 
na), u grč. mitologiji. božica, ro- 
dena iz glave Zeusa. Djevičansko 
božanstvo, zaštitnica heroja (He- 
raklo, Perzej, Tezej) i poljopri- 
vrede, ženske radinosti, Atike i 
grada Atene. Kasnije božica rata, mudrosti, znanosti i umjetnosti. 
Prikazuje se već od <— VI sz. sa šljemom, egidom i kopljem, na pr. 
na zabatu svog hrama u Ateni, na frizu riznice u Delfima i na 
zabatu hrama u Egini. U <— V st. njezin je lik prikazan na meto- 
pama Zeusova hrama u Olimpiji. God. <— 448 do <— 438 izradio 
je Fidija za atensku Akropolu kip Atene Parthenos, koji je po- 
stao uzorom za prikazi- 
vanje njezina lika. Taj je 
kip poznat samo po opisi- 
ma, po replikama manjih 
formata i reprodukcijama 
na novcu. Na Akropoli 
bio je Ateni posvećen 
hram Partenon, a u Ereh- 
tejonu se nalazio njen 
prastari lik od drva. Atri- 
butisu Atene sova(zapra- 
vo ćuk) i zmija. Kod 
Rimljana je snom isto- 
vetna Minerva, koja ima 
iste atribute. 

ATENA (grč. "AĐTjvar 
Athenai), grad u Grčkoj, 
u ant. doba najvažniji 
grad Atikeijedan od kult. 


ATENA 
Fidija, Atena Parthenos iz Herakleje 


centara Starog vijeka. 
Središte grada, Akro- 
pola, naseljeno je već 


u <—- III tisućljeću. 
Očuvani fragmenti kiklopskih zidova, palača i grobova potječu 
iz t. zv. mlađeg mikenskog perioda («— XIII s£.). Poslije seobe 
Dorana, osobito nakon ujedinjenja Atike <— 950, grad se širi i 
izvan zidova Akropole. To je vrijeme t. zv. geometrijskog stila; 


ATENA — ATENIJE 


iz toga doba potječe groblje u lončarskoi četvrti ( Kerameikos) 
kod gradskih vrata Dipylon (po njemu nazvana grupa posuda 
razvijenijeg geometrijskog stila s bogatom figuralnom dekoracijom). 
Ta lončarska četvrt proizvodi u <— VII st. t. zv. ranoatičke vaze 
(Vurvd-vaze, na koje se nastavljaju vaze staroatičkog stila u 
prvoj pol. <— VI st. Iz tog su vremena fragmenti zabatnih figura 
od porosa s Akropole(me- 
đu njima figure s t. zv. 
Hekatompedona). Za ti- 
ranide Pizistrata i nje- 
govih sinova (druga pol. 
<— VI st.) Atenin hram 
na Akropoli dobiva trijem 
s mramornim figurama, 
gradi se vodovod ( Kallir- 
rhoe-Enneakrunos), hram 
Artemide Brauronije i 
Propylon_ na Akropoli, 
te mali Dionizov hram, 
a počinje izgradnja Zeu- 
sova Olympieiona. Raz- 
vija se Pirej kao luka 
Atene i povezuje s gra- 
dom zidinama. Atenski 
lončari u to vrijeme po- 
činju izradivati vaze s 
crvenim figurama umje- 
sto dosadašnjih crnih. U 
ratu s Perzijancima (<— 
480 do <— 479) razorena 
je Akropola i neutvrđeni 
grad ispod nje. Nakon 
rata gradi Temistoklo 
obrambeni zid, a Kimon 
nastavlja izgradnju sruše- 
nog grada: na Akropoli 
podiže nove bedeme, Pro- 
pylon, trijem Brauronije, 
uređuje groblje, gradi Gymnasion i daje nov urbanistički izgled 
tržnice, gdje među ostalim izgrađuje Stoa Poikile (Šareni trijem, 
za koji su Polignot, Mikon i Panainos slikali velike hist. kompozicije: 
Maratonska bitka, Osvajanje Troje i Bitka Tezeja s Amazonkama ; 
od njih nije ništa sačuvano ; poznate su samo po opisima suvremeni- 
ka). U drugoj pol. <—V st. A. doživljava klasičan period svog razvoja, 
obilježen aktivnošću Periklovom. Oko <— 460 izgrađen je »Dugački 
zid«, koji je vezao Atenu s lukom u Pireju, a otprilike istodobno 
postavljen je Fidijin kip Atene Proma+os na Akropoli. God. 
<— 447 do <— 438 grade Iktin i Kalikrat Partenon, za koji figuralnu 
dekoraciju radi Fidija. Mnesiklo počinje <- 437 graditi Fropileje; 
otada se čitava Akropola planski pretvara od utvrde u monumen- 
talno svetište: na Akropoli se gradi mali hram Nike, ispod nje 
drveni Odeion, blizu Agore t. zv. Theseion, a nedaleko od tržnice 


skog; 18. Peripatos; Ig. Asklepieion; 


ATENA, Panagia Gorgopiko 


ATENA, Plan Akropole: I. hram Nike Apteros; 2. Propileji; 3. Aglaurion; 4. Stoa; 5. Erehtejon; 
6. Afroditino svetište; 7. Stari hram; 8. Atenin žrtvenik; 9. Temenos Zeusa Polijeja; Io. Pandi- 
onov Heroon; TI. hram Rome i Augusta; 12. Partenon; 
nos Artemide Brauronije; 15 balustrada; 16. Odeion Heroda Atika; 17. Stoa Eumena Pergam- 
20. Dionizov teatar; 21. spomenici; 
23. Temenos Dioniza Eleuterija; 24. kupalište; 25. vrelo Klepsidra sir. 
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Aresov hram. Potkraj <— V s£., u vrijeme Peloponeskog rata, gradi 
se na Akropoli Erehtheion i dovršava hram Nike, a na tržnici t. zv. 
Zeusov trijem. Nakon rata počinje postepeno polit. propadanje 
Atene; u likovnim umjetnostima, međutim, njen je utjecaj još 
uvijek znatan na čitavom grč. području (atenski kipar Praksitel; 
atički grobni i votivni reljefi). Građevna je djelatnost u to vrijeme 
u Ateni manja (pregrad- 
nja Pnyxa, gradnja Dio - 
nizova teatra i Stadiona, 
podizanje jednoga gim- 
nazija; Lizikratov spo- 
menik). Veća se raskoš 
razvija kod privatnih ku- 
ća (Kononova kuća). Iz 
doba helenizma ima ne- 
koliko javnih spomenika : 
Atal II i Eumen II grade 
ispod Akropole i na trž- 
nici trijemove, Ptolomej 
II podiže Gymnasion k 
Diogeneion, a u <— Ist. 
izgrađuje se Horologion 
(javni sat). God. — 86 
zauzeo je i opljačkao 
Atenu Sula. Počevši od 
Augusta pokazuju rim. 
carevi interes za Atenu. 
U Ist. gradi se široko pri- 
lazno stubište na Akro- 
polu i kraj postojeće trž- 
nice nova raskošna tržni- 
ca, a na prilazu Akropoli 
dobio je Agripa svoj spo- 
menik. Na _ brežuljku 
Museion podignut je oko 
115 naigrobni spomenik 
knezu Filopapu, a 
Grk Herod Atik obnovio 
je u mramoru Stadion i podigao (oko pol. II st.) podno Akropole novi 
Odeion. Najznačajnija je djelatnost cara Hadrijana, koji je podigao 
nekoliko hramova, Gymnasion, biblioteku s golemim trijemom 
(Hadrijanov trijem«), a 129 dovršio izgradnju Olympieiona. Taj je 
hram postao centar novog dijela grada (»Hadrijanov gradv), koji je sa 
starim dijelom bio povezan t. zv. Hadrijanovim vratima. — Već 
u toku seobe naroda A. je izgubila značenje svjetskog centra ž 
često je bila pljačkana. U VI sz. pretvoren je Partenon u crkvu sv. 
Sofije. U pol. XV st. zauzimaju Atenu Turci, koji Partenon učine 
mošejom, a Propileje kasarnom. God. 1687 mletačka bomba pala je 
u skladište baruta u Partenonu i velikim dijelom ga razorila. Od 
bizant. crkava ističe se Panaga Gorgopiko (IX st.), građena od 
ant. spolija, i Panagia Kapnikarća (XII st.). Glavna mošeja u 
gradu podignuta je također od spolija u XVII sz. U XIX st. u 
Ateni se mnogo gradi u klasicističkom stilu. U tom se smjeru 
ističe djelatnost dan. arhitekata Ch. i Th. Hansena (zgrada uni- 
verziteta 1837—42; zvjezdarnica; zgrada Akademije 1860). 


Zbirke: Arheološki muzej — egipat., predmikenske i mikenske starine, 
grč. plastika od arhajskog do rim. doba, zbirka vaza i terakota i t. d.; Muzej 
Akropole — plastika iz različitih faza razvoja Akropole; Epigrafski muzej — ant. 
natpisi, uglavnom iz Atene i Atike; Numizmatički muzej — grč. novac; Bizantski 
muzej — ikone, umj. obrt i tekstil; Muzej Benakis — bizant. ikone, koptski 
tekstil i islamska keramika; Pinakoteka — među ostalim djela Cranacha ml. 
El Greca, J. Jordaensa, B. E. Murilla, Rembrandta, S. v. Ruysdaela, G. B. 
"Tiepola i P. Veronesea. 


LIT. v. Grčka, Umjetnost 

VIDI PRILOG: AKROPOLA 

ATENID (grč. *ASx,vto Athenis), grčki kipar iz <— VI st., sir 
kipara Arhermosa s Hiosa Radio u mramoru zajedno s bratom 
Bupalom ; spominju se njihovi kipovi Harita i Tihe _Cijenili su ih 
kao majstore, koji su arhajskim oblicima dali notu intimne dra- 
žesti. Car August je navodno dao ukrasiti zabate Apolonova 
hrama na Palatinu i drugih hramova u Rimu figurama ovih maj- 
stora. 


ATENIJE (grč. *A9mvleov Athenion), I. grčki slikar («— IV 
do <— III st.). Ant. tradicija spominje među njegovim djelima i 
kompoziciju Ahilej među Likomeđovim kćerima. Čini se, da su neke 


JE 


13. zid Atenina Femenosa; 14. Teme- 


22. Peripatos; 


M. Šr. 


ATIKA. Slavoluk Septimija Severa u Rimu 


sačuvane ant. slike s istom tematikom (na pr. zidna slika u Casa 
dei Dioscuri, Pompeji) replike njegove kompozicije. 
2. Gliptičar helenističkog perioda. Autor je kameje sa scenom, 
koja prikazuje Zeusa u borbi s gigantima (Napulj). 
ATHANODOROS v. Atanodor 


ATIČKA BAZA, naročit oblik podnice jonskog stupa, na- 
stao u Atici u <— V st. Sastoji se od dvije okrugle ploče zaobljenih 
rubova, koje su položene jedna na drugu tako, da između njih 
nastaje kružno udubljenje. Ovakva podnica primjenjivala se kasnije 
u različitim varijantama kod romaničkih i gotičkih stupova. 


ATIJE PRISKO (lat. Attius Priscus), rimski slikar (I st.). 
S Kornelijem Pinom radio u Rimu zidne slike na restauriranom 
hramu, posvećenom božanstvima Honos i Virtu:. Plinije za njega 
kaže, da je radio »više na starinski način«. 


ATIKA (grč. arrixn attike), u ant. arhitekturi, onizak zid 
iznad pročelja zgrade ili krovnog vijenca; svrha mu je da prikrije 
krovište. Naziv je dobio po tome, što se prvi put pojavio u grč. 
pokrajini Atici. U Ateni postoji a. na pr. na Trazilovu spomeniku. 
Atiku je preuzelo rim. graditeljstvo kao jedan od bitnih elemenata 
na građevinama, kod kojih dominira luk — na gradskim vratima, 
slavolucima i sl. Tu je a. obično prekrivena uklesanim natpisima 
i reljefima. Kasnije se pojavljuje u stilovima, koji su izvedeni iz 
rim. građevnih oblika (renesansa, klasicizam). 


ATKINSON, r. John Augustus, engleski slikar i grafičar 
(London, 1775 — poslije 1831). Od rane mladosti u Rusiji, gdje 
portretira Katarinu II, Pavla I i Suvorova i radi slike iz ruske 
historije. God. I180I vraća se u London i u bakropisu obrađuje 
rus. pejzaže i nar. nošnje (A Picturesque Representation of the 
Russians, 1812). God. 1803——31 izlagao u Royal Academy pejzaže 
i hist. kompozicije. Jedna od njegovih serija bakropisa ima naslov 
Miseries of human life (1807). 

2. Thomas Witlam, engleski arhitekt i slikar (1799 — Little 
Walmer, 13. VIII. 1861). Jedan od graditelja, koji su u prvoj 
pol. XIX st. primjenjivali t. zv. historijske stilove. Projektira banke, 
vile i crkve služeći se elementima antike, renesanse i gotike. Po- 
slije I840 odlazi u Petrograd, a zatim putuje 7 godina po Sibiru, 
Mongoliji i Mandžuriji i izdaje tri sveska putopisa s vlastitim 
dokumentarnim ilustracijama. 

ATLAGIĆA KULA v. Kula Atlagića 

ATLAN, Jean-Michel, francuski slikar i ilustrator (Con- 
stantine, Alžir, I913 —). Počinje slikati u Parizu; izlaže I944 u 
Salon des Indćpendants i 1945 u Salon des Surindćpendants. Pri- 
pada grupi apstraktnih umjetnika, koja izlaže u Salon de Rćalitćs 


ATENIJE — ATOS 


Nouvelles. Sudjeluje na mnogim izložbama u Francuskoj i ino- 
zemstvu. Pretendira na to, da ima svoju »umjetnost znakova«. 
Voli boje jakih kontrasta i tonova. Ilustrirao Kafkino djelo De- 
scription d'un combat. 


ATLANT (grč. “Arxac Atlas), mitski titan, nosilac nebeskog 
svoda, sin titana Japeta i muž Plejone, koja mu je rodila Plejade. 
U arhitekturi su atlanti snažni kipovi muškaraca, što umjesto stupa 
ili pilastra podržavaju konzole, korniše, krovišta i sl. Rimljani su 
ih nazivali želamoni. Taj motiv ant. plastike ponavlja se često u 
baroku, gdje ima više dekorativnu funkciju, napose u bogato 
raščlanjenim portalima pojedinih građevina. Ženski lik u ulozi 
nosioca arhitrava zove se karijatida. 


ATLAS, sjajna svilena tkanina, tkana na poseban način (atla- 
sno tkanje). Razlikuje se prema vrstama osnove (vuna, lan). Potječe 
s istoka. Poznata su perzijska i kineska atlasna tkanja, ornamentirana 
ljudskim i životinjskim likovima i stiliziranim biljnim motivima. 
Naziva se i saten (franc. satin). 

ATLET(A) (grč. &dĐXnrnc athletes), borac na svim vrstama 
grč. natjecanja i igara; kasnije profesionalni natjecatelj u gimna- 
stičkim igrama. Čovjek mišićava i pravilno razvijena tijela. Figura 
atleta trajan je motiv u likovnim umjetnostima od najstarijih 
vremena. 


ATOS, mala monaška republika na najistočnijem od triju 
produžetaka grč. poluotoka Halkidike na sjev. obali Egejskog 
mora. Taj produžetak, s najvišim vrhuncem Atosom ("A9 Athos) 
nosio je u ant. doba ime 'Axztn (Akte, danas Akti), a od Srednjeg 
vijeka dalje, zbog brojnih manastira, "Aytov "Opoc (Hagion Oros 
Sveta Gora). Čini se, da je naseljivanje prvih monaha na Atosu 
uslijedilo u VIII i u poč. IX st. Predstavnici atoskih monaha 
sudjeluju već u IX st. na crkv. saboru u Carigradu. Autonomiju, 
koju je bizant. car Vasilije I podijelio monasima na Atosu, oni su 
sačuvali do danas. Do otprilike 1430 priznavali su bizant. suve- 
renitet, s kraćim prekidima (1204—23 priznavali su vlast solunskih 
kraljeva, 1346—7I srp. vladara, a oko 1387—1403 Turaka). 


ATLANTI NA PROČELJU SJEMENIŠTA U LJUBLJANI 


ATOS —- ATREJEVA RIZNICA 


m IDIORITMIČKI VELIKI MANASTIRI 
O SKITI (KALUĐERSKA SELA) 
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Nakon toga dolaze definitivno pod vlast Turaka, dok nije 1913 A. 
pripao Grčkoj. U sklopu atoske monaške republike nalazi se 
danas 20 manastira (potkraj XIII sz. bilo ih je 31) i veći broj skitova, 
zajednica monaha, naseljenih na manastirskim posjedima. 


Kao jedan od najvećih pravoslavnih monaških centara, A. je 
stoljećima imao značajnu funkciju u kulturnom životu Grka, a i 
onih slav. naroda, koji su došli u uže veze s Bizantom i prihvatili 
pravoslavlje: Srba, Bugara i Rusa. Sve manastire drže grč. monasi, 
izuzevši Hilandar (srp.), Zografov manastir (bug.) i manastir sv. 
Pantelejmona (rus.). U manastirima, manastirskim bibliotekama i 
crkvama sačuvan je golem broj arheol., hist., kulturno-hist. i 
umjetničkih spomenika počevši od IX st. dalje, a umjetnički 
spomenici Atosa jasno ilustriraju razvoj bizant. umjetnosti kroz 
duga stoljeća. — Najstariji manastir, Veliku Lavru, utemeljio je 
grč. monah Atanasije oko 963. Iz X st. potječu još manastiri 
Iviron i Vatopedi, u XI sz. dobili su svoje manastire Rusi i Bugari, 
a 1198 postaje Hilandar srp. lavra. Vremenski je najkasnije ute- 
meljen manastir Stavronikita (1542). Manastiri su građeni uglavnom 
po istom tipu. Unutrašnje dvorište okruženo je visokim ziđem s 
jednom ili više kula. Uokolo dvorišta izgrađene su zgrade s više 
katova: u gornjem su katu ćelije monaha i prostorije za goste, a u 
donjem različite spremnice. Usred dvorišta je saborna crkva 
(xaBoXtx6v katholikon), ispred nje česma (gren fiale) i blago- 
vaonica (rpaneča trapeza). U nekim manastirima smještene su 
u dvorištu pored saborne crkve i druge manje crkve. Manastirske 
crkve malo se međusobno razlikuju. U tlocrtu one povezuju tip 
trolista s tipom grč. križa. Centralni prostor s kupolom uokviruju 
tri polukružne niše, a ispred tog centralnog prostora je predvorje. 
Jedini izuzetak čini crkva protata u gl. gradu republike, Karyesu, 
koja ima tlocrt bazilike na tri broda. Neke od crkava imaju bogatu 
polihromnu fasadu (Hilandar), a kod nekih postoji i plastična 
dekoracija (Velika Lavra). Crkve su odreda ukrašene freskama, 
kod kojih se mogu jasno razlikovati djela makedonske od radova 
kretske škole. Majstori makedonske škole, za koju je značajna 
realistička koncepcija, kompozicija puna dramatike i pokreta i 
bogat kolorit, izveli su u XIV i u prvoj pol. XV st. dekoraciju. 
mnogih crkava, među kojima se ističu crkve Hilandara i Vatopedia. 
Pripadnici te škole djelovali su na Atosu još i u prvoj pol. XVI st., 
kad su izvedene freske u crkvi protata u Karyesu, koje se pridaju 
slikaru Panselinu (Ilavo€inyoc Panselinos). Slikari kretske škole 
(Teofan, Zorzi i dr.), koja se jače povezuje uz tradicionalno bizant. 
slikarstvo, dekorirali su u toku XVI st. niz crkava (u Velikoj Lavri, 
u Dionizijevu manastiru, u Dohijaru). — Na Atosu je sačuvan i 
velik broj ikona, od kojih najveći broj pripada, čini se, XVI sr. 
Starija od njih je grupa prenosnih ikona, rađenih u tehnici mozaika. 
— Gotovo jedna trećina svih rukopisa (svega ih ima oko 9000) 
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ukrašena je iluminacijama. Radi se najvećim dijelom o rukopisima 
crkvenog karaktera (evanđelja, psaltir: i sl.), dok su rukopisi 
profanog značaja rjedi (Ptolemejev u Vatopediu, Dioskoridov u 
Velikoj Lavri). U pogledu iluminacija najzanimljivi i su rukopisi 
psaltira, među kojima se ističu psaltiri iz XI i XII sr. u manastiru 
Pantokrator. — U manastirskim riznicama čuvaju se brojni vri- 
jedni spomenici umjetnog obrta iz bizant. i postbizantskog perioda: 
male ikone od steatita, panagije, relikvijariji, križevi, liturgijsko 
posuće, primjerci tekstila i sl. Među tim spomenicima ističe se 
kao jedno od najljepših djela bizant. gliptike t. zv. Pulherijina 
plitica (pol. XII st.) u manastiru Ksiropotamu. — Na Atosu je 
nastao poznati Priručnik slikara (“Epumnvetx_ rov Čoyptpov 
Hermeneia ton zografon), koji je u poč. XVIII st. sastavio monah 
Dionizije, fiksirajući principe tradicionalne bizant. ikonografije. 


LIT.: Ch. Diehl, Manuel d'art byzantin, Paris 1910. — O. Wulff, Altehri- 
stliche und byzantinische Kunst, HdKW, Wildpark-Potsdam I914. — H. Brock« 
hdus, Kunst in den Athosklčstern, Leipzig 1921. — P. Muratov, La peinture 
byzantine, Paris 1928. M. Šr. 


ATRANS v. Trajane 


ATOS, Samostan Simon Petra 


ATRAPA (franc. attrape varka), model nekog predmeta ili fi- 
gure od papirmašea, obično obojen. Služi u dekorativne svrhe ili kao 
kazališni rekvizit. 

ATREJEVA RIZNICA, grobnica u Mikeni, sagrađena oko 
<— 1400; usječena je u cijelosti u kosini brijega i pristupna polu- 
usječenim hodnikom, tako da su izvana vidljivi samo ostaci ulaznih 


THOLOS 


ATREJEVA RIZNICA U MIKENI. Presjek i tlocrt. 


ATRIBUTI. Rafael, Sv. Katarina. London, National Gallery 


vrata. Sastoji se od prostorije kružnog tlocrta nadsvođe e kamenim 
vijencima, koji se prema vrhu sužavaju, tako da tvore zašiljenu 
kupolu, i od male niske četvorouglaste grobne komore s ravnim 
stropom. Ispod ostataka stare Mikene nalazi se niz grobnica ovog 
tipa, koje je, kao i Atrejevu riznicu, 1876 otkrio H. Schliemann i 
identificirao ih kao atrejske grobove, koje spominje grč. pisac 
Pauzanija u II st. u svome djelu Opis Helađe: »U ruševinama 
Mikene nalaze se... podzemne odaje Atreja i njegovih sinova, 
a tu su također bile i njihove riznice.« 


ATRIBUCIJA (lat. attribuere dodavati, pridavati), pripi- 
sivanje, pridjeljivanje, pridavanje. U nauci o likovnim umjetno- 
stima, pripisivanje nekog djela određenoj epohi, stilu, školi, umjet- 
niku, na temelju izrazitih umjetničkih karakteristika samog 
djela ili na osnovi hist. podataka. A. može često biti nepouzdana, 
bilo zbog nedovoljne kritičnosti ocjenitelja, bilo zbog nedostatka 
dijakritičkih karakteristika na djelu. U historiji umjetnosti kao 
nauci, pitanje atribucija iskrsava kao problern naročito u vezi s 
umjetničkim djelima starijih vremena. Historici umjetnosti služe 
se pritom različitim metodama, među kojima se osobito ističu one, 
što ih je u novije vrijeme uspješno primjenjivao Bernhard Be- 
renson u svojim analizama slikarskih djela tal. renesanse. U nje- 
gove atribucije uključen je i veći broj slika, uglavnom tal. škola, 
iz Galerije JA u Zagrebu. S. Bić. 


ATRIBUT (lat. attributum pridano, pridijeljeno, pripisano), u 
općenitom značenju, svojstvo, odlika, značajka. U likovnim umjet- 
nostima, predmet, koji obilježuje neko lice ili pojam i služi kao 
znak raspoznavanja. U antičkoj mitologiji je Zeusov a. orao i 
munja, Posejdonov trozub, Hermesov kaducej i krilati šešir i 
obuća, Eskulapov zmija, Afroditin delfin i t. d. I u kršćanskoj 
ikonografiji imaju likovi apostola i svetaca svoje atribute, koji su 
se trajno održali u slikarstvu, plastici i grafici sa sakralnim temama. 
Apostol Petar prikazuje se s ključevima, Juda s kesom srebrnjaka, 
sveci sa svojim mučilima (sv. Katarina s kliještima i točkom, 
sv. Vid s kotlom vrelog ulja, sv. Andrija s križem u obliku slova 
X) ili karakterističnim rekvizitima (sv. Cecilija s orguljama). A. 
treba razlikovati od simbola i alegorije; on je u pravilu predmet, 
vezan uz lik, dok simbol i alegorija zamjenjuju lik, odnosno perso- 
nificiraju neki pojam. S. Bić. 


ATREJEVA RIZNICA — AUBRY-LECOMTE 


ATRIJ (lat. atrium), središnja nenatkrita prostorija staro- 
italskog doma, poznata već kod Etruraca. U rim. kućama starijeg 
razdoblja bili su u atriju smješteni ognjište, kućni žrtvenik i likovi 
pređa (imagines). Četvorostrano rubno konzolno krovište povrh 
oboda atrija, redovno nagnuto prema unutra, okružuje otvor, koji 
služi za odvod dima; oborine, što padaju kroz taj compluvium, 
sabiru se u basenu ispod njega (impluvium). Kasnije je a. okružen 
trijemovima sa stupovljem, postao reprezentativna prostorija za 
primanje. Vitruvije navodi pet različitih oblika atrija. — U staro- 
kršćanskoj arhitekturi atrijem se naziva otvoreno predvorje ba- 
zilike, koje se nalazi ispred narteksa, a redovno ima česmu. Danas 
je a. općenito sinonim za predvorje (engl. hall). S. Bić. 


ATTAVANTE DEGLI ATTAVANTI, Marco, talijanski 
slikar-iluminator (vjerojatno Castelfiorentino, 1452 — Firenca, 
oko 1517). U duhu firentinskih quattrocentista, a naročito D. 
Ghirlandaja, slika na pergameni iluminacije i minijature u izvan- 
redno pomnoj tehnici i bogatom koloritu. Iluminirao niz kodeksa 
i misala za Medičejce, vojvodu urbinskog i Matiju Korvina. 
Jedan od posljednjih majstora ove struke u vrijeme, kad štampana 
knjiga zamjenjuje rukom pisanu i ukrašenu slikama. 


AUEEAUX, Pierre ćes, francuski kipar; djelovao između 
15C0 i 1525 u Fćcampu, Gisorsu i Rouenu. Za glavno pročelje 
rouenske katedrale izradio 154 statue, koje imaju stil; a obilježja 
prelaza iz gotike u renesansu. U njima dolazi do izražaja 
majstorov studij prirode i ljudskog tijela, no gotički karakter 
objekta diktirao mu je pridržavanje tradicionalnih forma franc. 
sakralne plastike. 


AUBERJONOIS, Renć, švicarski slikar, litograf i scenograf 
(Montagny kod Yverdona, 18. VIII. 1872—). Školuje se u Dres- 
denu, u Londonu i kod J. Mc. N. Whistlera u Parizu. Boravi u 
Firenci 1900, 1900—I4 u Parizu, a od IgI4 stalno u Lausannci. 
God. I9IB radi inscenaciju za L'Histoire du Soldat (od C. F. 
Ramuza, muzika od I. Stravinskog). God. 1948 izlaže samostalno 
na Biennaleu u Veneciji. Pod utjecajem je firentinskih quattro- 
centista; slika na opor, strog i simplificirani način. 


AUBERT, 1. David, francuski iluminator, kaligraf i kopist 
(Hesdin, oko 1435—?, poslije 1479). Bibliotekar Filipa Dobrog; 
poznato je 8 njegovih rukom pisanih i iluminiranih kodeksa s 
minijaturama i heraldičkim motivima, koji sadržavaju prikaze 
hist. događaja, kronike i romane iz doba Karla Martela, Karla 
Velikog, Filipa Lijepog i dr. 

2. Marcel-Georges, francuski arheolog i historik urmjet- 
nosti (Pariz, 9. VIII. 1884—). Član franc. akademije. Bavi 
se historijom franc. srednjovj. umjetnosti, naročito arhitekture. 


BIBL.: Notre-Dame de Paris, 1921 i 1945; Architecture religieuse en France 
đa IV'ćpoque romane et a VPćpoque gothique; Sculpture frangaise du Moyen Age e 
de la Renaissance; Sculpture frangaise au dćbut de Pepoque gothique; Richesses 
d'art de la France; Architecture cistercienne en France, 1943; Architecture fran- 
gaise des origines d la fin de Dćpoque romane, 1941 (sa J. Verrierom). 


AUBRY-LECOMTE, Hyacinthe, francuski crtač i litograf 
(Nica, 31. X. 1787 — Pariz, 2. V. 1858). Učio kod A.-L. Girodet- 
Triosona. Posvetio se litografiji i stekao u toj tehnici takvu vje- 
štinu, da je bio smatran najboljim crtačem-litografom svoga vre- 


ATRIJ. Pompeji, Casa del Fauno 


AUBRY-LECOMTE — AUER 


R. AUBERJONOIS, U počast Ludmile Pitoeff 


mena. Reproducirao u litografiji djela starih tal. majstora (Leo- 
nardo, Rafael) i suvremenih franc. slikara (Prud'hon, Girodđet- 
Trioson). Radio i portrete. 


AUBUSSON, grad u srednjoj Francuskoj (dep. Creuse), 
jedno od središta tkalačkog umjetnog obrta od XVI st. U Aubus- 
sonu osnovana je 1662 kraljevska manufaktura tapiserije, ali 
nakon opoziva Nanteskog edikta 1685, kad su franc. hugenoti 
izgubili pravo na slobodu vjeroispovijesti, znatan broj majstora- 
tkalaca iselio se u Njemačku i osnovao radionicu u Berlinu. God. 
1731 aubussonska je manufaktura obnovljena pod upravom  sli- 
kara J.-J. Du Monsa, i tada započinje njezino najproduktivnije 
razdoblje, isprva obilježeno duhom rokokoa. U tehnici t. zv. 
ripsa (basse-lisse) proizvode se često raskošni zidni sagovi s pasto- 
ralnim temama, prikazima dječjih igara, lova, ribarstva i pejzaža s 
različitim životinjama. Čest su "motiv i t. zv. chinoiseries, karakte- 
ristične kao dekorativne fantazije u doba rokokoa. U drugoj pol. 
XVIII st. aubussonska manufaktura proširuje motive na tapiseri- 
jama prikazivanjem flamanskih kermesa na način D. Teniersa ml., 
reproduciraju se galantni i genre-prizori s gravira i kopiraju 
uzorci starijih tapiserija, rađeni po kartonima J.-B. Oudrya i 
F. Bouchera. Pritom se primjenjuju naročito bogate ukrasng 
bordure s girlandama od lišća, cvijeća i voća. U novije vrijeme 
izrađuju se specijalno prevlake za pokućstvo s različitim ukrasnim 
uzorcima. Aubusson kao i arras, arazzo, beauvais i gobelin sino- 
nimi su za umjetnički izrađenu tapiseriju; između njih postoje 
razlike u tehnici izvedbe i u stilskim obilježjima (v. Taprserija). 

AUDENAARDE (flam. Oudenarde), grad na rijeci Šeldi 
u Belgiji. Kulturno-historijski i umjetnički spomenici: crkva sv. 
Valpurge iz XIII sz. (kor iz XIV st., lađe iz početka XV st., zvonik 
sagradio J. van der Eycken iz Bruxellesa 1495); crkva Notre-Dame 
de Pamele iz 1234—42 (graditelj Arnould de Binche); gradska 
vijećnica u stilu plamene gotike iz prve pol. XVI st. (djelo J. Stras- 
sensa i H. van Pedea iz Bruxellesa); tržnica sukna (kasnije pre- 
uređena u kazalište). 


AUDENAERD (Auden Aert, Ouden Aerd), Robert van, 
flamanski slikar i bakropisac (Gand, 30. IX. 1663—3. VI. 1743). 
Uči u Rimu kod C. Maratte, preuzima njegov kasnobarokni 
dekorativno-pompozni način i primjenjuje ga u svojim slikarskim 
radovima za crkve u Gandu. Tehnički vješt bakropisac, koji 
reproducira djela C. Maratte, D. Domenichina i A. Carraccia. 
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AUDITORIJ (lat. auditorium mjesto, na kome se sluša), 1. pro- 
storija, redovno većih dimenzija, u kojoj se održavaju preda- 
vanja, konferencije, koncerti. A. mora biti akustičan; akustičnost 
se postizava naročitim konstrukcijama oblika dvorane, specijalnom 
izgradnjom zidova i stropa, izborom materijala, koji upijaju ili 
odrazuju zvuk, i izolacijom od vanjskih zvukova. A. je kao prostor 
javne namjene često arhitektonski bogatije obrađen. 

2. Naziv za skup slušatelja. 


AUDRAN, porodica francuskih bakrorezaca iz Lyona, za- 
stupana s nekoliko generacija u XVII i XVIII st. 

I. Gćrard (Girard) (Lyon, 2. VIII. 1640 — Pariz, 26. VII. 
1703). Učenik svog oca Claudca i strica Charlesa Audrana, a od 
1667 C. Maratte u Rimu, kod kojega se usavršava u tehničkom 
pogledu i preuzima njegovu kasnobaroknu maniru. Kombinirajući 
rezanje u bakar s radiranjem reproducira kompozicije P. da Cortone, 
Ch. Le Bruna i P. Mignarda, pri čemu postizava pikturalnu 
mekoću u tonskim nijansama. Izdao djelo Les Proportions du 
corps humain mesurćes sur les plus belles figures d'antiquitć (1683). 


2. Benoit, st. (Lyon, 22. X]. I66I — L? Ouzouer, 2. X. 1721). 

Učenik i sljedbenik pređašnjega. Djelujući na izmaku baroka 
prelazi iz njegovih reprezentativnih forma na mekše, lakše i sli- 
kovitije izražavanje. Prikazuje teme mitološke, alegorijske, sa- 
kralne, historijske i heraldičke. Portretist, član Akademije, dvorski 
graver. : 
3. Benoit, ml. (Pariz, 17. II. 1698 — 9. 1. 1772), sinovac 
pređašnjega, jedan od predstavnika franc. grafike rokokoa. Obi- 
lježja ovog stila dolaze do izražaja naročito u njegovim repro- 
dukcijama »galantnih scena« A. Watteaua. Poznati su i njegovi 
bakrorezi po djelima P. Veronesea i N. Poussina. 


4. Claude, francuski slikar (Lyon, 25. VIII. 1658 — 
Pariz, 27. V. 1734). Učio kod svog oca Germaina i stričeva 
Claudea i Gćrarda. Prvenstveno dekorater; slikao je groteske 
i arabeske u kraljevskim palačama (Meudon, Marly, Versailles, 
Luxembourg i dr.). U njegovu je atelieru radio A. Watteau oko 
1708. Značajni su Audranovi kartoni za radionicu Gobelin (Por- 
tičres des Dieux, 1699; Mois grotesques, 1709), u kojima se već 
nazire stil rćgence. 

LIT: G. Duplessis, Les Audran, Paris 1892. 


AUDUBON, John James (Jean-Jacques), američki slikar 
franc. podrijetla (Louisiana, 4. V. 1780 — New York, 27. I. 1851). 
Jedan od pionira slikarstva u USA, učenik J.-L. Davida u Parizu, 
od kojega je poprimio 
egzaktnost i  preci- 
znost crteža. Četrde- 
set godina njegova 
rada u prirodi, a na- 
pose studija životinja 
i ptica, rezultiralo je 
mnoštvom akvarela, 
reproduciranih u dje- 
lu The Birds of Ame- 
rica (4 Sv., 1827——38) 
idr. 

AUER, r. Bela, 
arhitekt (Zagreb, 3. 
X. 1899—). Visoku 
tehničku školu pola- 
zio u Beču (diplomi- 
rao 1923), usto pola- 
zio i privatni seminar 
arhitekta A. Loosa. 
Radi u Zagrebu, po- 
najviše kao samosta- 
lan projektant. Su- 
djelovao na različnim 
natječajima i projek- 
tirao stambene zgra- 
de i naselja, uredske 
i ambulantske zgrade, industrijske objekte, hotele i kupališne 
zgrade. 


2. Ivo, slikar (Zagreb, 25. IX. 1898 —). Umjetničku akademiju 
završio u Zagrebu. God. 1921-—24 na umjetničkoj akademiji u 


J.J. AUDUBON, Iz djela The Birds of America 
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Miinchenu đak H. Grčbera; profesor crtanja na srednjoj školi. 
God. 1936 u Parizu, radi dva mjeseca kod A. Lhotea. Slika pej- 
zaže, mrtve prirode, aktove, a od 1936 uglavnom portrete. Od 
1926 kopirao freske u Srbiji, Makedoniji, Istriiu Zagrebu. F.Pn. 


3. Robert, slikar 
(Zagreb, 27. XI. 1873 
— 8. IL 1952). 
Učio na Obrtnoj ško- 
li u Zagrebu, umjet- 
ničko-obrtnoj = školi 
u Beču i na akademi- 
jiuMinchenu(1895). 
Izlagao u  Secesiji 
(Miinchen) 1896, a 
1897 otvorio sa svo- 
jom ženom Leopoldi- 
nom  Auer-Schmidt 
umjetničku školu u 
Zagrebu, u kojoj su 
učili i T. Krizman i 
J. Bužan. Među osni- 
vačima je Društva 
hrvatskih umjetnika i 
Lade. God. 1902 radi 
sa B. Čikošem godi- 
nu dana u USA na 
dekorativnim zadaci- 
ma. Od 1905 nastav- 
nik na Obrtnoj školi, 
od 1918 prof. na Umjetničkoj akademiji u Zagrebu. U početku rada, 
na liniji miinchenskog akademizma i secesije, bogatiji je u inven- 
ciji i izboru tema. Kasnije prelazi u maniru i rutinu, te se ponavlja 
uz male varijacije. Slika genre, mrtvu prirodu, konvencionalne 
portrete, akvarele mondenih ženskih figura, dekoracije i alegorijske 
kompozicije. Njegova su domena aktovi, akademski crtani, do- 
padljivi, topli u boji na način ranijih Bukovčevih radova. Pomagao 
je 1895 V. Bukovcu kod slikanja Hrvatskog preporoda (zastora u 
Hrv. narodnom kazalištu u Zagrebu). 

DJELA: Svečan dan, 1898; Prijateljice 1900; Kraljica ruža, 1902; Arachne, 
1909; Kod crvenog svijetla; Ruže iz predgrađa, 1927; Autoportret, 1932; Danae, 
1933; Sa zrcalom; Crna koprena, 1933; Napasti sv. Antuna; Vizija oko jedne 
simfonije. 

LIT.: I. Kršnjavi, Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u moje doba, HK, 
1905. — K. Strajnić, Slika jednog slikara, Pokret, 1922, 228. — 1. Kršnjavi, 
Robert Auer, Vijenac, 1926, II—12. D. Kt. 

AUERSPERG, Marija, slikarica (Graz, IO. IV. I810—?), 
žena A. A. grofa Auersperga (pseudonim  Anastasius Griin). 
U Sloveniji boravila u gradu Šrajbara kod Krškog. Slikala najviše 
mrtve prirode sa cvijećem i postigla u toj struci znatnu rutinu. 
Veća zbirka njenih slika nalazila se do Drugoga svjetskog rata u 
gradu Križ kod Kamnika, a poneke čuva Narodna galerija u 
Ljubljani. 

LIT.: V. Steska, Slovenska umetnost, I, Prevalje 1927, str. 277. F. St. 

AUGSBURG, grad u juž. Bavarskoj, osnovan <—- 15 kao 
rimska vojnička kolonija Augusta Vindelicorum. Oko god 500 
osvojiše ga Germani. U Srednjem i u početku Novog vijeka 
jedno je od središta njem. humanizma i umjetnosti. Jezgru grada 
sačinjava nekoć utvrđeni unutarnji grad, oko kojega su poste- 
peno nastajala predgrada. U starom dijelu grada nalazi se roma- 
ničko-gotička katedrala, koje je gradnja započela 994, crkva sv. 
Moritza iz XI st., sv. Ane osnovana 1321, crkva dominikanaca 
(15$12—15) i crkva sv. Ulricha iz XV st. Prvu renesansnu gra- 
đevinu nastalu u Njemačkoj predstavlja grobna kapela Fuggera 
(1509—18). Ova porodica građanskih patricija podigla je u rene- 
sansnom stilu svoju stambenu kuću (1512—15), u kojoj se danas 
nalazi muzej, a 1516—23 t. zv. Fuggerei, naselje sastavljeno od 
53 manje najamne kuće, prvo ove vrste u Njemačkoj. Medu 
građevinama XVI sr. ističe se kuća Boeck, danas također muzej. 
U prvim decenijima XVII st. dobiva A. niz kasnorenesansnih 
građevina, što ih je podigao graditelj Elias Holl; među njima su 
najvažnije dom pekarskog ceha, oružana, kuća Weber, gradska 
vijećnica i bolnica sv. Duha, smatrana najljepšim djelom njem. 
renesanse. Većina fasada ovih građevina bile su ukrašene freskama. 
Iz razdoblja 1594—1602 sačuvana su tri javna zdenca (fontane), 


R. AUER, Sa zrcalom 


AUER — AUGUSTINČIĆ 


t. zv. Augustov, Merkurov i Herkulov. Građevine XVIII st. 
nastale su po uzoru na minchenski barok; u to su vrijeme baro- 
kizirane i neke starije crkve. U Augsburgu su živjeli i djelovali 
siikari H. Burgkmair, oba Holbeina, A. Altdorfer i A. Amberger, 
te jedan od prvih publikatora rimskih inskripcija K. Peutinger. 


AUGUR, Hezekiah, američki kipar (New Hampshire, Conn., 
21. 11. 1791 — New Haven, Conn., ro. ili 18. I. 1858). Jedan od 
pionira amer. skulpture, samouk, koji dolazi pod utjecaj S. Mor- 
sea. Od njegovih djela poznata je u kamenu isklesana glava G. 
Washingtona, glava Apolona, statua Sapfo, grupa Jefta i njegove 
kćeri i nekoliko portretnih poprsja. Radovi su mu obilježeni rudi- 
mentarnim povođenjem za klasicističkim uzorima. 


AUGURI (lat. augures), u ant. Rimu zbor svećenika, koji su 
uoči važnih drž. čina ispitivali volju bogova i predskazivali po- 
voljan ili nepovoljan ishod. Proricanja su vršili na temelju pro- 
matranja kretanja i glasova životinja, leta ptica, munja, grmljavine, 
oblaka i različitih pojava u prirodi. Proročanstva augura (auguria, 
auspicia) bila su mjerodavna za magistrate, a na temelju njih 
mogao se ukinuti i senatski zaključak. Sačuvana kiparska djela iz 
rim. doba (statuete, reljefi) prikazuju augure u svećeničkom ruhu 


i sa štapom u ruci; štapovi su na vrhu zavijeni poput kasnijih 
biskupskih. 


AUGUSTE, Robert-Joseph, francuski zlatar (Pariz, 1723 
— poslije 1792), majstor od 1757. Učenik T. Germainea, ubrzo 
se oslobodio od rokoko-stila svojih prethodnika i u svojim rado- 
vima pojednostavnio oblike i ukrase. Radio za veći broj evr. vla- 
darskih dvorova; za Gustava III Švedskog načinio pribor s alego- 
rijama, koje evociraju epizode iz kraljeva života. — Njegov sin 
Henry A. razvio je očev način, dajući svojim radovima potpuno 
klasicistički duh. 


AUGUSTIN, Jean-Baptiste-Jacques, francuski minijatu- 
rist (St. Di, I5. VIII. 1759 — Pariz, 13. IV. 1832). Od I781 
u Parizu; samouk u izrađivanju portretnih minijatura na bjelo- 
kosti i u emalju, u kojima se ističe čistoća crteža i bogatstvo boja. 
Obnovio ovu umjetničku struku napuštajući tradicionalnu maniru, 
koja je trajala od doba rokokoa. Portretirao Napoleona i njegov 
dvor, Mme. Recamier, Luja XVII i dr. U Parizu je osnovao školu, 
u kojoj se obrazovao niz slikara-minijaturista. 


AUGUSTINČIĆ, 1. Aleksandar, scenograf (Zagreb, 19. X. 
1921—). Apsolvirao zagrebačku Akademiju likovnih umjetnosti 
i studirao scenografiju u Parizu. Od 1950 scenograf Hrvatskog 
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A. AUGUSTINČIĆ, Glava konja sa spomenika Šleski ustanak 


narodnog kazališta, u kojemu je inscenirao veći broj drama, opera 
i baleta. 

Glavne inscenacije: I. Gundulić, Dubravka; Shakespeare, 
Hamlet i Mletački trgovac; G. B. Shaw, Cezar i Kleopatra; F. 
Lhotka, Đavo u selu; K. Baranović, Kineska priča; I. Stravinski, 
Petruška: M. Ravel, Sat Španije, P. I. Čajkovski, Pikova dama, 
G. Puccini, Madame Butterfly; J. Gotovac, Morana. 

2. Antun, kipar (Klanjec, 4. V. I900—). Profesor na zagre- 
bačkoj Akademiji likovnih umjetnosti, redovni član JA. Sin 
zagorskog seljaka dolazi 1913 na školovanje u Zagreb i pokazuje 
nadarenost u slikanju i modeliranju. Od 1918 studira kiparstvo 
na Višoj školi za umjetnost i umjetni obrt kod R. Valdeca i R. 
Frangeša, a kad je ova škola pretvorena u Akademiju, nastavlja 
studije kod I. Meštrovića (1922—24). Kao stipendist franc. vlade 
polazi u Pariz, gdje studira 1924—26 na Školi za primijenjene 
umjetnosti (Ecole des Arts decoratifs) i Akademiji lijepih umjet- 
nosti (Academie des Beaux-Arts) ; tu radi u klasi J.-A. Injalberta. 
Za vrijeme pariskog boravka izlaže 1925 portrete u Salonu franc. 
umjetnika (Salon des artistes frangais) i 1926 u Salonu nezavisnih 
(Salon des Indćpendants), radi nacrte za predmete umjetnog 
obrta, i u natječaju za arhitektonsko uređenje intćrieura london- 
ske robne kuće Selfridge's dobiva drugu nagradu. Studij i razno- 
vrsni radovi u Parizu znače za Augustinčića početnu etapu stje- 
canja neophodno potrebnih tehničkih i mćtierskih iskustava, koja 
će mu poslužiti kao sredstvo da se izrazi likovno u svoj svojoj 
individualnosti. 

God. 1926 vraća se u Zagreb i sudjeluje grafičkim radovima na 
Izložbi grafike, a 1928 na posljednjoj izložbi Proljetnog salona. 
Kao skulptor rješava u ovoj fazi prve zadatke u monumentalnoj 
plastici: 1928 dovršava Spomenik palim Šumadđincima (Kragujevac), 
a 1929 Spomenik Petru Kočiću (Banja Luka). Kad je te godine na 
inicijativu slikara K. Hegedušića osnovana napredna likovna 
grupa Zemlja, A. sudjeluje u njezinu formiranju i redovno je na 
njenim izložbama zastupan grafikom i skulpturom. U centru 
njegova umjetničkog interesa u to je vrijeme spomenik kao poje- 
dinački ili grupni motiv rješavan ujedno arhitektonski prema 
postulatima ambijenta. Sudjeluje u nizu domaćih i internacio- 
nalnih natječaja, na kojima najčešće polučuje prve nagrade; 
1930 izvodi Spomenik palim Nišlijama (Niš), u kojemu prvi put 
ostvaruje konjaničku figuru; dobiva prvu nagradu za spomenik 
u Splitu, koji nije izveden, a u Skopju izrađuje dvije velike ko- 
njaničke figure za most cara Dušana. Na međunarodnom kon- 
kursu za izvedbu spomenika u Katowicama (Poljska) s motivom 
Šleski ustanak dobiva između 76 konkurenata prvu nagradu. U 
ovom monumentu stvara A. prvu svoju veliku kompoziciju sa 
centralnom konjaničkom figurom (J. Pilsudski), okruženom sim- 
boličkim motivima i likovima ustanika. Spomenik je dovršen i 
izliven u bronci uoči Drugoga svjetskog rata, i tako nije priveden 
svrsi. Na međunarodnom natječaju za spomenik argentinskom 
republikanskom vodi Justu Josću Urquizi dobiva četvrtu nagradu 
u širokoj konkurenciji od preko stotinu natjecatelja, a prvu na- 
gradu na internacionalnom konkursu za spomenik albanskom 
nar. junaku Skenderbegu u Tirani, na kojemu je sudjelovalo oko 
70 konkurenata iz evr. umjetničkih centara. Do ostvarenja ovog 
spomenika nije došlo zbog upada tal. vojske u Albaniju. 
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Uporedo s ovim kapitalnim radovima i rješavanjima zadataka 
u monumentalnim dimenzijama A. stvara od početka svoje umjet- 
ničke djelatnosti portrete, slobodne figure (Prelja), figuralne 
grupe i kompozicije s motivima plesa i muzike (Djevojka s gitarom), 
aktove, studije, torza, reljefe, plakete i dr. Za Ženevu je izradio 
brončani lik Rudara, koji je 1936 postavljen pred zgradom Među- 
narodnog ureda rada; iste godine izveo je maketu za Spomenik 
na Kosovu, zatim za Zaječar Spomenik strijeljanim radikalima, 
za Zagreb nadgrobni spomenik Palom avijatičaru te nadgrobne 
spomenike u Varaždinu i Nišu. Ova djela, koja predstavljaju jedan 
dio njegova profesionalnog rada u razdoblju do početka Drugoga 
svjetskog rata, pokazuju Augustinčićevo dostizanje zrelosti i kva- 
litete u opusu veoma široke tematike, a jednako i potpuno svla- 
davanje svih vrsta materijala — gline, mramora, bronce, drva — 
podređenog njegovoj osnovnoj stvaralačkoj težnji za harmoničnim 
i uravnoteženim kiparskim izrazom. U njegovu postepenom i 
metodičkom razvoju nema raspona u amplitudama, skokova ni 
kolebanja; taj se razvoj očituje kao ujednačena linija u stalnom 
usponu od samih početaka pa do dosad postignutih najkvalitet- 
nijih likovnih rezultata. 


Sudjelujući u Narodnooslobodilačkom pokretu od samog 
početka, A. ujesen 1943 prelazi na oslobođeni teritorij i surađuje 
u svim političkim i kulturnim akcijama na terenu: član je 
ZAVNOH-a, a na Drugom zasjedanju AVNOJ-a u Jajcu izabran je 
za njegova potpredsjednika. U najtežim okolnostima za vrijeme 
borba, usred stalnih pokreta uzrokovanih ofenzivama i protu- 
ofenzivama, raspolažući najoskudnijim materijalom, A. obra- 
duje u grafici i plastici nove teme herojskog vremena. Stvara ja- 
jački Portret Maršala Tita, čiju su reprodukciju donijele u vrijeme 
najžešćih bitaka mnoge zapadnoevr. savezničke revije i novine, 
Reljef Centralnog Komiteta i t. d. Svi su ovi radovi propali za 
vrijeme Šeste neprijateljske ofenzive. U proljeće 1944 A. odlazi 
preko Visa, Malte, Egipta i Irana u Moskvu, gdje ostaje gotovo 
godinu dana; iz tog vremena potječe njegova grupa Nošenje ra- 
njenog partizana, koju je poklonio tamošnjem Sveslavenskom 
komitetu. 


Početkom 1945 vraća se u Beograd sa zadatkom, da izvede 
Spomenik Crvenoj Armiji kod Batine Skele na Dunavu. Nakon 
dvogodišnjeg rada spomenik je postavljen na obali Dunava, na 
hist. mjestu, gdje su jedinice Crvene Armije i Narodnooslobo- 
dilačka vojska prešle rijeku u okviru velike strateške akcije u 
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A. AUGUSTINČIĆ, Moša Pijade. Zagreb, Moderna Galerija 


borbi za osvajanje dunavske kotline. Arhitektonski dijelovi spo- 
menika, visokog 35 m, izgrađeni su od dalmatinskog kamena i 
ukomponirani u reljef terena, tako da vladaju širokim horizontom 
dunavske ravnice. Na vrhu monumentalnog stupa, koji dominira 
spomenikom, stoji 8 m visoka brončana Pobjeda, a u podnožju, 
u zatvorenoj cjelini, nalaze se brončane figure boraca i dva reljefa, 
od kojih jedan prikazuje partizanske, a drugi crvenoarmijske čete 
u borbi kod forsiranja rijeke. Pet kamenih likova natprirodne 
veličine simboliziraju različite rodove oružja, koji su izvojevali 
ovu historijsku pobjedu. 

Od 1946 A. je u Zagrebu, gdje izrađuje varijaciju svoje mo- 
skovske grupe Nošenje “ranjenika, brončani Lik Maršala Tita (za 
Kumrovec), Livanjski spomenik žrtvama Narodnooslobodilačkog 
rata i kao njegovu smanjenu varijantu Spomenik palim studentima 
Veterinarskog fakulteta (Zagreb), te banjalučki Spomenik Krajišni- 
cima u obliku mauzoleja. God. 1952—54 radi veliku brončanu 
konjaničku figuru Spomenik mira,.koja je kao dar FNRJ postavljena 
uz palaču Organizacije Ujedinjenih Nacija u New Yorku. U 
ovom spomeniku, na 10 m visokom kamenom postamentu, A. je 
kao simbol mira, prikazao lik mlade žene, koja u desnoj ruci drži 
globus, a u lijevoj maslinovu grančicu. Realistički modelirane 
figure jahačice i konja slivene su u jedinstveni pokret i ritam,, a 
njihovi obrisi držani su u logički zatvorenom čvrstom bloku, koji 
je skulptorski monumentalna cjelina. Posljednjih godina dovršio 
je i niz drugih kiparskih kompozicija, aktove i portrete (Maršal 
Tito, Moša Pijade, Zlatan Sremec, Ismet Mujezinović), veliki 
ženski akt u mramoru Stid (Brijuni), golog Dječaka za fontanu u 
parku ambasade FNRJ u Rimu (u motivu fiamanskog Manneken- 
215), mramornu figuru Na odmoru i dr. Usto vrši i funkciju pe- 
dagoga odgajajući kao prof. akademije i u svojoj majstorskoj 
radionici nove generacije kiparskog naraštaja. 

A. se pojavio u našoj likovnoj umjetnosti kao rođeni kiparski 
talent. Sigurnim, neposrednim osjećajem za materiju kamena i 
metala on se pokazao pouzdanim modelatorom sa jako razvije- 
nim smislom za omjere i za harmoniju anatomske građe ljudskog 
i životinjskog tijela. Stvarajući od početka po jednostavnom, 
vjekovima ovjerovljenom pravilu, da spomenik ima jedino svoje 
obrazloženje u arhitektonici skulptorske mase, od koje je sazdan, 
i da povrh toga principa za kiparsku umjetnost ne postoji nikakav 
viši zakon, A. je slijedio to svoje pravilo ostavši mu vjeran do 
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danas. U skulpturu je ušao, kad je u oblastima umjetničkog stva- 
ranja kod nas i u međunarodnim omjerima harala oluja. Stigao 
je kao mlad umjetnik u uznemirenu likovnu arenu, ali ni motivi 
literarni ni simbolistički, ni političko frazerstvo ni arhaističke 
stilizacije u našoj umjetnosti toga perioda nisu ga uznemirile ni 
ponijele do nekog programatskog stava, da bi progovorio povi- 
šenim glasom i namještenom retorikom. Nije nikada simulirao 
sentimentalnu liriku niti se maskirao metafizičkim i religioznim 
parolama. Ne puštajući iz vida i ne obilazeći ni trenutka svoja 
osnovna estetska pravila, da je virtuozna igra mramornih sjenka i 
svjetlosti jedina magija, koja treba da vlada skulpturom, on je 
u svom Brijunskom aktu dao dokaz još uvijek podjednako svježe 
i neposredne stvaralačke vještine. Statiku akademizma prevla- 
dao je konjaničkim likom Pilsudskog, kao centralnom figurom za 
monumentalnu kompoziciju, i ta figura ide među najbolje ko- 
njaničke spomenike, što su se u međunarodnim omjerima poja- 
vili između dva rata. Kao portretist ostaje dosljedan svojoj natu- 
ralističkoj formuli, da ne polira masu tamo gdje ona to ne podnosi 
ostavljajući glinu da se sliježe u naborima svoje vlastite grube 
tektonike. Strahujući da mu se bronca pod rukom ne pretvori u 
blistavu porculansku masu, koja djeluje neprirodno, A. je pri- 
rođenom ležernošću neposrednih skica dao nekoliko portreta, 
koji će nesumnjivo ostati među najboljim ostvarenjima te vještine 
kod nas. V. Prilog. 


LIT.: V. Pilon, Salon des Indćpendants, Zbornik za umetnostno zgodovino 
1926, 2, str. 127—128. — Izložba Antuna Augustinčića u Splitu, Svijer, 1927, 
br. 13, str. 259. — J. Miše, Izložba Proljetnog Salona, Književnik, 1928, 3, str. 
103—105. — Lj. Babić, Izložba grupe »Zemlja«, Obzor, 1929, 305, Str. 2—-3. 
— K. Dobida, K delom hrvatskih umetnikov, Mladika, 1934, I2, Str. 464. — 
3. Draganić, Antun Augustinčić, Mladost, 1934—35, 1. — Ob drugi razstavi 
zagrebških umetnikov, Mladika, 1935, 8, str. 285—312. — A. V. Mihičić, Amun 
Augustinčić, Novo doba, 1936, 3. — B. Rajakovac, Vajar Antun Augustinčić, 
LMS, 1939, knj. 351, sv. 3. — M. Vitić, Posjet jugoslovenskom kiparu, dopis 
M. Vitića moskovskoj »Crvenoj Zvijezdi«, Napredak, Sidney 1945, II4. — S. 
Batušić, Susreti s Tončekom, prilog biografiji A. Augustinčića o njegovoj pede- 
setoj godišnjici, Književne novine, 1950, I8. — Isti, Najnovije djelo Antuna 
Augustinčića, Naprijed, 27. XI 1953. — Antun Augustinčić, monografija, 
uredio B. Iveković, Zagreb 1954. S. Bić. 


AUGUSTOVO DOBA. Augustus de Prima Porta. Rim, Vatikan 


AUGUSTOVO DOBA, razdoblje vladanja rim. cara Augusta 
(+- 20—14). Vojne ekspanzije Rimske države u —1I st., koje 
dovode do konačne okupacije provincija na zapadu Evrope i uz 
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Lijevo: AKT, bronca 


; deno: RUDAR, detalj spomenika Šleski ustanak 
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AUGUSTOVO DOBA. Augustov mauzolej u Rimu 


obale ist. Mediterana, uzrokovale su privremeno odlaganje proši- 
renja unutarnjih ekonom. kriza i porasta unutarnjih društvenih 
i etničkih suprotnosti na tlu Imperija. Koncentracija vlasti od- 
stranjenjem  suvladarstva, afirmacija imperatorskog autoriteta, 
pribavljanje nove robovske radne snage i pojava kolonata, osva- 
janje novih tržišta i stabilizacija drž. organizma dovode do pri- 
vremenog smanjenja unutarnje ekonomske i društvene napetosti. 
Prolazni prosperitet i stabilizacija dovode do pokušaja moralno- 
političke renesanse u životu Imperija. August je želio spriječiti 
moralnu dekadansu Rimljana, iznoseći kao uzor tradicionalno 
rim. dostojanstvo  (gravitas), čestit život (honestum), vrlinu 
(virtus) i postojanost (constantia). Zbog toga A.d. ima značajke 
tradicionalnosti i konzervativnosti u javnom i privatnom životu. 
Osobitu Augustovu zaštitu uživale su znanost i književnost (Livije, 
Vergil, Horacije, Ovid), te likovne umjetnosti. Arhitektura je u to 
doba stvorila niz značajnih djela, pa se August mogao pohvaliti, 
da je preuzeo Rim od opeka, a ostavlja ga u mramoru. Kod javnih 
građevina prevladava korintski stil. U Rimu je izgrađena Domus 
Augustiana na Palatinu, Livijina kuća, Cezarov hram na Forumu, 
Forum Augustum s Martovim hramom, Marcelov teatar, Konkor- 
dijin hram, prvobitni Panteon, terme i t. d. U ostaloj Italiji i po 
provincijama podižu se brojni hramovi (Maison carrće u Nimesu, 
Augustov hram u Puli, hram Rima i Augusta u Ateni), mostovi 
(u blizini Narnia), akvedukti (Pont du Gard kraj Nimesa) i dr. 
U uskoj je vezi s arhitekturom zidno slikarstvo. Uz t. zv. perspek- 
tivni (drugi) stil (Livijina kuća na Palatinu) javlja se i t. zv. treći 
stil, koji se u sistemu dekoracije nadovezuje na drugi, ali više ne 
donosi perspektivne realizacije (kuća Spurija Mesora u Pompejima). 
Prema Augustovim intencijama, cilj je likovnih umjetnosti pove- 
zivanje rim. tematike s grč. klasičnim oblicima. Najistaknutiji 
spomenik rim. plastike toga doba je Ara Pacis Augustae u Rimu 
(— 9; danas rekonstruiran). Iz istog je vremena Augustov por- 
tretni kip iz Livijine vile (Augustus de Prima Porta), sjedeći lik 
t. zv. mlađe Agripine i dr. U gliptici osobito mjesto zauzimaju 
raskošne kameje (Gemma Augustea, Beč; Camće de la Sainte 
Chapelle, Pariz); one označuju posljednji cvat ant. gliptike, a 
jedan od najboljih majstora je Grk Dioskurid. U to vrijeme do- 
življava cvat i toreutika (osobito bogati srebrni nalazi u Bosco- 
realeu i Hildesheimu). — Opću karakteristku umjetnosti Augu- 
stova doba predstavlja težnja k strogoj monumentalnosti 


LIT.: H. Berve, Kaiser Augustus, 1934. — E. Kornemann, Augustus, der 
Mann und sein Werk, 1937. M. Šr. 


AUJAME, Jean, francuski slikar (Aubusson, 12. V. 1905—). 
Studirao na slikarskoj školi u Rouenu. Od 1930 živi u Parizu; 
slika u ulju i akvarelu na način fauvista pejzaže, alegorijske kom- 
pozicije, aktove i dekoracije. Za franc. paviljon na pariskoj svjetskoj 
izložbi izradio kompoziciju Otkrivanje podzemnih voda (1937), 
te sliku površine 100 m? za kolodvor u Orsay-u. U njegovim se 
djelima odražava životni optimizam i ljubav za prirodu. 


AUKCIJA (lat, augere umnožiti, nadmetati se; engl. auction, 
franc, enchičre, njem. Versteigerung, tal. incanto), rasprodaja putem 
nadmetanja. Javne aukcije pojedinih umjetnina i antikviteta ili 
čitavih zbirka uvedene su u širem opsegu već u XVII sr. Za aukcije 
izdaju se i posebni katalozi. Aukcije se u novije vrijeme, kao re- 
dovna sezonska pojava, održavaju u Parizu (H6rel Drouot), 
Londonu (Christie's), Beču (Dorotheum) i dr. 
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AULA (lat., prema grč. a0XY aule dvorište), otvoreno dvorište 
ili predvorje u ant. grč. domovima, okruženo trijemovima, odakle 
vode ulazi u stambene prostorije. Kod Rimljana atrij. U rim. 
carsko doba naziv za palaču, a već od ranog Srednjeg vijeka za 
dvor vladara (aula regia). U starokršćanskoj bazilici a. je dio 
predvorja ispred srednjeg portala, a kasnije prostor u uzdužnom 
brodu, određen za laike. Naziv a. upotrebljava se također za sud- 
nicu, za dvoranu za primanja, za veliko predvorje, a počevši od 
XVI st. za glav. dvoranu u univerzitetskim zgradama, gdje se 
održavaju javni ispiti, svečanosti, promocije i sl. 

AURANA v. Vrana 


AURELIJANSKI ZID, gradski zid u Rimu, građen 270—82 
za cara Aurelijana i njegovih nasljednika, kad je Rimu zaprijetila 
opasnost od barbara, a veći se dio grada proširio izvan starog 
Servijeva zida. Izveden od opeke (dug 18.837 m), vođen po viso- 
vima humaka, presijeca doline na mjestima, gdje ceste izlaze iz 
grada. Imao je 16 vrata, 383 kule, 7020 otvora za strijelce i 2066 
otvora za bojna bacala. Pregrađivan je za Maksencija, Arkadija i 
Honorija. Znatni dijelovi sačuvani su i danas (Porta Maggiore, 
Porta S. Sebastiano i dr.). 


AUREOLA (aura; lat. aureola [corona] zlatna [kruna]; 
također nimbus), krug ili obruč, kasnije mistična svjetlost oko 
glave ili cijele pojave svetačkog lika. U ant. umjetnosti (od <— IV sz.) 
atribut božanstava sunca i svjetlosti. Preuzima ga kršćanska umjet- 
nost u IV sz., najprije za Krista, zatim za ostale svece. Pod utje- 
cajem helenističke umjetnosti i Budha se prikazuje s aureolom. 


AUREUS MONS v. Seona 


AURIGA (lat.), kočijaš; u starom Rimu, naročito upravljač 
kola kod utrka u cirkusu. Pod tim je imenom poznata čuvena 
brončana statua, pronađena prigodom iskapanja u Delfima. 


AURIGNACIEN, najstarije kulturno razdoblje gornjega 
(mlađega) paleolitika, nazvano po spiljskom nalazištu u Aurignacu 
(dep. Haute—Garonne, Francuska). Vremenski ide u drugu 
pol. zadnjeg ledenog doba, a antropološki je obilježen pojavom 
kromanjonske (Cro-magnon) rase. A. je proširen na golemu po- 
dručju od Zap. Evrope preko Njemačke, Austrije, Čehoslovačke, 
Madžarske i Jugoslavije do juž. Rusije, i od sjev. Afrike preko 
Italije i Prednje Azije do Sibira i Kine. Na tom području Auri- 
gnaciena može se razlikovati više kulturnih zona i nekoliko raz- 
vojnih faza: rani A. (nožići tipa Abri Audi i Chatelperron), srednji 
A. (jednostavni nožići) i kasni A. (nožići tipa La Gravette, šiljci 
tipa Font-Robert, Pćrigordien), u kojem se već javljaju prvi 
primjerci mikrolitičkog oruđa. U odnosu na srednji i donji paleo- 
litik, kameno oruđe Aurignaciena obrađuje se već veoma pažljivo 
i sve se više diferenciraju različiti oblici (nožići, strugala, šiljci, 
svrdla), a dolazi i oruđe, izrađeno od kosti (šila, igle, vršci kopalja). 
— Kulturno-historijski, A. zauzima sasvim izuzetan položaj: 
u njegovu se krugu pojavljuju prve realizacije likovnih umjet- 
nosti: prve plastike, urezani crteži i slike. Za plastiku su karakteri- 
stične statuete žena, rađene u različitom materijalu (slonova kost, 
kost, steatit, vapnenac), kod kojih je glava dana u čistom volumenu 
bez osobito naglašenih detalja, ruke su reducirane na minimum, 
a noge formirane sasvim shematski. Dio tih statueta pokazuje 


AURELIJANSKI ZID U RIMU 
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izrazitu steatopigiju. Takve statuete prethistoričkih »Venera«, 
nastale u vezi s magičkim predodžbama paleolitičkoga čovjeka 
kao simboli kulta plodnosti, nađene su, čitave i u fragmentima, 
na mnogim nalazištima, od Zap. Evrope sve do daleko na Istok 
(Brassempouy, Lespugne i Men- 
ton u Francuskoj, Trou Magri- 
te u Belgiji, Savignano sul 
Panaro u Italiji, Willendorf u 
Austriji, Včstonice u Morav- 
skoj, Gagarino i Kostjenki u 
SSSR-u i dr.). Taj se tip 
paleolitičke »Venere« postepe- 
no sve više shematizira (Pe- 
tersfels u Badenu, Mezin u 
Ukrajini, Malta u Sibiru), da 
nakon mnogih milenija u gli- 
nenim figurama neolitika, oso- 
bito na području Podunavlja i 
jugoist. Evrope, ta shematiza- 
cija uđe u svoju završnu fazu. 
U okviru lovačke magije na- 
staju i prve plastike životinja 
(konj, mamut, nosorog), koje 
se javljaju već od srednjeg 
Aurignaciena (Vogelherd, Pfed- 
most). Pored punih plastika 
dolaze i prvi reljefi (Laussel, 
Cabrerets, = Laugerie - Basse). 
kod kojih se izuzetno javlja i 
muški lik (Laussel). S kasnim 
Aurignacienom pojavljuju se i figuralni crteži, urezani u kost 
ili kamen (Gargas, Pćchialet, Parpallo, Sergeac, Terme-Pialat 
it. d.). Istodobno s pojavom urezanih crteža nastaju i prve reali- 
zacije slikarstva, silhuete ljudskih ruku s ispruženim prstima na 
zidovima spilja (Altamira, La Pasiega): zid oko ruke obojen je 
crveno ili crno. I te su ruke magički simboli, čije je značenje teško 
protumačiti. Pored njih, u okvir aurignačkih slikarskih realiza- 
cija ulaze i linearni crteži (La Pileta, Castillo), te najstariji nizovi 
zidnih slika sa životinjskim figurama u brojnim spiljama franko- 
kantabrijskoga kruga (Altamira, La Pasiega, Pindal, Lascaux, 
Font-de-Gaume, Rouffignac i dr.). Senzorni stil (prema H. 
Kiihnu) tog slikarstva, kao izraz neposrednog doživljavanja svijeta, 
koji okružuje paleolitičkog čovjeka, dosiže najveći uspon u Mag- 
dalćnienu (v. Prethistorija). 

LIT.: R. R. Schmidt, Der _Geist der Vorzeit, Berlin 1934. —> H. G. 
Bandi i J. Maringer, Die_ Kunst der Eiszcit, Basel 1952. M. Šr. 

AURORA v. Eos 


AUSTRALIJA. Umjetnost. Australija, kontinent na juž. 
hemisferi, jugoist. od Azije, između Indijskog i Tihog oceana. 
Unutrašnjost kontinenta zaprema pustinja (i/y površine). Sjev. 
dio pripada tropskom pojasu. Domoroci (oko 55.000) većinom 
su nomadi; bave se lovom i ribolovom. Materijalna kultura 
Australaca sastoji se od ograničenog broja predmeta za kućnu 
potrebu: drvenih posuda i kožnatih vreća za prenošenje hrane, 
kamenja za drobljenje plodova, prutova za iskapanje korijenja. 
Oružje je pretežno od drva: koplja, toljaga, strelice, te kamene 
sjekire. Najkarakterističnije je oružje austral. domorodaca bume- 
rang, uska plosnata drvena kijača duga oko % m, savijena u 
obliku srpa ili pod otvorenijim ili zatvorenijim kutom. Služi 
za lov manjih životinja i ptica, a Australci gađaju njime na uda- 
ljenost do 200 sm. Bumerang, kad ne pogodi cilj, vraća se u rota- 
ciji bacaču. Razvoj oružja bio je uslovljen nomadskim životom 
domorodaca. Za dugačka putovanja moralo je oružje i oruđe biti 
svedeno na najmanju težinu radi lakšeg nošenja, a tehnički do- 
tjerano radi uspjeha u lovu. Očigledan je kontrast između laganih 
bumeranga i kijača austral. nomadskih plemena, te masivnog 
oružja naseljenika pacifičkih otoka. Po koja vrpca u kosi ili slu- 
čajni pojas jedva da se mogu nazvati odjevnim predmetom, kao 
što se građevinom ne mogu prozvati privremeni zakloni od šiblja 
i drvene kore, pa ni trajnije kolibe od šiblja, trave, rogozovine i 
kore; one su ovalnog tlocrta. 


Velik broj austral. plemena živi u malim i raspršenim nomad- 
skim grupama. Nemaju domaćih životinja niti kultiviraju biljke. 


AURIGNACIEN 
Venera iz Brassempouya 


AURIGNACIEN — AUSTRALIJA 


Običaji, jezik i vjerovanja variraju od plemena do plemena, ali su 
im neke predodžbe ipak zajedničke i prevladavaju širom čitava 
kontinenta. Socijalni i religiozni život svih plemena sadržava 
totemističke elemente. Totemi su im najčešće životinjske vrste, 
a katkad i biljke, za koje do- 
moroci vjeruju, da su praoci 
njihova plemena. Podjela u to- 
temističke grupe strogo odre- 
đuje odnos između pojedinaca, 
dužnosti i odgovornosti, pa i 
sistem sklapanja brakova. 


Domorodačke grupe razvile 
su ceremonijalne crteže i slika- 
rije koje — po njihovu uvjere- 
nju — daju stvarima nadnarav- 
nu moć. Ovaj primarni likovni 
izražaj u okviru totemističke 
umjetnosti nikada nije realisti- 
čan. Životinje i ljude prikazuju 
često samo otisci njihovih sto- 
pala, dok različiti geometrijski 
uzorci mogu predstavljati mje- 
sta, ljude, životinje, predmete, 
pa čak i ideje. 

Thurunga (churinga) je naj- 
više poštovan sakralni predmet 
austral, domorodaca. 'To je redovito plošni komad drva ili kamena, 
ornamentiran urezanim geometrijskim uzorkom. Thurunge imaju 
mističnu moć, jer u njima stanuju duhovi. Isti geometrijski uzorak 
može biti različitog značenja za pojedine plemenske grupe, jer 
odgovara različitim tradicijama. Nigdje se još nisu našli predmeti, 
kojima bi se s toliko malo elemenata određivao tako različit 
smisao. 


AUSTRALIJA | 
Plesač iz plemena Tiwi 


Waninga, ceremonijalan nakit na glavi plesača od crvenog i 
bijelog perja, kao i perjem ukrašeno tijelo, karakteristični su za 
područje Arid. 


AUSTRALIJA, Slikarija na kori 


AUSTRALIJA — AUSTRIJA 


Slikarije na tlu izraz su ceremonijalnog života centralne Au- 
stralije. Izrađuju ih posvećeni članovi plemenske grupe uz cere- 
monijalno pjevanje. Na tvrdu zemljinu podlogu nanosi se splet 
paralelnih linija i koncentričnih krugova drvenim ugljenom, 
crvenim i žutim okerom i bijelom kredom, poprskanom krvlju. 

Graviran geometrijski uzorak u školjki bisernice ima važnu 
ulogu kod uvođenja mladića u tajna udruženja (inicijacija). 

Rezbarenje u živom drvu specifična je forma ukrašivanja, 
razvijena na jugoistoku. Takve se rezbarije često nalaze na mje- 
stima pogreba, ali njihov smisao još nije potpuno objašnjen. 

Spiljske slikarije i urezane crtarije nalaze se u mnogim dije- 
lovima Australije. Najinteresantnije su wondjine sjeverozap. obale. 
Sjeverni Kimberlay, zemlja spilja i zaklona među stijenjem, sa- 
država serije slikarija, inspiriranih kultom heroja i totemističkih 
bića, te legendarnim podrijetlom plemena. Wondjine su prikazi 
sablasnih rudimentarnih ljudskih figura. Glava je uvijek naslikana, 
ramena često, a tijelo i noge tek izuzetno. Naznačene su oči i nos, 
ali nikad usta, jer je tijelo wondjine lišeno života i mogućnosti 
govora. Boje su: vapneno bijela, crveni i žuti oker, crni ugljen i 
modra boja mineralnog praha. 

Slikarije na kori drva sjev. Arnhema pokazuju osobitu spo- 
sobnost zapažanja u slikanju biljaka i životinja. Na plohi pre- 
pariranog drva slikaju se ribe, zmije, krokodili i klokani, te scene 
iz lova s ljudskim figurama, koje su prikazane u manjem mjerilu 
od životinja. Ove su slikarije značajan primjer primitivnog tipa 
racionalnog realizma; prikazani su anatomski dijelovi ljudskih 
i životinjskih tijela, najčešće hrptenjača i probavni trakt. U profilu 
su često prikazana oba oka. Katkad su neki vanjski elementi pre- 
dočenog objekta povezani u cjelinu. Životinje su prikazane sa 
svojim tragovima, jer je ta popratna pojava za lovca potpuna 
realnost. Za lovačke scene karakteristični su pokret i napetost, a 
njihova stilizacija i izbor boja odaju osebujnu senzibilnost. 

Etnograf A. P. Elkin dijeli Australiju u likovnom pogledu na 
$ područja: 

Jugoistočno područje: a) prikazi na ceremonijalnim trupcima 
drva, na oružju i simboličnim predmetima ukrašeni su lomljenim 
linijama, rijetko krivuljama; b) naturalistički modelirane zemljane 
figure u vezi s obredom inicijacije; c) graviranja u kamenu ; d) spilj- 
ske slikarije, polirane kamene sjekire. 

Sjeveroistočni Queensland. Oslikavaju se oružje, oprema i 
ceremonijalni predmeti. Boje se nanose prema posebnom, tajno- 
vitom smislu. 

Predjel jezera Eyre. Za područje dina (pokretnih pješčanih 
brežuljaka) karakteristični su maleni znakovi — tva, koji označuju 
lutanja predaka. Znakovi mura-mura obilježavaju odredište grupi, 
koja se sprema na logorovanje. Crteži na bumerangu i ceremo- 
nijalnim predmetima geometrični su i simbolični. Smisao im još 
nije odgonetan. Nije sigurno, da li su ih kreirala plemena iz po- 
dručja Eyrea ili plemena, koja su dolazila iz Južnog Walesa. 

Južno i zapadno područje Arid. To je područje malih nomad- 
skih grupa, koje su u neprestanom pokretu za hranom. Uglati 
uzorci, koncentrični kvadrati i romboidi, cik-cak, meander i klin 
su ornamenti, koji ne odaju lokalnu formu, već import sa sjevero- 
zapada. Ceremonijalni objekti su tipa waninga. 

Centralno +: sjeverno centralno područje nastavaju stabilnije 
plemenske organizacije. Glavni je simbol mitološke svetinje 
thurunga. Razvijeno je slikarsko umijeće u spiljama. 

Jugozapad je područje spiljskih slikarija i »putokaza«. Oružje 
i ceremonijalni predmeti pravougaonih crteža, 

Kimberlay je značajan po svojim spiljskim slikarijama i repre- 
zentativnim wondjinama. U juž. i jugoist. galerijama prikazane 
su mitološke zmije galaru. Oružje i sakralni predmeti rezbareni 
su meanderom i paralelama. Na istoku prevladava uzorak kon- 
centričnih krugova, što je utjecaj centralnoaustral. thurunge. 


Arnhem je najbogatije područje austral. umjetnosti. Mnoštvo 
ukrasa, bogatstvo crteža i izvanredne kombinacije boja mani- 
festacija su ekstremno zamršene religije i kulture. Religiozni 
kultovi spojeni su s ritmičkim slijedom rađanja i obnavljanja svega 
živoga u mijeni godišnjih doba. Osnovna im je ideja kristalizirana 
u pojmu majke-roditeljice, božanstva plodnosti. Sulicama i stre- 
licama dala je ljepotu i oblik njihova funkcionalnost. Toljage su 
bogato ukrašene. Ceremonijalni predmeti rangga predstavljaju 
duhove predaka ili toteme. Izrađuje ih poglavica ili priznati ple- 
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menski umjetnik. Modeliraju se likovi životinja od pčelinjeg 
voska. Košare za sakupljanje hrane i prenošenje svetih predmeta 
urešene su crtežima mitološkog značenja. 

LIT.: Eckart von Sydow, Die Kunst der Naturvčiker und der Vorzeit, Berlin 
1932. — H. Tischner, Die grosse Včlkerkunde, Australien, Leipzig 1939. — 
R. Limon, P. S. Wingert i R. d* Harnoncourt, Arts of the South Seas, New York 
1946. — T. G. H. Strehlow, Aranda Tradition. Melbourne 1947. — F. D. Mc 
Carihy, Australian Aboriginal Decorative Art, Sidney 1952. — A. P. Elkin, 
The Australian Aborigines, Sidney i London 1954. S. Gv. 

AUSTRIJA (Osterrcich, prvi put se spominje 996 kao 
Ostarrichi), republika u srednjoj Evropi na području ist. Alpa, 
prelazi prema Madžarskoj u Panonsku ravnicu. Saobraćajna joj 
je okosnica Dunav, koji je siječe u njenu sjev. dijelu. Većina je 
stanovništva njem. jezika; u Koruškoj su kompaktnija naselja 
Slovenaca, a u Gradišću (Burgenlandu) Hrvata naseljenih za 
turskih provala. U sjev. dio (s Bečom) naselio se veći broj Čeha 
i Slovaka, a uz ist. granicu Madžara. U < I tisućljeću nastanjeni 
su u Austriji Kelti (Taurisci, Volci, Boji); to područje zauzimaju 
Rimljani, te ga dijele u pokrajine Norik i Reciju, gradeći uz Dunav 
niz kaštela za obranu od germanskih napada. U Austriju nadiru 
Vandali, 454 Ist. Goti, zatim Gepidi i Langobardi, a u VI st. 
Avari i Slaveni. Karlo Veliki osniva 803 Ist. Marku. Obnovljena 
je 955 nakon poraza Madžara, a oko 980 markgrof Leopold Ba- 
benbergovac osniva pokrajinu u okviru njem. carstva; ona je 
od 1156 samostalna vojvodina. Nakon izumrća Babenbergovaca 
vode se o nju borbe; od 1278 pripada Habzburgovcima, koji iz 
novog centra, Beča, vrše prodor prema zapadu (Njemačka), jugu 
(južnoslav. zemlje) i istoku (Madžarska). Pod devizom: »Alii 
bella gerant, tu, felix Austria, nube« Habzburgovci proširuju 
svoje vladanje iz Austrije i Njemačke na velik dio Evrope (Bel- 
gija, Holandija, Burgundija, Španjolska, Galicija). Vjerski ratovi, 
prodor Francuza na zap. granicu Njemačke i u Italiju kao i više- 
stoljetne navale Osmanlija oslabili su Habzburgovce, koji poste- 
peno gube posjede u zap. Evropi. Od Leopolda I, a naročito za 
Karla VI, Marije Terezije i Josipa II, Habzburgovci od svojih 
krunskih zemalja stvaraju monarhiju, austr. carevinu. Napoleo- 
novo prodiranje i ratovi na teritoriju Austrije povremeno su 
pokolebali drž. sistem; nakon Napoleonova pada A. se opet širi, 
postaje pojam policijske države; slobodarski pokret u Evropi 
1848 označio je početak njezinog raspadanja. U bitkama u sjev:. 
Italiji (1859) i u Šleskoj (1866) A. gubi velike dijelove svog peri- 
fernog teritorija: kao posljedica nacionalnih pokreta nastaje duali- 
stička organizacija nove Austro-Ugarske monarhije; u kojoj je 
slav. kompleks i nadalje pod vlašću germanskih i madž. uprav- 
ljača. Svršetkom Prvoga svjetskog rata habzburška se monarhija 
raspala: iskonske austr. zemlje ujedinjene su u republici Austriji, 
koju je 1938 Hitler uključio u svoj Treći Reich. Od 1945 A. je 
ponovo samostalna federativna republika. 


Paleolitik. Tragovi prvih ljudskih naselja iz interglacijalnog 
doba nađeni su u spiljama ist. dijelova zemlje (kod Mixnitza, 
Bad Ausseea, Gollinga, Untersberga, Windena): artefakti od ka- 
mena i kosti iz doba moustćriena. Iz aurignaciena je veći 
broj nalaza u lesu uz Dunav u Donjoj Austriji (Aggsbach, 
Spitz, Hundssteig kod Kremsa, Willendorf I i 1I). U devetoj 
naslazi Willendorfa II nađene su 2 ženske statuete: I9o8 figura 
od oolitskog vapnenca (t. zv. Willendorfska Venera), i 1927 veća 
figura od bjelokosti. Inventar iz solutrćena konstatiran je u 
spilji Gudens kod Kremsa, zatim u Bruderndorfu, Gross-Reipers- 
dorfu, Klein-Meiseldorfu i dr. Magdalćnien je zastupan u 
spiljama oko Kremsa. 


Neolitik (oko <- 5000 ? — oko <— 2000). Linearno-keramička 
kultura javlja se uglavnom u području lesa (Donja A. i Gradišće). 
Vjerojatno pripadaju kasnijem razdoblju artefakti Želičke kulture, 
koja je u Donju Austriju i Gradišće prodrla iz Slovačke. Lengyel- 
ska kultura ima središte u istom području kao i Linearno-kera- 
mička; ona prodire i u šumovita područja Gornje Austrije, Salz- 
burga, ist. Štajerske i ist. Koruške. U mlađem razdoblju Len- 
gyela javljaju se tri tipa: Wolfsbach, Miinchshof i štajersko- 
koruški tip. Nordijska kultura u Austriji ima nekoliko varijanata: 
Baden (sjeveroist. i jugoist. Donja A., Gradišće, Štajerska i Ko- 
ruška), Mondsee (Mondsee, Attersee), Ljubljansko Barje (nala- 
zišta u Koruškoj i Donjoj Austriji: Aspern, Melk, Zobing), 
Gajtanska kultura (u juž. Donju Austriju i Gradišće infiltrirana 
iz Češke i Moravske). U Zapadnoevr. kulturi razlikuju se 
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oblici: Michelsberg (ist. dio švicarsko-južnonjem. grupe, javlja 
se u gradu Salzburgu) i Kultura zvonolikih vrčeva (u Donjoj Austriji 
i Gradišću lokaliteti: Lichtenwčrth, Neudorf bei Staatz, Grafen- 
berg-Vitusberg i dr.). 


Brončano doba (oko <— I9g00 — oko <— 800). U rano bron- 
čano doba diferenciraju se ove kulture: Unjetička (iz Češke i 
Moravske, prodrla u Donju Austriju sjev. od Dunava; lokaliteti: 
Laa a. d. Thaya, Mistelbach, Eggenburg, Horn, Retz, Holla- 
brunn); Wieselburška (juž. od Dunava u Donjoj Austriji i Gra- 
dišću ; lokaliteti: Beč III, Deutsch Altenburg, Hundsheim, Hain- 
burg, Mannersdorf a. L., Sommerein a. L., Gčttlesbrunn, 
Fischamend i dr.); Vanalpska kultura neolitičkog karaktera u 
juž. Donjoj Austriji i u Gradišću s tipovima Unter-W6lbling 
(lokaliteti: Unter Wčibling, Gemeiniebarn, Melk, Grimsing, Ge- 
dersdorf kod Kremsa), Oggau i Mad'arovce (iz središta u Slo- 
vačkoj prešla u Rotenturm u Gradišću); Alpska (neolitičkog ka- 
raktera, u Gornjoj Austriji i Koruškoj, a možda i u Salzburgu, 
Tirolu i Štajerskoj). — Srednje brončano doba označuju u Austriji 
3 kulture. U Vanalpskoj kulturi neolitičkog korijena formirali 
su se tipovi: Mistelbach (lokaliteti: Mistelbach, Asparn a. d. 
Zaya, Drasenhofen, Eibesthal, Lanzendorf, Mčdling, Regesbrunn, 
Stillfried, Wetzleinsdorf te možda Leobersdorf i Grosshčflein) i 
Bčheimkirchen (juž. od Dunava između Wienerwalda i Struden- 
gaua s lokalitetima: Bčheimkirchen, Schčnbiihel na Dunavu i 
Kumenberg kod St. Andri). Alpska kultura neolitičkog po- 
drijetla (u Salzburgu lokaliteti: Maxglan, Hellbrunner-Berg, 
Klinglberg u Pongau-u i Burgstall u Pinzgau-u; u Koruškoj nala- 
zište Pritschitz, dok su u Štajerskoj i Vorarlbergu evidentirani 
samo pojedinačni nalazi). Kultura tumula proteže se od Gradišća 
do u Gornju Austriju uglavnom u uskom pojasu uzduž Dunava, 
te se p vezuje s Njemačkom i Madžarskom (lokaliteti: Pitten, 
Sieding, Winklarn, Gmunden, Wimsbach i Kiblitz u starijoj 
fazi, a Maisbirbaum, Herzogenburg, Arbesthal, Zellerndorf i 
Kronstorf u mladoj). 

Kasno brončano doba označuju kulture grobišta sa žarama. 
Starija kultura prostire se po cijeloj Austriji. Istočnoalpska 
kultura srodna je Lužičkoj (Donja A., Gradišće, ist. dio Štajerske 
i Koruška s glavnim lokalitetima: Ravelsbach, Pleissing, Manners- 
dorf a. L., Paudorf, Allersdorf, Leobersdorf, Gross-Hčflein, 
Opggau, Wieselsfeld, Fels a. d. W., te poseban tip Baierndorf). 
Sjevernoalpska ili Hottinška kultura prostire se od okoline Linza 
do Arlberga s grobnim nalazima (od istoka prema zapadu: Klein- 
Miinchen, Morzg kod Salzburga, St. Martin kod Lofera, Bi- 
schofshofen, Kitzbiihel, Kirchberg, Westendorf, Kufstein, Schwaz, 
Hall i Innsbruck, koji je središte većeg broja lokaliteta). Mlađa 
kultura grobišta sa žarama produžuje se u istočnoalpskom kompleksu 
na području Lužičke kulture sa dva tipa: Stillfried, koii se veže 
s Moravskom (lokaliteti: Stillfried, Hadersdorf, Pottschach, Getz- 
ersdorf, Judenau, Jedlersdorf, Thallern, Gross-Enzersdorf, Beč- 
Leopoldsberg, Baumgarten a. d. March i Baumgarten im Tullner- 
feld) i Melk, još slabo istražen, vjerojatno osnova za halistattski 
tip Statzendorf-Gemeinlebarn (lokaliteti: Melk i možda Gemein- 
iebarn). Uz Sjevernoalpsku kulturu, u kojoj se nastavlja Hčttinška 
kultura ranije faze, razvila se i Južnoalpska kultura, koja se dijelom 
proteže na tlo Jugoslavije, a dijelom se javlja u Koruškoj (nala- 
zišta Augsdorf i Haidach). 

Starije željezno doba (oko <— 800 — oko +- 400) očituje 
se u dvije kulture: u Hallstattskoj i u Kulturi unutarnjih alpskih 
područja. Hallstattska kultura, koja mjestimice seže i u ranija 
razdoblja brončanog doba, podijeljena je na pojedinačne tipove, 
koji imaju svoje odjelite kronologije: Bernhardsthal (sjeveroist. 
Donja A., lokaliteti: Bernhardsthal, Rabensburg i Bullendorf te 
možda grobovi u tumulima Zegersdorf i Pillichsdorf), Statzendorf- 
Gemeinlebarn, ranije zvana Kultura Kalenderberg (s nalazištima: 
Statzendorf, Gemeinlebarn, Langenlebarn, Kuffern, Klein-Rust, 
Grafenwčrth, St. Andra a. d. Traisen, Rčschitz, Maiersch, Fi- 
schau-Feichtenboden i Au a. Leithaberge u Donjoj Austriji, a 
Marz, Krensdorf, Schandorf, Weiden am See, Eisenstadt-Burg- 
stall, Donnerskirchen, Purbach-Burgstall i Joiser Heide u Gra- 
dišću; razlikuju se dva stepena: stariji s ravnim grobovima i 
tumulima i mlađi, koji označuje naročit tip keramike), Hallstatt 
(u Gornjoj Austriji, koji je bogatstvom i raznovrsnošću nalaza 
dao ime cijelom razdoblju), tip s južnonjem. utjecajima (uglavnom 
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u sjev. Salzburgu i sjeverozap. Gornoj Austriji, s lokalitetima: 
Ranshofen-Roiderholz, Thalling bei Enns i Traunkirchen u stari- 
jem i Schleedorf, Hallein-Dirrnberg, Salzburg-aerodrom, Gross- 
Kčstendorf, Linz, Sch&rding-Lindetwald, Uttendorf-Helpfau, 
Rothenbuch-Ochsenegg, Siedelberg-Pfaffstitt i Gansfuss u mla- 
đem stepenu), Wies (srednja Štajerska; nalazišta: Wies, Klein, 
Dietmannsdorf, Wildon, Streitweg sa značajnim nalazom kultnih 
kola i okolina Graza s tumulima) i Frčgg (Koruška, nalazi u 
tumulima u Frčggu, Tscherbergu, Beljaškim toplicama — Warm- 
bad Villach i Bistrici na Dravi). Kultura unutarnjih alpskih po- 
dručja prostire se uglavnom u sjev. Tirolu, juž. Salzburgu, zap. 
Štajerskoj i Vorarlbergu ; prema dosadašnjim istraživanjima stapa 
se na tom području više utjecaja. — Na prijelazu iz Hallstatta u 
La-Tene počinje iskorištavanje rudnika soli u Salzburgu. 
Mlađe željezno doba (oko <— 400 — oko početka n. e.) 
obasiže dvije kulture. La-Tene i Kulturu alpske retardacije. 
La-Tene-kultura manifestira se u stepenima B, C i D u sjev. 
Salzburgu (Dirrnberg kod Halleina, Hellbrunner Berg, Maxglan 
i Rainberg kod Salzburga), Gornjoj Austriji (Sunzing, Frauen- 
stein, Linz, Mondsee, Attersee, Hallstatt, Griindberg) i na polo- 
žitijim dijelovima Donje Austrije (Altenburg, Au a. L., Baden, 
Berndorf, Bernhardsthal, Bruckneudorf, Brunn am Steinfeld, 
Dirnkrut, Gainfarn, Gerasdorf, Getzersdorf, Gross-Burgstali, 
Guntramsdorf, Hainburg-Braunsberg, Haslau a. d. Donau, Kle- 
ment-Oberleiserberg, Kuffern, Laa a. d. Thaya, Mannersdorf 
a. L., Melk, Neunkirchen, Roseldorf, Schottwien, Schwechat, 
Stillfried, Beč-Simmering, Beč-Leopoldsberg, Beč-Aspern, Wil- 
lendorf, Gumping, Amelsdorf i St. Andra a. d. Traisen, te 
kasna La-Tene keramika u Windpassingu, Bisambergu, Feuers- 
brunnu i Baierdorfu), većim dijelom uz Dunav te u Gradišću 
(Mčrbisch am See, Oggau, Schiitzen am Gebirge, Pčttelsdorf, 
Deutsch-Jahrndorf i Giittenbach). U Koruškoj se stapaju Hall- 
statt i La-Tčne. U mlađe željezno doba kovala su novac 
plemena Boja i Norika. — U Kulturi alpske retardacije specifici- 
raju se: Melaunska kultura nazvana po lokalitetu Meluno-Melaun 
u tal. juž. Tirolu, odakle se uz Dravu širila prema istoku u ist. 
Tirol (lokaliteti: Welzelach ?, okolica Lienza) i zap. Korušku, 
a preko Brennera u sjev. Tirol (lokaliteti: Matrei, Fuchsegg kod 
Hšttinga, Pfaffenhofen, Wilten, te ist. od Innsbrucka), Fritzenska 
kultura, nazvana po lokalitetu Fritzens kod Innsbrucka (njeno 
se područje proteže dolinom Inna, a odanle i preko Brennera u 
tal. juž. Tirol; lokaliteti: Fritzens, Natters, Volders-Himmelreich, 
Pfaffenhofen, Matrei-Raspenbiihel) i Istočnonorička kultura, koja 
je ograničena na ist. Štajersku (lokaliteti: Ringkogel kod Hart- 
berga, Fčtzberg kod Kirchberga na Raabi, Riegersburg i Burg- 
stall im Sulmtal, St. Margarethen), a prema jugu doseže do Po- 
horja, gdje se veže s Kranjskom posthalistattskom kulturom. 


Rimsko doba. A. leži na dijelovima područja bivših rim. 
provincija Noricum, Pannonia i Raetia, a sjevernim se dijelom (od 
Dunava) proteže na nekadašnji teritorij slobodnih germanskih 
plemena. Rim. ostaci u Austriji veoma su brojni i vrlo dobro 
istraženi, osobito oni uz Dunav, gdje je prolazio rim. Limes. 
U prvi red idu istraživanja Carnuntuma (današnji Petronell) na 
Dunavu, koji je prvobitno bio rim. castrum i sjedište vojnog 
zapovjednika provincije Pannoniae. Kasnije se nedaleko castru- 
ma razvio velik grad, poznat kao središte putova i riječna luka. 
Istraživanja, koja još uvijek traju, otkrila su jedan od najbolje 
sačuvanih gradova iz rim. vremena s nalazima arene, gradskih 
vrata i niza javnih objekata. Zapadno od Carnuntuma uz rim. 
Limes reda se niz važnih castruma i castelluma, od kojih su se 
razvili rim. gradovi: Vindobona (današnji Beč), gdje se sačuvao dio 
zidina i drugi ostaci iz toga vremena; Arlape (današnii Pčchlarn); 
Lauriacum (današnji Lorch). Dalje od Limesa prema jugu nalazio 
se niz gradova, od kojih su najvažniji: Virunum (u Koruškoj), 
glav. grad provincije Noricum; iskopani su forum, teatar, jedan 
hram i niz gradskih ulica; Flavia Solva (današnji Wagna, južno 
od Graza), gdje su otkopane cijele gradske četvrti, amfiteatar, 
forum i t. d.; uništen je od Germana u IV sz.; Aguntum (današnji 
Stribach u ist. Tirolu), gdje su sačuvane gradske zidine i monu- 
mentalna gradska vrata; Fuvanum (današnji Salzburg), s ostacima 
rim. ulica i jednog hrama. Sistematska istraživanja ovih i drugih 
rim. gradova iznijela su na vidjelo golem broj umjetničkih djela 
(kipova, fresaka, mozaika, nadgrobnih spomenika), koji se malo 
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razlikuju od sličnih tvorevina u Rimu. Upada u oči relativno 
velik broj reljefa i kipova, vezanih uz orijentalne religije (osobito 
mitraizam). Opadanjem rim. moći u kasnom carstvu dolazi do 
sve većeg barbariziranja rim. umjetnosti pod utjecajem autohto- 
nih koncepcija. A.S.D.iZ. Ša. 


Predromaničko razdoblje (V—IX st.). U ranom Srednjem 
vijeku, u doba irsko-škotskog misionarskog pohoda (VII s£.) javljaju 
se malene jednobrodne crkve sa sveti tem, koje ima ravan zavr- 
šetak (Št. Peter na Krnskem gradu — St. Peter bei Taggenbrunn, 
927, vjerojatno dvorska kapela — Pfalzkapelle — Arnulfa Koru- 
škog). Kad je Irac Virgil 774 posvetio salzburšku katedralu, Boni- 
facijevo anglosasko misionarsko djelovanje uglavnom je završeno. 
Najstariji arhitektonski spomenici tog razdoblja jesu: zap. toranj 
Sv. Petra u Salzburgu (donji dio), crkva sv. Maksimilijana u 
Bischofshofenu, Sv. Martin u Linzu, Sv. Benedikt u Mallesu — 
Malsu i Sv. Križ u Sabioni-Sibenu u tal. juž. Tirolu; Gospa 
Sveta na Gosposvetskom polju (rim. Virunum) sačuvala je zna- 
čajnu grupu spomenika iz doba kneževine Karantanije, t. j. iz 
najstarije povijesti karantanskih Slovenaca. U Koruškoj su počeci 
arhitekture dokazani i u vrelima o djelovanju sv. Heme velške 
(XI st.). U plastičnoj dekoraciji arhitekture ističu se reljefne 
ploče s pleternim i vitičastim ornamentom, a gdjegdje se javlja 
i animalni motiv. Centar je slikarstva Salzburg, gdje se ističe 
zidno slikarstvo. Iluminacije pokazuju veze s iluminatorima brit. 
otoka. Postepeno se formiraju počeci plodne salzburške škole 
minijaturnog slikarstva: Cuthbertov evangelijarij (iz doba biskupa 
Virgila, VIII st.), Codex millenarius iz Kremsmiinstera (kraj 
VIII sr.), psaltir iz Mondseea, kodeksi br. I007 i 1332 (Beč, 
Osterreichische Nationalbibliothek). Freske u St. Proculusu kod 
Naturna — Natursa nastale su pod irskim utjecajem (St. Gallen, 
VIII st.), dok freske u Tubre-Malles Venosta (St. Benedikt Mals) 
u tal. juž. Tirolu iz IX st. i prikazi mjeseci u ilustriranom kodeksu 
br. 287 (Beč, Osterreichische Nationalbibliothek) pokazuju utje- 
caje karolinške renesanse. — Tassilov kalež iz Kremsminstera 
vjerojatno je salzburški rad (oko 777). 

Romanika (X — oko sredine XIII s:.). Razvija se intenzivna 
građevna djelatnost: katedrala u Brixenu (sada Bressanone, Alto 
Adige, u Italiji) s dvostrukim korom iz 977, opatija Nonnberg 
u Salzburgu (XI st.), Convento di Nova cella — Neustift kod 
Brixena u tal. juž. Tirolu, St. Pantaleon i gradska kapela u Ober- 
ranni iz poč. XII sz., trobrodne samostanske nepresvođene bazilike 
sa po tri apside u Millstattu, St. Poltenu, Gerasu, Št. Pavlu u 
Labodskoj dolini (St. Paul im Lavantal), cistercitske crkve u 
Wilheringu, Baumgartenbergu, bazilike, kod kojih se izmjenjuju 
stubovi sa stupovima kod broda u Seckau-u i Sv. Petru u Salz- 
burgu, kripte u Gčssu (XI sz.) i u Gurku (slov. Krka; kripta sa 
IOO stupova, 1174), crkve sa dva zvonika i s emporom na zap. 
strani u Lambachu, Gurku, Salzburgu (oko 1150), Millstattu. 
Cisterciti uvode burgundski bačvasti svod u Reinu, Vetrinju 
(njem. Viktring), Heiligenkreuzu i Zwettlu. Značajni su primjeri 
romaničkog presvodivanja i u Klosterneuburgu, u katedrali sv. 
Stjepana u Beču (portal i dva zap. tornja), u Schottenkirche u 
Beču (započeta 1155, zap. empora) i u Bressanoneu-Brixenu (iz 
druge pol. XI! st.). Neke župne crkve imaju karnere (okrugle 
dvokatne kapele, koje služe kao kosturnice). — Najraniji sačuvani 
srednjovj. gradovi pripadaju još romanici XII sz. (Petersberg u 
Friesachu-Brežama, Starhemberg). Ljevkasti portali često su ukra- 
šeni figurama lavova. — Prelazni stil u gotiku, kod kojeg posre- 
duje cistercitska gotika, javlja se u poč. XIII sz.: St. Michael 
(I219—21) i obnovljena katedrala sv. Stjepana u Beču nakon 
požara 1258, te katedrala (sada župna crkva) u Wiener Neustadtu. 
Klaustri su sačuvani u Zwettlu (oko 1217), Hciligenkreuzu (oko 
1220—50) i Lilienfeldu. Znatan broj romaničkih objekata kasnije 
je pregrađen. 

Značajnija su djela romaničke plastike: reljefi na portalu 
grada Castel Tirolo-Tirol u tal. juž. Tirolu, portali u Salzburgu 
(franjevačka crkva, lombardijski tip oko 1220), St. Peter (XIII s:.), 
u Millstattu (1170), Sch&ngrabernu (poč. XIII sr.), veliki portal 
katedrale u Beču (t. zv. Rtesentor, nakon 1258, utjecaj bamberške 
plastike), Marijin timpan u salzburškom muzeju (XII sz.), epitafi, 
rezbarstvo počevši od XII st. (križevi u Nonnbergu, u Melker- 
hofu u Beču, raspela u Innichenu — San Candido u tal. Tirolu, 
Seckau-u, 1220). 
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Značajno je središte romaničkog slikarstva u Salzburgu, gdje 
se tokom XI—XIII. sr. razvija salzburška škcla (Evangelijarij iz 
Sv. Petra, biblija Waltera iz Michelbeurena i dr.). Nakon XI st. 
javljaju se zameci iluminacije knjiga, koji potvrđuju samostalnu 
interpretaciju otonskih utjecaja škole u Reichenau-u. U drugoj 
pol. XI st. vidljivi su jači srednjobizant. utjecaji (knjiga perikopa 
iz St. Petera, J. P. Morgan Coll. u New Yorku). Vrhunac salz- 
burške iluminacije pokazuje stilsku srodnost s freskama iz istog 
vremena (na pr. Velika biblija iz Admonta, knjiga perikopa iz 
Nonnberga, antifonar iz St. Petera, Liutoldov evangelijarij iz 
Mondseea). U XIII st. širi se slikanje minijatura i u manjim 
samostanskim školama. — Od zidnog slikarstva iz XI st. saču- 
vane su freske u Lambachu (zap. empora). Romaničko salzburško 
monumentalno slikarstvo doseže najviši domet u XII sr.: freske 
u zap. koru u Nonnbergu (Salzburg), Piirggu (Johanneskapelle), 
na Otoku na Vrbskom jezeru (Maria WGrth), na Petersbergu, u 
Friesachu; freske s bizant. utjecajima u St. Peteru u Salzburgu 
iu Tirolu (Marienberg, Hocheppan, Frauenkirche u Brixenu). 
— Slikanje u staklu (vitrail) počinje potkraj XII st. (Weitensfeld 
u Koruškoj, Heiligenkreuz, Ardagger Stift). — Od djela umjetnog 
obrta ističu se: relikvijarni križevi (u riznici katedrale u Salzburgu 
iz prve pol. XI st., u Št. Pavlu u Labodskoj dolini, oko 1075), 
križ iz Kremsmiinstera (oko 1200), emaljne ploče verdunskog 
oltara (1181), rezbarije na vratima katedrale u Gurku-Krki (oko 
1220), paramenti (St. Peter, Goss), željezni okovi (Breže-Friesach), 
brončani krstionik salzburške katedrale (1321), koji podržavaju 
4 brončana lava (XII st.). 


Gotika (sredina XIII st. — poč. XVI st.). Uz prelazni tip 
cistercitske gotike afirmira se u XIII st. utjecaj franc. jedno- 
brodnih i presvođenih kapela (uništena Capella Speciosa u Klo- 
sterneuburgu, oko 1220, po uzoru na parisku Sainte Chapelle; 
Leechkirche u Grazu; Imbach). Prosjački redovi uvode jedno + 
trobrodne bazilike sa stubovima (dominikanci u Friesachu, 1217 
—64, s ravnim stropom; minoriti u Steinu, završena 1264, sa 
svodom). Karakteristični su veliki korski prostori s poligonalnim 
završetkom, naročito pak prostori, oblikovani na način dvoranske 
crkve, sa jednako visokim brodovima i krovovima, na pr.: Lilien- 
feld (dvoranski kor, 1230), Heiligenkreuz, Neuberg u Štajerskoj 
(dvoranski brod, osnovana 1327), St. Lambrecht u Štajerskoj 
(poligonalni završetak, dvoranski korski deambulatorij, gotička 
pregradnja I311—86). Dvoranski tip crkava prosjačkih redova 
javlja se sa tri broda (minoritska i augustinska crkva, 1330-—39, u 
Beču) ili sa dva broda (Imbach, prije 1285; kapela sv. Jurja u 
Beču). 

Dvobrodne su crkve u Austriji bile vrlo raširene od kraja 
XIII sz. Zanimljiva je kombinacija dvobrodnih i trobrodnih  gra- 
đevina (hodočasnička kapela u Pčllaubergu u Štajerskoj, sredina 
XIV st.). Troapsidni dvoranski kor katedrale u Beču (1304—40) 
služio je kao uzor nekim štajerskim crkvama, na pr. u Maria 
Strassengel (1331—49) kod Graza, koja je uzor za crkvu na Ptuj- 
skoj gori kod Ptuja. 
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U razvoju gotike razlikuje se nekoliko kronološki i tipološki 
odijeljenih skupina crkvenoga graditeljstva (po raspodjeli novije 
bečke škole povijesti umjetnosti): stroga gotika (prije navedeni 
primjeri; dijelom utjecaji regensburške katedrale, jednostavnost i 
monumentalnost tipa crkava prosjačkih redova, skromnost detalja) ; 
katedralna jaza (sredina XIV sz.): Zwettl (1343—48); glavni brod 
katedrale u Beču (1359—1450), vrlo raščlanjeno kružište (mre- 
žište; utjecaj P. Parlera), bogatstvo stupića (juž. toranj katedrale 
u Beču, završen 1433); jednobrodna Maria am Gestade (1330— 
1414), Strassengel, Mariazell, Spinnerin am Kreuz (1382—84) u 
Wiener Neustadtu; kor župne crkve u Bolzanu-Bozenu, tal. juž. 
Tirol XIV—XV st.; idealizirajući stil (oko 1400; razvoj u visinu, 
okrugli stubovi, zvjezdast svod): franjevačka crkva u Salzburgu, 
bolničke crkve u B aunau-u (1417——30) i Freistadtu (1354 ?, 
povezanost s Bavarskom), Meran (Merano, tal. juž. Tirol); 
realistički smjer (sredina XV sz., većinom poligonalni stubovi, 
mrežasto i vitičasto presvođivanje): kapela sv. Jurja u Wiener 
Neustadtu (gradio 1449—60 P. Pusika), katedrala u Grazu (1438 
—62), svodovi glavnog broda u bečkoj stolnoj crkvi (rad H. Puchs- 
bauma 1446), crkve u Braunau-u (Stefan Krumenauer), u Hallu 
u Tirolu (proširenje 1434—36); u kasnogotičkoj fazi (kraj XV i 
poč. XVI sr., »barokno« slikovit i vijugav sistem rebara mrežastog 
svoda, savijene upore, bujno prerastanje vegetalnih oblika, na pr. 
Goss u Štajerskoj, 1515; K&nigswiesen, poč. XVI st.; grad Ho- 
hensalzburg, 1465—i15I9 i Nonnberg) razvijaju se nove gradi- 
teljske radionice (dvoranske građevine); u Koruškoj su karakteri- 
stični dekorativni svodovi; istovremeno procvat arhitekture bur- 
gova (Heidenreichstein u Donjoj Austriji, 1549—50; »Goldenes 
Dachl« na rezidenciji u Innsbrucku, završen 1500) i građanskog 
graditeljstva (Bumerlhaus, 1497, u Steyeru; Kornmesserhaus, 
1499—1505, u Brucku na Muri). 


U plastici afirmira se »stroga gotika« (druga pol. XIII i prva 
pol. XIV st.), oštro lomljeni stil (nazvan po oštrim prelomima 
nabora odjeće), na pr. na figurama timpana na Leechkirche (kraj 
XIII st.) u Grazu, na korskim figurama bečke katedrale, na por- 
talu bečke minoritske crkve. Značajni su primjeri samostalne 
plastike: kamene Madone u Klosterneuburgu, Wiener Neustadtu, 
Friesachu, Admontu, bečkoj katedrali, u salzburškom Sv. Petru, 
kameni i rezbareni radovi (Majstor oltara iz St. Floriana, poč. 
XIV st.; Majstor Marije iz Admonta, poč. XIV st.; Majstor 
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raspela iz Nonnberga, poč. XIV st.; Gornjobavarski majstor u 
Beču, oko 1440—50); realistički elementi javljaju se u drugoj 
pol. XIV st. naročito pod češ. utjecajima (P. Parler, narudžba 
bečkog dvora, značajna plastika pobočnih portala bečke katedrale, 
1375, kao i tamošnji grob Rudolfa IV); oko I400 proširio se 
mekani idealizirajući stil (vitke figure s draperijom, koja meko 
pada), na pr. kipovi freisinške kapele u Klosterneuburgu, radovi 
majstora iz Grosslobminga, poznate »lijepe Madone« u Salzburgu 
rađene po uzoru južnočeš. škole, Pieta u Badenu kod Beča, u 
Admontu ; realistički stil (sredina XV st.) zatvara figuru i nabore 
u tvrd volumen, fizionomije su realističke, na pr. na oltaru iz 
Wiener Neustadta (u bečkoj katedrali, 1447), na radovima Jakoba 
Kaschauera (1429—63 spominje se u Beču), na oltaru raspeća 
u bečkom Belvedereu (1445); oko I460 zavladao je elegantni 
stil dugog poteza (Madona u Sterzingu — Vipiteno, tal. juž. Tirol, 
od H. Multschera, 1456—58); potkraj XV sr. zaključuje razvoj 
gotičke plastike dinamična i plodna kasna gotika, koja počinje 
s grobom Friedricha III u bečkoj stolnoj crkvi (1467—1513, rad 
nizoz. majstora); značajni su mnogi rezbareni i oslikani oltari u 
obliku ormara (najviše ih ima u Tirolu, a 55 u Koruškoj), na pr. 
krilni oltar sa dvostrukim oslikanim vratima u St. Wolfgangu 
od M. Pachera (završen 1481) te oltar župne crkve u Kefermarktu 
(oko 1490). O mijeni stoljeća predstavnici su drvorezbarstva u 
Austriji: Lorenz Luchsperger (Wiener Neustadt, oko 1490), Gre- 
gor Erhart (oko 1515), Lienhard Astl (poč. XVI st. u Halistattu) 
i njegov krug, Andreas Lackner iz Halleina (prva pol. XVI st.), 
Anton Pilgram (radi 1512—1I5 na bečkoj katedrali). Nakon I500 
oblici postaju sve razgibaniji (rezbareni oltari u Koruškoj ; dramati- 
ziranje prizora na oltarima u Zvwetti u Donjoj Austriji, 1500, 
rad A. Morgensterna; u Maueru kod Melka, oko 1530), ili se 
realistički smiruju pod utjecajem renesanse. 

U gotičkom slikarstvu dao je oštro lomljeni stil (druga pol. 
XIII st.) kao svoje glavno djelo značajne freske zap. empore u 
katedrali u Gurku — Krki. U taj krug idu freske u biskupskoj 
kapeli u Gčssu u Štajerskoj, u kosturnici Mauthausen, oko 1230, 
u dominikanskoj crkvi u Kremsu u poč. XIV st. Na padovansku 
slikarsku školu stilski su vezane freske u St. Nikolausu kod Ma- 
treia u Tirolu (prva pol. XIII sr.), a i počeci iluminacije knjiga 
u Admontu. Slikarstvo u staklu: Breže-Friesach te Majstor voj- 
vodskih prozora u Beču, oko 1390. Stroga gotika posreduje import 
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i slobodno varira franc. i tal. uzore, na pr. freske u Gottweigerhof- 
kapelle u Steinu, giotteskne freske (između 1339 i 1343) u pred- 
vorju stolne crkve u Krki-Gurku, Steinu, Brucku na Muri. Prve 
slike na ploči sjev. od Alpa javljaju se na poleđini verdunskog 
oltara (1324—29, opatija u Klosterneuburgu, giotteskni i zap. 
utjecaji). Iluminacija knjiga razvija se i u samostanima Gornje i 
Donje Austrije. Slikarstvo u staklu doseglo je svoj vrhunac (klaustri 
u Klosterneuburgu i Lilienfeldu, zatim u Beču, odakle prelazi 
u Maria Strassengel). Realistički smjer u slikarstvu prima suge- 
stije iz Češke (bečki portret Rudolfa IV, oko 1365; oltar s grada 
Tirol); oko 1400 počinje dvorski mekani stil (nježan crtež i reali- 
stički detalji). Središta su mu: bečka škola, juž. Tirol sa češ. 
utjecajima (zamak Roncolo — Runkelstein u tal. juž. Tirolu; 
Biblia pauperum u klaustru u Bressanone—Brixenu). Brojni su crteži 
i prvi drvorezi. Središta slikanja u staklu jesu: Tamsweg (1430 
—50) i St. Lambrecht u Štajerskoj. Slična obilježja kao u pla- 
stici ima u slikarstvu realistički stil iz sredine XV st. (izlomljene 
crte, stiješnjene figure); u tom smjeru orijentira se naročito Kon- 
rad Laib (oko 1450) kao glavni predstavnik salzburške škole, koja 
se razvija samostalno. Istovremeno rade Majstor bečkog Albrech- 
tova oltara (oko 1435—45) i Hans von Tiibingen (oko I400— 
1462) iz radionice bečkog Majstora prikazanja. U Koruškoj se 
opaža specifičan razvoj od mekanog stila prema kasnoj gotici 
(slikarska radionica Tomaža Beljaškog u Beljaku-Villachu). U 
drugoj pol. XV st. manifestirali su se i nizoz. utjecaji (na pr. u 
glavnom djelu bečke slikarske škole: Schottenaltar, 1469, majstor 
Maria am Gestade). Razigrana kasna gotika služi se linearnošću 
grafičkih predložaka i u slikarstvu (na pr. prema majstoru E. S.). 
Od brojnih pokrajinskih škola značajne su radionice Tirolca 
Michaela Pachera (oltar u St. Wolfgangu, 1471—81 ; oltar crkvenih 
otaca u Miinchenu) i R. Frueaufa st. u Salzburgu. U poč. XVI st. 
ističu se, pošto je ojačala sjevernjačka renesansa, bavarski Augs- 
burg i dunavska škola u Regensburgu (A. Altdorfer, R. Frueauf 
ml.). Iz tog je doba i bogata kamena propovjedaonica stolne crkve 
u Beču (1510—15, rad Antona Pilgrama). — Umjetni obrt dosegao 
je najviši domet (zlatarstvo u Beču i Salzburgu, kovano željezo). 

Renesansa i rani barok (od poč. XVI st. do kraja XVII st.). 
Crkveno graditeljstvo ostaje još dijelom u gotičkim tradicijama, 


183 


OPATIJA ST. FLORIAN, Stubište 


ali se ne razvija intenzivnije zbog pokreta reformacije. Sve više 
jača utjecaj Italije (dekoracija, štukatura). Spomenici: Arhitektura: 
dvorska crkva u Innsbrucku (prema nacrtima A. Crivellia, gradili 
1553—58. N. Turing ml., a 1558—63 M. della Bolla), stolna 
crkva u Celovcu (1578—91). Težište građevne djelatnosti prelazi 
na profane građevine; pri tom sudjeluju i gornjotal. graditelji; 
utvrde, pregrađeni gradovi i novi dvorci (Spittal na Dravi, počet 
prije 1539), građanske, odnosno patricijske kuće, reprezentativne 
stambene zgrade (dvorci u pokrajini s dvorištima, u kojima se 
arkade i erkeri protežu kroz više katova, u Grazu, Linzu, Celovcu), 
dvorci-rezidencije (Stallburg u Beču, 1558 počet, 1567—70 pre- 
građen; dvorac Amras u Tirolu, 1564—67; nova rezidencija u 
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Salzburgu, 1592—1602). Plastični ukras građevine obično je tal. 
podrijetla. Spomenici strogoga baroka (XVII st.) često su djela 
tal. umietnika. na pr. stolna crkva u Salzburgu (prvi projekt 
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V. Scamozzia iz 1606—67, izvedena I611—18, po nacrtu Santina 
Solaria, kupolna bazilika), mauzolej u Grazu (I614—48, po na- 
crtu Pietra de Pomisa, kupolna građevina). Od 1620 jača isuso- 
vačka građevna djelatnost: Innsbruck (1627—40), opatija Wilten 
(1651—65), Leoben (1660—65), St. Florian (gradio A. Carlone 
1686—1708). Često su zgrade građene na način bavarske arhi- 
tekture s emporama i pilastrima. Uzdužni bazilikalni brod s 
pobočnim kapelama jeste pravilo, na pr. u Beču u isusovačkoj 
crkvi (1628—31) i u Schottenkirche (1643), u Donjoj Austriji u 
Kremsu (1616—30); rjede su centralne građevine (crkva servita 
u Beču, 1651—56; crkva sv. Kajetana u Salzburgu, gradio C. Zuc- 
calli 1685—1700); crkvena pročelja sa 2 tornja nisu više rijetka. 
Od sredine XVII sr. zaostaje gradnja ladanjskih dvoraca (Eggen- 
berg kod Graza, 1625 — oko 1635) za palačama (rezidencijama) 
plemića, koje su sve brojnije u gradovima. Od gradskih reziden- 
cija ističu se: u Beču palača Starhemberg (početa I661), Lobko- 
witz (1685—87), Leopoldov trakt carskog dvora Hofburga (do- 
gradnja 1660—68, obnova 1668—70), u Grazu pal. Attems (djelo 
J. Carlonea, 1702 — oko 1716). 


Kiparstvo. Razvijeno je kiparstvo nadgrobnih spomenika, kod 
kojega je značajan udio stranih umjetnika (nadgrobni spomenici 
Maksimilijana I i III u Dvorskoj crkvi u Innsbrucku). Kipove 
za Dvorsku crkvu rade i Nijemci Gilg Sesselschreiber i Stephan 
Godl; Godi je radio 1531 kameni epitaf Ulricha Fuggera (u Schwa- 
zu u Tirolu). Strogi ili rani barok razvija se naročito u Salzburgu, 
gdje se još održava tradicija gotičkog rezbarstva u nesmanjenom 
opsegu (oltar u Stamsu, 1609). 


Slikarstvo XVI i XVII st. zaostaje po kvaliteti. Srednjovj. 
monumentalno slikarstvo gotovo propada. Na prijelazu iz gotike 
u renesansu u Austriji rade slikari: Hans slikar iz Schwaza (prva 
desetljeća XVI st.), Majstor iz Uttenheima (druga pol. XV st, 
u juž. Tirolu), Majstor portreta porodice Thenn (prva pol. XVI st., 
Salzburg), Majstor portreta Augrer (radi u Tirolu oko 1500—25), 
Majstor iz Grassgmaina (Salzburg oko 1480—I500), R. Frueauf 
ml. (spominje se 1497—1545), Urban Gčrtschacher (Beljak, oko 
1505—1530), Lucas Cranach st. (radi u Beču prvih godina XVI 
st.), Jorg Breu st. (oko Isoo radi u Donjoj Austriji), Albrecht 
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Altdorfer (1517—I9 radi 2 velika oltara za opatiju St. Florian), 
njegov učenik Majstor iz Pulkaua (radi 1505—25 u Donjoj Austriji) 
i Wolf Huber (oko 1485—1s553). Sve odlučnija postaje uloga tal. 
barokne umjetnosti, naročito venecijanske slikarske škole. Kao 
autori poznatih oltarskih slika spominju se: Tobias Pock (oltarska 
slika glavnog oltara u Bečkoj katedrali), Georg Bachmann, Johann 
Spillenberger, Arsenio Mascagni (Salzburg), Pietro de Pomis 
(Graz), Hans Adam Weissenkircher (grad Eggenberg). Stvaraju 
se prve veće zbirke umjetnina (Ferdinand II Tirolski, car Ru- 
dolf II). 

Visoki i kasni barok (od kraja XVII sr. do kraja XVIII sz.). 
Udio Austrije u tom je razdoblju umjetnosti nešto retardiranog 
karaktera, ali je specifičan, nadasve bogat i mnogostran. U 
arhitekturi prevladava koncepcija centralne građevine, jedinstve- 
nost slikovito raščlanjenog prostora i raskoš dekora; slikarstvo, 
kiparstvo i primijenjene umjetnosti udružuju se u skladnu cjelinu. 
Bogatstvo polihromije i plastičnog ukrasa usredotočeno je većinom 
u reprezentativnim svečanim dvoranama i u monumentalno kon- 
cipiranim stubištima dvoraca, palača i samostana. Duboki pro- 
spekti parkova i nasada naglašuju položaj građevine, koja domi- 
nira u prostoru. Pored tal. stvaralaca (Domenico Martinelli pre- 
građuje 1705—II pal. Liechtenstein u Beču) sada sve aktivnije 
učestvuju domaći graditelji. Uz njihovu pomoć, crpeći snagu iz 
vlastitog tla, austr. je barok dosegao vodeći položaj: otac i sin 
Fischer von Erlach, von Hildebrandt, Prandtauer. Dvorski gradi- 
telj J. B. Fischer von Erlach st. (1656—1723) ostvario je sintezu 
rim. visokog baroka i klasičnog franc. arhitektonskog izraza. 
Glavna su mu djela u Austriji: dva nacrta za Schčnbrunn (1692 
—93), kolegijska crkva u Salzburgu (1694—1707), pal. Trautson 
(1710—12) i Karlova crkva u Beču (početa 1716), nacrti za bečki 
Hofburg (od toga je završio 1723—26 zgradu Dvorske, sada Na- 
cionalne biblioteke). Značajna je i njegova zbirka nacrta u bakro- 
rezu Entwurf einer historischen Architektur (1721). Dekorativnije, 
franc. graditeljstvu srodne elemente imaju djela J. L. von Hil- 
debrandta (1668—1745): u Salzburgu dvorac Mirabell (1722— 
27), a u Beču pal. Schwarzenberg (početa 1697), Petrova crkva 
(1702—08), pal. Daun-Kinsky (1713—16); bečki Belvedere (1714 
—23, dvorac princa Eugena Savojskog) najznačajnija je građevina 
profane arhitekture Austrije toga doba. Hildebrandt radi i izvan 
Beča (1750—65 župna crkva u Gčttweigu), u Češkoj i Madžar- 
skoj. — J. Prandtauer projektira samostanske građevine u podu- 
navskim krajevima, na pr. benediktinsku opatiju u Melku (početo 
1702) i augustinsku opatiju u St. Florianu. Drugi su poznati 
graditelji tog doba: Matthias Steinl, J. M. Prunner, G. A. Gumpp. 
U Štajerskoj grade, među ostalima, crkvu Maria Trost (1714—24) 
i dvorac Gosting (1724—28). — Glavni predstavnik baroknog 
klasicizma (sredina XVIII sr.), koji prima znatne franc. utjecaje, 
postao je J. E. Fischer von Erlach ml. (1693—1742), iako se 
prijelaz u klasicizam očituje već u kasnijim očevim djelima. J. E. 
Fischer von Erlach ml. dovršio je gradnju carskog dvora (Reichs- 
kanzleitrakt, 1726—30 i Reitschule, 1729—35). 

Stil rokoko uvodi Nicolaus Pacassi (pregradnja i unutrašnja 
oprema Schčnbrunna, 1744—49). »Bavarski« ili »alpski« rokoko 
najbolje se odrazuje u podunavskom i tirolskom području (Wilten). 

Plastika XVII st, prelazi u slikovit kasni barok s nizom zna- 
čajnih djela, te jednako kao i kod slikarstva s množinom domaćih 
stvaralaca. Reprezentativno je djelo tog razdoblja votivni stup 
sv. Trojstva, na uspomenu kuge, na Grabenu u Beču (s radovima 
M. Rauchmillera, P. Strudela, J. Friihwirtha i J. 1. Bendla, 1679 
—94). B. Mandl radi figure za fasadu katedrale u Salzburgu, 
J. Th. Stammel rezbari u drvu, poglavito za opatiju Admont; 
Austrijanci J. Winterhalter i M. Braun rade gotovo isključivo 
u Češkoj. Arhitekturnu (Beč, Michaeler Kirche, opatija Melk) i 
i vrinu plastiku (Beč, Schwarzenberggarten) radi Lorenzo Mattielli, 
a uz njega niz tal. kipara, među kojima i Giovanni Giuliani (opatija 
Heiligenkreuz). Najznačajniji je kipar austr. baroka G. R. Donner 
(1693—1741), koji spaja tal. i franc. izraz u specifično maniri- 
stičke oblike (glavni oltar katedrale i konjanički kip sv. Martina 
u Bratislavi, ČSR; u Beču apoteoza Karla VI u Belvedereu; figu- 
ralni ukras unutrašnjosti dvorca Mirabell u Salzburgu i zdenac 
austr. rijeka u Beču, 1737—39; olovna Pieta u stolnoj crkvi u 
Krki-Gurk, 1740—41; statuete, reljefi). Nakon njega slijede u 
Beču B. F. Moll (dvostruki sarkofag Marije Terezije i Franza I 
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u kapucinskoj crkvi u Beču); ženskoj opatiji u Beču F. X. Messer- 
schmidt (Marija Terezija u Laxenburgu; više portreta u olovu); 
Matthdus Donncr radi metalnu plastiku i medalje, J. Mader reljefe 
na spiralnim stupovima pred Karlskirche u Beču, J. G. Dorfmeister 
iJ. Sautner rade dobrim dijelom u alabasteru. Vrtnu skulpturu za 
dvorac Sch&nbrunn izvode dijelom J. Platzer i W. Beyer, a za dvorac 
Schčnborn (Donja A.) F. Zicherle. B. Permoser, rođeni Austri- 
janac, prelazi u Dresden. — U visokom baroku transformiraju 
se maniristička stremljenja kasne gotike u specifične oblike kod 
radova nar. (pučke) umjetnosti uz javljanje novih kasno- 
baroknih elemenata (tradicija pokrajinskih i provincijskih ra- 
dionica, brojni »zlatni« oltari, crkvene figure, jaslice). Na viši 
stepen uzdižu se rezbarski i kiparski majstori samo u većim 
umjetničkim središtima (na pr. Moll u Beču, A. Faistenberger 
u Munchenu). Tradiciju rezbarenja u drvu nastavljaju 1. Berger, 
D. Moling (Molini), J. B. Hagenauer. M. Fischer je izradio više 
vrtnih skulptura za Schonbrunn, nekoliko zdenaca od olova za 
Beč i glavni oltar u Michaelerkirche u Beču. F. Zauner je po- 
sljednji značajniji kipar baroka (zdenac u Schčnbrunnu ; plastična 
dekoracija dvorca Fries; grobni spomenik Leopolda II u augu- 
stinskoj crkvi i spomenik Josipa II u Beču). D. F. Carlone izvodi 
dekoraciju u štuku u opatiji St. Florian. U bjelokosti režu po- 
najviše I. Elhafen, J. I. Bendl i M. Steinl, a porculansku plastiku 
izvode J. J. Niedermeier, W. Beyer i A. Grassi. 

I slikarstvo doživljava afirmaciju domaćih snaga, koje se 
uspješno takmiče s preostalim tal. i nizozem. doseljenicima. Među 
feudalno-kneževskim i crkvenim žarištima prvo mjesto zauzima 
habzburški dvor u Beču. Originalne visokobarokne (iluzionističke) 
tendencije zastupaju Andrea Pozzo (freske u vrtnoj palači Liechten- 
stein, 1704—07; freske na stropu univerzitetske crkve u Beču), 
prvi značajniji slikar austr. baroka J. M. Rottmayr iz Salzburga 
(1674—1730, freske rezidencije u Salzburgu, u kupolama u Frainu, 
Melku, u Peterskirche i Karlskirche u Beču, u kojima spaja teko- 
vine Pietra da Cortona i Rubensa), Martino Altomonte, Daniel 
Gran (freska u kupoli bečke Nacionalne biblioteke), Paul Trager 
iz Tirola (stropne slike u Gčttweigu, 1729, Melku, 1731—32, 
Altenburgu, 1732—34). Vrhunac domaćeg bečkog baroka pred- 
stavlja u slikarstvu Franz Anton Maulpertsch (1724-—96), čiji opus 
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znači stapanje obilježja Rubensa i Rembrandta u neobično živah- 
nom, upravo impresionistički rastvorenom kolorizmu. Maulpert- 
schova su glavna djela freske u crkvi bečkih pijarista (1752—53), 
u Heiligenkreuz-Guttenbrunnu (1758), u augustinskoj crkvi u 
Korneuburgu (oko 1770), kasna djela u Češkoj (Kromčtiž) i 
Madžarskoj. Predstavnik oltarskog slikarstva jest Martin Schmidt 
iz Kremsa (Kremser-Schmidt). Fresko-slikar Josef Bergl slika u 
freski egzotične pejzaže (Schčnbrunmn; vrtni paviljon u Melku). 
Pejzaže radi i Johann Christian Brand; portretisti su Johann 
Kupetzky i Christian Seybold. U Tirolu se razvija slikanje fresaka 
na stropu dijelom pod utjecajem Bavarske (Kaspar Waldmann, 
Anton Zoller, Franz Anton Zeiler, Martin Knoller, Josef Schčpf). 
U drugim austr. pokrajinama rade G. Haindl, B. Altomonte 
(Gornja Austriia), K. Remp, M. von Gšrz, J. C. Hackhofer, 
F. J. Feu er (Štajerska), J. F. Fromiller (Koruška, freske u Ze- 
maljskoj kući u Celovcu, 1739—40, s prikazom Ustoličenja na 
Gosposvetskom polju). 

Klasicizam i bidermajer (oko I780 do sredine XIX st.) 
Značajnije bečke građevine te faze jesu: Gloriette u Sch&nbrunnu 
(1775) i pal. Fries-Pallavicini, obje djela F. von Hohenberga; pal. 
Rasumofsky (L. Montoyer 1803—07), vanjska gradska vrata 
(Burgtor, 1821, Peter von Nobile), Schortenkloster (Josef Korn- 
hiusel 1826—32), palača kovnice, palača zemaljske financijske 
direkcije (1841—47), palača zemaljske vlade (1846 —48; sve radovi 
P. E. Sprengera). Hildebrandt je radio većinom u Bratislavi, a 
Kornhiusel je 1820—23 gradio Weilburg kod Badena, najznačaj- 
niji klasicistički dvorac u Austriji. — Brojni kasnobarokni kipovi 
približavaju se klasicizmu (Moll, Hagenauer). Predstavnici su 
kiparstva W. Beyer (skulpture u parku Schčnbrunn, 1773—81), 
F. Zauner (konjanički spomenik Josipa Il, 1806; karijatide na 
pal. Fries-Pallavicini u Beču), J. M. Fischer, J. Klieber. — U 
slikarstvu se ističu Friedrich Heinrich Fiiger, koji je vođa akade- 
mije i slikar prelaznog doba, te Davidov učenik Johann Peter 
Krafft. Slikari portreta su J. B. Lampi i J. Grassi, vedute slikaju 
K. Schiitz i J. Ziegler. Tirolski pejzaž slika J. A. Koch. U prvoj 
pol. XIX st. javljaju se nazarenci s Josefom Fiihrichom, romanti- 
čari s Morizom Schwindom (1828 preselio se u Miinchen), F. 
Olivier (pejzaži iz Salzkammerguta), pjesnik i slikar Adalbert 
Stifter, Friedrich Loos, vedutni pejzažist Rudolf von Alt. Roman- 
tika otkriva ljepote domaćeg kraja i intimnost genrea, koji je školi 
bečkog bidermajera dao posebno značenje: majstori su Josef 
Danhauser, Peter _Fendi, Karl Schindler, u portretu Friedrich 
Amerling, a najznačajnija individualnost Georg Ferdinand Wald- 
miiller. Posebno mjesto zauzima u umjetnom obrtu bečki porculan 
(od 1718; vrhunac doseže pod vodstvom Sorgenthala) i bečko 
pokućstvo (Dauhauser). 


Doba historiziranja (druga pol. XIX st.). U tom su raz- 
doblju bečke arhitekture glavna djela: Arsenal (1849—56), izgradnja 
Ringstrasse (prilikom proširenja grada, 1856—88, glavni projek- 
tanti Chr. Fr. Ludwig von Fčrster i Gottfried Semper), Votivna 
crkva (neogotika 1856—79), centralna zgrada Univerziteta (neo- 
renesansa, 1873—83), oboje gradio Heinrich Ferstl, zgrada Opere 
u stilu kasne franc. renesanse (August Siccard von Siccardsburg 
i Eduard van der Nill, 1861—69; bombardiranjem za Drugoga 
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svjetskog rata znatno oštećena; obnovljena u ranijem vidu), klasi- 
cistička zgrada Parlamenta (Theophil Hansen, 1873—83), zgrada 
gradske vijećnice u neogotici s renesansnim detaljima (Friedrich 
Schmidt, 1872—83, istovremeno arhitekt katedrale, koji je za- 
počeo njenu restauraciju 1855), palače dvorskih muzeja u kasnoj 
renesansi (Gottfried Semper, 1872—81). Neobarokne prigradnje 
carskog dvora izvršio je K. von Hasenauer 1881—94. Javne spo- 
menike u Beču rade uglavnom Anton Fernkorn (konjaničke figure 
nadvojvode Karla i princa Eugena Savojskog na Heldenplatzu) i 
Kaspar von Zumbusch (Marija Terezija, Beethoven, Radetzky). 
Portretna poprsja radi i Viktor Tilgner. — Predstavnici dekora- 
tivnog slikarstva jesu: K. Rahl, H. Canon i Hans Makart, slikar 
»građanske elegancije«. Pleneristički smjer slikarstva pripremaju 
K. Schuch, E. J. Schindler, A. Romako, A. von Pettenkofen. 
Tirolski seljački genre i hist. slikarstvo popularizira svojim djelima 
Pilotyev učenik Franz von Defregger. 

Umjetnost XX st. U Beču je 1897 osnovano društvo Seces- 
sion, koje je središte otpora protiv preživjelih oblika epigonskog 
akademizma i protiv historiziranja XIX sr. Izložbeni paviljon 
društva sagradio je u »secesionističkom stilu« Josef Olbrich. Ovom 
pokretu, koji je tražeći vlastiti izraz uskoro zapao u secesioni- 
stički  dekorativizam, postao je vođa bečki arhitekt i urbanist 
Otto Wagner. Njegov učenik J. Plečnik gradio je Zacherlovu kuću, 
koja ide u prva ostvarenja secesionističke arhitekture. Wagnerova 
su glavna djela u Beču: građevine gradske željeznice (1893— 
1902), zgrada poštanske štedionice (1904—06) i crkva u Stein- 
hofu. Među prvim borcima za nova načela funkcionalno pro- 
čišćene arhitekture bez ornamentalnog balasta je Adolf Loos 
(publicirao teoretske spise, sagradio kuću na Michaelerplatzu, 
1910). Bečka arhitektonska škola oko I9goo odredila je smjernice 
razvoja Jugendstila i pokreta Neues Bauen. Krugu obnavljača 
bečke graditeljske škole pripadaju i Josef Hoffmann i Clemens 
Holzmeister (Krematorij, 1923; projekt obnove Festspielhausa u 
Salzburgu). — Modernim smjerovima priključuju se kipari Hans 
Barwig (animalist), Anton Hanak i Fritz Wotruba, najznačajniji 
austr. kipar sadašnjice. — U slikarstvu su se istaknuli: s počecima 
evr. i bečke secesije povezani Gustav Klimt, ekspresionist Egon 
Schiele i rani Oskar Kokoschka. Kasni Kokoschka, Herbert 
Bockl i Anton Kolig razvijaju se u kolorizam pod utjecajem su- 
vremene pariske škole. Izvan Beča pridonose svoj udio Albin 
Egger-Lienz (genre-motivi iz Tirola), Wilhelm Thčny (Graz), 
Anton Faistauer (Salzburg), Anton Wiegele (Koruška). U grafici 
i ilustraciji rade Alfred Kubin i Oskar Laske; u umjetnom obrtu 
afirmirale su se nakon secesije skupine Wiener Werkstitte i 
Wiener Werkbund. 


LIT.: Osterreichische Kunsttopographie, Wien 1907 (3I SV.) — E. Tietze- 
Conrat, Osterreichische Barockplastik, Wien 1920. — F. Kieslinger, Zur Ge- 
schichte der gotischen Plastik in Osterreich, Wien 1923. — Isti, Die mittelalter- 
liche Plastik in Osterreich, Wien 1926. — F. Ortmann, Ostereichische Malerei, 
Wien 1926. — H. Sedimayr, Osterreichische Barockarchitektur, Wien 1930. — 
H. Riehl, Gotische Baukunst in Osterreich, Miinchen 1930. — Isti, Barocke 
Baukunst in Osterreich, Miinchen 1930. — D. Frey i K. Ginhart, Die Kunst- 
denkmiler Osterreichs (I. Teil: K&rnten, Salzburg, Steiermark, Tirol und Vo- 
rarlberg; II. Teil: Niederčsterreich, Oberčsterreich und Burgenland), Wien 1933 
i1935 (G. Dehio, Handbuch der Deutschen Kunstdenkmiler, II, 1i2). — L. vw. 
Baldass, Osterreichische Tafelmalerei der Spatgotik, Wien 1934 (katalog). — 
K. Ginhart, Die bildende Kunst in Osterreich, I—-IV, Baden b. Wien 1936— 
43. — R. Pittioni, Urgeschichte, Leipzigi Wien 1937. — K. Ottinger, Altdeutsche 
Bildschnitzer der Ostmark, Wien 1939. — Isti, Altdeutsche Kunst im Donauland, 
Wien 1939 (katalog). — O. Pćcht, Osterreichische Tafelmalerei der Gotik, Wien 
1939. — K. Oitinger, Altdeutsche Maler der Ostmark, Wien 1942. — Osterrei- 
chische Kunst vom Mittelalter bis zur Gegenwart, Wien 1946 (katalog). — O. 
Benesch, Kleine Geschichte der Kunst in Osterreich, Wien 1950. — W. Hofmann, 
Moderne Kunst in Osterreich, Werk, 1953. — K. Bardachzi, Wunderwelt čsterrei- 
chischer Plastik, Miinchen 1954. — G. Schmidt, Neue Malerei in Osterreich, 
Wien 1956. F. Še. 


AUTENTIČAN (grč. adĐevrix6c authentikos pravi, pouzdan, 
istinit, vjerodostojan), zajamčen, potpuno vjerodostojan. Umjet. 
je djelo autentično, ako pouzdano potječe iz vremena i od autora, 
kojemu se pripisuje. 

AUTODIDAKT (grč. avr6c autos sam i šišaxr6c didaktos 
koji uči), čovjek, koji je stekao znanje, izučio vještinu, uputio se u 
umjetnost ili nauku samostalnim studijem bez pomoći škola i 
učitelja. Mnogobrojni su autodidakti u znanosti (Franklin), li- 
kovnoj umjetnosti (Cćzanne, Van Gogh, Gauguin, Derain) i 
ostalim granama ljudske djelatnosti. 


AUTOGRAF (grč. abroc autos sam i yp&gew  grafein 
pisati), rukopis ili potpis ispisan vlastitom rukom autora, za razliku 
od prijepisa ili kopije. Kolekcije autografa postojale su već u 
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AUTOPORTRET P. PARLERA NA KATEDRALI SV. VITA U PRAGU 


Starom vijeku, a danas su sastavni dio biblioteka, arhiva i drugih 
zbirka. U tiskarskom umijeću XVI—XVIII st. autografima se 
nazivaju knjige složene i štampane pod nadzorom autora. 


AUTOGRAFIJA (grč. «br6c autos sam i ypagew pisati), 
postupak kojim se prenosi crtež ili tekst s papira na litografski 
kamen radi umnažanja. Crtež ili tekst moraju biti izvedeni po- 
sebnom autografskom tintom na naročitom papiru. 


AUTOHTON (grč. abroc autos sam, isti i x9ov hthon zemlja, 
tlo), izvoran, samonikao, samorodan; starosjedilac, prastanovnik 
neke zemlje ili kraja; u umjetnosti, originalno djelo, nastalo na 
određenom tlu bez stranog utjecaja. — Autohtona kultura, nar. 
kultura (nošnja, rukotvorine, pjesme, folklor i t. d.), proizašla i 
vezana uz razvoj iz daleke prošlosti. 


AUTOKARIKATURA v. Karikatura 


AUTOPORTRET (grč. abroc autos sam i franc. portrait; 
engl. selfportrait, franc. portrait de 1 artiste par lui-mćme, njem. 
Selbstbildnis, tal. autoritratto), slika, crtež, skulptura ili rad umjet- 
nog obrta, u kojem je umjetnik prikazao sebe sama; podvrsta je 
portreta, s kojim ima tehnički-formalno zajedničke značajke 
(pojedinačni a., a. u okviru kompozicije — assistenza, a. umjetnika 
u krugu porodice, kod rada s modelom, u mitologijskom ili hagio- 
grafskom prikazu, u pejzažu i t. d.). Umjetnik prikazuje svoj lik 
uz pomoć ogledala većinom en face; za slikanje profila potrebna 
su dva ogledala. 

U autoportretu se kroz stoljeća odrazuje razvitak društva i 
odnos pojedinaca prema društvu počevši od faze, kada je umjet- 
nik još anoniman učesnik u kolektivnom stvaranju, pa do onih 
razdoblja, u kojima mu društvo daje puno priznanje, ili čak 
povlašten položaj. Ove su razvojne faze afirmacije umjetnika 
izražene u autoportretu počevši od formalnih, psiholoških 
i deskriptivnih prikaza pa do maske, autokarikature i »ront- 
genskog« autoportreta. — A. se najčešće javlja kao prikaz recentne 
umjetnikove fizionomije, dok su psihološke analize rjeđe. Psiho- 
loška komponenta nerijetko je potisnuta željom umjetnika, da 
prikaže sebe u uljepšanom i idealiziranom obliku (narcisizam) ; 
ovo posljednje javlja se često u autoportretima na zidnim 
slikama renesanse i u kompozicijama baroka. A. je naj- 


AUTOPORTRET REMBRANDTA, Arles, Muzej 


češće biografski podatak; rijetko se izvodi po narudžbi, više je 
osobnog karaktera; predstavlja refleks umjetnikova stvaranja, 
dokument ili eksperiment. — Intencije kod rada na autoportretu 
su višestruke: I. umjetnik želi fiksirati svoj lik; 2. nastojanje da 
studira svoj lik kroz niz godina — intimna studija i uspomena; 
3. fiksiranje momentanog raspoloženja; 4. studija za kompoziciju, 
kad sam umjetnik sebi služi kao model. U toku povijesti a. 
ilustrira u pojedinim razdobljima i kod različitih naroda kompo- 
nente socijalnog i psihološkog razvoja ličnosti umjetnika. 

Pod utjecajem različitih geografskih, ekonomskih i socijalnih 
odnosa različito se manifestira i autoportret. — U ant. doba a. 
se javlja (dokumentiran natpisima) u starom Egiptu (oko <— 2650, 
oko <- 2500 i oko <— 1300); Plutarh spominje a. Fidije na štitu 
Atene na atenskoj Akropoli (kopija u Londonu, British Mus.), 
a Plinije Stariji a. Teodora s otoka Samosa — gotovo bez izu- 
zetka u okviru kompozicije. — Srednjovj. je uwnjetnik anoniman 
artizan, koji radi u kolektivu, nesvijestan svoga vlastitog indivi- 
dualnog značenja. Uskoro nakon prvih portreta u današnjem 
smislu javljaju se i prvi autoportreti, isprva u plastici. U 
gotici a. ne prelazi karakter funkcionalnog ili dekorativnog 
detalja; umjetnik se prikazao kod rada ili s atributima svog zanata. 
Autoportret P. Parlefa u triforijskoj galeriji praške katedrale pot- 
kraj XIV sz. odrazuje prestanak višestoljetne anonimnosti i ra- 
đanje individualne svijesti na početku humanizma. U kasnom 
Srednjem vijeku, protorenesansi i ranoj renesansi značajni su 
autoportreti kipara, klesara i rezbara na arhitektonskim i dekora- 
tivnim elementima i korskim klupama (Majstor _korskih klupa 
opatije St. Lucien, Majstor bernskih korskih klupa). 

Kontinuitet slikanog autoportreta u evr. umjetnosti traje od 
XV st.; slikani a. češći je od plastičnog, jer ima veće mogućnosti 
variranja, a i tehnički je postupak jednostavniji. Taj niz počinje 
assistenzama (prisutnost umjetnika na slici, obično umjetnik gleda 
promatrača) na tal. freskama i štafelajnim slikama ( Masaccio, 
8B. Gozzoli, Filippo i Felippino Lippi, D. Ghirlandaio, S. Botticelli, 
L. Signorelli, Melozzo da Forli, P. Perugino, B. Pinturicchio, Rafael, 
Sodoma, Paolo Veronese i dr.), a na sjeveru na slikama 7. van Eycka, 
D. Boutsa, H. Memlinga i t. d. Čest je a. u liku sv. Luke (R. u. d. 
Weyden, R. Frihauf, F. Gossaert) i na donatorskim slikama (F. 
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Herlin). Samostalne autoportrete slikaju među prvima A. Diirer 
(u više varijanta) i Majstor 12 Frankfurta, a u grafici su najraniji 
evr. autoportreti Israhela van Meckenema (oko 1490), zatim A. 
Hirschvogela, H. Aldegrevera i H. Goltziusa. 

Kipari renesanse unose u a. više individualnosti, iako majstori 
svoj a. uklapaju u ansambl ili u dekorativne detalje (LZ. Ghuberti, 
T. Riemenschneider, A. Pilgram, 
P. Vischer st., A. Krafft, Michel- 
angelo). Jači zamah dobiva a. 
kod slikara renesanse, kad autor 
napušta gotovo isključivi raniji 
a. u asistenciji, a sve više 
slika samostalan a., češće uljep- 
šan, idealiziran; u njemu se 
odražava = svijest —novovjekog 
čovjeka, koji je oslobodio svoju 
ličnost od srednjovj. spona; 
u Italiji Tizlan, Tintoretto, 
članovi obitelji Bassano, Par- 
migianino, G. Vasari, B. Ban- 
dinelli, a u Holandiji Žoos van 
Cleve st. i ml., Lucas van Lei- 
den, l.. Lombard, A. Mor. A. 
postaje u XVII i XVIII st. re- 
prezentativan, u njemu se odra- 
žava želja umjetnika da se istakne i da u portretu izjednači sebe s 
pripadnicima viših klasa tadašnjeg društva, bogatog građanstva i 
plemstva Italije, Španjolske, Francuske, Flandrije i Holandije 
(Fr. Solimena, Veldzquez, D. Teniers ml., F. van Mieris, G. Dou, 
Ch. Lebrun). U tom razdoblju ističu se mnogobrojni autoportreti 
Antonisa van Dycka, flam. slikara, koji je dobio engl. plemstvo 
i slikao se u plemićkom kostimu ; velik broj autoportreta P. P. Ru- 
bensa, koji je na temelju svoje slikarske reputacije vršio funkcije 
diplomata; slikao je sebe i svoju porodicu u aspektima bogatih 
antwerpenskih građana, koji su dosegli vrhunac prosperiteta i 
zadovoljstva. Rembrandt je prikazao svoj lik autoanalitički u sto- 
tinjak ulja, grafika i crteža, od mladenačkog doba do starosti; to 
je najzaokruženiji ciklus autoportreta u historiji umjetnosti, ostva- 
ren genijalnom snagom i intuicijom. 


AUTOPORTRET A. VAN DYCKA 
Boston, Museum of Fine Arts 


AUTOPORTRET J. REYNOLDSA 


AUTOPORTRET 


Počevši od baroka a. prima sve tipične oznake, koje je trajno 
zadržao: a. je dio skupnog portreta ili se umjetnik prikazao kod 
rada; ponekad je sastavni dio idilične scene, a do klasicizma je 
ponajviše reprezentativan, u bogatom aranžmanu (7. Vivien, 
A. Roslin, Ch. Lebrun, P. Lely). Katkad je uklopljen u sakralni 
(M. Caravaggio, C. Allori) ili mitologijski prikaz (A. van đer 
Werff, F. Solimena), ratnu sce- 
nu (7. Bourguignon, Ch. Parro- 
cel); s pojavom rokokoa sve je 
češći intimni a. (7.-B.-S. Char- 
din, A. Graff) ili se lik umjet- 
nika uklapa u genre (F. Goya). 

Franc. građanska revolucija 
donijela je nov socijalni si- 
stem, u kome je i umjetnik, koji 
je u apsolutističko-feudalnom 
društvu, osim rijetkih iznimaka, 
bio izjednačen s kućnom poslu- 
gom, stekao društveni položaj 
(J.-L. David). Ia. nosi zna- 
čajke toga novoga socijalnog 
položaja umjetnika-građanina; 
on tada dobiva novu intonaciju 
prema struji, koja momentano 
vlada u evropskoj kulturi: ro- 
mantizma (Th. Gćricault, E. Delacroix, Ph. O. Runge), intelek- 
tualizma (nazarenci i prerafaeliti), ulaženja u vlastitu psihu, 
slobodno se služeći umjetničkim sredstvima (E. Manet, A. Renoir, 
P. Cćzanne, M. Liebermann, E. Munch, 3. Mc. N. Whistler, L.Co- 
rinth, V. van Gogh, P. Picasso, M. Chagall, A. Modđigliani, O. Ko- 
koschka, M. Beckmann, O. Dix, Ch. Soutine, B. Shahn i dr.). U 
XX st. umjetnik se u svom autoportretu ne usmjeruje na postiza- 
vanje sličnosti, već primjenjuje one metode likovnog izražavanja, 
koje su općenito karakteristične za njegov način. U tom su smislu 
nastali autoportreti ekspresionista, fauvista, kubista, nadrealista 
i dr. (na pr. »rontgenski« a. S. Dalia). 

Prema intenciji i temi a. može biti obrađen kao studija obličja 
(Tizian, P. Cćzanne), psihološki ( Tintoretto, Velizquez, El 
Greco, Michelangelo u grupi »Pieta«, M. Quentin de la Tour, F. 
Goya, Rembrandt, J.-B.-S. Chardin, C. D. Friedrich, F.-A.-D. 
Ingres, J.-B.-C. Corot, E. Delacroix, B. Buffet), autobiografski- 
dokumentarno (D. Teniers ml., Rubens, Vermeer, W. Hogarth, 
F. Boucher, B. Thorwaldsen, »Atelier« G. Courbeta, A. Bocklin, 
H. Rousseau) te autoportret, u kojemu je bitno izražena unutrašnja 
sadržajnost (P. Parlćč, Rembrandt, V. van Gogh). 

A. se kreće u rasponu od idealizacije vlastitog lika (L. Signo- 
relli, Rafael, A. Mor, A. Diirer) do autokarikature (Michelangelo 
na »Posljednjem sudu« u Sikstini, C. Dolci, F. X. Messerschmidt, 
R. P. Bonington, H. Toulouse-Lautrec). Od značajnih evr. umjet- 
nika veći broj autoportreta u različnim razdobljima života izradili 
su: Rembrandt, I. Kupecky, I. -E. Liotard, O. A. Kiprenski, G. Cour- 
bet, P. Cćzanne, V. van Gogh, M. Liebermann, F. Hodler i L. 
Corinth. 

Najstariju i najbogatiju zbirku autoportreta posjeduje Ga- 
lerija Uffizi u Firenci. L. Me. i Z. Ša. 

Srbija. A. kod Srba javlja se srazmerno kasno, tek oko sre- 
dine XVIII v. Verovatno da ih je bilo i ranije, možda još u Sred- 
njem veku; međutim, mi ne znamo i teško da ćemo ikada do- 
znati, koliko je umetnika ostavilo svoj lik među onim bezbrojnim 
svetiteljima i profanim ličnostima koji pokrivaju zidove naših 
srednjov. manastira i crkava. Prvi naš slikar, za koga sigurno 
znamo da je ostavio svoj lik potomstvu, jeste Stefan 'Tenecki, 
Žživopisac iz Arada. Ovaj umetnik i senator aradski naslikao je 
sebe, po godinama starosti sudeći, negde oko 1765, i to u jednom 
intćrieuru sa gotičkim svodovima, u senatorskoj odeći, sa perom 
u jednoj, a paletom u drugoj ruci. Autoportret Stefana Teneckog 
značajan je i po tome što je nastao u razdoblju kad je srp. slikar- 
stvo napuštalo tradicije i nastojalo da se uklopi u savremenu 
umetnost. U isto doba, jedva koju godinu docnije, nastao je još 
jedan značajan a., vršačkog slikara Nikole Neškovića. Ovaj a. 
pretstavlja potpuno raskidanje sa tradicijama, i ide među prva 
istaknuta umetnička dela srp. baroka. Sa napuderisanom perikom 
i čipkani m okovratnikom, sa prslukom od nankinga i u velurskom 
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kaputu, Nešković nagoveštava da su tradicionalne ikonopisce iz 
redova monaha zamenili profesionalni živopisci-građani. Mada 
je srp. barok, u toku druge pol. XVIII v., dao nekoliko veoma 
istaknutih umetnika, i čitav niz prosečnih, a. se ne javlja ni kod 
jednih ni kod drugih. A. ne slika osnivač srp. klasicizma, Arsenije 
Teodorović (1767—1826), iako je ostavio velik broj portreta. 
To će učiniti tek njegov nešto mladi savremenik, takođe klasi- 
cista, Pavel Đurković (1772—1830). Njegov je a. nastao IB8II, kada 
je autor bio nastavnik crtanja u gimnaziji u Sremskim Karlovcima. 
Zanimljivo je da Đurković nije naslikao sebe s uobičajenim atri- 
butima slikarstva, sa paletom ili četkicama, već sa knjigom u ruci, 
kao da je svome profesorskom položaju davao veći značaj nego 
svome pozivu umetnika. Sasvim suprotno, a u duhu svojih pret- 
hodnika, Teneckog i Nikole Neškovića, postupa rano preminuli 
slikar Jovan Stajić (1798—1824). Na godinu ili dve pred smrt, 
još kao student bečke akademije, Stajić slika sebe sa četkom i 
paletom u ruci a sa velikim crvenim ogrtačem preko ramena. 
Nažalost, ovaj a. nije sačuvan. 

Slikari iz razdoblja bidermajera bili su mnogo više naklo- 
njeni autoportretu. To je bio slučaj skoro sa svima velikim pret- 
stavnicima ovoga stila. Najstariji među njima, Konstantin Danil 
(1798—1873), ostavlja jedan svoj veoma lep a. iz mlađih dana, 
koji se sada nalazi u muzeju u Temišvaru. Nikola Aleksić, slikar 
iz Arada (1808—1873), radi jedan vrlo zanimljiv a. (sada u Nar. 
muzeju u Zrenjaninu) na kome kao da anticipira tehniku i paletu 
naših romantičara. Treći istaknuti umetnik ovoga doba koji rado 
slika autoportrete jeste Katarina Ivanović (I811—1:882). Prvi njen 
a. datira sa 1826—27, kad je bila učenik Jozsefa Peskya, slikara iz 
Budimpešte. Njeno svakako najpoznatije slikarsko delo jeste 
njen a. iz 1837, na kome je umetnost Ivanovićeve dostigla svoju 
punu zrelost. Ona se naslikala još u dva-tri maha, na genre- 
kompozicijama iz poznijih godina stvaranja (U ateljeu; Smrt 
bogatašice). Poslednji značajan umetnik iz ove grupe, koji slika 
svoj a., jeste Uroš Knežević (1813—1871), autor velikog broja 
portreta ličnosti iz Prvog i Drugog srp. ustanka. 

Romantičari su takođe prijatelji autoportreta. Istina je da 
najveći među njima, Đura Jakšić (1832—1878), nije nikada uzeo 
svoj lik za model, ili je možda neki njegov a. nama još nepoznat; 
međutim, on je imao običaj da izvesne karakteristične osobine 
svoga lika da svojim junacima, kao što su napr. knez Lazar ili 
stražar na kompoziciji Karaula. Jakšićčev vršnjak, Steva Todoro- 
vić (1832—1926), naslikao je sebe nekoliko puta, i to u različitim 
godinama starosti. Jedan od prvih autoportreta (sada u Muzeju 
grada Beograda) ide u najbolja umetnička dela ovoga slikara. 
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Među pretstavnicima realizma, a. je redovna pojava. Najsta- 
riji među njima, Miloš Tenković (1848—1890), ostavio je svoj a. 
nezavršen. Najveći među njima, Đorđe Krstić (1851—1907), 
odužio se ovoj tematici jednim malim ali zanimljivim autoportretom 
u crtežu. Njihov sledbenik, osnivač takozvanog »akademskog 
realizma«, Uroš Predić (1857—1954), slika i crta sebe u nekoliko 
navrata. To će učiniti i nešto mladi pretstavnik istog tog realizma, 
Paja Jovanović (1859—1958). 

Pleneristi skoro svi bez razlike slikaju autoportrete: pore- 
ko među njima i više autoportreta. To je slučaj sa Markom Mura- 
tom (1864—1944), sa Ristom Vukanovićem (I878—1918), a na- 
ročito sa Stevanom Aleksićem (1876—1923), koji je naslikao sebe 
najmanje dvadeset puta. Impresionisti ne zaostaju za njima. Tri 
najistaknutija pretstavnika ovoga pravca, Nadežda Petrović (1873-— 
1915), Kosta Miličević (1877—1920) i Milan Milovanović (1876— 
1945) uzimaju svoj lik za temu svojih najboljih dela. Autoportret 
Nadežde Petrović anticipira ekspresionizam, dok je Milovanović 
kroz svojih nekoliko portreta prošao kroz sve stilske promene 
svoga slikarstva. Autoportret Koste Miličevića ide, nesumnjivo, u 
njegovo najpotpunije i najzrelije delo. 

Kod ekspresionista, a. ne gubi nimalo u popularnosti. Petar 
Dobrović (1890—1942) slika sebe u nekoliko navrata; Ignjat Job 
(1895—1926) takođe; Stojan Aralica (1883—) u ranijem periodu 
svoga slikarstva. Zatim dva umetnika, koji zauzimaju posebno 
mesto u srp. slikarstvu toga vremena, Moša Pijade (1889—1957) i 
Sava Šumanović (1896—1942). Pijade daje jedno za drugim 5 
izvanrednih autoportreta; Šumanović slika sebe pojedinačno i 
u kompozicijama (Doručak na travi). Na svoje prethodnike ugle- 
daju se i današnji umetnici. Iz starije generacije: Ivan Tabaković 
(1898—), Milan Konjović (1898—), Marko Čelebonović (1902—), 
Nedeljko Gvozdenović (1902—), a među njima sa najviše primera 
Zora Petrović (1894—). Zatim umetnici srednje generacije, Đorđe 
Andrejević-Kun (1904—), Nikola Graovac (1905—), Bogdan 
Šuput (1912—1942), Dušan Vlajić (1911—1945), Bora Baruh 
(1911—1944), Jurica Ribar (1918—1943). Mlađe generacije, me- 
đutim, čije se likovne preokupacije kreću u oblastima nefiguralnog 
slikarstva, veoma malo, ili skoro nikako ne neguju autoportret. 

U srp. skulpturi a. se javlja još kasnije; tek pred kraj XIX v., 
i to kod vajara Đorđa Jovanovića, koga zatim slede Toma Ro- 
sandić, Sreten Stojanović i Petar Palavičini. M. Kol. 

Hrvatska. Pretpostavlja se da ljudski lik, koji prikazuje maj- 
stora pri radu na korskim klupama iz XIII sz. u splitskoj katedrali, 
predstavlja samog autora. To bi bio prvi a. kod nas. U poč. XVI st. 
(1517) naslikao je dubrovački majstor N. Božidarović svoj lik kao 
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nejasni refleks na maču sv. Martina na triptihu u crkvici na Dan- 
čama u Dubrovniku. Gotovo dva stoljeća kasnije nastala je minija- 
tura splitskog baroknog slikara Bone Razmilovića, koji je naslikao 
sebe kao monaha u klečećem stavu s uzdignutim pogledom. U 
okviru ekonomskih i društveno-psiholoških odnosa kod nas u 
toku prošlih stoljeća, koji su determinirali položaj i ulogu umjet- 
nika u društvu, pojava autoportreta više je kuriozum nego izraz 
umjetnikove svijesti o sebi i svome društvenom zadatku. Izišavši 
iz potpune anonimnosti srednjovj. umjetničke produkcije, rene- 
sansni je, pa i barokni umjetnik, iako ponekad zauzima povlašten 
položaj u društvu, smatran više vještim majstorom obrtnikom nego 
umjetnikom stvaraocem. Njegova je produkcija ograničena i go- 
tovo isključivo vezana uz društvenu narudžbu, tako da on može 
da progovara o sebi samo posrednim putem. Proces osamosta- 
ljenja umjetnika i s tim u vezi skretanje njegova interesa prema 
samome sebi, što je rezultiralo i pojavom autoportreta kao likovne 
konkretizacije tih traženja, odvijao se kod nas znatno sporije 
nego u drugim sredinama s jačom kulturnom i umjetničkom tra- 
dicijom. 

A. kao samostalna umjetnička forma javlja se u Hrvatskoj tek 
od pol. XIX st. Većina ovih autoportreta, koji su ubrzo postali 
česta forma umjetničkog izraza, ostaje međutim u granicama kul- 
turno-hist. značenja. Manji je broj onih, koji otkrivaju dublje 
likovne kvalitete, dok najmanji broj djela sadržava vrijednosti 
psihološkog ili autobiografskog karaktera. Među najranijima su 
dva autoportreta V. Karasa, od kojih je sačuvan samo onaj iz 
1840, zatim a. slikarice K. Mihanović, te nešto kasniji a. F, Qui- 
quereza (Moderna galerija u Zagrebu). Sva tri autoportreta ističu 
se zrelošću likovne obradbe, no dok se a. V. Karasa i K. Mihanović 
odlikuju smišljenom i dostojanstvenom jednostavnošću, a. F. Qui- 
quereza zadržava reprezentativnu fakturu građanskog portreta 
prošlog stoljeća. Quiquerez je slikao sebe i kao sv. Jurja u crno- 
gorskoj nar. nošnji. Autoporterti C. Medovića (lik u crnoj halji na 
slici »Spljetski sabor«) i O. Ivekovića, koji je sebe naslikao u neko- 
liko svojih kompozicija, predstavljaju primjere  autoportreta 


»assistenze«. Ivekovićev a. iz 1918, rađen u tradiciji akademske 
manire, prikazuje umjetnika u zrelim godinama. Ostali auto- 
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portreti ovoga razdoblja kao a. V. Bukovca, koji se odlikuje od- 
sustvom svih dekorativnih akcesorija njegovih »aristokratskih« 
portreta, zatim a. 7. Bužana sa ženom, V. Draganje, a. sa ženom 
I. Tišova i dr., ne donose na liniji autoportreta ništa novo. Izu- 
zetno mjesto zauzima autoportret slikarice N. Rojc, te dva izvan- 
redna autoportreta B. Čikoša-Sessije (iz 1905), građeni lapidarno 
u nekoliko jednostavnih ploha. Prekretnicu i početak psihološkog 
zahvata predstavljaju autoportreti J. Račića. Ostvareni visokom 
likovnom kulturom u gustim i sumornim tonalitetima, oni su 
izraz senzibilne i pomalo dezorijentirane psihe mladića. S auto- 
portretima M. Kraljevića (a. sa psom; a. s lulom i a. s paletom) i 
V. Becića (a. s polucilindrom ; svi u Modernoj galeriji u Zagrebu), 
u kojima je izraženo nastojanje za ravnotežom između formalne i 
psihološke komponente, kao i želja za što objektivnijom i ležerni- 
jom slikom modela, dobiva novije hrv. slikarstvo prve autopor- 
trete u modernom smislu riječi. U toku idućih decenija nastaju 
autoportreti 1. Benkovića, M. Gjurića, A. Krizmanić (autopor- 
tret s mužem), P. Vučetića, V. Becića (1929) i nekoliko autoportreta 
T. Krizmana, od kojih se ističe jedan, rađen pod utjecajem ku- 
bističke stilizacije. Među ovim djelima samo neka pokazuju slutnje 
novih mogućnosti, ali još ne znače proboj u nove likovne sfere. 

Slijedeću stranicu u razvoju modernog hrv. autoportreta 
otvara a. M. Tartaglie iz 1917. Slobodna primjena intenzivnih 
tonova i smione deformacije, koje su više mćtierski nego psiho- 
loški motivirane, ukazuju na srodnosti s fauvističkom paletom i 
analitičkom metodom  ekspresionista; primjesa groteske i lake 
autoironije svakako je novost za naše područje. God. I92I nastaje 
njegov a. s lulom (uništen), a iste je godine naslikao sebe i u jednoj 
izgubljenoj kompoziciji u prirodi. Od ostalih slikara ističu se u 
ovom razdoblju a. s bananama M. Uzelca (1920), u, kojem smiono 
inicira posve nov autosatirični i gotovo klaunski odnos prema 
sebi, i nekoliko ostalih (a. sa ženom u šeširu, I921I; a. u mornarskoj 
bluzi, 1932), zatim autoportreti I. Žoba, koji sebe slika u nekoliko 
navrata, i više autoportreta V. Gecana, od kojih je najzreliji onaj 
iz 1932 s obilježjima ekspresionizma ; njegov a. u Modernoj galeriji 
u Zagrebu pokušava prevladati uobičajene portretne sheme. No- 
vim putem pošao je Leo Tunek, koji kod autoportreta primjenjuje 


AUTOPORTRET 


nadrealističko shvaćanje i slika sebe nekoliko puta kao masku u 
hipnotičkom stanju s halucinantnim pogledom. 


U periodu između dva rata gotovo nema umjetnika, koji se 
nije okušao u tom genreu. Autoportrete su slikali M. Vanka, 
M. Trepše, Z. Šulentić, 3. Miše, I. Režek, V. Varlaj, V. Parač i dr. 
Najveći broj autoportreta, oko 20, izradio je Lj. Babić (a. pred 
izlogom cvijeća; a. u sobi) u toku svih faza svog stvaranja; za- 
jednička im je crta izrazito autobiografski karakter. 7. Kljaković 
ostavio je također nekoliko autoportreta. B. Bulić, poput M. 
Uzelca, autoironično karikira svoj lik (a. s olovkom u ustima, a. 
sa čašom). God. 1945 nastao je a. M. Račkoga. Od mlađe ge- 
neracije slikara zaslužuju pažnju autoportreti M. Veže u nekoliko 
varijanata, F. Šimunovića, S. Šohaja, F. Vaića, A. Kinerta, B. 
Ružićai O. Glihe. Od slikara primitivaca autoportrete su radili 1. Ge- 
neralić, M. Virius, D. Gaži, F. Filipović, M. Kovačić i I. Večenaj. 


Hrv. kipari općenito ne posežu tako često za ovom temom; 
broj autoportreta u skulpturi razmjerno je malen. Najraniji i 
svakako najznačajniji je a. I. Meštrovića. Karakteristična širina, 
herojska gesta i zamah nadilaze psihološki sadržaj djela. Auto- 
portret T. Rosandića nastao je pod Meštrovićevim utjecajem i 
ponavlja pogled preko ramena, ali u mekanijoj obradbi lica i 
naročito ruku otkrivaju se nova skulptorska nastojanja. Oba ova 
autoportreta postigla su internacionalno priznanje i nalaze se u 
čuvenoj zbirci autoportreta galerije Uffizi u Firenzi. Od ostalih 
kipara ostavio je I. Kerdić svoj a. u reljefu na jednoj medalji, a 
J. Turkalj izrađuje a. još za vrijeme školovanja na Akademiji u 
Zagrebu. Nešto kasnije nastao je a. F. Cote. Od kipara primiti- 
vaca samo su Z. Torti i P. Smajić fiksirali svoj lik u skulpturi. 
U najmlađoj generaciji kipara zaslužuje pažnju a. V. Bakića iz 
1952. 

U Zagrebu je postojala vrijedna zbirka autoportreta, koja je 
sadržavala 42 rada većinom domaćih umjetnika. Sabrao ju je 
A. Ulrich, a u njoj su bili zastupani S. Aralica, Lj. Babić, B. Baruh, 
V. Becić, I. Benković, J. Bijelić, J. Bužan, B. Čikoš-Sessija, V. 
Gecan, M. Gjurić, O. Iveković, L. Junek. A. Krizmanić, J. Miše, 
I. Režek, N. Rojc, K. Ružička, Z. Šulentić, S. Šumanović, M. 
Trepše, M. Uzorinac, M. Vanka, V. Varlaj i dr. R. 

Slovenija. U slov. se likovnim umjetnostima a. javlja već u 
Srednjem vijeku, iako sporadično i samo izuzetno. Prvi auto- 
portreti javljaju se na votivnim ili donatorskim slikama, zatim na 
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povijesnim i svetačkim legendarnim motivima, a vrlo rijetko kao 
nadgrobni spomenik i ikonografski motiv Marije zaštitnice s 
plaštem (na pr. znameniti reljef s Ptujske gore iz poč. XV st. sa 
80 realističkih figura). Najstariji dosada utvrđeni a. pripada slikaru 
prekomurskog ciklusa gotičkih fresaka Janezu Aquili iz Radgone 
potkraj XIV st. (Velemćr, sign. 1378, na sjev. zidu prezbiterija; 
Martijanci, sign. 1392, a. s molitvenim natpisom). Nisu u cjelini 
sačuvana dva autoportreta Janeza Ljubljanskoga iz sredine XV st. 
u votivnoj vezi s donatorom (Visoko pod Kureščkom, sign. I443, 
i Muljava, datacija 1456). 

Portret u smislu modernog shvaćanja i kao samostalno područje 
slikarstva razvija se tek u XVI sz. U XVII sr. predstavnici su por- 
tretnog slikarstva u Sloveniji najvećim dijelom putujući, prigodno 
zaposleni slikari, Holanđani, Talijani, Nijemci, a kasnije gdje- 
gdje i Francuzi. Usprkos brojnim sačuvanim imenima i množini 
djela nepoznatih portretista, broj je autoportreta minimalan. 
Vjerojatno je, da su rijetki bolji slikari odnosili svoje autopor- 
trete sa sobom i ostavljali ih u razvijenijim kulturnim središtima. 
Tek u XVIII st. u vrijeme velikih majstora baroka javlja se znat- 
niji broj autoportreta u ulju i freskama. Iz XVII i XVIII st. 
potječu ovi autoportreti: na skupnoj portretnoj slici Almanacha 
(oko 1660, Ljubljana, Nar. Galerija) smatra se da je jedan od 
likova slikarov a.; a. ovalnog formata Zaneza Mihaela Reinwaldia 
(Nar. galerija u Ljubljani); a. Giulia Quaglia na freski u svetištu 
stolne crkve u Ljubljani (1704); Valentin Meizinger naslikao je 
(prema usmenoj predaji) svoj lik na slici »Isus hrani narod u 
pustinji« (1747, Ljubljana, franjevački samostan); Fran Jelovšek 
naslikao je svoj a. na freski sa signaturom i natpisom u sjev. polju 
korske balustrade na Sladkoj gori kod Šmarja (1753) i na freski u 
kupoli crkve u Grobljima kod Kamnika (1761); u Gradskoj dvo- 
rani u Brežicama sačuvan je a. nepoznatog slikara fresaka iz prve 
pol. XVIII st. (cijela figura s paletom i slikarskom palicom); a. 
Andreja Jelovšeka nalazi se na freski u Samoboru. 

U doba klasicizma i romatike, osobito za nar. preporoda, prvi 
put se javlja građanski portret, a s tim u vezi raste i broj auto- 
portreta (A. Herrlein, L. Layer, V. Dorfmeister, M. Langus i dr.). 
Uz portretno slikarstvo u bidermajeru često se javlja i portret u 
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minijaturi. Ističu se Langusovi autoportreti (slikar sa slikarskim 
platnom i priborom za crtanje u Narodnoj galeriji u Ljubljani, 
a. u Kamnoj gorici i a. na freski u koru crkve na Šmarnoj gori). 
Odličan portretist 7. Tominc, koji radi u Gorici i Trstu, više je 
puta naslikao sebe, samoga ili na skupnom portretu. I realistični 
pejzažist Anton Karinger naslikao je svoj a., a isto tako i Pavel 
Kiinl. Građanski a. prikazuje osobu najradije ispred pejzažne 
pozadine ili u intćrieuru, u svakodnevnom ambijentu, s izrazitim 
smislom za vrednote pejzaža, odnosno genre-scene. 

Od realizma u drugoj pol. XIX st. pa dalje zauzima psiho- 
loški produbljen a. (katkad i vlastita karikatura) u djelu pojedinih 
majstora značajno mjesto. Ističu se autoportreti Janeza Šubica 
(poznata skica slikara kod slikanja crkve u Bakru), Jurija Šubica, 
Josipa Petkovšeka (na slici »Družinska podoba«, oko 1892), Ferđe 
Vesela, Ivane Kobilce, Ivana Frankea, Antona Ažbča. — Među 
slov. impresionistima slikali su autoportrete Rihard Jakopič, 
Ivan Grohar, a osobito Matija Jama i Matej Sternen, te_ Saša 
Šantel, Maksim Gaspari, Ivan Vavpotič, Hinko Smrekar (kari- 
kature). Autoportrete rađe i slikari i kipari poslije impresionizma, 
kao Fran Tratnik, France i Tone Kralj, Veno Pilon, G. A. Kos, 
Božidar Jakac, Lojze Dolinar, Miha Maleš; u najnovije vrijeme 
Stane Kregar, Maksim Sedej, Marij Pregelj, Nikolaj Omerza 
Gabrijel Stupica i dr. L. Me. i Z. Ša. 

Bosna i Hercegovina. U BiH javlja se a. tek sa razvojem 
novije umetnosti, sa plejadom prvih slikara školovanih u Evropi. 
Najstariji, dosad poznati, jest a. Pere Popovića (datiran VIII 
— 04, Umetnička galerija, Sarajevo) rađen verovatno na studi- 
jama u Pragu; na njemu je lik mlada čoveka. Još jedan a. istog 
slikara, sačuvan u porodici, nedatiran, pretstavlja već ostarelog 
slikara. Sa studija u Pragu, verovatno oko 1904-——05 godine, 
potječe i nedatirani, jedini a. Branka Radulovića (Umetnička 
galerija, Sarajevo). Đorđe Mihajlović naslikao je sebe tri puta: 
u Parizu (oko 1909), u Tuzli (oko 1914) pastelom, i ponovo u 
Tuzli (oko 1918); sva tri se nalaze u Umetničkoj galeriji u Sara- 
jevu. — Od njihovih nešto mlađih drugova sačuvan je a. Voje 
Hadži-Damjanovića iz 1918 (Umetnička galerija, Sarajevo), zatim 
lik Todora Švrakića (oko 1932, Muzej grada Sarajeva), te reali- 
stički a. Petra Tiješića iz 1952 (Muzej grada Sarajeva). Đoko 
Mazalić radio je a. nekoliko puta: veliki a. sa psom iz 1927 (signi- 


m! 


AUTOPORTRET R. PETROVIĆA 


AUTOPORTRET 


AUTOPORTRET L. LIČENOSKOG 


ran i datiran, Muzej grada Sarajeva), a drugi, manji, je iz 1930 
(Umetnička galerija, Sarajevo); oba su tvrda, stilizovana, u crnom 
i tamnosmeđem tonu. Roman Petrović je takođe slikao svoj lik 
u raznim životnim razdobljima. Najstariji je rađen oko 1923 
(Umetnička galerija, Sarajevo); iz 1926 (signirano i datirano Paris 
1926, Muzej grada Sarajeva) je stilizovano poprsje; iz 1933 (Umet- 
nička galerija, Sarajevo) je lik en face, i pred kraj života (oko 
1945 Umetnička galerija, Sarajevo) lik u ogledalu. 

Od slikara srednje generacije, Mica Todorović je samo jedamput 
zabeležila svoj lik u fino stilizovanoj temperi mrkog i žutog tona 
(Muzej grada Sarajeva), dok je Ivo Šeremet svoj lik studirao 
u nizu crteža rađenih olovkom i nekoliko ulja. Najstariji od njih, 
iz 1942, nalazi se u Modernoj galeriji u Zagrebu. U Muzeju grada 
Sarajeva je mali autoportret iz 1942, au Umetničkoj galeriji u 
Sarajevu iz 1954. Hakija Kulenović je jedamput dao svoj lik u 
realističkoj studiji u uglju (Umetnička galerija, Sarajevo), a drugi 
put, 1932, u ulju (Muzej grada Sarajeva). Ismet Mujezinović 
često svoj lik ostvaruje u figurama na svojim ratnim kompozici- 
jama (Borac u kompoziciji Prelaz preko Neretve; dva puta ustanik 
na kompoziciji Poziv na ustanak, sala JNA, Sarajevo). Od samo- 
stalnih autoportreta jedan je romantični, uzbuđeni lik sa crvenom 
maramom oko glave (Studija I, Umetnička galerija Sarajevo), a 
drugi iz 1950 (Muzej grada Sarajeva). Vojo Dimitrijević je na- 
slikao sebe 1946 (Muzej grada Sarajeva) i drugi put 1955 u pre- 
dimenzioniranom portretu (kod autora). Mladi sarajevski slikari 
ostavili su niz svojih autoportreta, svi u granicama realističkih 
shvatanja, u kolekciji Muzeja grada Sarajeva. Lj. Mć. 

Makedonija. A. kao posebna likovna disciplina u Makedoniji 
počinje da se neguje krajem XVIII e. Prve autoportrete izrezao je 
kopaničar Petre Filipović-Garkata na ikonostasima u crkvi Sv. 
Spasa u Skopju 1824 i u manastiru Sv. Jovana Bigorskog 1831. 
Pored autoportreta izrezao je i portrete svojih saradnika, pri- 
kazanih na radu za tezgama, sa dletom i tokmakom u ruci. Petre 
Garkata prikazan je kao mislilac, sa prstom na čelu, dok su portreti 
učenika izrezani sa knjigama u ruci kako uče. Sačuvan je a. zografa 
Dimitrija Papradiškog i rodoslovni autoportret1i pano Rezbarsko- 
zografsko-zgradostroitelne porodice  Zogfski. Od suvremenih 
umetnika radili su autoportrete slikari Lazar Ličenoski, Nikola 
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PRILOG U BAKROTISKU 16 


Lijevo: BIK; desno: RAZLISTALA 


FORMA 


AUTOPORTRET — AUTUN 


AUTOPORTRET M. MILUNOVIĆA 


Martinovski, Vanđel Kodžoman i Dimitrije Pandilovski. Na 
izložbama likovnih umetnika Makedonije autoportrete su izlagali 
slikari Dimitar Kondev, Tomo Šijaković, Pero Nikolovski, Jovan 
Dimovski i Blagoje Papazovski. NEBSi. 
Crna Gora. Autoportreti u Crnoj Gori nastaju oko 
1900. Među najstarije idu dva uljana autoportreta Anastasa 
Bocarića (1864—1944), slikara iz Budve. Jedan od njih, gdje 
je slikar sebe prikazao sa paletom i četkama, pripada njegovoj 
kasnijoj djelatnosti, koju karakteriše korektan crtež i solidna 


193 


zanatska obrada. Sačuvan je: autoportret Ilije Šobajića (1876 — 
1953), rađen u tehnici akvarela. Vjerovatno da najznačajniji 
rad na ovom polju pretstavlja autoportret slikara Pera Počeka, 
koji se čuva u porodičnoj zbirci na Cetinju. Sa puno kolorističkog 
smisla, u tamnoj gami, slikar je sebe prikazao sa paletom u ruci. 
Ovaj autoportret prelazi granice dokumentarne vrednosti i ima 
neospornih slikarskih kvaliteta. Važno mjesto zauzimaju i dva 
autoportreta Đoka Popovića (1887—1911) od kojih autoportret 
u ugljenu pretstavlja značajno ostvarenje. — Od sadašnjih umjet- 
nika poznati su autoportreti Mzla Milunovića, u tehnici pastela 
(u Umjetničkoj galeriji na Cetinju), dva uljana autoportreta 
Miloša Vučkovića (kod autora), uljani autoportret Mihaila Vuko- 
tića (1904—1944), sada u cetinjskoj Galeriji, i uljani autoportret 
Jovana Zonjića (vlasništvo autora). — U najmlađoj generaciji 
crnogorskih umjetnika poznati su autoportreti Marija Maskarelia 
i Cvetka Lainovića. .NeĐu, 


AUTOPSIJA (grč. ačr6c autos sam i čuo opsis gledanje), 
promatranje i ispitivanje događaja ili predmeta vlastitim i nepo- 
srednim gledanjem. 

AUTOTIPIJA (grč. adroc autos sam i roroc typos otisak), 
fotomehanički način reproduciranja u štamparstvu, koji su I88I 
pronašli u Njemačkoj Georg Meisenbach i Schmadel; njihov 
je postupak kasnije usavršio Karl Anzgerer u Beču. Predložak 
(fotografija, karta) snima se na ploču. Između predloška i ploče 
postavljena je mrežica (raster), koja snimanu površinu transfor- 
mira u sitne točkice. Gustoća mrežice ovisi o vrsti (kvaliteti) 
papira, na kojem će se štampati. Rastavljanje slike na točkice 
omogućuje reproduciranje polutonova od crnog do bijelog. Dobi- 
veni negativ kopira se na fotoosjetljivu cinčanu ili bakrenu ploču 
(kliše), koja se nakon razvijanja jetka kiselinama. Jače osvijetljena 
mjesta negativa jače se jetkaju i na njima su točkice mrežice sitnije, 
a na slabije osvijetljenim mjestima točkice ostaju krupnije. Na tako 
dobivenom klišeju boja se kod štampanja zadržava na točkicama 
i otiskuje na papir. Višebojna a. dobiva se upotrebom 3, 4 ili 
više klišeja, koji se, jedan preko drugoga, štampaju u csnovnim 
bojama (žuta, crvena, plava, crna), koje međusobnim pokrivanjem 
daju sve ostale boje. Kod snimanja predložaka za višebojnu auto- 
tipiju upotrebljava se za svaki kliše poseban filtar, koji propušta 
samo onu boju, u kojoj će se kliše štampati. A. je u knjigotisku 
zamijenila drvorez i omogućila direktno i jednostavno reprodu- 
ciranje fotografskih i višebojnih predložaka. B. Ho. 

AUTUN, glavni grad departmana Sačne-et-Loire u Fran- 
cuskoj. Iz rimskog doba postoje u njemu ruševine teatra, akve- 
dukta i hramova Janusa, Apolona i Minerve. Katedrala St. Lazare, 
sagrađena u XII st., važan je primjer romaničke arhitekture u 


AUTUN, Saint-Lazare, zapadni portal 


AUTUN, Saint-Lazare, kapitel stupa u brodu 
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burgundskoj varijanti. Kor i kapele imaju gotička obilježja. Lu- 
neta na zap. portalu sadržava velik broj plastičnih figura. 


AUVERA, r. Jacob van der, flamanski kipar (Mecheln, 
oko 1700 — Wiirzburg, oko 1760). Član porodice, koja je dala 
nekoliko kipara; djeluje u Wiirzburgu u vrijeme, kad je taj grad 
bio jedno od glavnih središta kasnobaroknog stilskog izraza u 
juž. Njemačkoj. Povodeći se za G. L. Berniniem izradio u wiirz- 
burškim crkvama veći broj svetačkih kipova i dekorativnu plastiku 
u tamošnjoj rezidenciji. 

2. Johann Wolfgang van der, njemački kipar (Wurzburg, 
1698—1756). Jedan od sljedbenika baroka. Učio kod oca Jacoba 
i na akademiji u Beču, gdje je upoznao L. Hildebrandta; kasnije 
se usavršavao u Rimu. Izradio ornamentalni i figuralni ukras vrtne 
i dvorišne fasade wiirzburškog dvora, dvije grupe iz mita o He- 
raklu i Kalvariju na wiirzburškom groblju. Radio figure u dvorcu 
Veitshochheim kod Wiirzburga, propovjedaonicu u Amorbachu 
(1747), glavni oltar u Tickelhausenu (1750), te nadgrobne spo- 
menike za obitelj Schonborn u Bambergu. 


AUVRAY, Louis, francuski kipar, arhitekt i pisac o umjet- 
nosti (Valenciennes, 7. IV. I810 — Pariz, 1890). Učenik Davida 
d*Angersa; izradio niz javnih spomenika, portretnih poprsja, 
skulptura u Louvreu i Operi te osnovu za Napoleonovu grob- 
nicu u Dome des Invalides u Parizu. 


AVALA, brdo juž. od Beograda na kome se uzdizao stari 
grad Žrnov (Žrnovanj), srušen 1934, da bi se na tome mestu po- 
digao Meštrovićev spomenik Neznanom Junaku. Prema mate- 
rijalnim podacima može se zaključiti da je, zbog svoga rudnog 
bogatstva, A. bila naseljena još u preistoriji, a takođe i u kasno- 
rimskom i ranovizant. periodu, kome su, pretpostavlja se, pri- 
padali ostaci najstarijih, mestimično slabo očuvanih zidina. Preko 
ovih zidina sazidan je Gornji grad, masivno utvrđenje od kojeg 
su bila očuvana zidna platna sa kulama, dvema polukružnim i 
jednom srcolikom. Kako se kule sa srcolikom osnovom ne javljaju 
ranije od XII v. (ali ih ima do XV v.), a zidna su platna ovoga 
dela grada bila rađena sa vrlo malim otvorima (sračunato za borbu 
vatrenim oružjem), to se ovaj deo utvrđenja može datirati između 
XII i XV v., pa su ga prema tome Srbi ili sagradili ili nasledili. 
Mada se u izvorima pominje da je grad sazidao Hadum-paša 1442, 
izvesno je da su Turci samo popravili, delimično ojačali i proširili 
zatečeni grad. Utvrđivanje Žrnova bilo je značajno, jer je mesto 
trebalo da posluži kao uporište pri napadima na Beograd, pa je 
grad zato i dobio naziv A. (smetnja, zaklon). God. 1443 ili 1444 
grad je vraćen Srbima, ali su ga desetak godina kasnije (vero- 
vatno 1455) Srbi morali ponovo predati Turcima. Prema starim 
srp. letopisima grad su Turci konačno osvojili 1458, kada je, 
ili možda nešto kasnije, ponovo ojačan i dozidano mu podgrađe. 
Posle pada Beograda 1521 uloga Žrnova opada, Turci ga napuštaju ; 
već u XVII v. je ruševina. — God. 1947 cela je Avala progla- 
šena za nacionalni park. 


LIT.: S. Novaković, Poslednji Brankovići u istoriji i u narodnom pevanju 
1456—1502, Letopis MS, 1886, knj. 146, sv. 2. — M. Vasić, Izveštaj o radu 
u arheološkom odeljenju Nar. Muzeja u g. 1905, Godišnjak SA, 1905, XIX. — 
T. Đorđević, Iz državne arhive, Starinar, 1909 str. 62. — Lj. Stojanović, Stari 


AVALA, Stari grad 


AUTUN — AVEC LA LETTRE 


Meštrovića 


AVALA, Grob Neznanog Junaka, rad I. 


srpski rodoslovi i letopisi, Sremski Karlovci 1927, br. 670, 727 i II6I. — M. 
Vasić, Preistoriska Vinča, I, Beograd 1932. — Đ. Bošković, Ispitivanje i rušenje 
grada na Avali, Starinar, 1935—36, Str. 144—145. — Isti, Grad Žrnov, ibid., I940. 
— T. Okić, Avala, Kalendar Gajret, 1941. — A. Deroko, Srednjevekovni gradovi 
u Srbiji, Crnoj Gori i Makedoniji, Beograd 1950, str. 101—102. — K. Jireček i 
7. Radonić, Istorija Srba, Beograd 1952. — G. Elezović i G. Škrivanić, Kako 
su Turci posle više opsada zauzeli Beograd, Zbornik za istočnjačku istoriju i 
književnu građu SAN, 1956, I, 2. A. Sić. 


AVANT LA LETTRE, oznaka na grafičkom listu (većinom 
bakrorezu), koja se stavlja na pokusne otiske, pošto je na ploči 
ugravirana signatura umjetnika, ali prije ugraviranja naslova, 
legende, adrese, datuma i t. d. Ako je ploča otisnuta prije no što 
je na njoj ugraviran bilo kakav tekst, otisak se označava terminom 
avant toute lettre. 

AVANZO, Jacopo, talijanski slikar (XIV st.) iz Padove ili 
iz Vicenze. God. 1379 surađuje s Altichierom na izradbi fresaka 
u bazilici sv. Ante u Padovi. U tamošnjem oratoriju S. Glorgio 
izradio je oko 1380 niz fresaka iz života sv. Lucije; potpisao se 
na posljednjem prizoru (Smrt sv. Lucije). Ta je freska rađena 
debelim namazima jakih boja u oštrim kontrastima. Ljudski 
likovi imaju portretna obilježja. Od Tomasa da Modena preuzeo 
je tendenciju, da religioznu sliku preobrazi u prizor genrea po- 
moću mnoštva pojedinosti i epizoda iz suvremenog života. Ostale 
freske u oratoriju, ukoliko nisu njegovi radovi, nastale su pod 
njegovim utjecajem. Mogu mu se pripisati na temelju stilskih 
osobina: Raspeće; prizori iz Isusova djetinjstva i možda posljednji 
prizor iz života sv. Katarine. 


LIT.: R. Baldani, La pittura del" 300 a Bologna, Bologna 1912. — R, van 
Marle, "The development of the Italian Schools of painting, The Hague 1924, 
Str. 124—162. 


AVARI v. Slavensko-avarska kultura 


AVČE, selo sa župnom crkvom sv. Martina u kotaru Gorica, 
Slovenija. Kasnogotička građevina jako oštećena za Prvoga svjet- 
skog rata; sačuvan samo prezbiterij. Na ist. strani crkve stoji 
odvojen zvonik. Prezbiterij, građen od tesanog kamena, ima 
bifore s jednostavnim mrežištem i zvjezdast svod na rebra go- 
renjsko-goričke skupine. Svi sastavi rebara završavaju se zaglav- 
nim kamenjem, figuralno ukrašenim (poprsje sv. Martina i Kri- 
stova glava), s rozetama i dr. Freske su na svodu (Krist, anđeli 
svirači, prizori iz Kristove muke) i na zidovima (prizori iz života 
svetaca), slabo sačuvane, po stilu ukazuju na majstora iz Suhe 
(druga pol. XV st.). Slika na glavnom oltaru djelo je A. Bucika iz 
1920. M. Zr. 

AVDALOVIĆ, Mićo, kujundžija iz Sarajeva (1850—1903). 
Radio predmete od srebra, držeći se starijih tradicija u obliku, a u 
ornamentici islamskih i baroknih dekorativnih motiva. Posebna 
specijalnost mu je bila izrada venaca od srebra. 


LIT.: Lj. Mlađenović, Umetnička obrada metala u Bosni i Hercegovini od 
dolaska Turaka do danas, Zbornik Muzeja primenjene umetnosti, 1957. 


AVEC LA LETTRE, stručni naziv za grafički list (najčešće 
bakrorez) otisnut s metalne ploče (matrice), pcšto su na njoj 
ugravirani signatura, naslov, legenda, datum (lettre) i t. d. Ovi 
se napisi graviraju u ploču najkasnije kod Ioo-tog otiska. Vrijed- 
nost otisaka a. l. /. znatno je manja od onih avant la lettre, dakle 
ranijih. Identično značenje ima i naziv aprćs la [ettre. 


AVED — AVIGNON 


AVED, Jacques-Andrć-Joseph-Camelot, francuski slikar 
(vjerojatno Douai, 12. I. 1702 — Pariz, 4. III. 1766). Podrijetlom 
Flamanac, studira u Amsterdamu, a od 1721 u Parizu kod A.-S. 
Bellea. Portretist, koji je u doba prevlasti rokokoa bliz J.-B. Char- 
dinu i njegovu realističkom izrazu. Portretirao Luja XV, sulta- 
nova poslanika Mehmed-efendiju, maršala Clermont-Tonnerrea 
i ličnosti iz aristokratskih krugova. 

AVELINE, I. Francois-Antoine, francuski crtač i bakro- 
rezac (Pariz, 21. V. 1727 — London, 1780). Reproducira u maniri 
rokokoa djela i motive D. Teniersa, F. Bouchera (chinoiseries), 
J.-B. Pillementa i dr. Izradio ilustracije za djelo Histoire gćnćrale 
des Voyages de 1 abbć Prćvost. 


2. Pierre, st., francuski bakrorezac (Pariz, 1654—1722). 
Najstariji član porodice, iz koje potječe nekoliko gravera i slikara 
u XVII i XVIII st. Rezao u bakar vedute Pariza i drugih franc. 
gradova, nošnje i topografske snimke. Zastupan u zagrebačkoj 
Valvasorovoj zbirci. 


AVENDO v. Brlog 


AVENIJA (franc. avenue), prvotno, put zasaden drvećem, što 
vodi do nekog grada ili dvorca. U velikim gradovima avenijama se 
nazivaju široke ulice s alejama drveća. U pravilu su ravne i pred- 
stavljaju dominantne arterije u urbanoj strukturi gradskog pro- 
stora (pariska Avenue des Chamgs-Elysćes). 


AVENTIN (lat. Mons Aventinus), jedan od sedam brežuljaka 
starog Rima. Uzdiže se na juž. rubu grada povrh Tibera. Odijeljen 
je od Palatina udolinom, u kojoj se nalazi Circus Maximus. God. 
<— 455 dopušteno je plebejcima, da se nasele na ovom području, 
koje je dotad bilo ager publicus. Na Aventinu se nalazilo nekoliko 
hramova (Jupitra, Junone, Silvana, Minerve, Flore, Cerere, 
Merkura), od kojih je Dijanin po predaji podigao već kralj Servije 
Tulije. Od ranokršćanskih građevina podignuta je na Aventinu u 
V st. bazilika S. Sabina, u VII st. crkva sv. Bonifacija, kasnije 
posvećena sv. Aleksiju, a u X st. benediktinska crkva i samostan 
S. Maria. 

AVERCAMP, Hendrik van, holandski slikar (Amsterdam, 
25. I. 1585 — Kampen, oko 1663). Učenik G. van Coninxlooa, 
slikar marina i pejzaža, naročito zimskih motiva sa šarolikim šta- 
fažnim likovima. Njegov svjetao kolorizam u oprečnosti je s Rem- 
brandtovim prigušenim tonalitetima, što ih je nasljedovala većina 
holand. slikara u prvoj 
pol. XVII st. Poznat je 
veći broj njegovih kolo - i: ik : 
riranih crteža, u kojima >/a : ć 
obrađuje jednake mo- f 
tive kao na svojim sli- 
kama. 

AVERS (franc.), ter- 
minu numizmatici, ozna- 
ka za lice ili glavu me- 
dalje ili novca; suprotna 
strana, naličje, zove se 
revers ili pismo. 

AVERULINO, An- 
tonio v. Filarete 

AVGAR v. Abagar 

AVIGNON, grad u 
juž. Francuskoj, vjeko- 
vima umjetnički centar 
na antičkoj trasi, na kojoj se vršila razmjena između franc, 
sjevera i mediteranskog juga. Prvobitno keltsko naselje Aouenion 
(»gospodar voda«), zatim središte galskih Cavara, a od <— 48 
rimska vojnička kolonija Avemo; iz rimskog doba sačuvani su 
samo fragmenti radova u mramoru i mozaika te grč. i lat. natpisi. 
U Srednjem vijeku proživljava haranja Gota, Vizigota, Burgunda 
i Saracena te nekoliko puta mijenja gospodare. U XII sr. postaje 
snažna gradska republika. Tada su podignute tri njegove monu- 
mentalne građevine: katedrala, most na Rhčni i opatija Saint-Ruf. 
Katedrala Notre-Dame -des-Doms (1140—60) primjer je južno- 
franc. romanike; ima samo jedan prostrani brod, nadsvođen 
na pet traveja šiljastim bačvastim svodovima, na ulazu udubljeni 
portik i povrh njega masivan četvorouglasti zvonik na dva sprata. 
Na svodu portika i narteksa nalaze se ostaci fresaka sienske škole, 


H. VAN AVERCAMP, Klizanje. Amsterdam 


199 


AVIGNON, Papinska palača 


atribuiranih Simoneu Martiniu, koji je u Avignonu umro 1344. 
Katedrala je nekoliko puta opustošena i obnavljana; iz romaničkog 
doba sačuvala je dva kamena oltara i mramorni tron (biskupska 
katedra), ukrašen reljefima s evanđelističkim simbolima, a iz doba 
gotike grobnicu pape Ivana XXII. Most na Rhdčni sagrađen je 


1177—89 pod vodstvom patra Bćnezeta na Ig lukova i bio je 

dugačak oko 900 m. Sačuvan je njegov dio uz lijevu obalu na četiri 

pilona; povrh drugoga nalazi se kapelica sv. Benćzeta iz XIII sr. 

s apsidom dograđenom 1513. Od opatije Saint-Ruf, koja se nalazi 

izvan gradskih zidina, preostale su samo ruševine i ostaci velike 
apside iz doba gradnje katedrale. 

Avignonska republika, pošto se održavala sto godina, propada 

u XIII sz., grad prelazi u vlasništvo Anžuvinaca, a zatim papa, 

koji u njemu borave kao emigranti iz buntovnog Rima (»babilonsko 

sužanjstvo“). God. 1309—1424 sjedište je sedam papa i dvojice 

protupapa. Pape su utvrdili grad, okružili ga bedemima s kulama, 

dobro sačuvanima do danas, i podigli veliku palaču, koja je bila 

ujedno rezidencija i tvrđava. Njena gradnja i pregradnje trajale 

su za sve vrijeme papinske vlasti, pri čemu su sudjelovali franc. 

arhitekti Pierre de Cucuron, Pierre Poisson i Jean de Loubičre. 

Palača, podignuta na 

=a za A uzvisini, s koje dominira 

: Bi s E gradom, nepravilnog je 

E tlocrta sa više traktova i 

N\ dvorišta, s masivnim zi- 

dinama, koje su flanki- 

rane sa šest četvorokut- 

nih tornjeva. Sa zidinama 

u Aigues-Mortes pred- 

stavlja najkompletniji 

primjer franc. srednjovj. 

fortifikacije. Njezin ne- 

koć luksuzni unutrašnji 

uređaj u skulpturi, fre- 

skama, tapiserijama, po- 

kućstvu i djelima umjet- 

nog obrta opljačkan je i 

uništen u toku vjekova. 

Donedavna služila je kao 

kasarna, a u novije vrijeme postepeno se restituira. — U doba 

papinske vladavine djeluju u Avignonu pored tal. kipara i deko- 

ratera i domaći umjetnici Imbert Boachon i A. le Moituricr, 

a slikarsku školu reprezentiraju Enguerrand Charonton i Pierre 

Vilatte, autor čuvene Pieta (Louvre). U Avignonu je između 

1326—53 boravio i književno djelovao Petrarca. — Iz XIV sr. 

postoje ostaci palača, među kojima i biskupske (1314), kasnije 

pregrađene, te crkava s kasnogotičkim obilježjima: S. Agricole, 

St. Pierre i St. Didier. U ovoj posljednjoj nalazi se velik reljef 

Nošenje križa od hrv. umjetnika Francesca Laurane-V.anjanina, 

koji je djelovao u juž. Francuskoj i po narudžbi kralja Renća 

Anžuvinca izradio 1479—81 taj reljef za oltar crkve celestinaca. 

Reljef je za vrijeme revolucije izbačen iz crkve, a 1800 restauriran 

i postavljen u jednoj kapeli St. Didiera. To je jedno od prvih 
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AVILA, Korske klupe samostana San Tomis 


djela, stvoreno u duhu tal. renesanse na franc. tlu, »djelo neujedna- 
čeno i patetično, koje očarava dramatskom istinitošću u stavovima 
pojedinih likova, koje odbija karikaturalnim realizmom stanovitih 
fizionomija i koje privlači vještom kompozicijom i slikovi- 
tošću građevina u pozadini predočenog prizora« (A. Hallays). 
Njegov stvaralac vjerojatno je umro u Avignonu 1502 u dobi 
od 75—80 godina. — Od kraja XV do sredine XVIII st. historija 
grada obilježena je bunama te građanskim i vjerskim ratovima. 
Iz XV st. potječe palača kralja Renća i toranj gradske vijećnice; 
u to vrijeme djeluje u Avignonu slikar Nicolas Froment. U XVII st. 
sagrađena je isusovačka crkva s pročeljem po uzoru rimske crkve 
S. Andrea della Valle, palača Crillon i još nekoliko baroknih 
građevina; slikarstvo tada zastupa Nicolas Mignard. Iz XVIII sz. 
potječe Oratorij, djelo P. Lćonarda, te niz patricijskih palača i 
građanskih domova. Palača Villeneuve pretvorena je I810 u Muzej 
Calvet, u kojemu se nalaze provansalske starine i djela likovnih 
umjetnosti iz najšireg vremenskog raspona. — A. je jedan od 
rijetkih gradova, koji je na malom prostoru sačuvao mnoštvo 
spomenika iz svih faza svoga razvoja. Šarolika mješavina franc. 
romaničkih i gotičkih arhitektonskih elemenata s tal. renesansnim, 
baroknim i klasicističkim oblicima čine ga jednom od najsliko- 
vitijih gradskih cjelina na francuskom jugu. S. Bić. 

VIDI PRILOG 

AVIJAN (lat. C. Avianius Euander), kipar iz Atene (doba 
Cezara i Augusta). Bio sa M. Antonijem u Aleksandriji, odakle 
dolazi u Rim, gdje isprva živi kao rob u kući M. Emilija, kasnije 
oslobođen. August mu je povjerio izradbu glave za Timotejev kip 
Artemide. Iz kasnijih se naručaba pretpostavlja, da je posredovao 
kod kupovanja umjetnina iz Atene i Aleksandrije. Vjerojatno je 
pripadao krugu kipara, koji su u Rimu udomaćili helenističku 
umjetnost. 

AVILA, grad u Španjolskoj (Kastilija), nekoć ibersko naselje 
na rijeci Adajo. Okružen je gotovo potpuno sačuvanim srednjovj. 
obrambenim zidovima sa 86 kula. U zidove je ugrađena apsida 
katedrale, sagrađena pod utjecajem franc. gotike u XIII i XIV st., 
napose opatijske crkve St.-Denis kraj Pariza. 

AVILER, Charles-Augustin d', francuski graditelj (Pariz, 
1653 — Montpellier, 1700). Studira 1676—81 u Rimu, zatim 
radi sa J.-H. Mansartom u Parizu. Gradi u duhu franc. baroka, 
najviše u Montpellieru i pokrajini Languedoc. 


AVIGNON — AVRAMOVIĆ 


DJELA: Nadbiskupska palača u Toulouseu; biskupska palača u Beziersu; 
ak u Montpellieru. — Izdao teoretsko djelo Cours complet d' architecture, 

AVLIJA (tur. avi od arap. duli), dvorište, ograđen otvoren 
prostor pred stambenom kućom. Turska arhitektura preuzela 
je taj element od antičke kuće i razvda ga naročito u stambenoj 
arhitekturi. Ograđena je od ulice visokim zidom, u kojem je ulaz 
(kapija), naglašen istaknutim krovićem. Tlo je prekriveno kal- 
drmom od oblutka ili, rjeđe, kamenim pločama. Ukrašena je cvi- 
jećem i nasadima. Često ima bunar, a uz bogatije kuće i česmu. 
Vezana je za kuću trijemom ili natkrivenim stepeništem, te čini 
s njome bitni dio i intiman prostor, odvojen od vanjskog svijeta. 


AVONDO, Vittorio, talijanski slikar i arhitekt (Torino, IO. 
VIII. 1836 — I4. XII. 1910). Učio u Ženevi kod A. Calamea, 
pod čijim utjecajem slika prva svoja djela. Boraveći u Parizu 1855 
upoznaje franc. slikare barbizonske škole, i pod njihovim utjecajem 
nastupa njegova »naturalistička« faza. Kasnije se približuje načinu 
impresionista, ponešto nesigurno, ali sa živim osjećajem za kolorit. 
Među njegovim slikama karakteristični su fini i poetski pejzaži. 
Kao dobrom poznavaocu umjetnosti Srednjega vijeka povjereno 
mu je 1865 preuređenje firentinskog Museo del Bargello. Od 
1890 direktor je Museo Crivico u Torinu. Bavio se i restauriranjem 
starih građevina; s Alfredom d'Andrade restaurirao je Castello 
d?Issogne u Val d'Aosta. 


AVONT, Peeter van, flamanski slikar, bakrorezac i izdavač 
(Malines, I4. I. 1600 — Deurne, II. 1. 1632). Djeluje u Ant- 
werpenu, gdje je član ceha sv. Luke. Povodio se za Rubensom 
i bio u prisnim vezama s Janom Bruegelom, u čijim je pejzažnim 
motivima izvodio štafažne likove. Bakrorezac i izdavač bakro- 
reza češ. grafičara Vaclava Hollara, koji je u bakrorezu reprodu- 
cirao neke Avontove slike. 


AVRAMOVA, Borka, vajar (Tetovo, 9. X. 1924—). Za- 
vršila vajarski otsek na umetničkoj školi u Skopju i na akademiji 
u Zagrebu gde je diplomirala 1953. Izlaže na izložbama maked. 
likovnih umetnika; 1954 imala samostalnu izložbu. N.P.T. 


AVRAMOVIĆ, Dimitrije, slikar i pisac (Sv. Ivan Šajkaški, 
Koviljski srez, 15. III. 1815 — Novi Sad, I. III. 1855). God. 
1836 odlazi u Beč na slikarsku akademiju (F. Amerling). U Beo- 
gradu slika u Sabornoj crkvi (184I1—45) veliki ikonostas i IB 


D. AVRAMOVIĆ, Dečak u belom. Beograd, Narodni muzej 


AVRAMOVIĆ — AZILIEN 


zidnih slika sa temama iz Starog i Novog Zaveta. God. 1845—46 
slikao je Karađorđevu crkvu i ikonostas u Topoli. Želeći da obnovi 
stari srpski živopis, obišao je 1846 manastire Manasiju i Rakovicu. 
Sledeće godine ide u Svetu Goru da prepiše rukopise i kopira 
živopise, važne za srpsku istoriju. Plod ovoga putovanja su dela: 
Opisanie drevnosti srbski u Svetoj (Atoskoj) Gori sa 13 litogra- 
fisanih tablica, Beograd 1847; Sveta Gora sa strane vere, hudo- 
Žestva i povesnice, Beograd 1848. Prva knjiga sadrži prepise po- 
velja srpskih vladara i slike posuđa, zastava, pehara, pečata i 
nošnja. U drugoj knjizi ima više opisa svetogorskih manastira, U 
Srbskom narodnom listu objavio 1843 nekoliko prevoda iz Geschichte 
der Kunst des Altertums od J. J. Winckelmanna. God. 1852—53 
slikao ikonostas manastira Vrdnika—Ravanice. U Beogradu je 
izradio mali ikonostas za kapelu Mitropolitskog dvora (danas 
u kapeli Drž. bolnice), oveću kompoziciju Hristos hrani narod sa 
pet hlebova 1 dve ribe 1 manju kompoziciju Hristos utišava buru. 
Poslednji su Avramovićevi radovi na ovom polju 6 prestonih 
ikona i 2 ikone za Hristov grob u crkvi njegova rodnog mesta. 
— Od portreta najuspeliji su portret Sime Milutinovića Sarajlije, 
Joakima Vujića, Dimitrija Isajlovića, Vuka Karadžića i generala 
Ljubibratića. — Sl.kao religiozne, a samo jednu alegorisku kom- 
poziciju (Apoteoza Lukijana Mušickog). — God. 1848 radio 
karikature, u kojima ismejava Mađare; to su prve političke kari- 
kature kod Srba. A. je nesumnjivo najistaknutiji umetnik srpskog 
klasicizma. On možda nije tako izvanredan zanatlija kao Danil, 
ni utančani kolorist kao Nikola Aleksić, niti holandski raspoložen 
prema materiji kao Katarina Ivanović, ali je jasan i jednostavan, 
crtež mu je skladan, modeliranje pravilno, kolorit smiren, hladan 
i čist. Na njegovim se delima oseća ne samo umetnik od nerva, 
jasan u izrazu i stilu, već i umetnik obrazovan, koji ne pruža samo 
uživanje oku, već i pripoveda. Kao slikar ikona, A. je potpuno 
pod uticajem bečkog klasicizma, što više, oseća se i uticaj ne- 
mačkih nazarena, ali je A. u koloritu svežiji i topliji; naročito voli 
svetle smeđe boje. Isti duh vlada u njegovim kompozicijama, 
a njegova Apoteoza Lukijana Mušickog može se s pravom nazvati 
jedinom pravom klasicističkom kompozicijom u srpskom slikarstvu. 
Najznačajniji je Avramovićev rad na portretima. On se ozbiljno 
spremao za ovu slikarsku granu, sudeći po brojnim studijama 
glava i kopijama portreta njegova učitelja. Portrete je slikao većom 
slobodom i toplijim i bujnijim koloritom od ostalih svojih dela, 
pa ga upravo te značajke stavljaju u red srpskih slikara roman- 
tičara. Danas se Avramovićeva dela, osim ikonostasa, nalaze u 
Narodnom muzeju u Beogradu i u Galeriji Matice Srpske u 
Novom Sadu. M. Kdl. 


LIT.: I Kukuljević Sakcinski, Slovnik umjetnikah jugoslovenskih, I, 
Zagreb 1858. — St. V, Popović, Dimitriie Avramović, Srpske ilustrovane novine, 
1882, 26. — M. Đ. Milićević, Pomenik znamenitih ljudi u srbskog naroda novijega 
doba, Godišnjica Nikole Čupića, 1888, XXVII. — M. Dimitrijević, Život Di- 
mitrija Avramovića, Javor, 1892. — A. Gavrilović, Znameniti Srbi, Dimitrije Avra- 
mović, 1900. — A. Ivić, Arhivski prilozi za biografije jugoslovenskih slikara, 
LMS, 1930, 324. — P. Vasić, Dimitrije Avramović, Umetnički pregled, 1940, 
8. — P. Vasić, Vojvođanski slikari u Srbiji (1817—1850), Naučni zbornik Matice 
Srpske, 1950, str. 93—109. — M. Kolarić, Dimitrije Avramović, predgovor 
kataloga izložbe, Beograd 1950. — L. Mirković i D. Petrović, Dimitrije 
Avramović, Naučni zbornik Matice Srpske 1953, 5. — M. Kolarić, Prve srpske 


političke karikature, ibid., 1954, 6. 

AVRAMOVSKI, Dimitar, slikar (Tresonče kraj Debra, 
1. HI. 1898—). Završio 1924 umetničku akademiju u Sofiji i 
usavršavao se u Parizu do 1928. Prvi put izlaže u Skopju 1926. 
God. 1952 postaje prof. na školi za primenjenu umetnost u Skopju, 
gde u oktobru 1956 priređuje izložbu u povodu 30-godišnjice 
slikarskog rada. Ne PT. 

AVSEC, Franc, konzervator (Gotna Vas kod Novog Mesta, 
20. VIII. 1863 — Lesce, 7. III. 1943). Kao svećenik duže vrijeme 
u Podkumu i Lescama. God. 1904—13 počasni konzervator 
bečke Centralne komisije za čuvanje spomenika, kasnije povje- 
renik Konzervatorskog zavoda u Ljubljani. Bavio se istraživanjem cr- 
kvene arhitekture, snimio tlorise većine crkava ljubljanske biskupije. 


BIBL.: Pogled na cerkvene umetnine..., Drugo izvestje Društva za krščan- 
sko umetnost, 1898; Stara kartuzijanska cerkev v Pleterjah, Četrto izvestje Društva 
za krščansko umetnost, 1907; Zvonik Naše Ljube Gospe v Lescah, ire Za 

AVTOVAC, selo kod Gacka u Hercegovini. U selu i okolini 
ima na više mjesta stećaka, od kojih su neki ukrašeni. Među 
ukrasnim motivima ističu se mačevi i štitovi s heraldičkim zna- 
cima, zatim bordure od povijenih linija s trolistovima, koje su kao 
motiv karakteristične za čitavu Hercegovinu. Š. Bić. 

LIT.: P. Slijepčević, Staro groblje po Gacku, GZMBiH, 1928, str. 58—59. 
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D. AVRAMOVIĆ, Apoteoza Lukijana_ Mušickog 


AXENTOWICZ, Teodor, poljski slikar (Brašov, 13. V. 
1859 — ?, IX. 1938). Studirao i izlagao u Miinchenu, Parizu i 
Londonu, gdje njegov rad znači afirmaciju realističkog interpre- 
tiranja, bogatog i jakog u koloru, snažnog i impresivnog u detalju. 
To se u manjoj mjeri odnosi na njegove ranije hist. kompozicije, 
a u većoj mjeri na motive iz života karpatskih gorštaka Hucula, 
koji imaju obilježja svježeg, snažnog i neposrednog zahvata u 
prirodu. Opsežno djelo ostvario je kao portretist; naročito su mu 
uspjeli rafinirani i graciozni prikazi ženskih likova (Sarah Bern- 
hardt; umjetnikova žena; grofica Dzialinska), u kojima je 
bliz načinu engl. prerafaelita. Od 1895 prof. umjetničke akade- 
mije u Krakovu; osnivač društva Sztuka. 


AXMANN, Joseph, austrijski bakrorezac (Brno, 7. III. 
1793 — Salzburg, 9. XI. 1873). Studirao slikarstvo kod I. J. 
Weidlicha i na akademiji likovnih umjetnosti u Beču, a tehniku 
bakroreza kod J. Blaschkea. U bakar i čelik urezao brojne por- 
trete, pejzaže, genre-motive, vinjete, ilustracije za knjige i dr. 

AXTMANN, Leopold, češki slikar (Fulnek u Moravskoj, 
29. IV. 1700 — Prag, 12. X. 1748). Učio u Beču kod animalista 
J. G. Hamiltona. Glavno područje njegova rada bilo je slikanje 
motiva s konjima i psima, u čemu je dosegao znatnu razinu. 
Mnogi su njegovi animalistički motivi grafički reproducirani. 


AYUSO, Emilio Rodriguez, španjolski arhitekt (Madrid, 
28. IX. 1845—1891). Studira u rodnom gradu na visokoj školi 
za arhitekturu, na kojoj je kasnije profesor. Projektira u Madridu 
burzu i sudsku palaču, restaurira univerzitet u Salamanki. Glavno 
mu je djelo arena u Madridu (s Alvarezom Capra). 


AZEGLIO, Massimo d? (član obitelji Taparelli), talijanski 
slikar, romanopisac i državnik (Torino, 24. X. 1798 — IS. I. 
1866). Slikarstvo studirao u Rimu. Slikao historijske teme, pej- 
zaže i figure. Najuspjeliji su mu pejzaži, u kojima se ne drži tehnike 
i shema svoga vremena, već slika slobodnije i življim bojama; ti 
radovi podsjećaju na pejzaže i vedute iz XVIII sz. (Guardi, Cana- 
letto). Djela mu se nalaze u Torinu (Museo civico) i u Milanu 
(Brera; Castello Sforzesco). 


AZELT (Azold, Atzelt), Johann, njemački bakrorezac 
(Niirnberg, 1654 — poslije 1692). Plodan i rutiniran grafičar 
bez ličnih umjetničkih obilježja, koji je tehnički vješto izrađivao 
u bakrorezu portrete i opremao knjige. Zastupan u zagrebačkoj 
Valvasorovoj zbirci. 

AZEMA, Louis, francuski slikar (Agde, 24. V. 1876—). 
Učenik G. Moreaua, F. Cormona i F. Flamenga. Slikao pejzaže 
(Agde), genre-prizore (Slijepac; Osveta; Lutajući vitez), reli- 
giozne i hist. teme (Krist). Scenograf pariske Općra-Comique. 

AZIL (grč. &ovlov asylon svetište), sklonište (hramovi, crkve, 
samostani), u koje su se nekad sklanjali ljudi proganjani zakonom 
ili silom. Danas se naziv a. odnosi na ubožnice, staračke domove 
ili na pravo polit. bjegunaca na utočište u nekoj stranoj državi. 


AZILIEN, kulturni sloj mezolitika, razdoblja na prijelazu od 
paleolitika u neolitik, nazvan po spiljskim nalazištima kod 
Mas d? Azila (dep. Aričge, Francuska). A. je proširen uglavnom 
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AZTEKI, Lubanja od kristala. London, British Museum 


u sjev. Španjolskoj, Francuskoj i na brit. otocima. U inventaru 
kamenog oruđa aziliena ističe se mikrolitičko oruđe trouglastog 
ili polukružnog oblika, koje se stavljalo u koštani ili drveni držak, 
a među koštanim orudem — jednoredni ili dvoredni plosnati 
harpuni. Tipični su nalazi oblu- 
ci, na kojima su crvenom bo- 
jom izvedeni (rjeđe urezani) ra- 
zličiti likovi: križići, koncen- 
trične kružnice, dijagonalno 
presječeni  četvorokuti, linije, 
točke, znakovi slični slovima 
alfabeta (E, F) i sl.; kod pone- 
kih likova dobiva se dojam, kao 
da se radi o sasvim shematizira- 
nim ljudskim figurama. Znače- 
nje tih oblutaka, nađenih na 
različitim nalazištima (Sorde, 
Montfort, Cruzade, Bize, Tou- 
rasse i dr.), nije objašnjeno. Bez 
obzira na njihovo simboličko ili 
magičko značenje, na njima se 
očituju nove, apstraktne likovne 
koncepcije, čiji se prvi tragovi 
nalaze mjestimice već u gor- 
njem paleolitiku (Graja, Altami- 
ra, Laugerie-Basseidr.). M. Šr. 

AZTEKI, indijansko pleme 
jezične grupe _ Nahua, jedno 
od posljednjih, koje je sa ste- 
pa Sjevera došlo na visoravan 
današnjeg Meksika (vjerojatno 
oko XI st.). Tu je zateklo 
razna plemena, graditelje pira- 
mida s hramovima. Za neko- 
liko stoljeća ovladali su rat- 
nički Azteki susjednim  ple- 
menima, a oko 1430 organizi- 
rali su državu, zapravo savez 
triju plemena Nahua, uz vrhov- 
nu vlast Azteka. Glavni su im 
gradovi: Tenochtitlan, Tezcoc i 
Tlacopan, od kojih postoje 
arheol. ostaci. Najmoćniji su za 
vladavine Montezume Starijega 
(XV s£.). Potlačenim plemenima 
nametnuli su svoja primitivno- 
ratnička religiozna shvaćanja prinošenja ljudskih krvnih žrtava, 
što su starosjedilačka naprednija plemena već bila prevladala. 
A. obožavaju prirodne sile; glavni su im bogovi: bog rata (Huitzi- 
lopochtli ili Mexitli, od čega je izveden naziv »Meksičani« za cio 


AZTEKI 
Figuralna vaza iz Miahuatlana 


AZTEKI 
Mongolitni spomenik iz Tiahuanaca 
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taj kulturni krug), bog kiše (Tlaloc) i božica zemlje (Coatlicuc, 
majka boga rata). Naukom se bave samo svećenici. Njihovo sli- 
kovno pismo, vjerojatno preuzeto od Tolteca, puno je simbola; 
pa i same su boje simboli. A. su organizirali u svojoj državi neku 
vrstu klasnorobovlasničkog sistema i nisu se asimilirali s pobije- 
denim plemenima, pa je to olakšalo španj. konkvistadorima osva- 
janje njihova teritorija u poč. XVI st. 

Umjetnost Azteka posljednji je velik uspon pretkolumbovske 
kulture Srednje Amerike. Od njihovih umjetnina sačuvano je 
vrlo malo, jer je F. Cortez dao do temelja srušiti glav. aztečki 
grad Tenochtitlan (koji je tada imao oko 300.000 st.), a mnogo je 
uništilo i španj. svećenstvo u ime vjere. U umjetnosti i nauci A. 
su epigoni; učitelji su im Tolteki i ostala potlačena plemena, Od 
njih su preuzeli slikovno pismo, tehniku i način umjetničkog 
izražavanja. Stoga aztečka kultura ujedinjuje u sebi prividno 
nepomirljive suprotnosti, barbarstvo i uglađenost, a u umjetnosti 
se sukobljuje profinjenost sa krajnjom surovošću. Uz profinjene, 
poprimljene oblike, glavni biljeg i nov sadržaj daje njihovoj umjet- 
nosti religija, u kojoj se obožavaju smrt, krvožedni i okrutni bo- 
govi (koji su se isami žrtvovali, kako bi se Svemir i dalje mogao 
kretati, jer to je jedini put do besmrtnosti). Najveći dio njihovih 
umjetnina govori o smrti (lubanje žrtvovanih, žrtveno kamenje, 
žrtveni noževi, posude za sakupljanje krvi žrtvovanih, ceremoni- 
jalni žeravnik); česti su i simboli njihovih strašnih bogova (zmija, 
kojot, jaguar). 

Sakralna arhitektura služila je za ceremonije prinošenja ljud- 
skih krvnih žrtava. Hram teocalli (aztečki teo bog i calli kuća), 
na vrhu piramide, jednostavna je građevina poput tornja, s tamnim 
uskim prostorijama i širokim portalom. Piramida je stepenasta, 
orijentirana na četiri strane svijeta, kao i ostale monumentalne 
građevine pretkolumbovske Srednje Amerike. 

Urbanistički je veoma interesantan aztečki glav. grad Teno- 
chtitlan na jezeru Texcoco; na njegovim je temeljima kasnije 
podignut Mexico. Građen je od 1325 na otocima i pilonima po- 
put Venecije. Na glav. je trgu piramida s hramom; uokolo trga je 
čitav sistem palača, igrališta, vrtova i basena. Grad je imao preko 


AZTEKI, Ploča boga Sunca (kalendar), rad od serpentina, XV sr. 
Ciudad Mexico 
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A. AŽBE, Crnica 


sedamdeset građevina za kult, a od toga dvadeset i pet piramida sa 
hramovima. Stambene su kuće zbog podvodnog terena od lagana 
kamena, drva ili ćerpiča, najviše na dva kata. Stupove kuća ukra- 
šuju porfirom i jaspisom, unutarnje zidove oblažu tkaninama ili ih 
ukrašuju zidnim slikama. Stambene prostorije kuće nižu se oko 
dvorišta, obogaćena vodoskocima i rijetkim biljkama. 'Taj je stam- 
beni tip kuće i danas karakterističan za Lat. Ameriku. Ulice duž 
kanala su popločene. Grad su opskrbljivali hranom clunampas 
(ploveći vrtovi), splavi od trske ili granja i mulja. 


A. su pokazali naročito ekspresivnu snagu u svojoj osebujnoj 
skulpturi: statua božice Coatlicuc (visoka gotovo 3 m) djeluje 
istodobno monumentalno i monstruozno; lubanje, od teško obra- 
divog gorskog kristala ili od bazalta, često su ukrašene inkru- 
stacijom ; kamene glave ratnika; krasna posuda za pulque (piće od 
soka agave) u obliku glave u visokom reljefu. Tu, kao i u slikovnom 
pismu, u geometrijskim shemama kalendarskih prikaza (mono- 
litni kalendar od tamnog porfira iz 1479), ceremonijalnim pred- 
metima, zgrčenim ornamentima, skulpturalnom  dekoru, usko 
vezanom uz arhitekturu, izražavaju se u simbolima. Od mekog 
rada u perju, od keramike, inkrustacija predmeta u zlatu i srebru, 
do rada u tvrdim, teško obradivim materijalima, gdje je oblik 
podčinjen materijalu, a oruđe kameno (oni još uvijek žive u neo- 
litiku), majstori su u stvaranju impresivnog jedinstva neobično 
složenih detalja; svuda se javlja osjećaj groze — što odražava 
osnovnu misao njihove kozmologije i njihovu predodžbu svijeta, 

LIT.: Krickeberg i Karfeld, Versunkene Kulturen-Lebendige Volker-Inka, 
Maya und Azteken. — WW. Lehmann, Altmexikanische Kunstgeschichte, Berlin. 
— E. Fuhrman, Mexico, Darmstadt 1922. — T. W. Danzel, Mexico, Darmstadt 
1923. — G. Vaillant, Aztecs of Mexica, New York I194I i I944. — 7. Soustelle, 


La Pensće Cosmologique des Anciens Mexicains, Paris 1950. — M. Viličić, 
Umjetnost predkonkvistadorske Amerike, Zagreb 1957. M. Vil. 


AZULEJOS (španj.), modro, žuto i zeleno bojadisane i po- 
cakljene pločice od fajanse, kojima su se u Španjolskoj i Portugalu 


opločivali zidovi. Ovu vrstu ukrasa donijeli su na Iberski polu- 
otok Mauri u XIV st. Na pločicama su se isprva izrađivali biljni 
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i geometrijski ornamentalni motivi, a kasnije (od 1655) slike s 
mitološkim i sakralnim temama. Po E. Bertauxu »azulejo je postao 
portugalskom freskome. 


AZUR (u srednjovjekovnom lat. azura), modra boja neba. 
Azurom se naziva i modro staklo, obojeno kobaltovim oksidom. 


AZZI, Stefano di Alberto, talijanski iluminator. Djeluje 
1388—1410 u Bologni, gdje ukrašuje minijaturama, ornamen- 
tima i heraldičkim motivima kodekse s pravnim propisima te 
statute notara, svilara i cehovskih udruženja. U registru bolonjske 
općine Libro dei Dejraudanti izradio (1391) minijature s prikazima 
pakla i raja na način trecentističkih iluminatora. 

AZZOLA, Giovanni Battista, talijanski slikar (Desenzano 
kod Bergama, I6I4 — Albino, 13. V. 1689). Učio kod O. Vi- 
viania u Bresci-i; jedan od lombardijskih baroknih dekoratera, 
slikar arhitektonsko-iluzionističkih fresaka, često monohromnih 
u chiaro-scuru. Djelovao u Desenzanu i Bergamu; 1666—84 
zaposlen u Španjolskoj u službi dvora. 


AZZOLINI (zvan Massolini i Mazzolini), Giovanni Ber- 
nardo, talijanski kipar i slikar (Napulj, oko 1560 — Genova, 
poslije 1610). U kiparstvu mu je bila glavna struka modeliranje 
u vosku (keroplastika). U tom materijalu izvodio je figure, ale- 
gorije i portrete s realističkim obilježjima i u živim pokretima; 
pritom se obilno služio polihromiranjem. Kao slikar radi u ulju 
kompozicije za genoveške crkve. 


AZZURI, Francesco, talijanski arhitekt (Rim, 1831—8. I. 
1901). Učio na rim. univerzitetu i u akademiji San Luca, kojoj je 
kasnije bio direktor. Primjenjujući hist. arhitektonske elemente 
sagradio u Rimu niz palača i vila, novi Teatro Nazionale i velike 
komplekse bolničkih objekata. Izveo je restauraciju bazilike S. 
Maria Maggiore. 

AŽBE, Anton, slikar (Dolenjčice nad Poljanama kod Škofje 
Loke, 30. V. 1862 — Miinchen, 6. VIII. 1905). Uči u Ljubljani 
u slikarskoj radionici Janeza Wolfa, s kojim surađuje kod sli- 
kanja fresaka u župnoj crkvi u Zagorju ob Savi. God. 1883 odlazi 
na bečku akademiju; tu su mu nastavnici Ch. Griepenkerl, A. 
Eisenmenger i F. L'Allemand. Studij završava na miinchenskoj 
akademiji kao učenik G. Hickla, V. Miillera i L. Lčfftza. Posljed- 
njih godina studija već izlaže u Glaspalastu. God. IB9I istupa 
iz Wagnerove škole za kompoziciju i na poticaj F. Vesela i R. 


A. AŽBE, Autoportret. Ljubljana, Moderna galerija 


AŽDAJA. Podnožje portala u priprati u Dečanima 


Jakopiča osniva privatnu slikarsku školu, koja uskoro privlači 
mnogo učenika, čak i s akademije. Poznati su njegovi učenici 
Rusi: Igor Grabar, Vasilij Kandinski i Aleksej Javljenski, Česi: 
Ludvik Kuba, Emil Pacovsky i Ferdinand Velc, Jugoslaveni: 
Josip Račić, Risto i Beta Vukanović i Nadežda Petrović. Izvjesno 
vrijeme studiraju kod njega svi slov. impresionisti: Jakopič, 
Grohar, Jama, Sternen i Roza Klein-Sternen. A. je u Miinchenu 
bio ugledan umjetnik i prijatelj mnogih slikara i pisaca; druguje 
s W. Uhdeom, L. Herterichom, H. Ziigelom, F. Wedekindom, 


AŽBE — AŽURIRANJE 


M. Halbeom i H. Kayserlingom; poznat je po svom bohemskom 
načinu života pod nadimkom Professor Nčhmlich, a karikirali 
su ga mnogi poznati crtači (Gulbransson, Graef, Stubenrauch, 
Thčny i dr.). Uz L. Hertericha i H. Ziigela jedan je od začetnika 
miinchenskog Jugendstila. Perfektan je tehničar, teoretski se bavi 
pitanjem volumena, osvjetljenja i boje, no impresionizam ne 
prihvaća. Jedan je od prvih slov. slikara, koji prekida s akadem- 
skim shemama. Plenerizam mu je tuđ; ostaje kod rada u ateli- 
eru. Učenicima dopušta potpuno individualan razvoj i daje im 
veliko tehničko znanje. Slov. moderno slikarstvo uglavnom je 
proizašlo iz Ažbčove škole. 


Poznat je malen broj njegovih dovršenih radova. U Berlinu 
se nalazi portret Janeza Wolfa (oko 1900), nedovršena Odaliska 
s eunuhom (oko 1900) i Odaliska (oko 1890). Ljubljanska gale- 
rija ima Crnkinju (oko 1895), U haremu (oko 1895), nedovršenu 
Pjevačku vježbu (oko 1890), Glavu seljaka (oko 1890) i Ženski 
poluakt (oko 1888), te nekoliko njegovih crteža. 


LIT.: Fr. Mesesnel, Anton Ažbč, ZUZ, 1924, str. 1—6. — E. Pacovsky, 
Anton Ažbe, slikar in učitelj, ibid., str. 6—I0. — ]. Prijatelj, Obisk pri Ažbčtu, 
ibid., str. I1T—14. — M. Sternen, Spomin na Ažbšta, ibid., str. 14—I18. — H. 
Fpaćap, Moa »xusHnk, MockBa 1937, Str. 119—146. K. Do. 

AŽDAJA (aždej, aždaj, ažder, aždaha, drakon, aramija, 
zmaj, drokun, hala, pozoj; perz. ažđarha), mitsko biće s jed- 
nom ili više glava i nogu, repom i krilima. Kao dekorativan motiv 
primenjivan u istočnopravoslavnim crkvama, redovno na za- 
vršetku ikonostasa pokraj obe strane raspeća. 


AŽURIRANJE (franc. a jour otvor, koji propušta danje svijetlo), 
obradba materijala (tkanine, drva, kamena, metala) na taj način, 
da on — u ukrasne svrhe — postaje mjestimice prošupljen. Ažu- 
riranih ornamenata ima u bizantskoj, romaničkoj, gotičkoj i 
maurskoj dekorativnoj umjetnosti. 


BAAL (Bal, Bel), feničko božanstvo; u feničkoj mitologiji, 
pored sunčanog boga Ela, najmoćniji bog, a katkad i Elov pro- 
tivnik. Ustvari, naziv B. je samo apelativ za pravo ime božanstva, 
koje je poznato samo posvećenima (kao kod Jevreja naziv adonaj 
gospodin za Jahve). U Ras Šamri (ant. Ugaritu) u Siriji, gdje je 
bilo njegovo čuveno svetište, poštuje se kao Tsafon (gospodar 
sjeverad) ili Fladad: on je bog zraka i oluje, šalje na zemlju kišu, 
iavlja se grmljavinom i udara munjom. Identičan je s božanstvom 
Baal Lebanon (»gospođdar Libanona«), odnosno s Jupitrom Helio- 
politanskim, dok Biblija spominje Baal Šamima (»gospodara ne- 
besa«). Nasuprot Elu, koji je nerođeni bog, B. ima majku, boginju 
Ašerat (Rabbit Ašerat yam »Ašerat mora«; Amat Ašerat »majka 
Ašerat«). Njegova su djeca Alein, božanstvo izvora i rijeka, i Anat, 
djevica-ratnik. Boginja Baalat, koju su osobito poštivali u Beirutu, 
prvobitno je nimfa, kasnije postaje žena morskog božanstva Baala. 
Baal se prikazuje u likovnim umjetnostima različito: s munjom 


u ruci stojeći na ledima njemu posvećenog bika ili kako kopljem 
obara na zemlju čovjeka, dok uza nj stoji bik, a najčešće (ikono- 
grafski sličan egipat. bogu Sutekhu) s hetitskim šljemom s rogo- 
vima, kako zabada koplje u zemlju (stela s reljefom iz Ras Šamre, 
<— XIV st). M. Šr. 


BAALBEK (Balbek), grad u Libanonu, sjeveroist. od 
Beiruta. U < IX st. spominje se u dokumentima pod imenom 
Ba'li, u helenističko se doba zove Heliopolis, a za rim. vladanja 
Colonia Zulia Augusta. U I—II st. izgradili su ovdje Rimljani 
niz građevina, koje idu u red najmonumentalnijih ant. spomenika 
na Bliskom Istoku. U njihove ostatke ugradili su Arapi mnogo 
stoljeća kasnije svoje fortifikacione objekte, pa su se zbog toga 
do danas sačuvali. Arheol. su iskapanja i uklanjanja arap. pri- 
gradnja izvršili O. Puchstein i B. Schulz 1899—1904. Najvažnija 
grupa arhitektonskih spomenika smještena je na akropoli. Glav., 
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hram antičkog Baalbeka bio je posvećen Jupitru Heliopolitanskom 
(izjednačenom s feničkim Baalom). Stube vode do nadsvedenih 
propileja, kroz koje se ulazi u šestorostrano predvorje, a odavde 


prrrrrr 
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BAALBEK, 1. 


Bakhov hram, 2. Jupitrov hram, 3. žrtvenik 


u golemo četvorokutno dvorište sa žrtvenikom. Predvorje i 
dvorište uokviruju trijemovi i niše. Širokim stubama u dnu dvo- 
rišta ulazi se u sam hram, peripter s korintskim kolumnama, 
visokim 20 m (sačuvano ih je svega 6). Čitav je hram, osobito 
njegov podij, izgrađen od golemih kamenih blokova. Do Jupitrova 
hrama stoji, do danas mnogo bolje sačuvan, Bakhov hram, također 
peripter, ali manjih dimenzija. Na podiju je izgrađen i malen 
(Venerin?) hram, peripter kružnog tlocrta. Njegova cella ima na 
vanjskoj strani zida niše, a korintski stupovi nose lučno savijene 
arhitrave. -— U kršćansko doba na akropoli je bila izgrađena 
bazilika. 


Kod svih spomenika ističe se jako profiliranje arhitektonskih 
detalja, bujna ornamentalna dekoracija frizova, arhitrava, dovrat- 
nika i doprozornika te bogato arhitektonsko raščlanjivanje zidova 
(kolumne, niše). Ta bogata »barokna« arhitektura, nikla u vrijeme 
najvećeg teritoriialnog proširenja Rim. carstva, simbolizira susret 
dvaju svjetova: jednostavni, grubi italski svijet, pun samosvijesti 
zbog svojih vojničkih pobjeda, sastaje se ovdje, na svojim ist. 
granicama, s raskošnim formama Orijenta. 

LIT.: Baalbek, Ergebnisse der Ausgrabungen und Untersuchungen (u 
redakciji Th. Wieganda), (3 sv.), Berlin i Leipzig 1921—25. M. Šr. 

BABA (rus. xanenuoe 6a6b), ruski pučki naziv za goleme 
rudimentarne kamene likove muškaraca i žena. Prikazani su kako 
stoje ili sjede, a često drže u ruci posudu sličnu kupi. Nalazišta 
baba ima u južnoj Rusiji, u kirgiskoj stepi, a ponešto u bivšoj 
Galiciji. Vjerojatno su ih izrađivali istočno-evropski i azijski 
narodi u razdoblju između IX i XIII sr. Služili su kao grobni 
kameni i neka vrsta spomenika. 


BABIĆ, Ljubo, slikar i historik umjetnosti (Jastrebarsko, 
14. VI. 1890—). Slikanje uči 1908—IOo kod M. CI. Crnčića u 
Zagrebu, a I9I0—I3 na miinchenskoj akademiji, gdje polazi 
crtačku školu Angela Janka, a zatim klasu za slikanje i kompo- 


BAALBEK. — BABIĆ 


ziciju Franza Stucka. Istodobno sluša na univerzitetu predavanja 
iz povijesti umjetnosti, svršava kurs za umjetničku anatomiju 
na medicinskom fakultetu i studira scenografiju u Kiinstlertheatru. 
God. 1913—1I4 nastavlja studije u Parizu; u poč. rata I9I4 vraća 
se u Zagreb, gdje otada stalno živi i djeluje. Proputovao gotovo 
sve evr. zemlje studirajući umjetničke spomenike i djela pojedinih 
sredina, te ustrojstvo umjetničkih nastavnih zavoda. Ustrajnim 
studijem stječe široku erudiciju u struci historije umjetnosti, u 
kojoj 1932 diplomira ra zagrebačkom univerzitetu. 


Još za vrijeme slikarskih studija izlaže prvi put 1909 u zagre- 
bačkom salonu Ulrich, Ig1I u Rimu s hrv. umjetnicima u pavi- 
lionu Srbije (ciklus Kraljevića Marka), 1913 u bečkoj Secesiji 
(dekorativni radovi), a iste godine priređuje prvu kolektivnu 
izložbu u zagrebačkom Umjetničkom paviljonu. Od toga vremena 
stalno i metodički, paralelno sa svojom stvaralačkom aktivnošću, 
priređuje izložbe bilo samostalne, bilo u okviru različitih grupacija, 
prvenstveno u Zagrebu, a također i u drugim centrima zemlje. U 
inozemstvu je izlagao u Parizu, Londonu, Barceloni, Berlinu, Min - 
chenu, Leipzigu, New Yorku, Milanu, Veneciji (Biennale) i dr. Bati- 
ćeva slikarska tematika široka je i mnogovrsna, no u njoj se postepeno 
javlja sve odlučnije usmjerivanje na motive naše zemlje i našeg 
čovjeka. Privrženost našemu s njegovim bitnim obilježjima po- 
staje temeljni postulat Babićeva likovnog izraza, koji je organski 
dozrijevao prolazeći kroz nekoliko razvojnih faza. Radio je por- 
trete (A. G. Matoš, M. Begović, M. Krleža, brojni autoportreti), 
aktove, kompozicije (Golgota; Pieta; Hrvatski Božić; Crvene za- 
stave), pejzaže, nature morte (cvijeće), dekorativne panoe i ilustra- 
cije (narodna poezija) u gotovo svim slikarskim i grafičkim tehni- 
kama (ulje, akvarel, tempera, pastel, kreda, bakropis, litografija). 
U početnom razdoblju dolaze u njegovim kompozicijama do 
izražaja tendencije simbolički-lirskog naglašavanja motiva, često 
s macabreskim prizvukom (pogrebi, smrti, kalvarije, crni barjaci); 
tu je njegov likovni izraz još podređen temi. U idućoj fazi prevla- 
dava izrazitiji pikturalni tretman u interpretiranju objekta metodama 
tonsko-sintetičkoga građenja slike i primjenom kolorističkih sred- 
stava. Tu B. nastavlja ono poglavlje hrv. slikarstva, koje su inau- 
gurirali J. Račić, M. Kraljević i V. Becić u kratkom i prelomnom 
razdoblju naglog dozrijevanja u miinchenskoj i pariskoj sredini. 
Uljepšani akademizam zagrebačke »šarene škole« dobiva time 
likovnu protutežu, koja će hrvatsko slikarstvo definitivno usmjeriti 
ne samo prema novim zadacima, nego i osnovnim shvaćanjima 
slikarskog oblikovanja. U Babićevu radu postepeno se ispoljuje 
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kao jedna od glavnih preokupacija traženje likovnog izraza našeg 
pejzaža u svim njegovim raznolikim aspektima, od zagorskog 
sjevera pa preko Pokuplja i Like do jadranskog juga. Gornjohrv. 
motivi (Zagorski pejzaž; Zagorje; Dolina Horvatske; Rodni kraj; 
Pogreb; Nedjelja) imaju pandan u jadranskim (Orebić; Smokvice; 
Igrane; Čiovo; Sa Koločepa); ostvareni su profinjenim osjećajem 
za ton tla i rafiniranim kolorističkim harmonijama. Babićeve putne 
impresije, zabilježene u akvarelu, a kasnije u pastelu (Španjolska, 
Italija, Hrvatsko Primorje, Dalmacija) neposredan su i slikarski 
bogat izraz iskrenih doživljaja. Inspirirao ga je i narodni folklor 
(nošnje, vezivo, ornamenti, drvorezbarstvo), kojemu prilazi ne 
samo kao slikar već i kao istraživalac njegovih samorodnih ljepota. 

Markantan doprinos dao je kao scenograf hrv. kazališnoj 
umjetnosti, koja je u njegovoj suradnji s redateljem B. Gavellom 
dosegla ostvarenja visokih kvaliteta. Od 1918, kad je inscenirao 
A. Strindberga (Vampir i Smrtni ples), pa do 1959 dao je zagre- 
bačkoj pozornici oko I60 scenografskih postava u drami (Shake- 
speare, Rikard III, Na tri kralja, Hamlet, Romeo 1 Julija, Antonije 
i Kleopatra; Moličre, Škrtac, Tartuffe; J. W. Goethe, Ifigenija na 
Tavridi; F. Schiller, Marija Stuart; H. Lucić, Robinja; M. Držić, 
Tirena; I. Gundulić, Dubravka; T. Brezovački, Drogeneš; I. Voj- 
nović, Dubrovačka trilogija i Maškarate ispod kuplja; J. Kosor, 
Požar strasti; M. Begović, Pustolov pred vratima; M. Krleža, 
Golgota; Vučjak, Michelangelo Buonarroti, Adam i Eva, Gospoda 
Glembajevi, Leda), u operi (W. A. Mozart, Čarobna frula; L. van 
Beethoven, Fidelio; R. Wagner, Ukleti Holandez, Prsten Nibelunga ; 
C. Debussy, Peleas 1. Melisanda) i u baletu (B. Širola i Lj. Babić, 
Sjene; K. Baranović, Imbrek z nosom). Na izložbi dekorativnih 
umjetnosti u Parizu 1925 dobio je Grand prix za svoje sceno- 
grafske osnove, od kojih su pojedine ostvarene i u inozemstvu. 

B. je jedan od osnivača Društva za podizanje radiona i do- 
mova mladim umjetnicima, kojemu je bio predsjednik 1919—26. 
Sudjelovao je kod organiziranja likovnih grupa, u okviru kojih je 
redovno izlagao: Proljetni salon (1916), Nezavisna grupa umjet- 
nika (1923), Grupa trojice (1929—35), Grupa hrv. umjetnika (od 
1936). Organizirao prvi postav Moderne galerije (1918—1I9), 
Kulturno-historijsku izložbu grada Zagreba (1925), izložbu jugosl. 
knjige u Leipzigu (1932), retrospektivu Sto godina hrvatske umjet- 
nosti u JA (1935), izložbu umjetnog obrta u New Yorku (1939), 
nov postav Galerije JA (1947) i umjetnosti XIX st. u Modernoj 
galeriji, izložbu srednjovj. umjetnosti naroda Jugoslavije u Parizu 
(1950) i Zagrebu (1951), surađivao na postavu izložbe Pola tijeka 
jugoslavenskog slikarstva (1953), te muzeja i izložaba u mnogim 
drugim gradovima. Opremio i ilustrirao velik broj knjiga (Narodne 
pripovijetke, Shakespeare, "Tolstoj, Nazor, Krleža), radio nacrte 
za plakate, predmete umjetnog obrta, intćrieure i dr. 

God. I9I4 otvara privatnu slikarsku školu; pedagoško djelo- 
vanje nastavlja I9I6 u zagrebačkoj umjetničkoj školi, kasnijoj 
akademiji, na kojoj je od 1940 redovni prof., i u kojoj je bio na- 
stavnik generacijama naših slikara. Kao pedagog izrađivao je na- 
stavne osnove, napose za sistematski raspored građe po suvremenim 
metodološkim načelima. 

Babićevo književno djelo obuhvaća niz radova iz historije 
umjetnosti, putopise, kritike, polemike i uredničke radove. Sura- 
divao je u revijama i dnevnim listovima, publicirao knjige i sepa- 
rate i održao oko 200 predavanja iz područja likovnih umjetnosti. 
Redovni je član JA, urednik Bulletina Instituta za likovne umjet- 
nosti JA i direktor Galerije JA. 

VIDI PRILOG 

BIBL.: Reforma obrine i umjetničke škole, Jugoslavenska njiva, 1919, 24; 
S puta po Španiji, Savremenik, 1921, I; Hrvatski slikari od impresionizma do 
danas, 1929; O našem izrazu, HR, 1929, 3; Josip Račić, ibid., 1930, I; Eugčne 
Delacrsix, ibid., 1930, 4; Juraj Plančić, ibid., 1930, 10; Uz slike Marina Tartaglie, 
Književnik, 1929, 8; Frans Masereel, ibid., 1930, 2; Strzygowski i starohrvatska 
umjetnost, ibid., 1930, 4; Maestral, 1931; Dijete i likovni život, 1932; O umjetnosti 
kod Poljaka, HR, 1933, 12; Vjekoslav Karas, ibid., 1934, 5; Umjetnost kod Hrvata 
u XIX stoljeću, 1934; Hrvatska grafika u XIX stoljeću, HK, 1936; Gustave 
Courbel, Ars 37, 1937, 2; Pod italskim nebom, 1937; Pola vijeka hrvatske umjet- 
nosti, Pečat, 1939, I—2; O boji i skladu, 1939 1 1941; Umjetnost kod Hrvata, 
1943; Majstori preporoda, 1943; Zlatni viek španjolske umjetnosti, 1944; Oblici 
immieća, 1944; Daumier, 1951; Francusko slikarstvo XIX i XX stoljeća, 1954; 
Između dva svijeta, 1955. 

LIT.: K. Strajnić, Ljubo Babić, Savremenik, 1913, 10. — A. Schneider, 
Uz novije slike Ljube Babica, Hrvatska prosvjeta, 1916, 4—6. — V. Lunaček, 
Ljubo Babić, Savremenik, 1916, 1—2. — M. Krleža, Kriza u slikarstvu, Knji- 
ževna republika, 1924—25, I. — S. Batušić, Ljubo Babić s perom u ruci, Novosti, 
1931, 355. — M. Durman, Ljubo Babić: Maestral, Književnik, 1932, I. — 
1. Goran Kovačić, Italija unutar i izvan zlatnog okvira, Hrvatski dnevnik, 
1937, 428. — M. Peić, Ljubo Babić, predgovor katalogu prigodom izložbe u 


organizaciji Instituta za likovne umjetnosti JA, Zagreb 1957. — B. Batušić, Ljubo 
Babić o 40-godišnjici scenografskog rada, Teatar, 1958, 6, str. 13—20. S. Bić. 
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LJ. BABIĆ, Zagorje. Zagreb, Moderna galerija 


BABIĆ-JOVANOVIĆ, Milica, slikar kostima (Bosanski Ša- 
mac, 2. IX. 1909—). Studirala u Beču i Parizu; u Nar. pozorištu 
u Beogradu radi od 1930. Glavna odlika njenih kostima jeste 
dekorativnost i skladno povezivanje kostima sa dekorom scene 
gde je pažnja posvećena kolorističnim odnosima, koji nastaju 
zbog različitog osvetljenja i inscenacije. U istoriskom kostimu, B. se 
često koristi materijalom koji pružaju stare slike i gravure, tako 
da su joj ova dela dobila pečat autentičnosti. Njena najuspelija 
dela su kostimi za Ohridsku legendu (S. Hristić), Kneza od Žele 
(P. Konjović), Sirana od Beržeraka (E. Rostand) i Gorski vijenac 
(P. Petrović Njegoš — R. Plaović). IL; Tr: 

BABILONIJA. Umjetnost v. Mezopotamija 

BABILONSKI TORANJ, spominje se u Mojsijevoj knjizi 
(I, 11) kao djelo potomaka Noemovih (hajde da sazidamo grad 
i kulu, kojoj će vrh biti do neba...«). Ovaj se tekst odnosi na hram 
Ftemenanki, glavno svetište boga Marduka, podignuto u gradu 
Babilonu. Pisani izvori o njemu potječu iz doba babil. vladara 
Asarhadona, Nabapolasara i Nebukadnezara; spominje ga Hero- 
dot, a opisan je i na jednoj glinenoj ploči iz doba Seleuka. Ostatke 
građevine iskopao je I913 njem. arheolog Robert Koldewey, koji 
je na temelju svojih nalaza i opisa klinastim pismom na t. zv. 
»ploči Smith« rekonstruirao njezin oblik. B. t. vrsta je mezopo- 
tamskog zigurata, t. j. četvorostrane građevine od opeke na više 
spratova, koji prema vrhu postaju sve uži, a međusobno su spojeni 
kosinama sa stepenicama. Taj je tip građevine kombinacija starog 
sumerskog načina gradnje svetišta s asir. hramom-tornjem. Baza 
babil. tornja bila je kvadrat sa stranicama od 91,5 m, a toliko 
je iznosila i njegova visina. Donji sprat bio je visok 33 m i raščla- 
njen pilastrima, a na njemu se uzdizalo još šest spratova. U naj- 
gornjem nalazila se odaja, opločena modro pocakljenim opekama, 
u kojoj se održavala »sveta svadba« između boga i vrhovne sveće- 
nice. 1. Curtius smatra, da se ovaj način građenja može objasniti 
astronomsko-astrološkim predodžbama u religiji Babilonaca, a 
ukazuje naročito na to, da se tu po prvi put pojavljuje sakralna 
građevina u vertikalnoj koncepciji, umjesto dotadašnje horizon- 
talne. — Doba postanka građevine nije poznato; obnavljana je 
u doba Asarhadona (— 681 dy < 668) i Nebukadnezara (<— 604 do 
<— 562), koji je osvojio Palestinu i pučanstvo odveo u t. zv. babi- 
lonsko sužanjstvo. Evokacije o Babilonu po starozavjetnim knji- 
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gama i Ivanovoj Apokalipsi (gl. 14, 8, »pade, pade Babilon grad 
veliki utjecale su na fantaziju likovnih umjetnika Srednjeg 
vijeka. B. t. prikazali su mnogi slikari, među kojima i P. Bruegel 
st. (v. Mezopotamija). 


LIT.: R. Koldewey, Das wieder erstehende Babylon, 1925. — E. Unger, 
Der Turm zu Babel, 1927. — R. Fritz i W. Andrae, Der babylonische Turm, 
1932. — F. Werzel i F. H. Weissbach, Das Hauptheiligtum des Marduk in Ba- 
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bylon, 1938. S. Bić. 


BABILON, 1. ljetna palača Nebukadnezara, 2, hram novogodišnje svečanosti, 

3. glavna palača, 4. hram Ninmahe, 5. Viseći vrtovi, 6. zigurat, t. zv. Ba- 

bilonski toranj, 7. Svete dveri, 8. Mardukov hram, 9. Sveta cesta, 10. hram 

Ištare, II. helenistički teatar, 12. Mardukove dveri, 13. dveri Ninurte, IA. 

dveri Uraš, 15. hram Belit-Nine, 16. Adadov hram, 17. Šamašov hram, IB. 

Kuća mrtvih, 19. Šamašove dveri, 20. hram boga Ninurte, 21. dveri Lugar- 
gira, 22. dveri Ištare, 23. grobišta 


BABNER (Wahner, Waner), Hijeronim, slikar (Ljubljana, 
? — Rim, 24. IX. 1628). God. I6II stupio u franjevački samo- 
stan u Ljubljani. Živio u Fermu i Rimu. Slikao religiozne motive 
iz Marijina života. F. St. 


BABUREN, Dirck, holandski slikar (Utrecht, 1570 — ?, 
poslije 1623). Uči u rodnom gradu (I6II kod P. Moreelsea). 
Pripadao krugu Caravaggiovih sljedbenika u Rimu, gdje boravi 
1612—20 i radi oltarne slike za S. Pietro in Montorio (Polaganje 
u grob; Sv. Veronika; Isus u hramu). Stvarajući u razdoblju, u 
kojemu se odvija prijelaz na barokni likovni izraz, B. spaja u 
svojim djelima bujnost i dinamiku Caravaggia s naturalizmom 
Nizozemaca. 

BACCIARELLI, 1. Anna, talijanska slikarica, koja je sa 
svojim ocem M. Bacciarelliem djelovala u XVIII sz. u Poljskoj 
i umrla u Sandomierzu. Glavna joj je struka bila portretna mini- 
jatura; poznate su i njezine slike za crkve. 

2, Marcello, talijanski slikar (Rim, 16. Il. 1731 — Varšava, 
5. I. 1818). Učenik M. Benefiala u Rimu. Prvotno portretist 
u Dresdenu i Beču; od 1765 u službi polj. kralja Stanislawa 
Augusta Poniatowskog u Varšavi, gdje radi preko pola stolje- 
ća. God. 1766 osniva slikarsku školu, u kojoj se obrazovao niz 
polj. umjetnika. B. je sljedbenik kasnobarokne manire, teh- 
nički vješt i rutiniran majstor, koji rješava mnogovrsne zadatke. 
Ponajbolje rezultate postigao je kao portretist dvorskih krugova 
i aristokracije. Povodeći se za Tiepolom, čija je djela upoznao 
na svom putovanju po Italiji 1787, izveo veći broj dekorativnih 
fresko-kompozicija u kraljevskim dvorcima (mitološke, historijske, 
alegorijske teme) i oltarskih slika u crkvama. 


LIT.: 7. Mycielski, Sto lat dziejćw malarstwa w Polsce 1760—1860, Kra- 
k6w 1897. — Fournier-Sarloveze, Les peintres de Stanislas Auguste roi de Po- 
logne, Paris 1907. — V. Fracchino, L?arte in Polonia, Milano 1928. 


BABILONSKI TORANJ — BACKOFEN 


BACCIO D'AGNOLO v. Baglioni 

BACH, Ivan, historik umjetnosti (Zagreb, 12. XII. 1910—). 
Diplomirao 1933 i doktorirao 1939 u Zagrebu. Kustos muzeja, 
sveuč. docent, v. d. direktora Konzervatorskog zavoda u Zagrebu, 
sada je naučni suradnik Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu. 
Proučava umjetnički obrt (specijalno zlatarstvo) na području 
sjev. Hrvatske i Istre i o tome publicira mnoge radove. 


BIBL.: Antikni figuralni brončani predmeti arheološko-historijskog muzeja 
u Zagrebu, VjHAD, 1936; Šezdesetgodišnjica Hrvatskog narodnog muzeja za 
umjetnost i obrt u Zagrebu, Alma mater croatica, 1939—40; Deux statuettes 
grecques en bronze au Musće d'archćologie et d'histoire de Zagreb, ViHAD, 1940; 
Grafika, tiskarstvo, knjigovežnja i fotografika u Hrvatskom narodnom muzeju za 
umjetnost i obrt, Grafička revija, 1940; Upliv antiknog egipatskog kiparstva na 
neke radove Ivana Meštrovića, Jutarnji list, 194I, 10.396; Umjetnost XVII i 
XVIII stoljeća u Hrvatskoj, Arhitektura, 1948, 13—18; Srednjevjekovna umjet- 
nička baština naroda Jugoslavije, Urbanizam i arhitektura, 1950, 5—6; Ispravci 
i dopune u »Prilozima povijesti srpskog slikarstva u Hrvatskoj od kraja XVII do 
kraja XVIII stoljeća«, Historijski zbornik, 1950; Zdenac Ivana Duknovića za 
kralja Matiju Korvina u Višegradu, Urbanizam i arhitektura, I95I, 5—-8; Pri- 
mijenjena umjetnost u starih Hrvata, Narodni list, 18. V. 1951. L.D. 


BACHELIER, r. Jean-Jacques, francuski slikar i crtač 
(Pariz, 1724 — 13. IV. 1806). Na temelju kvalitetnih slika cvijeća 
postaje upravitelj slikarskog odjela u manufakturi porculana u 
Sčvresu. U Parizu osnovao besplatnu školu crtanja (Ecole gratuite 
du dessin). U porculanskim figurama i ukrasnim crtežima izrazuje 
se lirski i graciozno u duhu rokokoa. Eksperimentirao u enkaustici 
i napisao stručnu raspravu o historiji ove tehnike slikanja. Zbirku 
njegovih crteža Cahiers de fleurs grafički je reproducirao P. P. 
Choffart. 


2. Nicolas, francuski kipar, zlatar i graditelj (Toulouse, oko 
1487 — oko 1572). Nakon studija u Italiji — možda i u Michelan- 
gelovoj radionici — djeluje u rodnom građu kao glavni predstavnik 
renesansne arhitekture i dekorativne plastike na franc. jugu. 
Radio na gradskoj vijećnici, palačama i crkvama. Od njegovih 
zlatarskih radova poznat je bogato ukrašen relikvijarij, koji se 
čuva u Toulouseu. 


BACHIACCA v. Ubertini, Francesco 
BACICCIO, Giovanni v. Gaulli, Giovanni Battista 


BACILIĆ, Jerolim, splitski kipar XVI sr. O njemu postoji 
arhivski podatak u Splitu, da je uz Antuna i Marka Drvodilji- 
ća ugovarao s namjesnikom korčulanskog kapetana Nikom 
Vrtalom, da će u Korčuli vajati i raditi sve, što se odnosi na njegovo 
umijeće. Djela mu nisu poznata. 

LIT.: I. Kukuljević Sakcinski, SUJ, Zagreb 1858. B. Ho. 

BACKER, Jacob Adriaensz, holandski slikar (Harlingen, 1608 
— Amsterdam, 27. VIII. 1651). Iako nije bio Rembrandtov 
učenik, kako to navode stariji historici umjetnosti, B. je kao prija- 
telj majstora poprimio njegov način slikanja prigušenim i tamnim 
tonovima i nastojanje za ostvarenjem psihološkog izraza. Glavna 
mu je struka portret pojedinaca i većih grupa (Regentkinje gradan- 
skog sirotišta u Amsterdamu, 1634; Arkebuziri, 1642). Poznati su 
njegovi crteži aktova i portreta crnom i bijelom kredom na mo- 
drom papiru. 


BACKHUYZEN  (Bakhuizen), Ludolf, holandski slikar 
(Emden, 18. XII. 1631 — Amsterdam, 17. XI. 1708). Prvotno 
kaligraf; slikanje uči u Amsterdamu kod A. van Everdingena i 
H. Dubbelsa. Glavni dio njegovog slikarskog opusa zauzimaju 
motivi mora, obično s jedrenjacima i ratnim brodovima, koje 
prikazuje na burnim valovima i ispod natmurenog neba (Oluja, 
Louvre; Uzburkano more, Rijksmuseum). Obradbi ovih motiva 
prilazi s tendencijom, da ih ostvari realistički, što mu uspijeva u 
detaljima, no u cjelini im daje patetične intonacije. V. van de 
Velde i B. kao glavni holand. slikari marina u XVII st. na čelu 
su plejade sljedbenika, koji zanatski obrađuju jednake teme. B. je 
slikao i portrete, radio bakropise i bio učitelj crtanja Petra Velikog 
prigodom njegova bavljenja u Holandiji. Sačuvan je veći broj 
Backhuyzenovih crteža; njegove su marine proširene reproduk- 
cijama u bakrorezu, što su ih radili holand., engl. i franc. grafičari. 


BACKOFEN (Backoffen), Hans, njemački kipar (Sulzbach, 
oko 1470 — Mainz, 21. IX. ISI9); čini se, da je bio učenik 
T. Riemenschneidera. Radio nadgrobne spomenike i raspeća 
s grupama likova (Kalvarije) u Mainzu i nekim mjestima srednjeg 
Porajnja. Njegov je izraz kasnogotički sa nešto dekorativnih ele- 
menata tal. renesanse. 


BACO — BAČEVIĆ 


oi" « , a. a 


F. BACON, Slika. New York, Museum of Modern Art 


BACO v. Jacomart, Baco 


BACON, Francis, engleski slikar (London, 1910—). Počinje 
raditi kao samouk ; izlaže od 1932, a 1946 prvi put u grupi mladih 
engl. slikara. Predstavnik obnovljenog ekspresionizma; slika dra- 
matične i simbolične teme. Njegovo najznačajnije platno Slika 
(1946, New York, Mus. of Modern Art) prikazuje čovjeka meso- 
ždera u klaonici, kome je glava zaklonjena kišobranom (asocijacija 
na strahote Drugoga svjetskog rata). 


BACOTICH, Arnolfo, publicist, historik i historik umjet- 
nosti-amater (Split, 8. IX. 1875 — Rim, 27. XI. 1940). Iredentist. 
Novinar, urednik političkih časopisa, osnivač i direktor lista 
I Globo (1923—26). S Antoniom Cippicom osnovao Archivio 
storico per la Dalmazia, kome je direktor i glavni urednik 1926—40. 
U ovim časopisima publicirao studije iz povijesti umjetnosti, 
arheologije, paleografije, numizmatike, geografije, toponomastike, 
etnografije i heraldike, rasprave iz političke i kulturne prošlosti 
Dalmacije. 


BIBL. (radovi iz umjetnosti publicirani u Archivio storico per la Dalmazia): 
Giovani Puglisich Dalmatino, ingegnere al servizio di papa Innocenzo X (1644— 
1655), 1926, 1, 5; Due quadri starici, 1927, 1Il, 14; I! culto di Mithra nella 
regione marittima della Dalmazia romana, 1931, XII, 68; Un progetto dimenticato 
di ricostruzione del Palazzo di Diocleziano in Spalato, 1933, XIV, 83; Verbosca, 
la chiesafortezza e i dipinti di Tiziano, 1933, XIV, 84; Simeone da Ragusa, 
scultore dalmata del IX (?) secolo, 1933, XIV, 92; In onvre di Luciano Laurana, 
1934, XX, 102; Giorgio Giulio Clovio, 1936, XX, 1I1B8; Due stampe assai 
rare di Natale Bonifacio da Sebenico, 1936, XX, II9; Ancora delle stampe di 
Natale Bonifacio da Sebenico, 1936, XX, 120; L'arte del'intaglio e della sculura 
in legno in Dalmazia da Andrea Buvina a fra Fulgenzio Bacotich (XVIII. sec.), 
1938, XXVI, 152i 153; Della Stemmatografia del wedicentet dalmata Paolo 
Ritter, 1939, XXIX, 173. F. Bk. 


BAČ, srednjov. grad, u jugozap. uglu Bačke kod današnjeg 
sela Bača; sagrađen 1338—42; pripadao kaločkom nadbiskupu ; 
1490—95 dograđivan; prvih godina XVI v. imao ga srp. despot; 
1529 osvojili ga Turci i ostali u njemu do 1687; za vreme Ra- 
koczyeve bune, 1703, paljen i rušen; nije više nikada obnavljan. 
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Arheol. otkopavanja vršio E. Henszlmann 1870—72. Leži u ravnici 
opkoljen barom, rekom Mostongom i veštačkim kanalom, tako 
da se grad nalazio na ostrvu, nešto malo višem od okolnog terena. 
Osnova mu je u obliku nepravilnog četvorougla, na čijim uglo- 
vima se dižu kule, tri okrugle i jedna četvorostrana. Glavna kula 
je bila visoka oko I8 zn i imala 6 spratova; sve kule su imale 
odbranbene balkone na konsolama. Iznad prvog sprata severoist. 
kule podignuta je kapela, zasvedena rebrastim gotičkim svodo- 
vima. Ispred ulazne ka- 
pije nalazila se posebna 
kula, koju je vezivao s 
gradom most. Zupčasti 
gradski zidovi, čija deblji- 
na iznosi 2,50—3,50 m, 
bili su učvršćeni hori- 
zontalno položenim gre- 
dama. Zidanje je izvede- 
no isključivo opekom, 
izuzevši prozorskih okvi- 
ra i balkona, koji su od 
kamena. Grad je danas 
ruševina. M. Kin. 


LIT.: D.Csdnki, Magya- 
rorszag foldrajza a Hunyadak 
koraban, II, Budapest 1894. 
— V. Petrovići M. Kašanin, 
Srpska umetnost u Vojvodi- 
ni, Novi Sad 1927. — R. 
Šmit i Đ. Bošković, Srednje- 
vekovni gradovi u Vojvodini, 
Vojvodina, I, Novi Sad 1939, 
str. 301—329. 


BAČEVIĆ, Dimi- 
trije, slikar iz sredine 
XVIII v. Ne zna se gde 
je i koje godine rođen. 
Učio je kod Vase Osto- 
jića, slikara iz Novog 
Sada. Naslikao god. 1762 
sa Dimitrijem  Popovi- 
ćem ikonostas Nikola- 
jevske crkve u Zemu- 
nu (bez prestonih iko- 
na); 1763 ikonostas cr- 
kve u selu Krušedolu (sa Teodorom Kračunom); 1765 arhi- 
jerejski sto u manastiru Krušedolu sa ikonom Hrista i 
slikom čaplje, kao simbola pastirske budnosti; 1765 ikonostas 
manastira Beočina, bez prestonih ikona (sa Teodorom Kračunom); 
1766 ikonostas crkve u selu Sarvašu, kod Osijeka; 1769 ikono- 
stas manastira Jazak; ikonostas Gornje crkve u Sremskim Karlov- 
cima. Od njega je ostalo i nekoliko ikona, među kojima: Sv. Tovan 
sa krilima u manastiru Kovilju (1763), Sv. Kirjak i Julita u mana- 
suiru Bešenovu (1766) i glava Hrista u Narodnom muzeju u Beo- 
gradu. — B. ide među najistaknutije slikare prelaznog doba od 


D. BAČEVIĆ, Sv. Fovan sa krilima 


BAČ 
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tradicionalne umetnosti do baroka. Po načinu komponovanja, 
po upotrebi zlata za pozadinu i zlatnih aplikacija na draperijamia, 
on je još na liniji starog živopisa; po finom crtežu, mekom modeli- 
ranju i temperamentnom koloritu, koji već operiše kontrastima 
svetlog i tamnog, ubraja se među prve umetnike koji su imali 
jakog uticaja na generaciju baroknih slikara. 


LIT.: D. Ruvarac, Ikonopisac Dimitrije Bačević, Javor, 1887. — L. Bog- 
danović, Dimitrije Bačević, Srpski Sion, 1902. — Lj. Stojanović, Stari srpski 
zapisi i natpisi, II, Zbornik za istoriju, jezik i književnost srpskoga naroda 
SA,lIod., 1903, II, br. 3214, 3259 i 3284. — V. Petrović i M. Kašanin, Srpska 
umetnost u Vojvodini, Novi Sad 1927, str. 84. — M. Kolarić, Srpska umetnost 
XVIII veka, Beograd 1954, str. 25. M. Kol. 


BAČKI PETROVAC. Ima muzej, osnovan posle Oslobođenja 
u težnji da prikaže život i običaje Slovaka u Bačkom Petrovcu i 
Bačkoj. Sadrži bogate zbirke slovačkog folklora i eksponate sa 
područja etnografije. M. Gr. 


BAČKOVICA, selo sjeveroist. od Velike Pisanice, na izbre- 
žini bjelovarskog dijela Bilogore. Tu je 1956 podignut brončani 
spomenik borca NOB-e, rad kipara Vojina Bakića. A. Hrt 


BAČVA, selo u zap. Istri, u zaledu Poreča. Gotički portal 
na župnoj crkvi Majke Božje od Karmela, obnovljenoj u XVII 
—XVIII st. U crkvi je nadgrobna ploča popa Stjepana Dekovića 
iz 158I sa skulpturalnim ukrasom i glagoljskim epitafom. U 
polukružnoj apsidi i u brodu crkve sv. Jakova izvedene su u 
XVI st. zidne slikarije, a na oltar postavljen reljefni drveni poli- 
hromirani triptih, rad istarskog majstora Alvisea Orsa iz Moto- 
vuna (XVI st). 


LIT.: Lj. Karaman, O srednjovjekovnoj umjetnosti Istre, Historijski zbornik, 
1949, str. 125. B.F. 


BAČVASTI SVOD v. Svod 


BAĆE, Frano, slikar i grafičar (Pakoštane kod Zadra, 3. X. 
IgII—). Završio Umjetničku akademiju u Zagrebu (1934). Prof. 
crtanja na gimnaziji u Beloj Crkvi i Prokuplju; sada prof. na 
Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu. Njegovi umjetnički 
radovi stradali su od bombardiranja u Beogradu i požara u Za- 
grebu. Bavi se freskom (Dom narodnog zdravlja u Garešnici), 
uljenim slikarstvom (portreti, figuralne kompozicije, pejzaži), 
akvarelom (pejzaži), grafikom (monotype, drvorez, bakropis, akva- 
tinta, litografija), ilustracijom (O. Župančič, Ciciban) i opremom 
knjiga (J. Franičević-Pločar, Gluha zvona i dr.). Prvi put izlagao 
u Splitu 1935, nakon toga na mnogim izložbama u zemlji i ino- 
zemstvu. Djela mu se nalaze u Modernoj galeriji JA u Zagrebu 
i drugim galerijama i muzejima Jugoslavije. J. Bć. 

BAĆINA, selo u Dalmaciji, sjeverozap. od ušća Neretve. U 
rimsko doba ovdje se nalazila Praetoria; mjesto obiluje ant. nala- 
zima (villa rustica? s mozaicima). Kod ruševina crkve sv. Andrije 
nalazi se nekropola od preko 100 stećaka u obliku sanduka i ploča. 
Znatan broj spomenika ima ukrase i simbole u vidu polumjeseca, 
zvijezda, krstova, mačeva sa štitovima, scena igre (kola) i drugih. 
U ovome kraju, na više mjesta u blizini nekropola stećaka, nalaze 
se i ostaci starih građevina. 


F. BAĆE, Ribari na Kornatima. Zagreb, Moderna galerija 


BAČEVIĆ — BADGER 


LIT.: P. Kadčić (Peka Malobraćanin), Poviest okružja makarskoga u Dal- 
maciji, Arkiv za povjestnicu jugoslavensku, 1863, str. 102. — G. Novak, Pro- 
šlost Dalmacije, I, Zagreb 1944, str. 78. A.HtišŠ. Bić. 

BAĆINOVAC, gradina u Lici jugoistočno od Turjanskog. 
Na brdu, visokom II65 1, nalaze se ostaci velike prethistorijske, 
vjerojatno ilirske utvrde. Široke kamene nasipe zarasla je šuma. 

LIT.: V. Heneberg, Lički gradovi prošlih stoljeća, Lički kalendar, 1934. 

A. Ht. 

BADAJOZ, glav. grad istoimene provincije, Španjolska. 
U rim. doba Pax Augusta ili Batalium; za Arapa Bataly6s. Do 
1227 pod Maurima. Zbog graničnog položaja borili su se za nj 
Portuga! i Španjolska od XII do XVIII st. Sačuvani su ostaci 
maurskih fortifikacija i toranj Espantaperros. Katedrala je iz 
XIII st.; njena unutrašnjost građena je na prijelazu romanike 
u gotiku; klaustar je iz XVI sr. U katedrali su slike L. Moralesa, 
raskošna kustodija u plateresknom stilu (poč. XVI st.) i dr. Granitni 
most iznad rijeke Guadiane sa 32 luka potječe iz XVI st. 


BADALOCCHIO, Sisto, talijanski slikar i bakropisac (Parma, 
1585 — Ordogno, 1647). Kao učenik Annibalea Carraccia pri- 
pada bolonjskoj školi tal. baroknog slikarstva, kojoj je glavno 
obilježje idealističko i formali- 
stičko  interpretiranje lijepih, 
pretežno alegorijskih i mitolo- 
ških likova. B. pomaže svom 
učitelju kod radova u vili Farne- 
sini u Rimu, ostvaruje kartone 
F. Albania i slika freske u pala- 
čama i crkvama u Bologni i oko- 
lici. Značajan je kao bakropisac ; 
reproducirao je Rafaelove freske 
u vatikanskim Loggiama. 

BADANJ, ruševine sred- 
njovj. grada nedaleko od Cri- 
kvenice, nad cestom na ulazu u Vinodol. Sačuvana su dva kon- 
centrična ovalna zida i predziđe za obranu ulaza. 


LIT.: Gj. Szabo, Sredovječni gradovi u Hrvatskoj i Slavoniji, re hi 
str. 183—184. 


BADANJ 


BADEN kod Beča, grad u Donjoj Austriji, sa sumpornim 
toplicama poznatim već u rim. doba (Aquae Pannonicae). Dobio 
gradsko pravo 1480. Oko staroga grada s kasnogotičkom crkvom 
nalaze se kupališne zgrade. Nakon požara I812 sagrađeno više 
klasicističkih zgrada, među kojima dvorac Weilburg (1820—23). 


BADEN-BADEN (Baden, ant. Aurelia Aquensis), grad i 
lječilište u sjeverozap. Schwarzwaldu, Savezna Republika Nje- 
mačka. Od XI do XVII sr. sjedište badenskih markgrofova. 
Gradska prava dobio 1507. Stari dvorac Hohenbaden razorili su 
Francuzi 1689. Novi dvorac Nieđerbađen sagrađen je 1479 na 
rim. temeljima; nakon razaranja obnovio ga je K. Weinhart u 
renesansnom stilu. Opatijska je crkva u kasnogotičkom stilu; 
na groblju se nalazi kip Raspeće, djelo Nikolausa von Leydena 
(1467). Od početka XIX st. B.-B. ima karakter lječilišnog mjesta. 
Glavnu lječilišnu zgradu projektirao je F. Weinbrenner (1821—23). 


BADENSKA KULTURA, kompleks kultura na srednjem 
i gornjem Dunavu sve do sjev. Poljske iz kraja neolitika i početka 
brončanoga doba (od oko <-2000 — oko <—I800). Ime je dobila 
po lokalitetu Baden u juž. Austriji. Točne osobine te kulture 
nije moguće svugdje ustanoviti, tako da neki arheolozi negiraju 
njeno postojanje kao posebne kulture. Najtipičniji su za ovu kul- 
turu mali vrčevi s kaneliranim ornamentom na trbuhu i s dršcima 
visoko uzdignutim iznad ruba same posude. Često su i zdjele i 
različni drugi keramički proizvodi, ukrašeni pečatnim i urezanim 
ornamentima, koji su katkad ispunjeni bijelom inkrustacijom. 
Stijenke posude su tanke, obično crno ili smeđe podložene i gla- 
čane. B. k. se obično dijeli u dvije faze: stariju i mlađu (badensko- 
kostolačku) fazu. Idoloplastika, slična neolitičkoj, u ovoj je kulturi 
prilično slabo zastupana. Al S. 


BADGER, Joseph, američki slikar (Charlestown, Mass., 
14. III. 1708 — Boston, ljeto 1765). Izučio soboslikarski i staklar- 
ski zanat; 1733 dolazi u Boston, a oko 1738 počinje raditi dekora- 
tivne reljefe i slikati. Pod utjecajem je R. Fleekea i N. Smiberta. 
Postaje poznat i tražen portretist bostonskih trgovaca i obrtnika. 
Pomanjkanje školovanja odrazilo se u sirovom i deskriptivnom 


BADGER — BAFFIER 


BADIJA, Samostan na otočiću 


realizmu njegovih djela. U licima ne traži ljepotu i ostvaruje ih 
bez fantazije; često ne može da svlada tehničke probleme prostor- 
nosti i perspektive. Draž je njegovih portreta, osobito dječjih, 
u diskretnosti kretnje, u kolorističkoj naivnosti i izražajnosti 
neuljepšanih fizionomija. 


BADIA, I. (sinonim abbazia), talijanski naziv za opatiju, t. j. 
samostan, kojim upravlja opat, ili za opatijsku crkvu. Kod nas 
je po tome dobila ime Badija kraj Korčule s franjevačkim samo- 
stanom i crkvom iz XV—XVI st. 


2. (arap. badia, badyja dvor u pustinji), vrsta bogato ukrašenih 
građevina arap. vladara, podignutih u područjima, u kojima su 
se Arapi stalno naselili napustivši nomadski život. Primjeri su 
takvih građevina Amra (Kusair-Amra u Jordaniji) i Mšatta (dvor 
kalifa Valida II u Siriji). 


BADIJA, otočić uz sjeveroist. obalu otoka Korčule. Potkraj 
XIV st. naseljuju ga bosanski franjevci i počinju gradnju svog 
samostana. Najstarija crkvica iz XIV st. bila je pregrađena potkraj 
XV i u početku XVI sr. To je jednobrodna građevina s jedno- 
stavnim pročeljem ukrašenim zabatnim vijencem, rozetom i por- 
talom, koji u luneti ima kip Madone s djetetom i dva sveca, rad 
korčulanskih majstora. Crkva je nadsvođena šiljastim svodom, 
koji nose lukovi produžujući se kao kontrafori do polovice bočnih 
zidova. Brod se produžuje u manju četvornu apsidu natkrivenu 
križnim svodom. — Najljepši dio samostana je klaustar dovršen 
1477. Dvorište okružuju kasnogotičke arkade, koje se sastoje od 
četiri luka odijeljena međusobno pilonima. S juž. strane klaustra 
nalazi se samostanska zgrada, na kojoj se zapažaju pregradnje 
raznih vremena. Budući da je samostan danas van kulta, umjet- 
nički predmeti i biblioteka preneseni su u druge franjevačke 
samostane u Dalmaciji. 


LIT.: C. Fisković, Samostan na »Otoku« kod Korčule, Novo doba, 1935. 
— V. Foretić, Otok Korčula u srednjem vijeku do god. 1420, Djela JA, 


1940, 36. N. Bć. 
BADILE, Giovanni Antonio, talijanski slikar (Verona 
ili Vicenza, oko I5I6 — Verona, 1560). Učitelj svog ne- 


ćaka Paola Veronesea, koji je od njega očigledno poprimio 
unošenje elemenata arhitekture u kompoziciju slike. Badileova 
djela sa sakralnim temama nalaze se u crkvama i muzejima u 
Veroni. Među njegove učenike pripadali su veronski slikari B. 
Zelotti i O. Fiacco. 


BADKOVIĆ, Antun, kipar iz XV st., o kome postoji podatak 
u šibenskim arhivskim knjigama iz 1433. Djela mu nisu poznata. 

LIT.: I. Kukuljević Sakcinski, SUJ, Zagreb 1858. B. Ho. 

BADOVINAC, Marko, kipar-amater (Žumberak, 1771 — 
Križevci, 1851); župnik u Mrzlom Polju, rektor grkokatoličkog 
sjemeništa i kanonik u Križevcima. Radio u kamenu, drvu i kosti. 
Sačuvan je njegov autoportret od kamena u zagrebačkom Po- 
vijesnom muzeju Hrvatske. D. Kt. 


BADŽA (tur. baca dimnjak), otvor za dim u krovištu narodne 
stambene arhitekture. Često je u Bosni, Srbiji i Makedoniji djelo- 
mično zatvoren (da ptice ne ulaze u potkrovlje), a ponegdje i 
dekoriran. Jedinstvene primjere umjetnički izrađenih badža u 
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našim krajevima imaju i danas stare kuće u Foči na Drini. Dekor 
tih badža načinjen je od rezbarenih komada drva i daske, a sadr- 
žava čitavu skalu motiva, počevši od najjednostavnijih, koje čine 
dvije ili tri unakrsno položene letvice, do složenih, u kojima pre- 
vladavaju oblici šiljastih lukova, prenesenih s boljih fočanskih 
džamija. 

LIT.: A. Bejtić, Povijest i umjetnost Foče na Drini, Naše starine, 1957, str. 
72—73. A. Be. 

BAECK, Elias (zvan Heldenmuth), njemački slikar i gra- 
fičar (?, 1679 — Augsburg, 1747). Studirao u Rimu; u prvom 
deceniju XVIII st. radio u Ljubljani, a kasnije u Augsburgu. 
Slikao i grafički reproducirao portrete, pejzaže, bitke, suvremena 
zbivanja i sakralne motive. U Ljubljani izradio u grafici portrete 
J. G. Dolničara (1700), biskupa F. Kienburga i liječnika M. 
Gerbeca, više crkvenih kompozicija i bakroreze za knjigu franjevca 
Antona Lazaria (?) Altariolam Thymiamatis... (1704). 


BAEN, Jan de, holandski slikar i bakropisac (Haarlem, 20. 
II. 1633 — Noordeinde, 8. III. 1702). Učenik J. Backera u 
Amsterdamu; od 1660 radi kao portretist u Hagu, gdje je član i 
starješina slikarskog ceha, a od 1699 upravitelj umjetničke aka- 
demije. Na engl. dvoru portretira Karla II, kraljicu i dvorske 
ličnosti. Po povratku u Holandiju izrađuje portrete princa Oran- 
skog, vojvode od Celle, J. i C. de Witra i skupne portrete upravi- 
telja različitih ustanova (t. zv. regenti). 


BAER, Fritz, njemački slikar i grafičar (Minchen, 18. VIII. 
1850 — Pasing, 20. VI. I919). Učenik H. Baischa, formirao se 
pod utjecajem franc. pejzažista barbizonske škole, a napose poe- 
tičnog realizma J. Duprća i C. Troyona. Glavni su motivi njegovih 
slika i bakropisa predjeli iz Bavarske i Alpa. 


BAERTSOEN, Albert, belgijski slikar (Gent, 9. 1. 1866 — 
9. VI. 1922). Studirao u Gentu i u atelieru A. de Rolla u Parizu. 
Slikao motive iz starih flandrijskih gradova, naročito Bruggea. 
Pripada krugu novijih belg. slikara, koji su u prelomnom raz- 
doblju (impresionizam i njegovi derivati) ostali na pozicijama 
realističke deskripcije. Radio i pastele, crteže i bakropise. 


BAERZE Jacques de (Baers, Barse), flamanski kipar, koj 
je djelovao u Burgundiji. Izradio između 1394 i 1399 dva drvena 
oltara (danas u muzcju u Dijonu). Na jednom je izveo Raspeće, 
Poklonstvo kraljeva i Polaganje u grob; na vanjskim stranama 
oltarskih krila naslikao je Melchior Broederlam Prikazanje u 
hramu i Bijeg u Egipat. Na drugom oltaru B. je izvajao Smrt 
Ivana Krstitelja, Mučenje sv. Katarine 1 Barbare i Iskušenje sv. 
Antuna. B. je jedan od prvih rezbara drvenih oltara, koji po 
svojoj narativnosti spadaju među karakteristična ostvarenja srednjo- 
vjekovne sakralne skulpture. 


BAEZA (arap. Biesa), grad u provinciji Jaćn, Španjolska. 
Rim. Vrvatia, pod dominacijom Gota civitas Biatensis u V—VII st. 
Pod Arapima doživljava procvat, a opada pošto su ga ponovo 
zauzeli Španjolci u XIII st. — Od rim. zidova s kulama ostale 
su samo ruševine. Pal. Benavente i fasada starog univerziteta 
građene su u kasnogotičkom stilu. Renesansi pripadaju katedrala 
(XVI sz.), ostaci samostana S. Francisco i trg s monumentalnom 
[ontanom lavova. 


BAFFIER, Jean-Eugčne, francuski kipar (Neuvy-le-Barrois, 
18. XI. I851 — Pariz, 1920). Osim poprsja hist. ličnosti (Marat, 
1883; Louis XI u Plessis-les-Toursu, 1884; Michel Servet, 1907), 
ostvario znatan broj radova u bronci i terakoti, koji prikazuju 


BADŽA, Različni tipovi badža u Foči 


seljačke likove iz Berrya, te dekorativnih predmeta, dijelom od 
kositra. Objavio: Musće du soir; Manifeste du groupe des ouvriers 
d'art de Bourges. 

BAG v. Karlobag 

BAGATIN (tal. bagattino), stari nar. naziv u sjev. Italiji za 
denaro piccolo. U Veneciji se javlja potkraj XIV st. U groš (mata- 
pan) išlo je I2 bagatina. Kovan je od slaba srebra, a kasnije od 
bakra, bronce ili mjedi. Kod nas su kovali na vlastiti račun bron- 
čane bagatine gradovi Šibenik, Zadar, Trogir, Split i Hvar. Ko- 
vani su u mletačkoj kovnici. I. Ro. 


BAGDAD (Baghdad), grad u srednjoj Mezopotamiji. Od 
763 prijestolnica abasidskih kalifa, doživljuje cvat u IX st. za 
vladavine Harun-al-Rašida. U XI st. pod Seldžucima središte 
arap. znanosti i umjetnosti. God. I258 osvojio ga Hulagu, unuk 
Džingiskana, a 1393 i I40I opustošio Timur. Od XVI st. otimaju 
se za B. Iranci i Turci; 1920 postaje glav. grad Iraka. 

Kalif Al Mansur izgrađuje ga od 763 na desnoj obali Tigrisa 
u kružnom obliku i opasuje zidinama, unutar kojih se nalazila 
kalifova rezidencija, »zlatni dvor«, sa »zelenom kupolom« i moše- 
iom. Za Mansurova sina Al Mahdia grad se širi na lijevoj obali, 
gdje je podignuta nova rezidencija. Tatarske najezde potpuno su 
razorile stari kružni grad. Iz posljednjeg doba vladavine Abasid4 
u XIII st. sačuvani su ostaci obrambenih zidina, minaret mošeje 
i medresa, iz doba tatarskih osvajača han Ortma, a iz doba turske 
vladavine nekoliko mošeja, hanova, stari bazar (suk) i stambene 
četvrti (kuće s ravnim krovovima i unutrašnjim dvorištima, iz 
kojih prostorije dobivaju svjetlost). Građevine su pretežno od 
opeke, a nešto malo od kamena. U njihovim konstrukcijama 
aplicirani su svi tipični elementi islamske arhitekture, kao šiljasti 
lukovi i svodovi, otvoreni trijemovi, kupole u obliku polukugla 

lukovica; minareti su po perz. uzoru okrugli. Građevine su 
ibogato ukrašene polihromnim pocakljenim opekama i plastičnim 
arabeskama, u kojima pretežu geometrijski motivi. 


LIT.: C. Huart, Histoire de Baghdad dans les temps modernes, 1901. — 
»*F. Sarre i E. Herzfeld, Archiologische_Reise im Euphrat- und Tigris-gebiet, 
II, 1920. —G. LeStrange, Baghdad during the Abbasid caliphate, 1924. S.Bić. 


BAGLIONE (Baglioni), Giovanni, taliianski slikar (Rim, 
oko 1573 — 1644). Učenik F. Morellia, razvio se pod utjecajima 
Cavalierea d'Arpinai M. Caravaggia. Djelovao u Rimu, a spora- 
dično u Napulju, kao slikar fresaka u crkvama i palačama te oltar- 
skih kompozicija. Osrednji slikar, važniji kao autor djela Le vite 
de pittori, scultori, architetti ed intagliatori... (Roma 1644), u 
kojemu je obradio biografije umjetnika, koji su 1573—1642 djelo- 
vali u Rimu. Suvremene rim. crkvene građevine opisao u djelu 
Le nove Chiese di Roma... (1639). 


BAFFIER — BAIA 


BAGLIONI, Baccio d'Agnolo, talijanski graditeli i drvo- 
rezbar (Firenca, 15. V. 1462 — 6. V. 1543). U početku drvorezbar 
i intarzist; izradio korske klupe u Sta Maria Novella, strop u 
Palazzo Vecchio, rezbarije na oltarima i dr. U krugu umjetnika 
firentinskog quattrocenta formira se kao graditelj. Od 1506 upravlja 
gradnjom katedrale i u suradnji sa G. da Sangallom osniva i 
djelomice izvodi vanjsku galeriju kupole. Za njegov razvoj važan 
je boravak u Rimu, gdje studira arhitektonska ostvarenja Bra- 
mantea i Rafaela; prenosi u Firencu njihov način bogatijeg kom- 
poniranja fasada polustupovima, nišama i alternacijom trokutnih 
i polukružnih zabata iznad prozora. U XVI st. jedan od glavnih 
predstavnika građevnog stila visoke renesanse, što ga je realizirao 
gradeći palače Bartolini, Borgherini, Taddei i Lanfredini, niz 
građanskih kuća kao i vila u okolici Firence. Za pojedine građe- 
vine izrađivao nacrte za unutarnje dekorativne uređaje, oplatu i 
pokućstvo. 


BAGNACAVALLO (Ramenghi), Bartolomeo, talijanski 
slikar (Bagnacavallo, 1484 — Bologna, 1542). Eklektik, sljedbenik 
F. Francie i bolonjskih manirista, Rafaela i D. Dossia. Glavni 
njegovi radovi, slikani stanovitom lakoćom i vještinom komponi- 
ranja, nalaze se u crkvama i zbirkama u Bologni. 


BAGNADORE, Pietro Maria, talijanski slikar i graditelj 
(Orzi Nuovi kod Brescie, oko 1545 — ?, poslije 1619). Učenik 
bergamskog slikara G. B. Moronia. U Bresci-i se čuvaju njegove 
slike Pietd, 1575; Mrtvi Krist, 1588; Marijino rođenje i dr. U 
Bresci-i gradio crkve (San Domenico, I6II, kasnije srušena, 
Sant? Afra i Madonna del Lino), palače i fontane. 


BAGNATO, Giovanni Gaspare, talijanski graditelj; djelo- 
vao u Njemačkoj (? — otok Mainau na Bođenskom jezeru, 1757). 
U području Bodenskog jezera sagradio niz crkava i dvoraca u 
baroknom stilu. Glavno je njegovo djelo župna crkva u Lindau-u 
(1748—51). Iz 1750 potječe dvorac u Meersburgu, koji jedni 
smatraju djelom Bagnata, a drugi Balthasara Neumanna. God. 
1756 izradio model za novu crkvu opatije u St. Gallenu, koji je 
samo djelomice ostvaren. 


BAHMATOV, Ivan Jakovljevič, ruski slikar iz Kostrome, 
djelovao potkraj XVII i u prvoj četvrti XVIII st. Pod njegovim 
vodstvom izvela je skupina kostromskih ikonopisaca zidne slike 
u Znamenskom soboru u Novgorodu. 


BAHR, Georg, njemački graditelj (Fiirstenwalde, Saska, 1666 
— Dresden, 16. III. 1738). Jedan od predstavnika barokne arhi- 
tekture u Dresdenu, gdje je ostvareno njegovo glav. djelo, prote- 
stantska Frauenkirche (započeta 1722, dovršena poslije njegove 
smrti 1743). To je centralna građevina s dominantnom izduže- 
nom kupolom, koja se završava visokom otvorenom lanternom. 
Kupolu okružuju četiri omanja zvonika s dekorativnim baroknim 
kapama. Kupola počiva na 8 lukova, što ih u unutrašnjosti crkve 
nose stupovi; između stupova nalaze se višekatne empore. Dok 
je vanjština crkve barokno dekorativna, njezina je prostrana unu- 
trašnjost — u skladu s protestantskim naziranjem — jedno- 
stavna, stvarna i lišena izrazito ukrasnih elemenata. B. je još 
ranije podigao niz crkvenih građevina u dresdenskoj okolici (Lo- 
schwitz, Forchheim), te palače de Saxe i British Hotel u Dres- 
denu. Njegove koncepcije o formiranju arhitektonskog prostora 
slijedili su mnogi graditelji protestantskih crkava u Njemačkoj u 
XVIII sr. 


BAHTIJEVICA, planina u općini Konjic u Hercegovini. U 
jednome njenom šumovitom predjelu postoji nekropola od 57 
stećaka (45 ploča, 9 u obliku sanduka i 3 stojeća spomenika). 
Izvjestan broj ih je ukrašen, a na nekoliko njih postoje i natpisi. 
Nešto dalje odatle, pokraj puta Konjic—-Mostar, između Boraka 
i Zijemlja Hana, postoji druga nekropola od 40 stećaka. Š. Bić. 


BAIA (lat. Baiae), gradić u Italiji blizu Napulja. Poznato 
rim. kupalište. Po legendi grad je osnovao Beatoc (Baios), Odisejev 
drug. Luka grč. kolonije Cumae (Kyme). Kao termalno kupalište 
(Aquae Cumanae), poznat već u — II st.; u <— I st. grade ondje 
bogati rim. građani svoje ljetnikovce (Lukul, Pompej, Cezar, 
C. Marije. U carsko doba B. postaje carska ljetna rezidencija. 
Carevi se natječu u gradnji raskošnih vila, portika, vrtova. Neron 
gradi veliku piscinu s porticima, a Aleksandar Sever termalno 
kupalište u čast svoje majke Mameje. — Iskapanja su otkrila niz 
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građevina, među kojima i tri pogrešno nazvane hramovima — 
»hram Dijane«, »hram Merkura« i »hram Venere«. S juž. strane 
na istaknutu rtu nalazi se Castello di Baia iz XVI st. 


BAILLY, ir. David, holandski slikar i bakrorezac (Leiden, 
1584 — oko 1657). Učio kod bakrorezaca J. de Gheyna i A. Ver- 
burcha, te kod slikara C. van der Voorta. Putovao po Njemačkoj 
i Italiji. God. I6I3 vratio se u Leiden, gdje je djelovao kao por- 
tretist. Radio crteže perom i bakroreze (Bambocci diversi). Za- 
stupan u zagrebačkoj Valvasorovoj zbirci. 

2. Jean, francuski graditelj (Troyes, oko 1480—1530). God. 
1500 postaje pomoćnik Jeana Garnachea kod radova na kate- 
drali u Troyesu, koja se u prvotnoj gotičkoj koncepciji izgrađi- 
vala sve do prve pol. XVII st. — B. je sudjelovao kod do- 
gradnje zvonika i portala. Izveo je radove u tamošnjoj gotičkoj 
crkvi St.-Pantalćon. 

3. Nicolas, francuski slikar i bakropisac (Pariz, 3. V. 1659 
— 13. XI. 1736). Slikar minijatura, pejzaža i veduta iz pariske 
okolice, što ih je reproducirao u bakropisima. Kao čuvar zbirke 
slika Luja XIV sastavio Inventaire des tableaux du Roy, značajan 
dokument za povijest franc. slikarskih zbirki. 

BAILY, Edward Hodges, engleski kipar (Bristol, Io. III. 
1788 — Holloway, 22. V. 1867). Učio kod J. Flaxmana i na akade- 
miji u Londonu. Radio kipove i reljefe za Buckinghamsku palaču 
(Usnula nimfa; Gracije; Lovci). 


DJELA: Eva na zdencu, 1818; poprsja J. Flaxmana i Byrona; spomenik 
Nelsona na Trafalgar Squareu u Londonu. 


BAISCH, Hermann, njemački slikar i grafičar (Dresden, 
12. VII. 1846 — Karlsruhe, 18. V. 1894). God. 1868 studirao 
u Parizu. Pejzažist pod utjecajem barbizonske škole, koji polaže 
pažnju na rješavanje problema kolorita u vezi sa svijetlom i 
atmosferom. Slikao motive iz miinchenske okolice i Nizozemske. 


BAIULARDUS, talijanski slikar iz XIII se. L. A. Muratori 
spominje njegovu signiranu sliku Bogorodice iz 1249 i freske u 
opatijskoj crkvi u Narddu kod Gallipolia. Sačuvan je samo frag- 
ment te freske, koji predstavlja Krista kako blagosilja, slikan u 
duhu bizant. tradicija. 


BAJALOVIĆ, Petar, arhitekt (Šabac, 27. V. 1876 — Beo- 
grad, I4. IV. 1947). Diplomirao na Velikoj školi u Beogradu 
1898, potom završio arhitektonske studije na Tehničkoj visokoj 
školi u Karlsruheu 1904. Od 1929 do smrti prof. nacrtne geome- 
trije na Tehničkom fakultetu u Beogradu. Aktivno je radio i kao 
arhitekt-projektant. Srp. paviljon na Međunarodnoj izložbi u 
Rimu I9gIiI građen je prema njegovim nacrtima. Ostali značajniji 
objekti: konaci za manastire Kalenić i Ljubostinju, Dom društva 
sv. Save, Kolarčev narodni univerzitet, Pravni fakultet, sala Mu- 
zičke škole Stanković (sve u Beogradu). B. je u svojim radovima 
zastupao dva pravca: srednjoevr. eklektičku arhitekturu sa kraja 
XIX v. i narodnu arhitekturu. Na konacima manastirskim i na 
Domu sv. Save pokušao je, u spoljnjem oblikovanju, primeniti 
motive srp. folklorne arhitekture, vezujući ih sa ambijentom. U 
ostalim delima, društvenog karaktera, B. se oslanjao na eklektičko 
shvatanje arhitekture. B. Kić. 

BAJALOVIĆ-BIRTAŠEVIĆ, Marija v. Birtašević-Bajalović 
Marija 


P. BAJALOVIĆ, Pravni fakultet u Beogradu 
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G. BAKALOVIĆ, Žena sa velom. Beograd, Narodni muzej 


BAJIĆ, Miloš, slikar (Resanovci, Bosansko Grahovo, 15. 1. 
1915—). Posle završene učiteljske škole u Beogradu, upisuje se 
na Umetničku školu, ali prisiljen nemaštinom, prekida studije i 
odlazi za učitelja u Makedoniju (1937-—40). Učesnik NOP-a od 
1941. Akademiju likovnih umetnosti završio u Beogradu 1949, 
na istoj postaje asistent, a od 1952 docent. Izlaže: sa ULUS-om, 
od 1949, i kao član Samostalnih i Decembarske grupe, u Rimu 
1953 i na Rijeci 1956. Samostalno izlagao 1952 i 1954. — Umet- 
ničku aktivnost počeo dramatičnim ciklusom tempera i laviranih 
crteža sa tematikom iz koncentracionih logora. Posle boravka u 
Parizu, 1951, zadržavajući ekspresionističku notu i ritam tamnog 
kontura, sve više sintetizuje oblik. 


LIT.: M. B. Protić, Izložba slikara M. Bajića i M. Maskarelija, NIN, 28. IX. 
1952. — Đ. Popović, Izložba u septembru, Republika, 30. IX. 1952. — M. B. 
Protić, Izložba Miloša Bajića, NIN, 7. III. 1954. — A. Čelebonović, Slike i crteži 
Miloša Bajića, Borba, 7.111. 1954. — A. C., Zajednička nova težnja, NIN, 1955, 
258. — M. Milošević, Decembarska grupa, Borba, II. XII. 1955. — Isti, Izložba 
Decembarske grupe, ibid., 25. XI. 1956. — P. Vasić, Polet i živost Decembarske 
grupe, Politika, 22. XI. 1956. KSAčČ: 


BAJKOV (Baikov), Fjodor, ruski slikar (Petrograd, 1825 
— Tbilisi, 1879). Učenik petrogradske akademije. Slikao pejzaže 
i genre-motive iz kavkaskih krajeva; u Tbilisiu izradio slike u 
sabornoj crkvi i gradskom kazalištu. 

BAKAC, Marin, kipar; radio u Šibeniku u XVI st. Spominje 
se u knjizi oporuka šibenske općine 1557. J. Bć. 

BAKALOVIČ (Bakalowicz), Stepan Vladislavovič, ruski 
slikar rodom Poljak (Varšava, I857—-?). Studirao u Varšavi i 
Petrogradu, živio i djelovao u Rimu, Parizu i sjev. Africi. Pred- 
stavnik akademskog slikarstva; u svojim se kompozicijama s ant. 
i hist. temama ugledao u dopadljivu maniru L. Alma Tademe 
i H. Siemiradzkog. Također pejzažist. 

BAKALOVIĆ, 1. Georgije, slikar (Sremski Karlovci, 1786— 
Ruma, 13. IV. 1843). Učio u rodnom gradu kod Stefana Gavri- 
lovića. Sa Dimitrijem Đurkovićem, slikarom i pozlatarom iz Bu- 
kovca, naslikao zidne kompozicije na svodu Gornje crkve u Srem- 
skim Karlovcima (1825), ikonostas manastira Grgetega (1830; izgo- 
reo 1841), ikonostas crkve u Novim Karlovcima (1831), ikono- 
stase u Erdeviku, Čereviću, Platičevu i Banatskoj Čenti. Sam 
naslikao ikonostas Jovanovske crkve u Novom Sadu (1830) i crkve 
u Pavlovcima (1832). Sredinom 1837 prelazi u Srbiju i u Šapcu 
otvara slikarsku radionicu. Njegova umetnička delatnost u novoj 
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BAKANAL. Rad C. Medovića. Zagreb, Moderna galerija 


sredini takođe je vrlo obimna: naslikao ikonostas manastira Rado- 
vašnice (1839), crkve u Zaječaru i manastira Rače na Drini (1840), 
crkve u Knjaževcu i Aleksincu (1841) i crkve u Negotinu (1842). Kao 
slikar ikona pod jakim je utjecajem baroknih slikara i svoga učitelja 
Gavrilovića. Crta i komponuje osrednje, ali je temperamentan 
u boji i s uspehom sledi svoje uzore. Pored ikona slika i portrete. 
Portretisao je znatan broj građana i uglednijih ličnosti svoga doba: 
mitropolita Stefana Stratimirovića (1828), kneza Miloša, Jevrema 
Obrenovića, mitropolita Melentija Pavlovića i Petra Jovanovića, 
kneza Iva od Semberije, vladiku Maksima Savića i Nikifora 
Maksimovića. Portreti su mu nejednake vrednosti; ženski likovi 
su uvek bolji od muških. Ranije portrete slika pod jakim utica- 
jem P. Đurkovića, a u kasnijima se spušta skoro do neukog far- 
banja. — B. je bio slikar osrednjeg dara, ali je svojom lakom, 
može se reći popularnom umetnošću odigrao važnu ulogu u 
razvitku slikarstva kneževine Srbije. Svoj veliki uspeh ima da 
zahvali sredini čiji je ukus još bio na nivou domaćih zografa, 
i čija se umetnička kultura nije mnogo razlikovala od njegove. 

LIT.: T. R. Đorđević, 1z Srbije kneza Miloša, Beograd 1922, str. 154 i 159. 
— V. Stajić, Privreda Novoga Sada 1748—1880, Novi Sad 1941, str. 344. — 
M. Kašanin, Dva veka srpskog slikarstva, Beograd 1942, str. 21. M. Kdl. 

2. Jovan, slikar iz XIX v. Rodio se u Sremskim Karlovcima. 
Sinovac ili rođak slikara Georgija Bakalovića. Jedini njegov po- 
znati rad jeste ikona sv. Jovana Krstitelja iz 1820. M. Kol. 

LIT.: L. Bogdanović, Srpski slikari, Srpski Sion, 1900, str. 847. 

3. Petar, graver u staklu (? — Novi Sad, 1834). Staklorezački 
zanat učio je u Beču (gde su njegovi potomci još dugo vodili 
radnju za izradu staklenih predmeta), a zatim prešao na izradu 
finog posuđa od kristala i rezanje u staklu. U jedan kristalni pehar 
ugravirao je likove Jovana Rajića, Dositeja Obradovića i Atana- 
sija Stojkovića (poklonio ga Narodnom muzeju u Budimpešti). 
Bio je jedini u to doba koji je tu vrstu umetnosti negovao kod 
Srba. 

LIT.: V. Stajić, Privreda Novoga Sada 1748—1880, Novi Sad I941I, str. 
343—344. M. Kod. 

BAKANAL, po grčkim mitološkim predodžbama, prvotno 
povorka, koja prati Dionisa-Bakha, a sastoji se od pijanog Silena, 
satira i bakantkinja. U Rimu svečanost u čast Bakha; sinonim 
za raskalašene orgije. Kao likovni motiv b. se javlja u antičkoj 
umjetnosti, na pr. u reljefima na rimskim sarkofazima. Česta je 
tema u slikarstvu renesanse i baroka (Tizian, Annibale Carracci, 


P. P. Rubens) i u t. zv. historijskom slikarstvu X1X st.; kompo- 
ziciju s temom bakanala naslikao je C. Medović. 


BAKANT I BAKANTKINJA (lar. bacchantes), rimski naziv 
za raskalašene muškarce i žene, koji su sudjelovali u bakanalijama, 
orgijastičkim svečanostima u čast boga Bakha, grč. Dionisa. U 
grč. umjetnosti primjer je bakantkinje Skopasova Menada ; bakanti 
i bakantkinje prikazuju se u slikama na vazama, a u rim. doba 
na sarkofazima. 

BAKAR (tur. bakr, bakyr; engl. copper, franc. cuivre, njem. 
Kupfer, rus. Med», tal. rame), kovina, koja u prirodi postoji samo- 
rodna i u mineralima, a čovjek je obrađuje već u prethistoriji 
(v. Bakreno doba). U antičko doba postojali su rudnici bakra u 
egejskom području, a naročito na otoku Cipru, pa je od toga 
nastao lat. naziv aes cyprium, kasnije skraćeno u cuprum; ova 
se riječ prvi put nalazi u jednom ediktu cara Dioklecijana. Prema 
lat. nazivu ima kemijski znak Cu. Zbog mekoće i sklonosti oksi- 
daciji manje se upotrebljava u čistom stanju, a više u legurama, 
od kojih su najvažnije mjed (legura bakra i cinka) i bronca (legura 
bakra i kositra). Najstarije je poznato djelo plastike, izrađeno od 
bakra, votivni kip s imenom kralja Gudea-e, nađen kod mjesta 
Tello u Mezopotamiji, koji potječe iz <—— IV milenija. Općenito 
su skulptorski radovi od čistog bakra rijetki; kipovi se već od 
najstarijih vremena radije lijevaju u bronci. B. služi djelomice 
u umjetnom obrtu kao materijal, u kojemu se ukrasi graviraju 
ili iskucavaju (čakanovanje). Važna je primjena bakra kod ploča 
u grafici (v. Bakrorez i Bakropis). Spojevi bakra i njegove soli 
služe kao različite zelene boje u slikarstvu. S. Bić. 


BAKAR. U dnu zatvorena zaljeva amfiteatralne konfiguracije 
B. se smjestio na obroncima humka nad lukom. U rimsko doba 
postojalo je u Bakru znatno naselje, vjerojatno Volcera antiknih 
kozmografa, sudeći po bogatim nalazima groblja iz I st. i prve 
pol. II st. na lokalitetu Trg, gdje je 1880 vršio iskapanja Š. Ljubić 
(zlatni i srebrni nakit, brončana posuda s lovnim scenama u re- 
ljefu, staklo, keramičke svjetiljke, monete — sada u Arheol. muzeju 
u Zagrebu). — U Srednjem vijeku B. je u sklopu Vinodola, od 
1225 frankopanski posjed, u XV i XVI st. nekoliko puta mijenja 
gospodare, od 1550 do 1670 drže ga Zrinski, kojima je B. glavna 
izvozna luka. Izgradnjom Lujzinske ceste, koja mu proširuje 
ekonomsko zaleđe, B. prosperira kao emporij sve dok željeznica 
nije skrenula promet na Rijeku, a era parobroda potisnula ba- 
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karske jedrenjake. — Kao feudalno uporište i građanska komuna 
B. odrazuje svoju dvostruku društvenu karakteristiku i u urbani- 
stičkom razvoju; unutar gradskih bedema (srušenih tokom XVIII 
i XIX st.) nalazi se srednjovj. feudalni kaštel na najvišoj točki 
naselja kao posebno tijelo. 'Trokutne osnove, nepravilan zbog 
uzastopnih dogradnja i obnova, kaštel ima pravilnu tlocrtnu 
osnovu samo u svom južnom, stambenom dijelu, okrenutom gradu, 
koji je regulacija XVIII st. tretirala kao palaču i izgradila mu 
pročelje s prozorima I i II kata u simetričnim osovinama. — 
U Srednjem vijeku B. se gradskim vratima (na južnom zidu) 
otvara prema luci, kamo padinom terena teku i 4 ulice među 
stepenasto izgrađenim skupovima kuća. Cezura u toj izgradnji 
na potezu današnje »Zagrade« pokazuje liniju srušenog južnog 
zida. Pod Zagradom, duž luke, stere se nekadašnje predgrađe 
»Primorje«, koje se rasterom izgrađenih površina razlikuje od 
gradskog rastera. Prolazi u »Primorju« vode promet od neka- 
dašnjih gradskih vrata prema moru ili nastavljaju tok »Stare 
ceste«, glavne srednjovj. veze kopnenog zaleđa s bakarskom lukom. 
Stare građanske kuće građene su lomljencem, rjeđe tesanikom, 
zidovi su u pravilu ožbukani, a drvo se javlja u nosivim hori- 
zontalnim konstrukcijama, te je vidljivo i na vanjštini (konzole, 
roženice, balkoni). U tim materijalima domaći je graditelj obli- 
kovao asimetričnu arhitekturu snažnih plastičnih oblika, funkcio- 
nalno motiviranu potrebama kućne unutrašnjosti. Domaćem gradi- 
teljstvu pripada i niz starih zgrada javne namjene: hospicij iz 1526 
(obnovljen 1716), »plovanija« (župna kuća iz IS5I4), »biskupija« 
(kaptolska kuća) sa starim biskupskim grbom iz 1494 na pročelju. 
Srednjovjekovna društvena diferencijacija jedva se može razabrati 
u tipu sačuvane stambene arhitekture prije vremena baroka, 
od kada se javljaju palače imućnijih patricija. Tako je u poč. 
XVIII st. sagrađena t. zv. »Rimska kuća« obitelji de Agnesi s 
ložom u I i II katu istočnog pročelja, u XVIII st. palače Pettazi 
i Battagliarini. Na mjestu srednjovj. crkve, srušene potresom 
1750, sagrađena je nova trobrodna župna crkva i dovršena 1830 
na podzidanoj terasi. Ima odvojen zvonik. U njoj su barokni 
mramorni oltari (pobočni), oltarska slika Girolama da Santa 
Croce (Sv. Trojstvo) i slika J. Šubica (na gl. oltaru). U riznici 
se čuva romanički križ iz XIV sz., relikvijarij sv. Uršule iz XVI st. 
pastoral iz XVII st. i barokni kaleži. U crkvi sv. Križa, centralnoj 
građevini, obnovljenoj u XVII st., na glavnom je oltaru kasno- 
gotička plastika Raspeća. Kraj luke sagradio je P. Zrinski 1668 
jednobrodnu crkvu sv. Margarete, koja na pobočnom oltaru ima 
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sliku V. Metzingera iz 1757 (sv. Trojstvo i sv. Margareta, Kata- 
rina, Lucija), a na glavnom sliku Bogorodice, rad gornjotalijanskog 
majstora XVII sr. Na groblju je Marijina crkva iz XVI st. s rene- 
sansnim portalom i oltarskim slikama mletačkog majstora iz poč. 
XVIII st. 


Gradski muzej ima zbirku arheoloških nalaza, glagoljskih 
natpisa, arhivalija, bakarskih pomorskih starina, slika (portreti) 
i umjetnog obrta. 


LIT.: V. Sabljar, Bakar i Turopolje, Književnik, 1864, 4, Str. 494— 
504. — Ludwig Salvator Habsburg, Der Golf von Buccari, Porto Rć, 

1871. — A. Veber-Tkaičević, Bakar, Vienac, 1875, str. 591 i 613. 
— Š. Ljubić, Arkeologičko izkapanje u Bakru, ViHAD, 1882, I, 2i3. 
— D. Hirc, Bakar, Hrvatska vila, Sušak I882 i 1883, 2, str. 38—39. — 
M. Mažić, Prilozi za poviest grada Bakra, Sušak 1896. — J. Brunsmid, Ka- 
meni spomenici Hrvatskog narodnoga muzeja u Zagrebu, ViHAD, 1908, 
8tr. 2I7—218. — . Magdić, Das Schloss der Frangepane in Bakar, 
Agramer Tagblatt 1917. — G_ Szabo, Sredovječni gradovi u Hrvatskoj 
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i Slavoniji, 
i Vinodol, Zagreb 1923, str. 117-—I50. — A. Schneider, Popisivanje, naučno 
proučavanje i fotografijsko snimanje umjetničkih spomenika u Hrvatskom Pri- 
morju, Ljetopis JA, 1935—36, 19, str. 2II. 


1920, St". 179—I8I — EK. Laszowski, Gorski Kotar 


BAKARAC, selo na jugoist. kraju Bakarskog zaljeva. Iz 
rim. vremena nađena su 3 miljokaza. Ostalim spolijima u mjestu 
(ruševine zidova) nije poznato vrijeme nastanka. U Srednjem vijeku 
luka jednog od »kotara« Vinodola, kojemu je središte bio Hreljin. 
Ima i neispitanih ruševina. R. 


BAKER, George A., američki slikar (New York, I82I — 
2. IV. 1880). Učenik svog oca minijaturista; 1844—46 na studijama 
u Evropi. U početnoj razvojnoj fazi amer. slikarstva ističe se kao 
portretist žena i djece. Radio i genre. Od IS85I član njujorške 
Akademije. 
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BAKIĆ, Vojin, kipar (Bjelovar, s. VI. I915—). Završio 
1939 u Zagrebu Akademiju likovnih umjetnosti, a nakon toga 
radio u specijalki F. Kršinića. Bakićevo kiparstvo do 1945 ka- 
rakteriziraju mali formati, jednostavnost i zaokruženost volu- 
mena (većinom ženski aktovi i portreti; Glava djevojke ; Bakantica ; 
Kupačica; Studija glave). Nakon 1945 u njegovoj se umjetnosti 
javlja impresionistički tretman, usmjeren na djelovanje svjetlo- 
sti na uznemirenim površinama. U toj fazi nastaju Portret Gorana 
Kovačića (1946) i Portret V. S. (1948), u kojima je isticanjem 
bitnih obilježja fizionomija uspio ostvariti psihološke dokumente, 
Na Spomeniku strijeljanima u Bjelovaru (1947) najjednostavnijim 
sredstvima i jasnim plastičnim jezikom izrazio je iskren i dubok 
doživljaj i dramatsku veličinu oslobodilačke borbe naših naroda. 
Brončani Bik, izložen na Biennaleu u Veneciji 1950, elemen- 
tarnom snagom i dinamikom naviješta kasniji umjetnikov razvoj, 
koji počinje oko 1950, kada se u Bakićevu radu opaža izrazita 
tendencija prema naglašenijoj zatvorenoj plastičnoj formi, simpli- 
ficiranim planovima i zgusnutom volumenu. U početku ove ra- 
zvojne faze reducira formalne elemente (Autoportret, 1952) na 
bazi konstruktivizma, nakon čega dolazi u njegovoj modelaciii 
do izražaja težnja za transpozicijom vizuelnog doživljaja u bitne 
i osnovne plastične forme (Studija za spomenik Marxu i Engelsu, 
1950—53; Spomenik za Valjevo, 1953; Spomenik Zmaj Zovi, 1953; 
zatim skulpture izložene na Biennaleu u Veneciji 1956; Ženski 
torzo; Ležeći akt; mali brončani Brk; veliki Bik u gipsu; Glava I 
i III; Skulptura i dr.). Među najznačajnija ostvarenja ove faze 
ide mali brončani Bik sa živim dinamičnim jednostavnim volu- 
menima, pa mramorna Glava III, gdje je krajnja sinteza i pro- 
čišćena forma ostvarena najjednostavnijim sredstvima. Smiono 
nastavljajući u ovom smjeru na liniji suvremene evr. skulpture 
i kreatora organske apstrakcije (C. Brancusi, J. Arp) nastoii ostva- 
riti ličnu oblikovnu sintezu (Ležeća figura; Glava konja; Noseća 
žena; Torzo; Ljubavnici). Izlaže od 1939 na mnogim značajnim 
izložbama u zemlji i inozemstvu (Slikarstvo i kiparstvo naroda 
Jugoslavije XIX i XX st., 1947; Zagreb, Beograd, Moskva, Prag 
it. d.; Suvremeno jugoslavensko kiparstvo, Ljubljana 1955; 
XXV i XXVIII Biennale u Veneciji, 1950 i 1956; Salon 54 i 56 
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na Rijeci 1954 i 1956; Međunarodna umjetnička izložba medi- 
teranskih zemalja u Aleksandriji 1955; izložbe ULUH-ait.d.. 
Dobio je nagradu NRH za portret Gorana Kovačića 1947, prvu 
saveznu nagradu za spomenik strijeljanima u Bjelovaru 1947 i 
drugu nagradu na I međunarodnom Biennaleu u Aleksandriji 
1955. — Djela mu se nalaze u galerijama Zagreba, Rijeke, Du- 
brovnika, Skopja i u mnogim javnim ustanovama u zemlji, a spo- 
menici u Bjelovaru, Kolašinu, Novom Sadu, Valjevu i dr. Znatan 
broj njegovih djela nestao je u požaru njegova zagrebačkog ateliera 
1956. J. Be. 

VIDI PRILOG 

BAKLJEVSKI (Baklevskij), Pjotr Mihajlovič, ruski slikar 
i crtač XIX st., školovan u Parizu. Vrijedni su mu radovi portreti 
u pastelu. Ilustrirao djela N. V. Gogolja, A. N. Ostrovskog i 
drugih rus. pisaca. 


BAKOTIČ (Bakotin), Fulgencije, kipar-drvorezbar (Ka- 
štel-Gomilica, oko 1720 — Amelia kraj Perugie, 4. V. 1792). 
Franjevac, od 1740 u samostanu na Poljudu kraj Splita, od 1748 
u samostanu Navještenja u Ameli-i u Umbriji. Od njegovih 
radova poznata su drvena raspela u crkvama na Poljudu i u Kaštel- 
Gomilici, kod obitelji Bakotić u istome mjestu i kod obitelji Vicić 
u Kaštel-Starome, te četiri raspela u samostanu u Ameli-i. Bako- 
tićeva raspela rađena su na rustičan i tradicionalistički način 
dalmatinskih gotičkih rezbarija, uz djelomično uvođenje eleme- 
nata baroka. Anatomija tijela naglašeno je naturalistička i poten- 
cirana polihromijom (ružičastosvijetla boja puti, krvave pjege, 
otvorene rane). 


LIT.: 7. Kukuljević, Slovnik umjetnikah jugoslovenskih, Zagreb 1858. — 
A. Šimčik, Tri križa Fra Fulgencija Bakotina, Obitelj, 1935. — Isti, Raspelo 
Fra Fulgencija Bakotina u Poljudu, ibid., 1936. — A. Bacotich, L'Arte dell' 
intaglio e delle sculture in legno da Andrea Buvina (XIII s.) a fra Fulgenzio 
Bacotich, Archivio storico per la Dalmazia, 1938—39, XXVI, str. 348—357. 
— K. Prijatelj, Barok u Splitu, Split 1947, str. 49—50. 


BAKOVIĆ, Stjepan, slikar (Bajagić kod Sinja, 1896—. 
Slikarstvo učio na akademiji u Sidneyu (Australija) i u Pragu. 
Profesor crtanja u Splitu (Srednja tehnička škola) i Dubrovniku 
(stručne škole). Kreće se između realističkog i impresionističkog 
izraza. J. Be. 

BAKRENO DOBA, razdoblje u prethistoriji, koje. obuhvaća 
vrijeme od prve pojave bakra do pronalaska legure bronce. 
Bakreni se predmeti, međutim, još uvijek upotrebljavaju uporedo 
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s kamenim, pa otuda tom razdoblju i ime eneolitik, halkolitik ili 
kuprolitik. Uz bakar se upotrebljava u to doba za pravljenje na- 
kita također srebro i zlato, ali u mnogo manjim količinama. 


Prvi predmeti od bakra dolaze u Evropu iz razvijenih zema- 
lja Srednjeg i Prednjeg Istoka. U početku su bakreni predmeti 
jednaka oblika kao i neolitički (plosnata sjekira), ali ubrzo se 
pojavljuju oblici karakteristični za ovo razdoblje: trokutasti 
bodeži (kelt), dvosjekle krstaste sjekire, plosnate sjekire lepezasta 
oblika i jednosjekle sjekire 
sa cjevastim otvorom za 
držak. U b. d. pojavljuju 
se megalitski spomenici u 
Francuskoj, juž. Italiji i 
Španjolskoj. Gotovo u cije- 
loj Evropi cvjeta u b. d. 
kultura t. zv. zvonolikih 
vrčeva. Ova vrsta keramike 
podrijetlom je iz Orijenta 
(nalaz zlatnog vrča u Uru), 
a njezin put iz cirkumme- 
diteranskih krajeva prema 
sjeveru može se točno pra- 
titi. Posude su ornamenti- 
rane paralelnim horizon- 
talnim linijama, koje prekrivaju cijelu vanjsku površinu. Iz- 
među (pojedinih linija izvedeni su različiti ornamenti (cik-cak 
linije, šrafirani trokuti, često ispunjeni bijelom inkrustacijom), 
U juž. Italiji eneolitička kultura (lokaliteti Megara Iblea, Mol- 
fetta) ima raskošno bojadisanu keramiku, koja pokazuje jake 
sličnosti s balkanskim materijalom (Dimini-kultura, Cucuteni- 
kultura, [Hvarska kultura). Po svom općem karakteru te su 
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F. BAKOTIĆ, Raspelo iz Franjevačkog samostana na Poljudu 
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kulture međutim čisto neolitičke. Na području Srednje Evrope 
počinju se u b. d. na temelju neolitičkih kulturnih elemenata 
razvijati različite kulture (Mondsee-kultura, kultura Ljubljanskog 
Barja, Vučedolska) s ukrasima izvedenim urezivanjem i inkru- 
stacijom. 

LIT.: F.Pulszky, Die Kupferzeit in Ungarn, Budapest 1884. — M. Much, 
Die Kupferzeit in Europa, Jena 1893. — N. Aberg, La civilisation ćnćolithique 
dans la Pćninsule ibćrique, Leipzig 1921. — A. Del Castillo, La Cultura del 
Vaso campaniforme, Barcelona 1928. — []. Rellini, Sulla cronologia relativa 
dell'eta eneolitica in Italia, Rivista di antropologia, 1928—29. S. 

BAKROPIS (engl. etching, franc. eau-forte, njem. Radierung, 
tal. acqua forte), grafička tehnika dubokog tiska; izvodi se na 
metalnoj ploči (matrici) nagrizanjem kiseline. Crtež je u ploči 
uduben, a njegov otisak na papiru postaje reljefan. — B. se izra- 
đuje na potpuno ravnoj, poliranoj i očišćenoj ploči od kovanog 
bakra, debeloj I mm do I cm i više; jednaki postupak može se 
primijeniti i na pločama od mjedi i cinka. 

Ploča se ravna i polira pomoću strugača, gladila, brusa, plo- 
vučca, ugljena, kiselina, alkohola, ulja i t. d. Rubovi ploče rezani 
su koso pod kutom od 45% da ne oštete papir pri otiskivanju. 
Na lagano zagrijanu ploču jednolično se nanese tanka naslaga 
konzistentne i elastične voštane smjese (crni vosak), koja se uglav- 
nom sastoji od pčelinjeg voska, asfalta (sirijskog), mastiksa i kato- 
fonija (burgundske smole); ona treba što jednoličnije prionuti 
uz površinu ploče. Postoji više sastava ove smjese, pa se s obzirom 
na svoju tvrdoću nanosi na ugrijanu ploču na tri načina: ako je 
tvrda, u tamponu od tkanine (svile); ako je mekša, valjkom od 
kaučuka ili bakra; ako je u tekućem stanju, kistom. Da bi se crtež 
bolje vidio, površina se jednolično prekrije čađom pomoću vo- 
štane baklje. Nakon ohlađenja postane ta voštana smjesa slična 
i bojom i sjajem crnoj poliranoj mramornoj ploči. Na osušenoj 
i stvrdnutoj smjesi izradi se crtež crvenom kredom direktno, ili 
se na nju prenese (kalkira) pomoću paus-papira ili želatine. Crtež 
se izrađuje redovito u zrcalno okrenutom smjeru, kako bi se dobio 
ispravan otisak. Nakon toga se čeličnom iglom crta na smjesi 
po linijama crteža; pritom treba nastojati, da igla posvuda prodre 
do ploče, kako bi odstranila smjesu sa svih naznačenih linija. 
Pošto se očiste sve krhotine smjese, pokriju se rubovi i poleđina 
ploče zaštitnim lakom. Tada se ploča položi u staklenu ili por- 
culansku zdjelu u kupku od razrijeđene kiseline (salitrene, du- 
šične ili željeznog klorida), koja nagriza i udubljuje linije samo na 
mjestima otkrivenima iglom. Ploča ostaje u kupki tako dugo, 
dok kiselina ne izgrize linije željene dubine i širine. Za vrijeme 
jetkanja skupljaju se (zbog dezagregacije metala kiselinom) zračni 
mjehurići na mjestima crteža; oni se odstranjuju tamponom 
na drvenom štapiću, ptičjim perom ili kistom. Stvaranje ovih 
mjehurića sprečava ravnomjerno izjedanje linija i daje poseban 
život i draž bakropisu. Ako se želi postići pliće izjedanje nekih 
mjesta na ploči, ploča se izvadi iz kiseline, ispere u vodi, a mjesta, 
koja se žele zaštititi od daljnjeg djelovanja kiseline, pokriju se 
zaštitnim lakom (smjesom za pokrivanje od asfalta, terpentina, ben- 
zina i sl.); ploča se tada ponovo uroni u kiselinu. Kad je ploča do- 
voljno jetkana, očisti se s nje vosak pomoću terpentina (benzina, 
benzola) i izvrši probni otisak (stanje, ćtat, Zustand). Ako ploča, 
prema mišljenju autora, nije dovoljno izjedena, ponovo se premaže 
voskom, ali ne crnim već transparentnim (da se može vidjeti uči- 
njeni posao), a iglom se odstrani vosak s linija, koje se žele izlo- 
žiti daljnjem procesu izjedanja; nakon toga nastavi se norma- 
lan proces nagrizanja. Suviše duboke i široke linije mogu se 
ispraviti strugačem, gladilom, brusom, uglienom, plovučcem, 
udaranjem čekićem po nakovnju na poleđini ploče i t. d. Kad je 
ploča definitivno obrađena, dobro se ispere, očisti se s nje vosak 
i dr., dobro osuši, lagano ugrije i tvrdim tamponom premaže 
tiskarskom bojom (od lanena firnisa, čađe i sl.) tako, da boja 
uđe u sve udubljene linije. Suvišna se boja (s onih mjesta, koja se 
ne želi otisnuti) odstrani flanelom i dlanom. Nakon toga se na 
ploču položi ovlažen, nesatiniran, ali rezistentan i elastičan list 
papira fine kvalitete, većinom bijele ili plavkaste boje, i na nj 
se položi više naslaga pustene tkanine (debljine oko 2 mm). Ploča, 
pokrivena papirom i tkaninom, postavi se, licem prema gore, 
na drugu metalnu ili drvenu veću ploču prevučenu limom (da 
se od vlage zaštiti papir); nakon toga svi ti slojevi prođu kroz 
stroj (prešu) za otiskivanje grafike dubokog tiska. Stroj se sastoji 
od dva vertikalna stalka, među kojima su smještena dva valjka 
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s metalnom pločom u sredini. Na gornjem valjku montirani su 
kotači s ručicom za pokretanje stroja. Pod pritiskom valjaka na 
ploču vrši elastična i podatna pustena tkanina pritisak na papir, 
koji se utisne u udubine linija matrice i iz njih upije boju. Po 
svršenom otiskivanju listovi se papira suše između dva lista upija- 
jućeg papira, interkalirana među kartonima i pod prešom, da se 
spriječi nabiranje i savijanje listova. 

U novije vrijeme umjetnici redovito potpisuju svoje bakro- 
pise olovkom na donjem desnom rubu (na bijelom papiru ispod 
otisnutog bakropisa), a na lijevom donjem rubu označe redni 
broj otiska i nakladu (1/30). Svaki otisak grafike smatra se origina- 
lom; zbog toga umjetnici izvode malen broj otisaka (do 40). Ako 
se želi postići naročito velik broj otisaka (na pr. za ilustraciju knjiga), 
ploča se može prevući čelikom galvanoplastičkim putem. Bijeli 
obrub bakropisa pripada općoj kompoziciji samoga djela. 

Dok je kod bakroreza linija crteža glatka i metalno tvrda s viju- 
gavim oštrim završetkom, bakropisna je linija življa, vibrantnija, 
neravnomjernija, s tupim završetkom. 

B. se razvio u XIV st. iz oružarskog zanata (ukrašivanje orna- 
mentima pušaka, mačeva, orme). U XVI st. poznati su umjet- 
nički bakropisi u Niemačkoj i Italiji (Urs Graf, A. Diirer, Parmi- 
gianino i dr.), u XVII sr. u ovoj je tehnici dao visoko umjetničko 
djelo Rembrandt, zatim J. Callot i t. d. U XVIII st. ističu se 
G. B. Piranesi, G. B. Tiepolo, F. Goya, u XIX st. E. Degas, 
C. Pissarro i t. d., a u XX st. Rodin, H. Matisse, P. Picasso, G. 
Rouault, J. Villon, A. Dunoyer de Segonzac i dr. — Opisana metoda 
obrađivanja ploče kemijskim putem postepeno je proširivana i 
drugim postupcima (v. Akvatinta; Crayon-maničre i Vernis mou). 


LIT.: H. W. Singer, Die Fachausdriicke der Graphik, Leipzig 1933. — 
M. Schweidler, Sammeln und Sichten, Innsbruck 1941. — 7. E. Bersier, La 
gravure, Paris 1947. — T. Krizman, O grafičkim vještinama, Zagreb 1952. 


Srbija. Za razliku od bakroreza tehnika bakropisa kod Srba 
je skorijeg datuma. Ovu grafičku disciplinu srp. umetnici ne- 
guju tek u periodu između dva svetska rata. Jedan od njenih 
pionira je slikar i grafičar Đorđe Andrejević-Kun, koji je 1932 
na izložbi u Zagrebu izlagao jedan bakropis. U tom periodu 
bakropisom se bavii Mihailo S. Petrov, čija je grafička aktivnost 
u mnogome uticala na razvoj gotovo svih grafičkih tehnika u 
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Srbiji. Na izložbama koje su tokom 1934 priređivane u Beogradu 
pojavilo se više umetnika koji se bave bakropisom. Najveći broj 
bakropisa — ukupno 5 — izlagao je na VII jesenjoj izložbi slikar- 
skih i vajarskih radova zagrebački đak Milan Butozan, koji je 
posedovao solidno tehničko znanje. Na I grafičkoj izložbi pojav- 
ljuje se sa tri bakropisa Marina Nedeljković, koja je grafiku stu- 
dirala u Minchenu, a sa jednim bakropisom Franja Radočaj, 
koji je bio prvi prof. grafike u srednjoj školi za primenjenu 
umetnost. 

Za razvoj i obnovu srp. grafike naročito je bila značajna 
Izložba grafike 1952, koju je organizovao Grafički: kolektiv, kao 
i čitava aktivnost ovog mladog kolektiva. Na toj izložbi pojavio 
se i najveći broj bakropisa koji su dosada izlagani kod nas. Bakro- 
pise su izlagali: Marija Vogelnik, Saveta Krga, Milivoje Olujić, 
Ankica Oprečnik, Mihailo S. Petrov, Mladen Srbinović, Mirjana 
Mihać i Dragoslav Stojanović-Sip. Umetnički inspirisani na 
raznim izvorima, ovi bakropisi odlikuju se čistoćom forme i 
solidno svladanom tehnikom. 

LIT.: Izložba grafike, Beograd 1952. D. Med. 

Hrvatska. Umjetnički rad u bakropisu javlja se u Hrvatskoj 
tek potkraj prošlog stoljeća. Ranije neki darovitiji umjetnici 
odlaze u zemlje, u kojima su mogućnosti za umjetnički razvoj 
bile povoljnije. U XVI st. slikar i bakropisac Andrija Medulić- 
Schiavone provodi veći dio života u Veneciji. U svojim je djelima 
povezao na originalan način vijugave linije i izdužene figure Par- 
migianinova manirizma s »instinktom svoje nacije« (Ridolfi). On je 
prvi u Italiji primijenio tehniku suhe igle i monotypa kod dovr- 
šavanja svojih bakropisa. U XVIII st. se istakao slikar i bakropisac 
Federiko Benković; radio je u Bologni, Veneciji, Beču i Gorici 
(sačuvan je njegov bakropis po vlastitoj slici, koja se nalazi u 
venecijanskoj crkvi S. Sebastiano). 

U XVIII st. prevladavaju u Hrvatskoj bakropisi sakralnog i 
ilustrativnog karaktera (svetačke sličice, ilustracije i sl.); tek se 
u poč. XIX st. stvaraju ekonomski i socijalni preduvjeti za jači 
razvoj grafike. Bakropisom su se, do pojave M. CI. Crnčića, tek 
sporadički bavili pojedini umjetnici kao I. Kršnjavi (studije živo- 
tinja, prosjaka, fizionomija, portret J. J. Strossmayera). Ferdo 
Quiquerez izradio je bakropis »Satir i nimfa«. 

Za razvoj ove grane grafike u Hrvatskoj naročito je zaslužan 
slikar i bakropisac Menci Clement Crnčić, koji je izradio više od 
šezdeset bakropisa. On je prvi u Hrvatskoj radio na pločama 
velikog formata i izrađivao kolorirani bakropis. U nekim dje- 
lima ove tehnike (»Bribir«; »Drivenik«; »Vrbnik«; »Grižanis; 
»Ribari« i dr.) dosegao je umjetničku i tehničku razinu suvremene 
evr. grafike. Uz ovog umjetnika naročito se ističe slikar Miroslav 
Kraljević, koji je u svojih sedam bakropisa nastalih u Parizu 
1912 (Krist i žena uhvaćena u preljubu«; »Tučnjava«; »Udva- 
ranje«; »Pri kupanju«; »Razgovor«; »U kavani«; »Prisluškivanje«) 
ostavio svjedočanstvo rijetke senzibilnosti i originalne umjetničke 
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realizacije. Bakropisom su se također s uspjehom bavili: Bela 
Čikoš Sesija, Branko Šenoa (mape bakropisa: »Stari Zagreb; 
»Osijek«; »Stara katedrala u Zagrebu«; »Barokni spomenici Za- 
greba, Mirko Rački, Anđeo Uvodić, Milenko Gjurić (mape i 
pojedinačni bakropisi), Vjera Bojničić, Tomislav Krizman, per- 
fektan tehničar i rijetko plodan grafičar (ciklus bakropisa iz Za- 
gorja, Bosne i Dalmacije, 1907; motivi iz Beča, 1909; motivi iz 
Bosne i Hercegovine, 1910; velika i mala mapa s motivima iz 
Makedonije, 1917 i I9g18; velik broj samostalnih listova), Oskar 
Herman, Ljubo Babić, Anka Krizmanić, Dušan Kokotović, Vla- 
dimir Kirin, Milan Steiner, Vilko Gecan, Vladimir Uzelac, Marijan 
Trepše, Krsto Hegedušić, Sergije Glumac i dr. U posljednje vrijeme 
istakli su se osjećajem za ekspresivni govor bakropisnih linija 
Albert Kinert i Nikola Reiser. Povremeno se bave bakropisom i 
Josip Restek, Zlatko Prica, Hrvoje Melkus, Miljenko Stančić, 
Ferdo Kulmer, Boris Dogan, Dalibor Parač, H. Kujundžić, Ivo 
Kalina i dr. 

LIT.: /. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. — A. Bandi di Vesme, Le peintre 
graveur italien, Milano 1906. — A. Schneider, Miroslav Kraljević, Zagreb I9g18. 
— M. Giurić, Jugoslavenski bakropisci do konca XIX vj., Novosti, 1921, 233 
i 235. — [sti, Grafičar Martin Rota Šibenčanin, Obzor, 1922, II. — V. Bru- 
nelli, Andrea_Meldolla detto lo Schiavone, Rivista Dalmatica, 1922. — M. 
Gjurić, Jugoslavenski bakropisci od 16. do potkraj 19. veka, Jugoslavenska 
njiva, 1924, II. — L. Donati, Delle stampe di Andrea Meldolla detto lo Schia- 
vone, Archivio storico per la Dalmazia, 1927, 16, 17 i 19. — M.Pittaluga, 
L'incisione italiana nel cinquecento, Milano 1928, — A. Venturi, Andrea 
Meldolla detto lo Schiavone, Archivio storico per la Dalmazia, 1929, 6. —. 
A.V. Mihičić, Andrija Medulić- Schiavone, Nova Fvropa, 1932. — A. Uvodić, An- 
drija Medulić Schiavone, Split 1934. — Hrvatska grafika danas, Zagreb 1936. — 
Lj. Babić, Hrvatska grafika u XIX st., HK, 1936. — Z. Vojnović, Naša suvremena 
grafika, ibid., 1936. — A. Schneider, Umjetnici rodom iz Dalmacije i Hrvatskog 
Primorja, koji su djelovali u tuđini, Naš Jadran, Split 1938. — Isti, Stari 
majstori u Grafičkoj zbirci Sveučilišne knjižnice, HK, 1939. — Lj. Babić, Umjet- 
nost kod Hrvata, Zagreb 1943. — C. Fisković, Naši primorski umjetnici od 
IX. do XIX. stoljeća, Arhitektura, 1948, 13—17. — K. Prijatelj, Andrija Medulić 
Schiavone, Zagreb 1952. — sti, Federico Benković, Zagreb 1952. J. Bć. 

Slovenija. Podaci o najranijim slov. bakropisima su oskudni. 
U Valvasorovoj grafičkoj zbirci autori bakropisa uglavnom su 
Francuzi i Talijani (7. Callot, N. Cochin, F. Collignon, 3. Stella, 
I. Silvestre, P. Brebiette, 5. Duvet, A. Clouet, Th. de Leu, S. dela 
Bella, A. Andreani, R. Custos, D. Campagnola, A. Tempesta). 
Tek sa slikarom Lovrom Janšom (1749—1812), koji je živio i radio 
u Beču, počinje razvoj slov. bakropisa. On je izdao dvije mape 
bakropisa »Etudes de Paysages« i »Etudes d'Arbres«; neki njegovi 
kolorirani bakropisi nalaze se u Nar. muzeju u Ljubljani. U 
XIX st. litografska tehnika potisnula je drvorezni, bakrorezni, 
a djelomično i bakropisni reprodukcijski tisak. Bakropisni je 
postupak procvao u XX st. Poslije Prvoga svjetskog rata školuju 
se u Beču i Pragu slikari i grafičari B. Zakac, T. Kralj i M. Maleš, 
a u Firenci i Beču V. Pilon, poslije S. Šantla prvi značajni slov. 
grafičari. Razvoju tehnike jetkanja, akvatinte, suhe igle i dr. naj- 
više je pridonio B. Jakac. On je umio u tim tehnikama dočarati 
ljepotu pejzaža i slikovit ambijent domaćeg čovjeka (grafički ci- 
klusi iz Praga, Novog Mesta, Dolenjskog i s putovanja po stra- 
nim zemljama). 

Poslije Oslobođenja originalna rješenja u bakropisu ostvaruju 
F. Mihelič, R. Debenjak i tršćanski umjetnik L. Spacal. U Trstu 


djeluje od Prvoga svjetskog rata A. Černigoj. Značajni su majstori 
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BAKROPIS L. JANŠE, Znamenje iz Ftudes de Paysages 
Ljubljana, Narodni muzej 


još M. Sedej, M. Pregelj, a među najmlađima M. Tršar, O. Polak, 
B. Pogačnik i drugi učenici grafičke škole na akademiji u Lju- 
bljani. 

T.: V. Steska, Slovenska umetnost, I, Slikarstvo, Prevalje 1927. — 
F. Stela, Valvasorjev krog in njegovo grafično delo, Glasnik Muzejskega društva 
za Slovenijo, 1928. — F. Šiianec, Novija jugoslavenska umjetnost. Slovenija 
(S. Batušić, Umjetnost u slici), Zagreb 1957. F. Še. 

Bosna i Hercegovina. Bakrorez i bakropis nije naišao na 
veću praktičnu primjenu zbog relativno skupog procesa pro- 
izvodnje i komplikovanije izrade, a i zato što širi krugovi nisu 
imali razumijevanja i afiniteta za crno-bijelu tehniku. U prošlom 
stoljeću, bosanski su franjevci donosili iz Italije bakrene ploče 
s urezanim religioznim slikama i otiskivali ih pod domaćim pre- 
sama (škripe), na pr. u Kreševu i Varešu. Taj poduhvat bio je 
kratkog trajanja. U isto vrijeme pravoslavni monasi pokušavaju 
da, iz Svete Gore, donose bakroreze, ali su zbog istih razloga 
ubrzo prekinuli s tom praksom, Pa ipak, danas se, u pojedinim 
bosansko hercegovačkim pravoslavnim crkvama, može naći izvjestan 
broj bakroreza i bakropisa, čak i od poznatijih atoskih majstora, kao 
što je jeromonah Danil (Foča, Tešanj). U selima i crkvama Bo- 
sanske Krajine mogu se, također, naći jeftine gravure grč. pro- 
venijencije iz XVIII st., crno-bijele ili kolorisane, rađene u 
Veneciji. 

Tek su se za austro-ugar. okupacije BiH, pojedini službenici 
uprave, amateri-slikari, a tako i profesionalni likovni umjetnici, 
stranci, bavili tehnikom bakroreza i bakropisa (L. Kuba). Tako, 
na pr., Leo W'. Arndt radi kolorisane bakropise, dok Đuro Gra- 
bianski, povjerenik bosansko-hercegovačkih željeznica, koji živi 
u Sarajevu od 1885, izlaže (1917), na velikoj Izložbi umjetnika 
iz Bosne i Hercegovine u Sarajevu, devet bakropisa. I drugi 
stranci-slikari, iz vremena austro-ugar. uprave u BiH, ogledaju 
se povremeno u ovim tehnikama. Neki od tih radova su repro- 
dukovani u časopisu »Nada« (Krupa u srednjem vijeku — tvr- 
đava«, bakrotisak). Od domaćih slikara, do I9g18, jedini koji se 
bavio bakropisom je Petar Šain, koji u svojstvu vojnog slikara 
radi u raznim grafičkim tehnikama, pa tako i u tehnici bakropisa. 
Poznat je njegov ciklus ratnih scena pod nazivom »Ples rata«, 
koji je sačinjavalo 40 bakropisa. 

U periodu između dva rata Viktor Jagš je jedini bosansko- 
hercegovački slikar u čijem je umjetničkom djelu tehnika bakro- 
reza zauzela važno mjesto. Umjetnička galerija u Sarajevu posje- 
duje četiri njegova djela te vrste (»Plastovi«, 1926; »Pred hanom«; 
»Pazarni dan«; »Prodavaoci sijena«). S. Ti. 

LIT.: A. Kristić, Tiskanje dviju nabožnih slika na bakrotisku u franje- 
vačkom samostanu u Kreševu, Dobri pastir, Sarajevo 1957, str. 293—294. 

Makedonija. Prvi bakropisi u Makedoniji javljaju se tek 
poslije Oslobođenja, kad je u Skopju otvorena Umjetnička škola. 
Dolaskom Dušana Kokotovića za nastavnika razvija se svestran 
rad na bakropisu i drugim granama grafike. Njegovi učenici 
nastavili su studije u Beogradu, Zagrebu i Ljubljani; među njima 
su Dragutin Avramovski-Gute, Vančo Georgijev, Petar Hadži- 
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Boškov, Dragoljub Marković-Pekin, Petar Mazev, Radmilo Popovski, 
Dimče Protuger i Menče Spiroska. R. 


Crna Gora v. Bakrorez, Crna _ Gora 


BAKROREZ (engl. line engraving, franc. gravure en cure, 
niem. Kupferstich, tal. bulino), grafička tehnika dubokog tiska. 
Crtež se urezuje direktno dubačem u metalnu ploču (matricu), 
premaže bojom i otisne na papiru; njegove su linije na ploči udu- 
bene, a na otisku reljefne. Pojedini otisak na papiru naziva se 
također bakrorez. — B. se izrađuje na skovanoj, kompaktnoj, 
ravnoj i glatkoj bakrenoj ploči, debeloj IT mm do I cm i više, u 
proporciji prema veličini; jednaki postupak može se primijeniti 
na pločama od cinka, mjedi i čelika. Ploča se savršeno izravna, 
ispolira i čisti (strugačem, brusom, plovučcem, ugljenom, kiseli- 
nama i uljem) dotle, dok ne dobije zrcalni sjaj. Na rubovima 
mora biti rezana koso prema vani, da ne ošteti papir i pustenu 
tkaninu kod otiskivanja. Ploča se može prevući tankom naslagom 
mastiksove pokosti, da bi se bolje vidjele linije crteža i urezi dubača 
(graver, burin, Grabstichel, bulino ; alat sličan dlijetu četvorouglatog 
ili rombičnog presjeka, koso rezanog vrška, usađen u poluokrugli 
držak, sličan polovici gljive ili kruške, da bolje pristane u udu- 
binu dlana i omogući što horizontalniji položaj alata), ali se može 
raditi i na čistoj ploči. Linije crteža mogu se na ploči označiti 
oštrim šiljkom tako, da se udubu na tanak list želatine, koji se 
zatim pospe crvenom ili plavom kredom, okrene licem na ploču 
i trlja na poleđini držalom grafičkog alata. Kreda iz udubina 
crteža na želatini ostavlja otisak crteža na ploči. Crtež se može 
i direktno kalkirati na ploču pomoću plavog ili crvenog masnog 
papira za kopiranje, a može se i izravno iscrtati masnom i me- 
kanom kredom (litografska kreda), koja ne će oštetiti metal (bakro- 
rezac se samo u glavnim obrisima drži ovog crteža; u dal;niem 
se radu obično prilagođuje svojstvima metalne ploče i specijalnim 
uvjetima bakrorezačke tehnike). Na ploči su uz sliku često urezani 
naslovi, legende, signature umjetnika i različne oznake uz ime 
crtača, bakroresca, slikara, kao pinxit (slikao), delineavit (crtao), 
sculpsit (urezao) i sl. Radi dobivanja ispravnog otiska crtež mora 
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biti na ploči zrcalno okrenut. Nakon toga ploča se položi na ko- 
žnat jastuk ispunjen pijeskom. Dlanom i prstima desne ruke 
upravlja se dubačem stalno u istom smjeru tako, da je rez usmjeren 
od desna na lijevo prema unutra. Ovoj imobilnosti dubača suprot- 
stavlja se igra ploče upravljane lijevom rukom tako, da se nepre- 
stano okreće u smjeru rezova dubača. O intenzivnosti pritiska 
dubača na ploču ovisi ljepota, finoća i svježina bakroreza. 


Pošto je dovršeno urezivanje crteža u ploču, odstrane se stru- 
gačem (scraper, grattoir, Grabstichel; alat u formi noža, trobridne 
oštrice, jednakih stranica) grebeni, koji su u toku urezivanja na- 
stali uz rubove linija. Ako je potrebno, linije se smekšaju i snize 
gladilom, plovučcem, ugljenom od vrbe ili lipe, a ako su urezi 
prejaki, i udaranjem čekićem po nakovnju na poleđini ploče. Na 
posve čistu ploču jastučićem (tamponom) se nanese i uriba u 
rezove konzistentna, masna boja. S ostalih dijelova ploče od- 
strani se suvišna boja krpom i dlanom naprašenim kredom. 
Tada se na ploču položi navlažen, nesatiniran i podatan, rezi- 
stentan papir dobre kvalitete, koji se prekrije sa više slojeva pu- 
stene tkanine. Bakrena ploča s papirom i suknom postavi se na 
željeznu ili drvenu ploču, zaštićenu od vlage limom ; ta se sa svojim 
teretom provuče kroz valjke stroja (preše) za otiskivanje grafike 
dubokog tiska. Stroj se sastoji od dva vertikalna stalka, među 
kojima su montirana dva valjka ; između njih se pomiče ploča oblože- 
na limom. Matrica s papirom provuče se kroz valjke preše. Pod pri- 
tiskom stroja elastična pustena tkanina vrši pritisak na papir, koji 
se udube u sve rezove slike na ploči, izvuče i upije iz njih boju. 
Reljefnost crteža na papiru može se vidjeti prostim okom ili pove- 
ćalom i opipati vrškom prstiju. Otisnuti papiri polažu se među 
upijajuće papire, zatim umeću među kartone i suše pod prešom, 
da bi se izbjeglo savijanje i mreškanje. Umjetnik, kao i kod bakro- 
pisa, vrši probne otiske. Linije bakroreza su čiste, s gradacijama u 
debljini, pravilne, paralelne, ukrštene, superponirane i šiljastog 
vijugavog završetka pri izlazu alata iz bakra, za razliku od živih 
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i slobodnih linija bakropisa, koje su većinom izjednačene debljine, 
ali nejednako nagrižene po stranama zbog raznolikosti kemičke 
reakcije metala na kiselinu. Bakrorezi, izrađeni pomoću dubača, 
često se kombiniraju s ostalim bakrorezačkim tehnikama, kao 
tehnikom točkanja (gdje je linija i forma postignuta pomoću toč- 
kica različite debljine, širine i gustoće), te bakropisom, suhom 
iglom, akvatintom i t. d. B. se može, kao i ostale grafičke tehnike, 
otisnuti u više boja; u tu svrhu kombinira se većinom s akva- 
tintom prikladnom za to. Suvremeni bakroresci imaju indivi- 
dualne tehnike bakroreza. 

Povijest. Urezivanje crteža u tvrd materijal (kamen, kost, 
glina) javlja se već u prethistoriji, zatim u Asiriji, Egiptu, na 
Kreti i t. d. Urezivanje crteža u metal poznato je u Kini u X st., 
a u Evropi u XIII st., ali obrađivanje metalne matrice, da bi se 
otisnula na papir, započelo je u Evropi potkraj XIV st. B. se razvio 
iz zlatarske tehnike; zlatari su urezivali u metal crtež ornamenta, 
premazivali ga masnom smjesom i otiskivali na papir radi kontrole 
rada, sačuvanja ili prodaje uzoraka. Do savršenstva razvija se 
b. u XV i XVI st. u Njemačkoj (Majstor E. S., M. Schongauer, 
A. Diirer i dr.) i Italiji (A. del Pollaiuolo, A. Mantegna, M, A. 
Raimondi i dr.). U početku ima originalni i kreativni karakter, 
jer su umjetnici u bakar urezivali vlastite osnove, dok potkraj 
XVI sz. dobiva sve više interpretativne osobine, budući da bakro- 
resci gotovo isključivo reproduciraju originale crteža i slika dru- 
gih umjetnika. U toku XVII i XVIII sz. javlja se, naročito u 
Francuskoj i Njemačkoj, golem broj izvrsnih reproduktivnih 
bakrorezaca, ali b. sve više zapada u nekreativno zanatstvo, naro- 
čito u prvoj pol. XIX st., kad preuzima mah urezivanje slika 
u čelik (Stahlstich) zbog veće mogućnosti umnažanja ilustracija. 
U novije vrijeme umjetnici se ponovno služe tehnikom bakro- 
reza vrlo slobodne inspiracije (G. Rouault, J. Villon i dr.). Od 
naših su se umjetnika u ovoj tehnici istakli A. Medulić, M. Ko- 
lunić-Rota, B. Natale, H. Žefarović, Z. Orfelin i dr., ali suvre- 
meni preporod bakroreza u svijetu nije naišao na jači odjek u 
našoj zemlji. 

LIT.: H. W. Singer, Die Fachausdriicke der Graphik, Leipzig 1933. — M. 


Schweidler, Sammeln und Sichten, Innsbruck 1941. — 7. E. Bersier, La gravure, 
Paris 1947. — T. Krizman, O grafičkim vještinama, Zagreb 1952. J. Bć. 
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Srbija. Bakrorezna tehnika kod Srba javlja se, uglavnom, 
posle Velike seobe 1690. Njeni prvi počeci vezani su s potrebama 
srp. jerarhije da se za mnogobrojne crkve, sagrađene neposredno 
posle Seobe, izrade antiminsi, bez kojih se ne može obavljati 
pravoslavno bogosluženje. Ti prvi bakrorezi poručivani su kod 
stranih, austr. gravera. Najstariji dosad poznati antimins izrađen 
je 1692 prema porudžbini patrijarha Arsenija IV Čarnojevića, 
a rezao ga je gradački majstor Johann Faligum. I drugi antimins 
koji je 1706 poručio patrijarh Arsenije izrađen je u Austriji, ovoga 
puta u Beču, Sem antiminsa u Beču su izrađivana i patrijarhova 
oprosna pisma i svešteničke sinđelije; i te poslove su izvodili 
strani majstori, od kojih su mnogi ostali anonimni. Skoro za ceo 
XVIII v. imamo podataka da su u Austriji za srp. crkvu radili 
stranci. Među njima su posebno mesto zauzimali Toma Mesmer 
(1717—1777) i Jakov Schmutzer (1733—i1811), koji je u Beču 
osnovao i svoju bakrorezačku akademiju. Mesmer je I74I za 
manastir Rakovac izradio b. sv. Kuzmana i Damjana, s izgledom 
manastira i okoline. Po narudžbini karlovačkog mitropolita Pavla 
Nenadovića izrezao je, 1758, b. manastira sv. Ane kod Velike 
Bastaje i Stuđdenice. Verovatno, njemu treba pripisati i 3 obojena 
bakroreza: Raspeće i Obraz Hristov, iz 1750, i jedan antimins 
iz 1752. 

Za razvoj srpske grafike T. Mesmer je imao i drugih zasluga. 
Najverovatnije, njegova je zasluga da se ovom tehnikom počeo 
baviti Hristifor Žefarović, koga možemo smatrati prvim srp. 
bakrorescem. U početku, Žefarović je za Mesmera pripremao 
crteže, a samo rezanje na bakarnim pločama je izvodio Mesmer. 
Iz poč. 1741 njihov je prvi zajednički b.: Sv. Sava sa južnosloven- 
skim svetiteljima. Na njemu, Žefarović je potpisan samo kao 
»nastojatelje, a Mesmer je pomenut kao »sečec«, t. j. graver. Nji- 
hova zajednička saradnja ostvarena je i I74I prilikom izrade 
knjige Izobraženij oružij iliričeski (popularno nazvana Stemato- 
grafija), od koje, kako izgleda, postoje 3 izdanja. Sve strane ove, 
u ono vreme neobično popularne knjige rezane su u posebne 
bakarne ploče. Kod tog posla Žefarović se nije ograničio samo 
na pripremanje crteža za Tomu Mesmera, koji ih je prenosio 
u bakar: u toj knjizi i sam Žefarović se pojavljuje kao bakrorezac, 
izrezavši, verovatno, sve likove južnoslov. svetitelja; Mesmerov 
rad su grbovi, slika cara Dušana i portret patrijarha Arsenija. 
Koliko se zna, Žefarović je i posle Stematografije rezao u bakru. 
Verovatno su njegova dela Poučenije jereju (1742), Srpske privi- 
legije (1745) i Opisanije svjatoga božija grada Jerusalima (1748). 
Sem toga poznat nam je, do 1753, ceo niz pojedinačnih bakrorez- 
nih listova, koji, bez obzira na pitanje o njihovim autorima, 
izlaze njegovim »trudom« i »nastojanjem«. Izgleda da se Žefarović 
do smrti bavio bakroreznom tehnikom. U njegovoj ostavštini, 
koja je popisana u Rusiji, pominju se Listov pečatnih, među 
kojima se izričito navodi I b. Hristova raspeća i Mučenje apostola. 

Zaharije Orfelin, besumnje najveći srpski bakrorezac toga 
doba, ostvario je, u XVIII v., kod Srba svakako najveći grafički 
repertoar, režući antiminse, ikone,  sinđelije, gramate, geo- 
grafske karte i ilustracije za knjige. Na jednoj sinđeliji, 
koju je 1759 rezao u Sremskim Karlovcima, pominje i svoju 
»bakarnu tipografiju«. Danas se još ne zna gde je učio tehniku 
bakroreza. Od njegovih pojedinačnih bakroreznih ikona ističu 
se: Svete besplotne sile (1761), koje su rađene za manastir Kovilj, 
Su. Đorđe (1769), Sv. Petar i Pavle (1770), Vinčanska Bogorodica 
(1770) i Knez Lazar (1773). Po narudžbini Dimitrija Monaster- 
lije izradio je 1772 b. manastira Kuveždina sa pogledom na mana- 
stir. Posebnu vrednost Orfelinove umetničke aktivnosti pret- 
stavlja njegov rad u vezi sa izdavanjem knjiga. Na tom području 
njegovo najveće ostvarenje je ilustrovana Istorija Petra Velikog, 
koja se, najverovatnije, pojavila posle 1774, iako je na naslovnoj 
strani navedena 1772, tj. godina neilustrovanog izdanja. Sasvim 
je verovatno da su Orfelinovi bakrorezi, koje je izradio pripremajući 
ovu knjigu, prodavani i kao pojedinačni listovi, a isto tako i 
kao posebne mape. IZ 1776 i 1778 potiču i 2 njegove Kaligrafije 
u bakrorezu, od kojih mu druga donosi priznanje i nagradu 
austr. vlasti. Lepim umetničkim kvalitetima odlikuje se Orfeli- 
nov b. Stvaranje sveta iz Večnog kalendara, koji je štampan 
1773. U ovom bakrorezu naročito su uspeli aktovi Adama i Eve, 
smešteni u pejzažu. Još 1806 nalazimo Orfelinove bakroreze 
u knjigama: napr. u knjizi Nastavlenije o dolžnostjah nađen je 
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njegov b. koji pretstavlja Hrista kako pred Bogom traži spasenje 
grešnika. Potpisan je samo inicijalima imena i prezimena. 

Posle Orfelina, b. kod Srba opada, bar što se tiče radova 
domaćih majstora. Tek u drugoj deceniji XIX v. javlja se kao 
bakrorezac slikar Jeftimije Popović s jednom ilustracijom za 
Vidakovićevu knjigu Nevinost, ili Svetislav 1 Mileva. U vezi 
sa izdavanjem knjiga su i bakrorezi Dominika Perlaske, koji 
radi jedan deo ilustracija za Milovukovo Obrazoizdanije slavni 
Srbalja. Nešto kasnije, 1838, Perlaska radi za Srpsku novinu ili 
Magazin za hudožestvo, književnost i modu, u kome je objav- 
ljeno više njegovih gravira. Njegov savremenik je Mojsije Miško- 
vić, koji je u Pešti najviše rezao faksimile povelja, pečata i novaca, 
od kojih su ovi poslednji objavljeni u prvim brojevima Serbske 
Ietopisi. Međutim, Miškovićevi radovi jedva imaju neku umetničku 
vrednost. 

Oživljavanje i jačanje bakrorezne tehnike kod Srba vezano 
je za period između dva svetska rata, a naročito za period posle 
Drugoga svetskog rata. U ovom prvom: periodu značajno je 
ime slikara i grafičara Mihaila S. Petrova, koji je, ispitujući razne 
mogućnosti slikarskog materijala, negovao gotovo sve grafičke 
tehnike, između ostalih i bakrorez. Pored Petrova, bakrorezom 
su se bavili, iako više uzgred, i Momčilo Živanović i Franja 
Radočaj. Posle Drugoga svetskog rata srp. grafika se naglo razvija, 
zahvaljujući uglavnom naporima mladih umetnika, koji su 
okupljeni oko Grafičkog kolektiva. Članovi te grupe sistematski 
rade na gotovo svim grafičkim tehnikama. 


LIT. M. Kostić, Srpski bakrorezi osamnaestog veka, LMS, 1925, 303. — 
P. Kolendić, Džefarović i njegovi bakrorezi, Glasnik Istoriskog društva u Novom 


Sadu, 1931. — D. Medaković, Iustrovano izdanje Orfelinove Istorije Petra 
Velikog, Istoriski časopis, 1952—53. — M. Kolarić, Srpska grafika XVIII veka, 
Beograd 1953. D. Med. 


Hrvatska. U Hrvatskoj se reproduktivni i originalni b. javlja 
u XV st. i ima pretežno dokumentarno i kulturno-hist. značenje. 
U prvoj pol. tog stoljeća Niže Radaković iz Bara radi u Dubrov- 
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niku i Zadru, »a čini se, da se je već u prvoj polovici XV st. bavio 
izvedbom bakroreza i to prije Firentinca Tommasa Finiguerre, 
koji se smatra osnivačem te grane umjetnosti« (C. Fisković). No 
kako u Hrvatskoj u vjekovnim požarima ratova nisu postojale 
mogućnosti za intenzivniji umjetnički razvoj, mnogi su daroviti 
umjetnici morali potražiti prilike za afirmaciju u zemljama s po- 
voljnijim kulturnim mogućnostima, naročito u Italiji. Glasoviti 
bakrorezac i crtač Martin Kolunić Rota (1532—1582 ili 1583) 
radi u Firenci, Rimu, Veneciji i Beču (gdje je dvorski portretist, 
slikar i kipar cara i kralja Rudolfa). On reže u bakar vedute, geo- 
grafske karte, portrete (ostrogonski nadbiskup Antun Vrančić 
i dr.), a prenosi u bakar i djela najznačajnijih tadašnjih umjetnika, 
kao što su Michelangelo (Posljednji sud), Tizian i dr. Njegovi se 
bakrorezi odlikuju izvanrednom tehnikom i finim odnosima svije- 
tlih i tamnih tonova. U drugoj pol. XVI st. istakao se svojim ra- 
dom u Italiji Šibenčanin Bonifacij Natal (1537 ili 1538—1592). 
On je radio bakroreze prema 'Tizianu, Rafaelu i dr., te geografske 
karte, ilustracije knjiga, vedute i tlocrte gradova. Poznati su 
njegovi bakrorezi iz 1590 za ilustraciju djela Domenica Fontane 
»Della trasportazione delPObelisco«. 


U XVII st. polihistor i bakrorezac Pavao Ritter Vitezović 
(1652—1713) neko je vrijeme radio bakroreze s Valvasorom 
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u njegovoj radionici na Bogenšperku (stari gradovi, grbovi, genre- 
scene). Izvodio je također bakroreze za svoje djelo »Stemmato- 
graphia« (Beč 1701), koje je služilo kao uzor »Stematografiji« 
Hristifora Žefarovića. Stjepan Glavač (rođen u poč. XVII sr. 
u Varaždinu) urezao je u bakar prvu domaću geografsku kartu 
Hrvatske i ukrasio je grbovima i ljudskim figurama (objavljena 
1673). 


U XVIII st. i prvoj pol. XIX st. prevladavaju u Hrvatskoj 
bakrorezi utilitarnog karaktera, uglavnom kulturno-hist. značenja 
(portreti, svetačke sličice, ilustracije knjiga, vedute i tlocrti gra- 
dova). Poznatiji su bakroresci: pavlin Gabrijel Daler, izrađuje u 
Lepoglavi bakroreze za ilustracije knjiga; Bartol Marković (Vene- 
cija I813 — poslije 1850), izveo brojne portrete u bakrorezu; 
u Orebiću istovremeno Vicko Fisković radi bakroreze; Petar 
Mančun (Dubrovnik, 1803 — Rim, 1888), reže mnogobrojne 
bakroreze prema slikama Giotta, Rafaela i dr., te portrete su- 
vremenika. Moderna obnova bakroreza u svijetu nije dosada 
u Hrvatskoj naišla na jači odjek. 


LIT.: 7. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. — A. Bandi di Vesme, Le peintre 
graveur italien, Milano 1906. — V. Klaić, Pavao Ritter Vitezović kao bakro- 
rezac, Hrvatska sloboda, 1910, 19. — Isti, Život i djelo Pavla Rittera Vitezovića, 
Zagreb 1914. — M. Gjurić, Jugoslavenski bakropisci do konca XIX. vj., No- 
vosti, 1921, 233 i 235. — Isti, Vitezović i prva tiskara u Zagrebu, Obzor, 1922, 
57. — Isti, Grafičar Martin Rota Šibenčanin, ibid., II. — I>ti, Jugoslavenski 
bakropisci od I6. do potkraj 19. veka, Jugoslavenska njiva, 1924, II, Str. 427— 
432. — L. Donati, Martino Rotta, incisore Sebenicense, Archivio storico per 
la Dalmazia, 1927, II, 12. — M. Pittaluga, L'incisione italiana nel cinquecento, 
Milanc 1928. — L. Donati, Un libro sconosciuto illustrato da Natale Bonifacio, 
Archivio storico per la Dalmazia, 1930, VIII, 48. — Isti, Artisti minori in Dal- 
mazia, ibid., 1931, XII, 69. — ]Istr, Alcune stampe sconosciute di Martino Rotta, 
ibid., 1932, XIV, 73. — Isti, Intorno all'opera di Natale Bonifacio, ibid., 1933, 
XV, 89. — M. Gjurić, Martin Kolunić Rotta hrvatski bakropisac i nadorezac 
(16. vijek), Zagreb 1938. — A. Schneider, Umietnici rodom iz Dalmacije i Hrvat- 
skog Primorja, «Koji su djelovali u tuđini, Naš Jadran, Split 1938. — Isti, 
Stari majstori u Grafičkoj zbirci Sveučilišne knjižnice, HK, 1939, str. 305— 
309. — C. Fisković, Naši primorski umjetnici od IX. do XIX. stoljeća, Arhi- 
tektura, 1948, 13—17. J. Bć. 

Slovenija. Najstariji bakrorezi (XV st.) služili su pretežno 
utilitarnoj, odnosno reproduktivnoj grafici i uglavnom imaju 
kulturno-hist. značenje. U bakru se režu vedute krajeva i mjesta, 
tlocrti, geografske karte, portreti, ilustracije narativnog sadržaja 
i reprodukcije djela poznatih umjetnika. 

U XVI st. za reformacije, bakrorezi su se upotrebljavali za 
grafičko ilustriranje slov. protestantskih knjiga. Međutim, to su 
pretežno radovi stranih artizana, većinom preuzimani iz njem. 
izdanja. God. 1678 7. W. Valvasor osnovao je i organizirao na 
gradu Bogenšperku prvu samostalnu bakroreznu radionicu u 
Sloveniji. Tu je radilo više stranih i domaćih bakrorezaca: 7. i 
P. Wierix, I. Koch, M. Greischer, P. Mungerstorff, J. Aizeli, 
J. A. Boener, F. Schnabel, majstori MS i ASE i P. Ritter Vite- 
zović. Glavni Valvasorov suradnik bio je A. Trost, koji je došao 
iz Graza, a kasnije radio na publikacijama ljubljanske Academiae 
operosorum. Cjelokupan opus radionice obuhvaća oko 1500 ba- 
kroreza (veduta, različnih ilustracijskih reprodukcija i dr.). Val- 
vasorovo djelo »Die Ehre des Herzogthums Krain« sadržava 
533 bakrorezne ilustracije; 4 topografska izdanja s vedutama 
kranjskih i koruških dvoraca, gradova i trgovišta sadržavaju 788 


bakroreza; izdanje »Ovidii Metamorphoseon Icones« ima 96; 


BAKROREZ — 


»Theatrum mortis humanae tripartitum« (crtao 1. Koch, rezao 
A. Trost; prvi dio prema »Mrtvačkom plesu« H. Holbeina ml.) 
ima 120. U XVIII sr. rade u Ljubljani strani bakroresci E. Baeck 
(portreti G. Dolničara i M. Gerbeca) i A. Kaltschmied (geografska 
karta Kranjske na i12 ploča po nacrtima I. D. Florjančiča). U 
Sloveniji su radili i augzburški bakroresci, koji su rezali crteže 
baroknih slikara V. Metzingera i F. Jelovšeka. Jedini slov. umjet- 
nik, koji je značajan i kao bakrorezac, jeste Lovro Janša (1749— 
1812), koji je živio i radio u Beču; svoje pejzaže, vedute i stare 
gradine reproducirao je u bakrorezu. U XIX st. bakrorez ima 
pretežno utilitarno značenje (reprodukcijski tisak), U XX sr, 
s procvatom samostalne umjetničke grafike, razvija se i bakro- 
rezna tehnika, kojoj su mnogo pridonijeli S. Šantel, B. Jakac, 
V. Pilon, M. Maleš, T. Kralj, F. Miheliči R. Debenjak. F. Šc. 

Bosna i Hercegovina v. Bakropis, Bosna i Hercegovina 

Makedonija. Grafika u Makedoniji u odnosu na freske i 
ikone nema većeg značenja. Oslanja se uglavnom na Sv. Goru, s 
kojom su od Srednjeg vijeka manastirske ikonopisačke i knjigo- 
pisačke škole u stalnom dodiru. 


O maked. bakrorezima može se govoriti tek na osnovu nekoliko 
sačuvanih matrica i signiranih otisaka u nekim crkvama i kod 
privatnika. U jednoj kapeli bitolske crkve nalaze se 4 bakrene 
ploče nepoznatih majstora iz 1779. U bivšem crkvenom muzeju 
u Skopju bila je do 1941 izložena ploča-negativ u bakru iz I812 sa 
poprsjem Gavrila Lesnovskog, rad Dimitrija popa Georgijevića 
iz Kratova. I u znamenitom manastiru sv. Jovana Bigorskog ču- 
valo se nekoliko negativa bakrenih ploča s biblijskom tematikom. 


Crna Gora. Grafika se u Crnoj Gori pojavljuje oko 1490, 
kada Đurađ Crnojević prenosi iz Venecije na Cetinje štampariju. 
Knjige se štarnpaju za potrebe crkve, a za ilustracije teksta i ukrase 
primijenjen je drvorez. Bakrorez se uz drvorez pojavljuje u XVI st. 
Smatra se, da je zadarski zlatar Niža Radaković, rodom iz Ulcinja, 
radio bakroreze već oko sredine XVI sz. Djelatnost na području 
crnogorske gravire u XVII i XVIII st. nije dovoljno poznata. U 
XIX st. u Crnoj Gori borave neki stranci, koji su radili bakroreze 
s crnogorskim temama, uglavnom za ilustraciju putopisa. Po 
povratku iz Crne Gore u Francusku Thćodore Valćrio izdaje 
1864 seriju bakroreza pod naslovom: »Le Montćnćgro«. U putopisu 
Ch. Yriartea, »Les bords de PAdriatique et le Montćnćgro« (1878) 
ilustriran je tim bakrorezima dio o Crnoj Gori. Uz više nepoznatih 
stranih majstora, koji 
su ostavili brojne ba- 
kroreze scrnogorskim 
temama, radili su u 
Crnoj Gori Taylor i 
Adolphe Chelius. Od 
naših se majstora poč. 
XIX st. gravirom ba- 
vio crnogorski slikar 
Ilija Šobajić, a na njoj 
radi i slikar Savo Vu- 
jović iz Cetinja. R. 

BAKST,Lev Ni- 
kolajevič (L. Sa- 
mojlovič — Rosen- 
berg), ruski slikar i 
scenograf (Petrograd, 
IO. V. 1866 — Pariz, 
28. XII. 1924). Stu- 
dirao u Moskvi i od 
1893 u Parizu. S A. 
Benoisom, K. Somo- 
vom i V. Sjerovom 
osnovao 1899 umjet- 
ničko udruženje i ča- 
sopis Mup  ucxy- 
ccmba, organ tadašnje 
rus. artističke moder- 
ne orijentacije. Slikar portreta i pejzaža, ilustrator (N. V. Gogolj), 
crtač plakata i vinjeta, istakao se naročito kao scenograf. Svojim 
dekorativnim i kostimnim opremama za ansambl S. Djagileva 
i njegove turneje po zap. Evropi i USA (1909—I4), B. je stekao 
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svjetski glas. Njegove inscenacije rus. repertoara (M. P. Musorgski, 
Boris Godunov; N. A. Rimski-Korsakov, Šeherezada; M. Bala- 
kirev, Tamara; 1. Stravinski, Žar ptica) karakteristične su po svojoj 
bujnoj i koloristički raskošnoj aplikaciji elemenata rus. i orijen- 
talnog folklora. Surađujući kao scenograf s opernim pozornicama 
u Parizu, Londonu, 

Bruxellesu i Rimu(C. 7 

Debussy, — Faunovo 
popodne; G. D'An- 
nunzio, Martirij sv. 
Sebastijana ; A. Hon- 
neger, Fedra), ostva- 
ruje rafinirano efekt- 
ne kostime. Svojim 
kolorizmom i stiliza- 
cijama snažno je dje- 
lovao na razvoj rus. 
i zapadnoevr. sceno- 
grafije u velikim oper- 
no-baletnim  spekta- 
klima (v. Balet,ruski). 


LIT.: A. Levinson, 
The story of L. Bakst's 
life, New York i London 
1923. — C. Einstein, Leon 
Bakst, Berlin 1927. — R. 
Cogniat, D€cor de thćatre, 
Paris 19350. — The Rus- 
sian Ballet, New York 
1932. S. Bić. 


BAKŠEJEV 
(Bakšeev), Vasilij 
Nikolajevič, ruski 
slikar (1862—). Učio 
1878—88 kod V. J. 
Makovskog i V. D. 
Poljenova u moskov- 
skoj umjetničkoj školi 
istodobno s kasnijim 
predstavnicima  pe- 
redvižnika 1. Levita- 
nom i K. Korovinom. Realist, slikar genrea i pejzaža. Poslije 
Oktobarske revolucije član Udruženja umjetnika revolucionarne 
Rusije. Obrađivao hist. teme iz revolucionarnih zbivanja. 


BALABANOV, L. Kosta, istoričar umetnosti (Štip, 5. IV. 
1929—), na radu u Zavodu za zaštitu kulturno-istoriskih spo- 
menika u Skoplju; proučava srednjovek. umetnost na teritoriji 
Makedonije; objavio više stručnih članaka u Vesniku na Muzejsko- 
konzervatorskoto društvo u Skoplju. M. Kin. 


BALACESCU, Constantin, rumunjski kipar (Balbosi, 
1865—). Učio u Veneciji i Milanu, odakle prenosi u Rumunisku 
akademski način skulptorskog oblikovanja. Prof. umjetničke škole 
u Jasiu, autor portretnih poprsja i spomenika (Tudor Vladi- 
mirescu; Vojvoda Mircea). 


BALAGOVI DVORI v. Samobor 


BALAT, Alphonse, belgijski arhitekt (Gochenće, Namur, 
1818 — Ixelles-les-Bruxelles, 1905). Učenik antwerpenske aka- 
demije; radio uglavnom u Bruxellesu i Laekenu. Glav. djela: 
Palais des Beaux-Arts (oko 1880), koja se ističe klasičnom jedno- 
stavnošću i skladnim oblicima; H6tel dAssche; pregradnja i pro- 
širenja kralj. palače, te dvorac Presle. 


BALATORIJ (balatura; lat. bellatorium zrijem, podstrešje; 
naš je naziv nastao od tal. ballatoio), jedan od karakterističnih 
elemenata pučke arhitekture u Hrvatskom Primorju, a pojavljuje 
se i u Istri, Lici i Dalmaciji. To je ulaz u prvi sprat kuće, koji 
vodi s ulice ili iz dvorišta kao stubište uz vanjski zid. Redovno je 
konstruiran od kamena, a u Lici i od drva. Stubište, odnosno 
njegova završna terasa počivaju na širokom luku i svodu, ispod 
kojega je obično ulaz u prizemnu prostoriju (konoba, spremište). 
Stubište je ograđeno, kadšto otvoreno, a kadšto prekriveno stre- 
hom ili pergolom s vinovom lozom. Dok se na Mediteranu razvila 
izgradnja vertikalne komunikacije višeetažnih zgrada (stubišta) od 
vremena Egejaca (Knosos) unutar kuće, dotle su na obale Jadra- 
na novodoseljeni stočarsko-ratarski stanovnici Hrvati kod dvo- 


L. BAKST, Portret Ide Rubinstein 
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BALATORIJ. Balatura s otoka Cresa 


etažnih nastamba u prizemlje smjestili staju, a u gornju etažu stan, 
le su s toga razloga stubište izgrađivali izvan osnovnoga peri- 
metra zgrade. U kasnijoj etapi uvlači se stubište u konobu. R. 


BALAWAT, brežuljak i mjesto u dolini Tigrisa u Iraku, 
28 km od Mosula, a oko 28 km jugoist. od stare Ninive. U nje- 
govoj blizini nalazio se asir. grad Imgur-Enlil s ostacima palača 
asir. kraljeva Asurnasirpala II i Salmanasara III, te hramom 
asir. boga sna Mahira. Mjesto je značajno po nalazu 7 m visokih 
dvokrilnih vrata, na kojima su na brončanim poljima u nekoliko 
redova prikazana junačka djela Salmanasara III. Veći dio isko- 
pina nalazi se u Londonu (British Mus.), ostalo u Parizu, Cari- 
gradu i dr. 


BALČAK (tur.), držak od sablje, u raznim narodima i vreme- 
nima različito, često umjetnički, oblikovan. Rađen je od drva, 
kosti i plemenitog metala, a često i dekoriran raznim ornamen- 
tima, obično biljnim, u tehnici cizeliranja. Krajevi drška su okrugli, 
kruškoliki ili elipsasti i gotovo uvijek povinuti prema dolje. B. 
naših i polj. sabalja ima na kraju stiliziranu ptičju glavu. Naša 
nar. pjesma spominje i zlatan b., ukrašen dragim kamenjem. 


LIT.: M. Praunsperger, Oružje starih Hrvata, Zagreb 1943, str. 46—47 i 
90. — V. Curčić, Starinsko oružje, GZMBiH, 1947, str. 116. A. Be. 


BALDAHIN, prvobitno naziv za zlatom protkanu svilenu 
tkaninu, a zatim za pokrov (»nebo«) presvučen takvom tkaninom, 
koji se nosi kod crkvenih procesija nad monstrancom. B. je i 
pokrov iznad prijestolja, oltara, propovjedaonice ili kreveta, 
razapet između motka ili stupova, odnosno pričvršćen o zid ili 
strop. Naziv b. potječe od riječi Baldak, kako se u Srednjem 
vijeku nazivao Babilon. U arhitekturi, mali zaštitni krović od 
drva, kamena ili metala, smješten iznad kipova; u primjeni je 
naročito u razdoblju gotike. Naziv b. upotrebljava se također i za 
oltarski ciborij (v. Ciborij). U baroknoj arhitekturi je b. obnovio G. 
L. Bernini (Bazilika sv. Petra u Rimu). — U ist. crkvi rezbari izra- 
đivali su baldahine u ažurnoj sitnoj rezbi iznad vladičanskih 
stolova, analoja i drugog crkvenog namještaja. Poznat je veliki 
baldahin (nebo) mijačkih rezbara u oltaru crkve manastira Sv. 
Jovana Bigorskog, koji se ističe finoćom rezbe, kompozicijom i 
vitkom linijom; on je djelo rezbarske tajfe Petra Garkata. R. 


BALDASSARE ESTENSE (Baldassare d'Este, Baldas- 
sare da Reggio), talijanski slikar i medaljer (Reggio Emilia, 
oko 1443 — Ferrara, oko 1504). Radio u Rimu, Pavi-i i Ferrari 


BALATORIJ — BALDOVINETTI 


(u službi Borsa d'Este). Sačuvalo se tek nekoliko njegovih djela: 
portret iz 1499 (zbirka Cook, Esher, Engleska) i Smrt Marijina 
(nekad u zbirci Massari, Ferrara). Vjerojatno je njegovo djelo 
portret Borsa d'Este (Castello di Milano). Slike radi pod utjecajem 
ferrarskog renesansnog majstora Ercola de Robertia, a u medalja- 
ma je vidljiv utjecaj Pisanella. 

BALDINI, Baccio (Bartolomeo), talijanski zlatar i bakro- 
rezac (Firenca, oko 1436 — poslije 1480). Djelovao u Firenci; 
po navodima Vasaria izradio prema crtežima S. Botticellia 19 
bakroreza, kojima je ilustrirano firentinsko izdanje Danteove 
Božanske komedije iz I481. Ova je atribucija sporna, jednako kao 
i pripisivanje niza nekih firentinskih bakroreza iz druge pol. 
XV sz., Baldiniu. 


BALDINUCCI, Filippo, talijanski pisac o umjetnosti (Fi- 
renca, 1624—I. I. 1696). U nastojanju da nadopuni Vasaria 
obradio životopise tal. umjetnika u djelu Norizie dei professori 
del disegno da Cimabue in qua... u 6 sv. (1681—1728). Po narudžbi 
švedske kraljice Kristine napisao La vita del Bernini (1682), a 
zatim životopis Brunelleschia, koji je štampan poslije njegove 
smrti. God. I68I izašao je njegov terminološki rječnik Vocabo- 
lario toscano delParte del disegno. Bavio se studijem antičkih slika 
i crteža; njegovu golemu kolekciju crteža kupio je 1806 Louvre. 


BALDOVINETTI, Alesso, talijanski slikar i mozaičar (Fi- 
renca, I4. X. 1425?—29. VIII. 1499). Razvio se pod utjecajem 
Domenica Veneziana, kojemu pomaže kod izvođenja fresaka u 
firentinskoj crkvi S. Egidio. Pomoćnik je A. Castagna kod slikanja 
Pakla za bolnicu Servi; u kasnijoj fazi povodi se donekle za Fi- 
lippom Lippiem. Najranije je njegovo utvrđeno djelo freska 
Rođenje Kristovo (1460—62) u predvorju crkve SS. Annunziata, 
a glavno djelo freske u kapeli S. Trinita. U razvoju firentinskog 


BALDAHIN PETROVE CRKVE U RIMU. Rad G. L. Berninia 


BALDOVINETTI — BALE 


slikarstva quattrocenta B. je pojava određenih umjetničkih vred- 
nota. Njegovi su likovi Bogorodica ponešto kruti u stavu i tvrdih 
obrisa, ali izrazi lica poetizirani i produhovljeni, detalji kretnja 
graciozni, a kolorit profinjen i nijansiran. Duboke pozadine 
(na pr. motiv s Arnom na louvreskoj slici) prikazane su realizmom, 
kakav do onog vremena u pejzažu još nije bio ostvaren. U kasnijim 
godinama B. se bavi pretežno mozaikom i slikanjem u staklu 
(vitrail). Značajan je njegov rad na proučavanju i primjeni tehnike 
slikanja uljenim bojama. 


DJELA: Bogorodica s djetetom i svecima i Blagovijest (Firenca, Uffizi); 
Bogorodica s djetetom (Pariz, Musće Jacquemart-Andrć); Bogorodica s djetetom 
(Pariz, Louvre); Blagovijest (Washington, National Gallery of Art); Blagovi- 
jest (ireska, Firenca, S. Miniato al Monte). 

LIT.: R. Wedgwood Kennedy, Alesso Baldovinetti, New Haven 1938. 


BALDUCCI, Giovanni (Giovanni di Balduccio, Gio- 
vanni da Pisa), talijanski kipar u prvoj pol. XIV st. God. I3I7 
—18 radi na katedrali u Pisi pod vodstvom Giovannia Pisana. 
Pripada onom razdoblju tal. kiparstva, koje na liniji protorene- 
sansnog razvoja oslobađa u Srednjem vijeku zatomljene elemente 
unutarnjega psihološkog i statuarnog gibanja, te izlazi iz ano- 
nimnosti i shematizacije. B. je radio nadgrobne spomenike i 
propovjedaonice u Firenci i Sarzanu. Oko 1339—47 djeluje u 
Milanu i Cremoni, gdje presudno utječe na razvoj lombardijske 
plastike i na njezino oslobađanje od srednjovj. tradicija. 

BALDUNG, Hans (zvan Grien [Griin]), niemački slikar, 
crtač i drvorezac (Schwa&bisch Gmiind, 1484 — Strassburg, 1545). 
Istaknuta umjetnička ličnost u doba reformacije, najznačajniji 
učenik A. Diirera; u njegovoj niirnberškoj radionici boravi 1504 
—o07. Djeluje u Strassburgu, izuzevši 1512—16, kad u Freiburgu 
i. Br. izvodi svoje glavno djelo, oltar s Krunisanjem Bogorodice 
za tamošnju katedralu. Slikajući sakralne teme izradio je dva 
Raspeća (Berlin, Basel), Sv. Trojstvo (London), dva Oplakivanja 
Krista (Innsbruck, Berlin), Poklonstvo triju kraljeva (Berlin) i 
Počinak na bijegu iz Egipta (Niirnberg). Obrađuje teme iz mito- 
logije (Venera; Parke), erotske i alegorijske motive, prikaze 
vještica i smrti kao kostura (Djevojka 1 Smrt), i slika portrete 
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(Markgrof Badenski, L. Lowenstein). Od Direra je poprimio 
stanovite tehničke postupke, napose u grafici, no po strastvenoj 
imaginaciji i jakoj kolorističkoj ekspresiji bliži je M. Griinewaldu, 
čiji mu je Isenheimski oltar bio poznat. Pojedini njegovi ženski 
aktovi bujnih forma (alegorije Mudrost 1 Muzika; Gracije) slikani 
su u svijetlim tonali- 
tetima na tamnoj po- 
zadini, čime je još vi- 
še istaknuta njihova 
reljefna modelacija. 
Njegovi bakrorezi ne 
prelaze razinu poku- 
šaja; mnogo su zna- 
čajniji drvorezi (por- 
treti, sakralne teme, 
ilustracije za knjige) 
čvrstih linija i fino 
nijansiranih forma u 
chiaroscuru, koji po- 
stizava sa dvije ploče 
(crtež, ton). Od po- 
sebne su važnosti nje- 
govi crteži za slikane 
prozore, izrađene u 
freiburškoj katedrali 
pod njegovim vod- 
stvom. U raznolikom 
Baldungovom djelu 
ukrštavaju se kom- 
ponente kasnogotičke 
fantastike i tradici- 
onalnih shvaćanja sa 
strujanjem novog re- 
nesansnog duha; ima 
u njega i senzibilnosti 
i patetike, poetičnosti 
i groteske, a i nepo- 
srednogodrazajužno- 
njemačke sredine i 
velikih društveno-re- 
ligioznih previranja 
onoga vremena. 


LIT.: H. Curjel, Hans Baldung, 1923. — K. Koch, Die Zeichnungen des 
Hans Baldung Griens, 1941. — O. Fischer, Hans Baldung Grien (3. iZd.), 1943. 


BALE, grad u juž. Istri, gdje je vjerojatno već u prethistoriji 
postojala gradina, a zatim — sudeći po arheol. nalazima — i 
rimsko naselje. Urbanistička slika Bala nosi pečat Srednjeg vijeka; 
to je u dva koncentrična niza zbijena aglomeracija kuća pretežno 
zemljoradničkog stanovništva, opasana obrambenim sistemom još 
djelomično sačuvanih bedema, kula i vrata. Na skučenu terenu 
kuće su građene na kat, pa prizemlje služi kao gospodarski pro- 
stor i staja. U toj agrarnoj sredini, gdje se reprezentativnost stam- 
bene kuće svodi na pokoji kameni okvir prozora u maniri vene- 
cijanske gotike, ističe se masivna palača Soarda-Bembo. Ona je 
nastala ugrađivanjem središnjeg stambenog trakta s triforom i 
balkonom na pročelju (XV—XVI sr.) između dviju starijih kula 
četvorinaste osnove. Srednjovj. komunalni život Bala odražava 
se u arhitektonskim spomenicima javne namjene: u loži, fontiku 


H. BALDUNG, Djevojka 1 Smrt 


BALE, Dio pluteja s pleternim ornamentom 
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za žito, u pretorskoj palači (danas škola). Današnja župna crkva 
sagrađena je oko I880 na mjestu stare (starokršćanske) trobrodne 
bazilike. U njenoj kripti smještena je zbirka fragmenata pleterne 
i ranoromaničke plastike, a u crkvenom brodu čuva se i sarkofag 
ukrašen ornamentima 
pletera. Inventaru 
župne crkve pripada 
drveno romaničko ra- 
spelo, drvenirenesan- 
sni reljefni poliptih 
na pokrajnjem oltaru 
te liturgijsko ruho i 
pribor XV—XVIII 
st. Ispred crkve (odi- 
jeljeno) diže se zvonik 
s jasnim romaničkim 
detaljima malenih 
prozora. Uz rano- 
srednjovj. crkvu sv. 
Ilije, u kojoj se na- 
ilazi na konstrukciju 
trompa, nalazi se ro- 
manički zvonik. U 
crkvama sv. Duha 
(tipičan primjer pu- 
čke gotike s lijepim 
profilacijama) i sv. 
Antuna ima kasnogo- 
tičkih zidnih slikarija, 
a u potonjoj i drvena 
kasnogotička skulp- 
tura kao i rezbarije 
na oltaru. 

LIT.: M. Tamaro, 
Le citta e le castella dell' 
Istria, 11, Poreč 1893, str. 
419—499. — .G. Caprin, 
L'Istria_nobilissima, II, 
str. 76. — Inventario degli 
oggetti d'arte d'Italia. V. 
Provincia di Pola, Roma 
1935, Str. 194—196. — Lj. 
Karaman, O srednjovje- 
kovnoj umjetnosti Istre, 
Historijski zbornik, 1949, 
Str. I1I6, 117, II9 i 120, 
— A. Mohorovičić, Anali- 
za razvoja urbanističke 
strukture naselja na otoci- 
ma zapadnog Kvarnera, 
Ljetopis JA, 1956, 61, str. 
466 i 469. B.F. 


BALECHOU, Jean-Joseph, francuski bakrorezac (Arles, 9. 
VII. 1719 — Avignon, 18. VIII. 1764). Učio kod B.-T. Lćpicića 
u Parizu. Poznata je njegova zbirka ornamentalnih crteža (Livre 
de divers dessins d'ornements). U svojim bakrorezima naglašava 
formu i postizava efekte tehničkom virtuoznošću bez unutarnjeg 
produbljivanja. 

BALEGA (maked.), podloga, osnova. Spravljali su je maked. 
ikonopisci od gipsa, tutkala i drugih dodataka za premazivanje 
platna, daske ili zida, na kojima su slikali. N.P.T. 


BALEN, Hendrick van, flamanski slikar (Antwerpen, 1575 
—17. VII. 1632). Učio kod A. van Noorta i u Rimu, te kao sljed- 
benik tal. manire pripada među t. zv. romaniste u flam. slikar- 
stvu. Radio portrete, oltarske slike, kompozicije s mitološkim 
temama i kartone za vitraile. Često se služio suradnjom drugih 
slikara, a sam je na pojedinim slikama Jana Bruegela izrađivao 
štafažne figure. Imao je velik broj učenika, među kojima su bili 
F. Snyders i A. van Dyck. Na kasnijim Balenovim radovima oči- 
gledan je van Dyckov utjecaj napose u portretima, koji idu među 
njegove vrednije radove. 

BALESTRA, Antonio, talijanski slikar i bakrorezac (Verona, 
12. VIII. 1666—21. IV. 1740). Prošao škole A. Belluccia u Bologni 
i C. Maratte u Rimu, a djelovao najviše u Veneciji izrađujući 
slike za crkve. Eklektik, koji se držao barokne manire, imao je 
više uspjeha u pedagoškom radu kao učitelj G. B. Mariottia, 
Rosalbe Carriere i dr. Radio bakropise, grafičke ilustracije i ukrase 
za knjige. 


BALE. Lik Eve 


BALE — BALET, RUSKI 


BALESTRIERI, Lionello, talijanski slikar i grafičar (Ce- 
tona kraj Siene, 12. IX. 1872—). Učio u Napulju; od 1894 boravi 
u Parizu, gdje u ulju i pastelu obrađuje motive iz života artista 
i bohčme. Ostaje na liniji akademskih tradicija i tražene senti- 
mentalnosti, za koju je tipična njegova kompozicija Beethoven, 
nagrađena na pariskoj svjetskoj izložbi 1900 i proširena u masama 
reprodukcija. Kao grafičar usavršio je postupak višebojnog bakro- 
pisa pomoću jedne ploče. Bio je direktor napuljskog Museo d'Arte 
Moderna. 


BALEŠ (Balezo, Ballesio), mali srednjov. grad na reci 
Rijali, sev. od Skadra (danas u Albaniji). Ime grada pojavljuje 
se prvi put u Letopisu popa Dukljanina. U XIV i XV v. u Balešu 
je katolička episkopija pod jurisdikcijom barskog arhiepiskopa. 
God. 1416 grad ima 25 kuća, a uskoro je potpuno opusteo. Oskudni 
ostaci grada nalaze se na vrhu brda Maja Balezit. Obimni od- 
branbeni zid bio je dug oko 1000 koraka. U gradu su ruševine 
crkve, čiji su zidovi rađeni prilično grubo. Crkva je bila duga 
20, a široka IO koraka, s apsidom na ist. i jednom odvojenom pro- 
storijom, možda predvorjem, na zap. strani. Izvan grada po- 
stojala je druga, manja crkva. 

LIT.: I. Jastrebov, O pravoslavnim srpskim starim i novim crkvama u 
staroj Zeti, sadašnjem skadarskom okrugu, Glasnik SUD, 1880, str. 382—384. — 
T. Ippen, Denkmiler verschiedener Alterstufen in Albanien, \Wissenschaftliche 
Mitteilungen aus Bosnien und Hercegovina, Wien 1907, str. 6—9. — K. Jireček, 
Skutari und sein Gebiet im Mittelalter, Illyrisch-albanische Forschungen, I, 
Miinchen i Leipzig 1916, str. 100—I0I. — M. Šufflay, Stidte und Burgen 
Albaniens hauptsichlich wihrend des Mittelalters, Denkschriften der Akademie 
der Wissenschaften, Wien 1924, str. 25. — Ljetopis Popa Dukljanina, izdao V. 
Mošin, Zagreb 1950, str. 93. — K. Jireček, Istorija Srba, I i Il, Beograd 1952. 

V. Koć. 

BALET, RUSKI, ime baletne trupe Sergeja Pavloviča Djagi- 
ljeva (1872—1929), kojoj su pripadali A. Pavlova, M. Fokin, T. 
Karsavina, V. Nižinski, M. Balanšin i dr. Prihvativši reformator- 
ske ideje Fokina u pogledu koreografije i inscenacije, Djagiljev 
je pokušao da s njime modernizira petrogradski carski balet, 
tada jedan od najkvalitetnijih svjetskih ansambla. Nakon neuspje- 
lih pokušaja u Petrogradu, Djagiljev organizira 1909 trupu pod 
nazivom Ruski balet i odlazi s njom iste godine u Pariz. Osni- 
vanje Rus. baleta bio je odlučan moment u razvoju moderne baletne 
umjetnosti. Ideja Djagiljeva bila je riješiti definitivno balet spo- 
redne uloge, uzdići ga do samostalne umjetnosti i ostvariti jedinstvo 
scenske akcije (koreografije), inscenacije i kostima. Provodeći 
dosljedno tu ideju on je izvršio presudan utjecaj na razvoj cjelokupne 
scenske umjetnosti. Rano je uočio mogućnosti, koje pruža sinteti- 
ziranje vizuelnih i akustičnih senzacija. Još kao student na petro- 
gradskom univerzitetu dolazi u kontakt sa slikarima; 1899 organi- 
zira internacionalnu slikarsku izložbu, kojom je upoznao rus. 
javnost s djelima franc. impresionista, a 1907 priredio je u Parizu 
izložbu rus. slikara. 

Rus. balet otvara svoju sezonu u Parizu IB. V. 1909 sa četiri 
baleta (Le Pavillon d'Armide ; Le Prince Igor [Les Danses polovtsien- 
nes] i Le Festin), kojima su scenografi bili L. Bakst, A. Benois, 
K. Korovin i N. Rocrich. Parisku publiku, mnogo liberalniju 
od petrogradske, oduševila je ingenioznost i svježina koreografije, 
a osobito nova rješenja scenografa, djelomice inspiriranih bogat- 
stvom rus. i orijentalnog folklora. God. I9gIO postavlja Djagiljev 
na scenu Šekerezadu (inscenacija od IL. Baksta); tu je u potpunosti 
uspio provesti svoju ideju o jedinstvu pokreta, muzike i boja. 


RUSKI BALET. Izvedba Petruške u inscenaciji A. Benoisa 


BALET, RUSKI — BALL 


BALKONI PALAČE ARNERI U KORČULI 


Slijedi Žar-ptica I. Stravinskog s inscenacijom od L. Baksta i A. 
Golovina. Do I91I4 trupa redovito nastupa svake sezone u Parizu 
u inscenacijama slikara L. Baksta, N. Roericha, A. Benoisa, N. 
Gončarove i dr. U poč. Prvoga svjetskog rata završava se prva 
faza Rus. baleta. 

Pojava i rad S. Djagiljeva i njegove trupe značili su veliku 
reformu scene: kostimi i scenografija napuštaju konvencionalne 
hist. stilove i umjesto pasivne kulise postaju integralni i crganski 
dio predstave. Pobjeđuje shvaćanje, da je za ostvarenje punog 
scenskog intenziteta potrebno inscenaciji i kostimima pristupiti 
kreativno, kao osnovnim vizuelnim elementima predstave. Zasluga 
je Rus. baleta, a posebno S. Djagiljeva, da je mnoge kompozitore — 
napose I. Stravinskoga — potaknuo na pisanje baletnih partitura, 
te da je inicirao plodnu surad iju između slikara i kazališta, bez 
koje se danas ne mogu zamistili scenska ostvarenja viših umjet- 
ničkih pretenzija. Nasuprot tradicionalnom štimungu pseudo- 
romantičnog polumraka, rus. scenografi obasjavaju pozornicu u 
punom intenzitetu; nasuprot prigušenom toniranju daju čiste i 
snažne boje, crvenu, modru, zelenu, narančastu, žutu. Tako je 
na pr. L. Bakst za inscenaciju baleta Teux (1913) na muziku CI. 
Debussya upotrebio samo tri osnovne boje, modru, zelenu i bijelu 
(kostim plesača). U  Benoisovoj  inscenaciji Petruške _ domini- 
raju plava (kuća) i žuta boja (zid), i kao suprotnost tome veselo 
ijarko šarenilo zastava i mnoštva u pokretu. Kostimi su kao zasebna 
kreacija brižljivo ukomponirani u cjelokupnu sliku, Osnovna je 
ideja postići skladnu scensku cjelinu, pri čemu se kroz pokret 
pojedinog plesača ili čitavih grupa u raznobojnim kostimima 
ukazuju mogućnosti uvijek novih kolorističkih kompozicija. Balet 
nije više samo ritmički pokret uz muziku, nego kompleksna likovno- 
muzička kreacija, čiji su sastavni elementi svijetlo, boja, muzika 
i pokret. 

Druga faza rada Rus. baleta započinje potkraj rata i traje od 
1917 do smrti S. Djagiljeva 1929; ona je obilježena suradnjom 
istaknutih evr. suvremenih slikara. U toku dvanaest godina postavio 
je Djagiljev preko četrdeset različitih baleta. Svaka inscenacija 
značila je novu i originalnu kreaciju. Na plakatima predstava 
Rus. baleta pojavljuju se imena P. Picassa, J. Grisa, A. Deraina, 
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H. Matissea, G. Braquea, M. Utrilla, M. Ernsta, J. Mirća, G. 
de Chirica, G. Rouaulta i dr. Parisku sezonu 1917 otvorio je Rus. 
balet predstavom Ruske bajke (Contes russes) s inscenacijom M. 
Larionova; L. Bakst radi inscenaciju za balet Les Femmes de bonne 
humeur, H. Matisse za Le chant du rossignol (1920), G. Braque 
za Les Fdcheux (1920) i Zephir et Flore (1925), J. Gris za La Ten- 
tation de la Bergere i t. d. Ova druga faza (1917—29) najplodnije 
je razdoblje Rus. baleta. Potpuno je ostvarena simbioza slikarstva 
i scene, slikara i koreografa ; kazalište otvara svoja vrata suvremenim 
likovnim zbivanjima i uklapa se u opći tok evr. umjetničkog 
razvoja. Mnogi se slikari posvećuju isključivo scenografiji, koja se 
formira kao nova likovna disciplina. 


LIT.: S. Lifar, Histoire du Ballet Russe, Paris 1950. Ž. D. 


BALKON (engl. balcony, franc. balcon, njem. Balkon, tal. 
balcone, ballatoio), izbočena platforma u višim spratovima građe- 
vine, ograđena balustradom, a podržavana kamenim, željeznim ili 
drvenim  konzolnim 
gredama, odnosno iz- 
vedena kao konzolno 
ugrađena kamena ili 
kao armiranobeton- 
ska ploča. U Starom 
i Srednjem vijeku 
gotovo je nepoznat; 
od vremena  rene- 
sanse, a pogotovo u 
baroku, b. postaje iz- 
razit element, kojemu 
se funkcija dekora- 
tivno prilagođuje ar- 
hitektonskoj kompo- 
ziciji objekta i katkad 
dobiva centralan po- 
ložaj u rješenju pro- 
čelja. B. u unutra- 
šnjosti građevine, na 
pr. u crkvama, naziva 
se tribuna ili empora. 

BALL, Thomas, 
američki kipar (Char- 
lestown, Mass., 3. VI. 
I819— Montclair,N. 
Jersey, 11. XII. I9II). 
Prvotno slikar, ka- Z 
snije kipar; u zrelijoj dobi usavršava se u Firenci. Njegovom 
pojavom izlazi američka skulptura iz početničke faze u razvoj 
umjetnički koncipiranih ostvarenja. Glavna su mu djela brončani 
konjanički spomenik G. Washingtona (Boston 1869), grupa A. 


BALKON NA NADBISKUPSKOM DVORU 
U ZAGREBU 


BAROKNI BALKON IZ DOBROTE 
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Lincolna sa Crncem, spomenici, portretna poprsja i mitološko- 
alegorijske figure. 


BALLA, Giacomo, talijanski slikar (Torino, 24. VII. 1874—). 
Počinje slikati na način akademista. Za boravka u Parizu orijen- 
tira se prema impresionizmu, a nakon povratka u Rim (poznan- 
stvo s G. Severiniem i U. Boccioniem) pristupa 1909 futuri- 
stima; neko je vrijeme Boccioniev likovni mentor. U nastojanju, 
da slikarski izrazi dinamički ritam i vibracije pokreta, prvi je 
među tal. futuristima došao do granica konačne tranformacije 
motiva u irealnost i apstrakciju (1913—16). Poslije 1920 njegov se 
način modificira u zaokretu prema konkretnijoj interpretaciji. 
Intenzivan chiaroscuro i jak kolorit naročite su značajke cijelog 
njegova djela, koje je u okviru futurističke manire zadržalo umjet- 
nikova lična obilježja. Jedan od potpisnika Mamifesta slikara 
futurista 1910. 


BALLARIN, Juraj, slikar i staklarski majstor (Split, 1450 — 
Murano, prije 9. X. 1506). Staklarski zanat izučio u poznatoj 
muranskoj radionici obitelji Barovier i upoznao tajnu bojadisanja 
stakla te izradbu skupocjenih pozlaćenih i emaljiranih čaša. Osniva 
nekoliko vlastitih radionica; najznačajnija je osnovana 1491, u 
doba gradnje crkve Sto Stefano (Murano), kojoj je on prokurator 
(od 1491). God. 1503—04 vrši dužnost protomagistra tamošnjeg 
staklarskog ceha. Iz njegovih radionica proizašli su mnogi vrijedni 
staklarski proizvodi potkraj XV st. 

LIT.: 7. Schlosser, Venezianer Gliser, Wien 1951. — C. Pahon Hrvatski 
umjetnici u Mlecima, Mogućnosti, 1956, I, str. 1—25. . Dt. 

BALLIF, Philipp, građevinski inženjer (Eggenberg kod 
Graza, 1847 — Beč, 1905). Službujući u Bosni, istraživao ostatke 
i trase rimskih cesta i o tome napisao djela Romische Strassen in 
Bosnien und der Hercegovina (1893) i Das Strassenwesen in Bosnien 
und der Hercegovina (1903). Naročito je značajno prvo djelo, 
uz koje je dat veći broj fotografija i topografskih karata. E.,Pa. 


BALLIN, Claude I, francuski kipar i zlatar (Pariz, oko 1615— 
22. 1. 1678). Učio kod svog oca Pierrea Ballina. Njegovi radovi 
imaju opća obilježja tadašnjeg baroka. Najznačajniji zlatar Louisa 


S. BALTIĆ, Krštenje Hrista iz manastira Gomirje 
Zagreb, Muzej Srba u Hrvatskoj 


BALL — BALTIMORE 


XIV, za kojega je izradio bogato ukrašen mač i oklop, srebrne 
reljefe, svijećnjake, posude i dr. Većina tih radova, kao i predmeti, 
koje je izradio za Notre Dame u Parizu, rastopljeni su 1689—99; 
sačuvani su samo crteži, izrađeni prema njegovim djelima, i 
brončane vaze u vrtovima u Versaillesu. Od 1676 direktor pariske 
kovnice. 


BALLING, Ole Peter Hansen, norveški slikar (Kristiania, 
13. IV. 1823—I. V. 1906). Djeluje u Norveškoj, Danskoj, Nje- 
mačkoj, Parizu i USA, gdje 1861 sudjeluje u secesionističkom 
ratu i portretira političke ličnosti i generale (A. Lincoln, Grant, 
Sherman). Slika hist. prizore, genre i dekorativne kompozicije, 
ilustrira Bibliju. God. 1905 izdao opsežnu autobiografiju. 


BALSWERT, Bočtius v. Bolsvert, Bočtius 


BALTA (tur.), bojna čelična sjekira. Kojegdje je plastično 
prikazana na muslimanskim nadgrobnim spomenicima, a nema 
je na stećcima, pa se pomišlja da su je na Balkan uveli Turci. 
Balte turskog perioda ističu se istančanim smislom za oblike 
i finoćom obrade, a osobito dekorom, kojeg imaju svi bolji pri- 
mjerci. Motivi, obično biljni, prekrivaju obje plohe sječiva, a 
tauširani su srebrnom ili zlatnom žicom. A. Be. 


BALTARD, r. Louis-Pierre, francuski graditelj, slikar i 
bakrorezac (Pariz, 9. VII. 1764 — Lyon, 22. I. 1846). Prvotno 
studira crtanje i grafiku, a od 1788 arhitekturu u Rimu, gdje 
crta i snima spomenike rimske antike. U Francuskoj djeluje kao 
crtač, pejzažist, dekorater i prof. za teoriju arhitekture na pariskoj 
Ecole des Beaux-Arts; od 1837 inspektor javnih radova u Parizu. 
Kao graditelj projektirao u duhu klasicizma crkve, kapele i Palaču 
pravde u Lyonu (1836—42). Iustrirao bakrorezima djela o arheo- 
logiji i arhitekturi. 

2. Victor, francuski arhitekt (Pariz, 10. VI. I1805—13. 1. 
1874). Studirao na Ecole des Beaux-Arts. Od 1860 upravitelj 
građevnih radova pariske općine; 1863 član Acadćmie des Beaux- 
Arts. Izveo ilustracije (akvareli i crteži perom) za djelo J.-L. 
Huillard-Brćhollesa Recherches sur les monuments et Dhistoire des 
Normands et de la maison de Souabe dans PItalie mćridionale. 


DJELA. U Parizu: Halles centrales, 1852 —59 (zajedno s F.-E. Calletom); 
crkva St. Augustin, 1860—71 (željezna konstrukcija kupole). Restaurirao crkve: 
St. Germain des Prćs; St. Eustache; St. Etienne du Mont. — Spisi: Les grands 
prix d'architecture (započeo njegov otac Louis-Pierre B.); Villa Medicis; Halles 
centrales (zajedno sa Calletom); Peintures et arabesques de lancienne Galerie de 
Diane & Fontainebleau. 


BALTHUS (pravo ime Balthasar Klossowsky), francuski 
slikar i književnik (Pariz, 29. II. 1908—). Sin polj. slikara i pisca 
E. Klossowskog. Prve njegove kompozicije nastaju pod utjecajem 
nadrealista. Uskoro napušta nadrealističku metodu i u okviru 
stroge figuralnosti postiže i simboličnu kondenzaciju motiva. 
Njegov se način približava nekoj vrsti t. zv. magičnog realizma. 
Slika pejzaže, mrtve prirode i portrete (portret slikara J. Mirća 
i njegove kćerke Dolores, 1938). 


BALTIĆ, Simeon, slikar (Zemun, 1729 — posle 1780). 
Kao hopovski monah, verovatno pod uticajem rus. slikara Vasilija 
Romanovića, B. beži u Rusiju, gde u Kijevsko-pečerskoj lavri 
uči slikarstvo. U Kijevu je 10. VI. 1762 sklopio ugovor sa igu- 
manom manastira Gomirja Teofilom Aleksićem da radi za Go- 
mirje i tu osnuje slikarsku školu. God. 1764 njegovi učenici su 
bili Nikšić, J. Grbić i Đ. Mišljenović. Gomirska slikarska škola 
izradila je za pravoslavne crkve u Lici niz ikona (u Plaškom, 
Brlogu, Založnici i Švici). Sva ova dela pokazuju izraziti uticaj 
rus. baroknog crkvenog slikarstva. Nekoliko je Baltićevih radova 
u Muzeju Srba u Hrvatskoj u Zagrebu. 


LIT.: M. Grbić, Karlovačko vladičanstvo, Il, Karlovac I891I, str. 168. — 
D. Medaković, Manastir Gomirje, Naučni prilozi studenata filozofskog fakulteta, 
Beograd 1949. — 1. Bach, Prilozi povijesti srpskog slikarstva u Hrvatskoj od kraja 
XVII do kraja XVIII st., Historijski zbornik, 1949, str. 201—205. D. Med. 


BALTIMORE, glavni grad savezne države Maryland u USA, 
luka na Atlantiku. Osnovan 1682, od 1729 nazvan B. po lordu 
Baltimoreu. Urbanistička shema sadašnjega grada tipično je ame- 
rička; njegov plan ima oblik šahovske ploče s paralelnim uzduž- 
nim i poprečnim ulicama, koje formiraju kvadratične stambene 
blokove. U građevinama prevladava t. zv. američki kolonijalni 
stil (trijemovi i verande sa stupovima, odraz empirea), kojemu 
su glavni predstavnici arhitekti Parker, Thomas, Rice, Sill i 
Palmer. U tom stilu sagrađen je i kompleks zgrada univerziteta 
John-Hopkins, osnovanog 1876. B. je sjedište Više škole za nastavu 


BALTIMORE — BAMBERG 


umjetnosti i crtanja, Akademije nauka, Muzičke akademije, ne- 
koliko biblioteka i drugih naučnih i prosvjetnih ustanova. 


.LIT.: Baltimore, its history and its people, 1912. — W. Hegemann, Ameri- 
kanische Architektur und Stadtbaukunst, 1927. 


BALUSCHEK, Hans, njemački slikar i grafičar (Breslau, 
9. V. 1870 — Berlin, 27. IX. 1935). Učio u Berlinu, gdje je pri- 
padao Secesiji. Glavne su 
mu teme život i ljudi vele- 
gradske periferije i indu- 
strijskih četvrti, koje u nji- 
hovim socijalnim aspektima HAP&ŽEP OL Š Ka. 
prikazuje realistički i doku- koka : HE 
mentarno. Izdao mape cr- HIBAKIE, i: 483 
teža Željeznica i Žrtve. zu D 


BALUSTER, kratak 
stupić trbušasta oblika, koji 
nosi naslon ograde. Redov- 
no ima bazu, trup, vrat i 
kapitel. Česta pojava u arhi- 
tekturi renesanse i baroka 
kao funkcionalni i de- 
korativni element. Niz balustera povezuje se u balustradu. 


BALUSTRADA (engl. baluster-railing, franc. balustrađe, njem. 
Dockengelčinđer, val. balustrata), ograda balkona, terase, galerije, stu- 
bištaisl. Sastoji se od niza međusobno povezanih kamenih, drvenih 
ili željeznih stupića (v. Baluster) ili od ornamentalno obrađenih 
ploča, s ravnim rubom kao naslonom na gornjem dijelu (t. zv. 
puna balustrada). U pojedinom arhitektonskom objektu b. je ne samo 
praktički-funkcionalan, već i dekorativan faktor; u baroknim 
vestibilima balustrade se, kao element umjetničke obradbe inte- 
rieura, povezuju sa stubišnim kandelabrima i skulpturama, a nji- 
hove ovalne linije i varijacije u rasporedu i dimenzijama daju 
određene akcente arhitektonskoj kompoziciji takvih prostora. 
Balustrada može biti sastavni dio urbanističke kompezicije ako 
ograđuje trg, most, park, vidikovac i sl. S. Bić. 


BALZER, Jan, češki grafičar (Kukus, 1738 — Prag, I4. II. 
1799). U Pragu je imao veliku radionicu za štampanje gravira, 
u kojoj je umnožavao i svoje bakroreze. Izradio preko hiljadu 
grafičkih listova, koji su nejednake vrijednosti: jedni ne premašuju 
metierske proizvode, a drugi imaju obilježja kasnobarokne manire. 
U bakrorezu je, većinom po djelima češ. slikara, reproducirao 
portrete, fantastične pejzaže i genre-motive. Djela mu se ču- 
vaju u grafičkom kabinetu u Pragu. 


BALUSTERI OD KOSTI. Vrata na 


crkvi sv. Trojice kod Plevalja, XVI vu. 
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BALZICO, Alfonso, talijanski kipar (Cava dei Tirreni, 
18. X. 1825 — Rim, 2. II. 1901). Studirao u Napulju na Accademia 
di belle arti kod C. Angelinia, a kasnije u Rimu. Tu je izradio 
bistu Flavia Giote i kip Ivana Evanđelista, oboje golemih dimenzija. 
U početku radi pod utjecajem Angelinieva klasicizma, pa je i 
grob nadbiskupa Paglia iz 1854 (Salerno, katedrala) prožet tim 
duhom. Težeći za drama- 
tičnim efektima ostvaruje 
u spomeniku Duca di Ge- 
nova iz 1877 (Torino) ti- 
pičan primjer verističke i 
teatralne skulpture svoga 
vremena. 

BALJEVAC, selo na 
Ibru, blizu Raške, sa cr- 
kvom sv. Nikole. Jednobro- 
dna bazilika bez priprate, 
sa eliptičnim kubetom i 
polukružnom oltarskom ap- 
sidom. Specifičan karakter 
daju joj slepe arkade na fa- 
sadama. Sazidana je od kamena. Čini se da nije mlađa od 
XII v. Mermerne bifore romaničkog stila čini se da su nak- 


nadno umetnute. Freske su novijeg datuma i veoma oštećene. 

LIT.: A. Deroko, Crkva sv. Ni- 
kole kod Baljevca, Starinar, 1932. — 
V. R. Petković, Pregled crkvenih spo- 
menika kroz povesnicu srpskog naro- 
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da, Posebna izdanja SAN, 1950, 
CLVII, str. 214. M. Kin. 
BAMBAGLIO, Ugoccino, 


talijanski crtač, minijaturist i 
kaligraf (Bologna, potkraj XIII 
st. — ?). Autor alegorijskog 
crteža, na kojem je prikazana 
žena, što pruža lovor vijenac 
muškarcu, koji kleči pred njom. 
Pretpostavlja se, da je to učena 
Bologna koja kruni Dantea. 
Prema tome bi to bila najstarija 
slika pjesnika Božanske komedije. 


BAMBERG, grad u Nje- 
mačkoj (gornja Bavarska). Spo- 
minje se 769 kao Castrum Ba- 
benberg, a od 973 kao grad 
Bamberg. Njegov je najstariji 
građevni spomenik katedrala; 
njezina je gradnja započela za 
cara Henrika II god. 1004 i 
trajala do prve pol. XIII sz. Po 
tlocrtu je trobrodna bazilika u 
obliku latinskog križa; pojedini 
elementi u konstrukciji svodova ukazuju na školu cistercitskih 
graditelja i na prve tragove gotike. Katedrala ima dva kora, po 
jedan na ist. i na zap. strani, koji se završavaju polukružnim apsi- 
dama, dekoriranim polustupovima i romaničkim  arkaturama. 
Uz korove podignuta su dva para zvonika, koji su u donjim 
dijelovima romanički, a u gornjim gotički. Katedrala je bogata 
djelima njem. srednjovj. plastike. Na t. zv. Adamovim vratima 
nalaze se kameni likovi Adama i Eve, rudimentarno modelirani 
aktovi, a na t. zv. kneževskom portalu alegorijski likovi Ecclesia 
i Sinagoga. U unutrašnjosti smješten je kip vladara na konju 
(Bamberški jahač), grupa s Marijom, Elizabetom i anđelima, 
te nadgrobni spomenik Henrika i Kunigunde, djelo Tilmana 
Riemenschneidera, dovršeno 1513. Gotički period predstavlja 
t. zv. Gornja župna crkva, posvećena 1387. U XVI st. nastao 
je niz javnih građevina i stambenih kuća s tipičnim njem. rene- 
sansnim zabatima, građenim na kanate (Fachwerk). Potkraj XVII 
iu poč. XVIII st. djeluju u Bambergu graditelji L. i G. Dientzen- 
hofer, B. Neumann i njegovi suradnici, koji su pregradnjama 
starih objekata i novim građevinama — naročito u fasadama — 
dali obilježja kasnog baroka, a djelomice i rokokoa (biskupska 
palača, crkve sv. Jakova, sv. Martina, sv. Mihajla, sv. Stjepana 
i karmelićanka, nova gradska vijećnica, kuće Bčttinger i Raulino). 


BALJEVAC 
Presek i tlocrt crkve sv. Nikole 


BAMBERG, Istočno pročelje katedrale, nacrt 


Mješavina arhitektonskih i dekorativnih elemenata iz različitih 
stilskih razdoblja daje bamberškim građevinama naročito sliko- 
vite aspekte. U riznici katedrale nalazila se zbirka umjetničkih 
starina, a gradska galerija, nadbiskupska palača i dvorac Pommers- 
felden posjeduju djela Tiziana, Rembrandta, Rubensa, van Dycka, 
franačke slikarske škole i tal. baroka. 


LIT.: G. Dehio, Der Bamberger Dom, 1924. — W. Noack, Der Dom zu 
Bamberg, 1925. — W. Pinder i W. Hege, Der Bamberger Dom, 1938. — H. 
Keller i W. Hege, Bamberg 1950. S. Bić. 


BAMBINO (tal.; malo dijete), u likovnim umjetnostima, 
lik Isusa-djeteta, Kult bambina u katoličkoj crkvi u vezi je naro- 
čito s jednim kipom iz XVI st. (Santo Bambino), koji se nalazi 
u crkvi S. Maria in Aracoeli u Rimu. Reljefe od obojene i pocak- 
ljene terakote s likom bambina izrađivali su naročito članovi 
porodice della Robbia u Firenci. 


BAMBOCCIATA (tal.), slika, na kojoj je prikazan kakav 
— po shvaćanju XVII st. — vulgaran ili groteskan prizor. Takve 
je slike radio holand. slikar genrea Pieter van Laer (1592 ili 1595 
—1642), kojega su u Italiji zbog malena i nakazna rasta nazivali 
il bamboccio. Prema tal. nazivu stvorili su Francuzi izraze bam- 
bochade ili bamboche za slike s realističkim prikazima obiteljskog 
i seljačkog života ili sa drastično šaljivim prizorima, rađene re- 
dovno u malim formatima. 

BAMBOCCIO (Pieter van Laer) v. Laer, Pieter van 


BANALAN (franc. banal), običan, svagdašnji, otrcan, bez 
duha. U likovnim umjetnostima ovim se nazivom obilježuje 
izraz ili djelo bez originalnosti, manje vrijedno, plitko, vulgarno. 


BANATSKA PALANKA, mesto u Vršačkom srezu, Voj- 
vodina. Arheološko nalazište sa nekoliko lokaliteta koji pripadaju 
preistoriskom i ant. (rimskom) periodu. Preistoriski nalazi, po- 
znati od 1861, mahom su iz bronzanog doba i kasnijeg vremena. 
Na groblju sa urnama na Karašu otkriveni su loptasti sudovi 
s poklopcima, sasvim izuzetnog oblika. Tu je nađeno i oko 40 
bronzanih predmeta, lančića, igala, kao i staklenih bisera. Nalazi 
su iz kasnog halštatskog perioda. Na više mesta nađeno je i rim- 
skih opeka sa žigovima IV i VII legije, II španske i I kritske 
kohorte i II panonske ale, te nakita, plastike, posuđa i novca. Po- 
stojalo je i rimsko groblje. 


LIT.: E. Ladek, A. Premerstein i N. Vulić, Antike Denkmiler in Serbien, 
Jahreshefte des Osterreichischen archiologischen Instituts, Wien I901, str. 78. — 


BAMBERG — BANDEROLA 


O. Menghin, Praistorija vršačke oblasti, Starinar, 1926—27, str. 28. — N. Vulić, 
Vojvodina u rimsko doba, Vojvodina, I, Novi Sad 1939, str. 75. — F. Milleker, 
Vorgeschichte des Banats, Starinar, 1940, str. 8, 16, 31i33—35. — M.i D. Ga- 
rašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, Beograd I951, str. 69 i 217. M. Gn. 

BANCK (Banc, Bank), Johan (Jan) van der, engleski 
slikar holandskog podrijetla (? — London, 23. XII. 1739). Kao 
portretist preteča engl. majstora XVIII sz. (portret Isaaca New- 
tona). Karikaturist i ilustrator (Cervantes, Don Quijote u engl. 
prijevodu). 


BANCO, Nani (Giovanni d'Antonio) v. Nani di Banco 


BANDEIRA, Antonio, brazilski slikar (Fortaleza, Brazil, 
1922—). Dolazi u Rio de Janeiro 1945. Dobiva stipendiju za 
Pariz; studira na Acadćmie des Beaux-Arts i na Acadćmie de la 
Grande-Chaumiere. Od 1949 izlaže u Parizu; sudjeluje 1953 na 
Biennaleu u Veneciji i u Sio Paulu, a 1954 u Salon des Rećalitćs 
Nouvelles u Parizu, gdje stalno živi. Izlaže u Rio de Janeiru, 
Sđo Paulu, Parizu i Londonu. 


BANDEL, Ernst, njemački kipar (Ansbach, 17. V. I800 — 
Neudegg, 25. IX. 1876). Studirao na umjetničkoj akademiji u 
Minchenu arhitekturu (K. v. Fischer) i slikarstvo. God. 1825—27 
boravi u Rimu, gdje dolazi pod utjecaj klasicizma B. Thorwaldsena 
iL. Schwanthalera. God. 1827—34 radi u Miinchenu za Ludwiga I 
(zabatni ukras na Gliptoteki), a 1834 u Hannoveru reljefe za dvorsku 
plesnu dvoranu i dvorsku crkvu. Glavno mu je djelo Hermanns- 
denkmal u Teutoburškoj šumi blizu Detmolda (1846). — Ban- 
delovi portreti, u kojima se opaža utjecaj antičke rimske portretne 
plastike, modelirani su s realistički naglašenim karakterizacijama. 

LIT.: H. Schmidt, Ernst von Bandel, Hannover 1900. 


BANDEROLA (tal. banderuola zastavica), u kiparstvu, sli- 
karstvu, grafici, tapiseriji, traka ili vrpca, na krajevima zavijena, 
na kojoj je ispisana deviza ili natpis, što tumači ili daje potanje 
obilježje prikazanoj sceni ili osobi. Osoba je često drži u ruci. 
Javlja se u kasnom Srednjem vijeku. Tim imenom nazivaju se 
i zastavice na kopljima, s grbom ili bojama vladara, dostojan- 
stvenika i sl. 


BAMBERG, Lik cara, t. zv. Bamberški jahač detalj 


BANDINELLI — BANOŠTOR 


BANDINELLI (de? Brandini), Bartolommeo (zvan Bac- 
cio), talijanski kipar i graditelj (Firenca, I2. XI. 1499 — 7. II. 
1560). Uči crtanje kod oca zlatara Michelangela di Viviano, a 
kiparstvo u radionici F. Rusticia. 
Upravljao radovima na firen- 
tinskoj katedrali; za njezin kor 
izradio 88 mramornih reljefa s 
likovima proroka, apostola i sve- 
taca. Poznate su njegove statuete 
u bronci i portretna poprsja čla- 
nova porodice Medici. Uzor mu 
je bio Michelangelo, kojega je 
nastojao oponašati, ali je pritom 
upao u hipertrofiranje, kako to 
pokazuje njegovo glav. djelo, 
grupa Ercole e Caco ispred Pal. 
Vecchio u Firenci (1530—34). 
Dovršio crkvu Madonna della 
Quercia kraj Firence, koju je za- 
počeo graditi Michelangelo. 


OSTALA DJELA: kipovi Adama 
i Eve (Firenca, Mus. Nazionale); spo- 
menik Giovannia delle Bande Nere, 
1540 (Firenca, Piazza S. Lorenzo); 
Bakho, 1547 (Firenca, Pal. Pitti); reljefi 
za firentinsku katedralu, 1547 (Firenca, 
Mus. dell? Opera del Duomo); nadgrob - 
ni spomenici papa Klementa VII i Lava 
X (Rim, Sta Maria sopra Minerva). 

BANDINI, r. Francesco, 
talijanski kipar (Firenca, ? — oko 
1564). Prijatelj Michelangela, 
koji mu je poklonio grupu Pieta, 
namijenjenu za svoju grobnicu. 
Razbijenu je grupu B., uz suradnju T. Calcagnia, restaurirao; 
kasnije je prešla u posjed njegova sina Pierantonia Bandinia 
i bila je smještena iza glavnog oltara firentinske katedrale. Po 
uputama Michelangela surađivao kod izvedbe modela za kupolu 
bazilike sv. Petra u Rimu. 


BANDEROLA 
Anđeo s katedrale u Šibeniku 


2. Giovanni di Be- 
nedetto da Castello, 
talijanski kipar (Firenca, 
1540 — 18. IV. 1599). 
Učenik B. Bandinellia, 
kojemu pomaže kod izra- 
đivanja reljefa za firen- 
+ tinsku katedralu. Za nju 
i za druge crkve izveo je 
kasnije više kipova i relje- 
fa. Za grobnicu Miche- 
langela u S. Croce (po 
nacrtu G. Vasaria) izra- 
dio alegorijski lik Gradi- 
teljstvo. Radio portretna 
poprsja i veliku statuu 
Ferdinanda I za Livorno. 
U njegovim se radovima 
zamjećuju početne poja- 
ve baroka u tal. plastici. 
Podaci o njegovu životu 
i radu nalaze se u Va- 
sarievu djelu Vite. 


BANDUR, Zinaida. 
slikarica (Ston, I6. VI. 
1885 — Zagreb, 2. VII. 
1946). Slikarstvo učila u 
Splitu kod Emanuela Vi- 
dovića i V. Dinčića-Me- 
neghella. Sudjelovala kao 
članica Kluba likovnih 
umjetnica na izložbama, koje je Klub priređivao u zemlji i inozem- 
stvu (Beč, Prag, Bukurešt). Radila figuralne kompozicije i folklorne 
motive (nar. nošnje). Među njenim rijetkim pejzažnim slikama 
ističu se dubrovački i stonski motivi. D. Bć. 


BANGKOK 
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BANGKOK (sijamski Krung Thep), poslije razorenja Ayuthie 
(1765) postao glavni grad Sijama (Thailanda). Leži na obalama 
rijeke Menam. Na lijevoj obali nalazi se zidom okružena stara 
kraljevska rezidencija s palačama, vrtovima i pagodama s pozla- 
ćenim i posrebrenim krovovima. Među hramovima ističe se Vhat 
Cheng sa 74 m visokim Phra Prangom, tornjem, koji se smatra 
remek-djelom sijamske arhitekture. Posebno obilježje daju gradu 
hramovi Vat Phra Keo, Vat Poh i Vat Suthat. Sjeverno od Bang- 
koka nalazi se čuveno svetište Phrabat sa samostanom, u kojem 
je smješten veliki kip Budhe. Nova kraljevska palača sagrađena 
je 1914. Među školskim ustanovama postoji i akademija likovnih 
umjetnosti. 


BANKETA (franc. banquette), naziv, koji se i kod nas kadšto 
upotrebljava za neke vrste klupa: I. za kamenu klupu, uzidanu 
u prozorskoj udubini; 2. za klupu od punog drva ili sa sjedalom 
od pletene trske; takve su klupe s naslonom ili bez naslona. 


BANKS, Thomas, engleski kipar (Lambeth, 22. XII. 1735 
— London, 2. II. 1805). Studira u Londonu i Rimu, gdje pod 
utjecajem teza J. J. Winckelmanna usvaja klasicistički način izra- 
žavanja. U tom duhu izradio u Londonu golemu statuu Ahil 
oplakuje gubitak Brizeide, reljef Shakespeare između muza Tra- 
gedije i Komedije i nadgrobne spomenike u Westminsterskoj 
opatiji i crkvi sv. Pavla. 


BANNER, Janos, mađarski arheolog, preistoričar (Sz€kudvar 
[Socodor], Rumunija, 6. III. 1888—). Po završenim studijama 
u Klužu radio najpre kao gimnaziski nastavnik, kasnije kao prof. 
univerziteta i direktor Arheol. instituta u Segedinu. Dugogo- 
dišnji redaktor časopisa Dolgozatok. Od 1946 prof. univerziteta 
u Budimpešti. Član mađarske Akademije nauka. U svojim brojnim 
radovima obrađivao je arheol. materijal i probleme juž. Pano- 
nije, osobito Potisja i oblasti oko reke Kereša, čime se dotakao 
i niza problema značajnih i za našu arheologiju, kao i proble- 
matike našeg arheol. materijala. 


BIBL. (važniji radovi): Das Tisza-Marvs-Korčsgebiet bis zur Entwicklung 
der Bronzezeit, 1943; Bibliographia archaeologica hungarica, 1793—1943, 1944; 
Archdologische  Bibliographia 
des Mitteldonaubeckens, 1954; 
Die Peceler Kultur, Archaeo- 
logia Hungarica, 1956 (sa J. 
Korekom). M. Gn. 

BANOŠTOR, selo u 
novosadskom  srezu na 
Dunavu, Vojvodina, ar- 
heol. nalazište, utvrđeno 
rimsko naselje Bononia ili 
Malata na limesu, sedište 
jednog odeljenja dalma- 
tinske konjice i koman- 
danta kohorte, kao i poje- 
dinih jedinica legije VI 
Herkulije, V Jovije i II 
kohorte Alpinaca, o čemu 
pružaju podatke žigovi 
na opekama. Ostaci rim- 
skog utvrđenja sa teme- 
ljima nađeni su na obali 
Dunava, a na više mesta 
otkriveni su rimski gro- 
bovi, kao i rimski natpisi, 
te Žrtvenici posvećeni 
Jupitru Neptunu. Postoje 
i nalazi sitnijih rimskih 
predmeta. — Tu je (iz- 
među 114211163) osno- 
vao benediktinsku opati- 
ju Beloš, stric Nemanjin 
i sin velikog župana ra- 
škog Uroša I, tada ugar. 
palatin i hrvatski ban 
(odatle mađ. naziv Ban monostora Banov manastir). Mana- 
stirska crkva nije očuvana (verovatno je to bila trobrodna bazilika, 
kakve su gradili benediktinci). O važnosti manastira govori odo- 
brenje pape Grgura IX da tu bude rezidencija novoosnovane 
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BANJA NA LIMU, Ktitori Stefan III i Uroš, detalj freske 


sremske biskupije (1229). Manastir je propao 1521—29, kad je 
Srem potpao pod Turke. — Duže se održao utvrđeni grad, po- 
dignut u XIV v. Grad je imao svoga kapetana još u poslednjoj 
deceniji XVII v.; danas ni od grada nema traga. 


LIT.: F. Brunšmid, Arheološke bilješke iz Dalmacije i Panonije, ViHAD, 
1897, str. 183 i 1901, str. 148. — V. Klaić, Hrvatski bani, ViZA, 1899, str. 137— 
138. — F. Šišić, Letopis popa Dukljanina, Beograd 1925, str. 99.—100 i 246. — 
Đ Szabo, Banoštor, SHP, 1928, 1—2, str. 116—118. — R. M. Grujić, Duhovni 


život..., Vojvodina, I Novi Sad 1939, str. 313 i 349. — N. Vulić, Vojvodina 
u rimsko doba, ibid., str. 73. — M. i D. Garašanin, Arheološka nalazišta u 
Srbiji, Beograd 1951, Str. 221—222. M.Gn.iM. Kin. 


BANOVAC (lat. moneta banalis), srebrni novac slavonskih 
banova ili hercega, kovan kao autonomni novac od oko 1236 do 
oko 1360; skoro isključivo jednakog oblika, veličine 15—I6 mm 
i finoće srebra 928—988 tisućina. U javnim ispravama dolazi kao 
denarius banalis, denarius Zagrabiensis, moneta usualis. B. je so- 
lidan i lijepo rađen novac. 


LIT.: Ć. Truhelka, Slavonski banovci, GZMBiH, 1897. — I. Rengjeo, Po- 
četak kovanja slavonskih banovaca, Sarajevo 1939. 1. Ro. 


BANTI, Cristiano, talijanski slikar (S. Croce sulPArno, 
1824 — Montemurlo, 1904). Studirao u Sieni. Prvi put izašao 
pred javnost s hist. slikom Galilea pred inkvizicijom. Kasnije 
pretežno slika plenerističke pejzaže i naturalističke genre-motive 
pod utjecajem grupe firentinskih slikara »macchiaiuoli, no ne 
uspijeva da se posve oslobodi od sentimentalnosti i deskripcije 
romantičnog shvaćanja. Djelovao je kao prof. akademije u Firenci. 


BANU ZUREIK, porodica arapskih graditelja, koja je dje- 
lovala u Bagdadu u doba kalifa Abasida. Uz ostale građevine 
podigli su članovi ove porodice velik kameni most preko ka- 
nala El Rufeil, koji je po njima dobio naziv Cantara Banu 
Zureik. 


BANZ, nekedašnja benediktinska opatija u sjeverozap. Bavar- 
skoj, Savezna Republika Njemačka. Baroknu crkvu gradio J. 
Dientzenhofer (1710—18). Opatija osnovana 1070, razorena u 
Tridesetgodišnjem ratu. U poč. XVII st. obnovili su je J. L. 
Dientzenhofer i B. Neumann. 


BANOŠTOR — BANJA 


BANJA, r. manastir na Limu, kod Priboja, koji se u Srednjem 
veku zvao Sv. Nikola u Dabru. Ime B. dato je manastiru u novije 
vreme, po lekovitoj vodi koja izvire iz velikog grotla u kompleksu 
manastirskih zgrada. U neposrednoj okolini su tragovi preisto- 
riskog i rimskog naselja. Organizujući (1219) srpsko-pravoslavnu 
arhiepiskopiju, sv. Sava je ovde postavio sedište dabarske episko- 
pije. Građevine iz toga doba nisu očuvane. Današnju crkvu po- 
svećenu sv. Nikoli podigao je 1329 Stefan III (Dečanski). — I 
pored prepravki, iz prve desetine XX v., crkva je uglavnom 
sačuvala prvobitni izgled: osnova u obliku upisanoga krsta, kružno 
kube na 4 stupca, nad pripratom kube koje je prvobitno bilo slepo 
i niže od kubeta nad hramom, pred pripratom otvoren trem. 
Ima 3 oltarske apside, iznutra polukružne; spolja je centralna 
apsida trostrana, a bočne su dvostrane. Isti plan, u povećanim 
razmerama, ima crkva sv. Arhanđela kod Prizrena (1348-—52). 
Struktura zidova nije dovoljno poznata, jer je građevina omalteri- 
sana i okrečena u novije vreme. Dekorativna plastika bila je 
skromna, uglavnom ograničena na prozore. Crkva je dolazila u 
red impozantnih i originalnih naših srednjov. spomenika. — 
Na mestu fresaka iz XIV v. izrađene su u XVI v. nove freske 
koje u naosu, i ikonografski i tehnički, ponavljaju stare. Zna- 
čajne su jer svedoče, kako je izgledalo naše slikarstvo u XVI vu. 
a posredno daju pojam o prvobitnim freskama u ovoj crkvi. — 
U naosu, na zapadnom zidu, naslikani su ktitori: kralj Stefan III, 
njegov sin Dušan i episkop dabarski Nikola. Može se uzeti da se 
slikar trudio da što vernije ponovi njihove portrete iz XIV v. 
koje je zatekao na istom mestu. Tu je bio prvi portret Dušanov 
iz najmladih njegovih godina koji nam je, na ovaj način, ostao 
bar u oštećenoj kopiji. Ostale freske u naosu i oltaru ilustruju, 
većinom, događaje iz života Hristova; uglavnom su replike ranijih 
fresaka, ali bolje izvedene u srednjov. stilu nego i u jednoj našoj 
crkvi koja je bila preslikana u XVI v. — U priprati je radio drugi 
slikar; on se nije trudio da podražava teme i stil prvobitnih fre- 
saka, ukoliko ih je još bilo kad se primio posla u XVI v. Umesto 
toga, on je dao svoju novu kompoziciju, na kojoj patrijarh Makarije 
predaje presto patrijarhu Antoniju. Slika nije toliko lepa koliko 
je dokumentarno važna. Slikar fresaka u priprati radi i kompo- 
zicije verskoga karaktera; prvi je kod nas ilustrovao Legendu 
časnog krsta (zanimljiva scena Pobeda Konstantina Velikog nad 
Maksencijem), Legendu sv. Nikole i Strašni sud. Slikarev crtež je 
nesiguran, kolorit presan, stil neoplemenjen, kao i na većini naših 
fresaka XVI u. 


BANJA NA LIMU, Presek i tlocrt 


BANJA — BANJA LUKA 


LIT.: V. Marković, Pravoslavno monaštvo i manastiri u srednjevekovnoj 
Srbiji, Sremski Karlovci 1920, str. 66—67. — V. Corović, Obnova manastira 
Banje, Starinar, 1926, str. 223—224. — A. Deroko, Na svetim vodama Lima, 
Glasnik Skopskog naučnog društva, 1932. — R. M. Grujić, Freske patrijarha 
Makarija, ibid., 1933. — V. R. Petković, Pregled crkvenih spomenika kroz po- 
vesnicu srpskog narođa, Posebna izdanja SAN, 1950, CLVII, str. 13—IS. 

M. Kin. 

2. Manastir između mjesta Risna i Perasta u Boki Kotorskoj. 
Posvećen sv. Đorđu, po predanju osnovan u doba Stefana Nema- 
nje. Arheol. ispitivanja nisu vršena, te plan osnove prvobitne 
crkvene zgrade ispod obnovljenog zdanja od 1654 nije identifi- 
kovan. U trpezariji i u biblioteci nalaze se delovi ikonostasa i 
ikone koje su radili risanski 
ikonopisci Rafailovići (Petar i Wooa KO K+ daš 
Vasilije) i Josip Katurić. 

LIT.: Lj. Stojanović, Stari srpski 
zapisii natpisi, I ill, Zbornik za istori- 
ju jezik i književnost srpskoga naroda 
SA, 1902, Ii1903, II. — B.Srrika, 
Dalmatinski manastiri, 1930. — A. 
Deroko, Nekoliko crkvica primorskog 


tipa, Glasnik Skopskog naučnog dru- 
Štva, 1934, I4, Str. 2I4. ić 


P.Mvić. 

BANJA KOD DRENICE, 
polurazrušena crkva posvećena 
sv. Nikoli, na putu Kosovska 
Mitrovica—Peć. Podigao ju 
je, verovatno u drugoj de- 
ceniji XV v., vlastelin Rodop, 
čiji se grob nalazi pred ula- 
zom u crkvu. On je priložio 
svojoj zadužbini i zvono (1432), | 
koje se sada čuva u Pećskoj 
patrijaršiji. Crkva, zidana tesa- 
nom sigom i peščarom, ima 
oblik jednobrodne građevine i 
istaknutu apsidu, koja je spolja sedmostrana. Spoljna fasada 
građevine raščlanjena je lizenama, a kameni okviri zap. i juž. 
vrata bogato su profilisani. Crkva je bila razrušena, pa je u ka- 
snijim vremenima neuko prezidana. Tragovi živopisa nisu oču- 
vani. Oko crkve se nalazi staro groblje. 


BANJA LUKA, Tabačka džamija, 
propala između dva rata 


LIT.: V. Petković, Rodop iz Drenice, Prilozi za književnost, jezik, istoriju 
i folklor, 1927, str. 1I6—122. — P. Popović, Nekoliko zvona iz XV veka, Starinar, 
1928, str. 105—I09. -— Đ. Bošković, Arheološke beleške iz Metohije i Preko- 
ruplja, ibid., 1933, str. 261——262. S. Per. 

BANJA LUKA, grad na Vrbasu u Bosni, na utoku Vrbanje; 
ima očuvane dijelove starog naselja, niz značajnih arhitektonskih 
spomenika i muzej. Leži s obje obale rijeke, stariji dio djelomično 
na padinama, a najveći 
u ravnini. Osnovna mu 
je urbanistička značajka 
u razvučenosti, koja u 
pravcu toka Vrbasa dosi- 
že 10,50 km. Jezgru sta- 
rije Banie Luke činila je 
srednjovj. tvrđava s pod- 
građem u današnjem 
Gornjem Šeheru. Tvrđa- 
va je bila ustrani, na lije- 
voj obali Vrbasa ; danas je 
više nema; podgrađe se 
naglo raširilo u turskom 
periodu. Jaču izgradnju 
novog, turskog tipa otpo- 
čeo jeu tome podgrađu 
bos. sandžak Sofi Meh- 
med-paša izgradnjom či- 
tavog niza objekata-za- 
dužbina: džamija, jav- 
no kupatilo, most na 
Vrbasu, han i 69 dućana. Svi ti objekti završeni su i predati 
javnoj upotrebi posebnom zakladnicom krajem decembra 1554. 
— Donji Šeher se počeo razvijati nešto kasnije, devedesetih 
godina XVI v. Jake temelje udario mu je drugi bos. namjesnik 
Ferhad-paša Sokolović 1579—87 izgradnjom 216 javnih objekata- 
zadužbina: džamija, mekteb, turbe, šadrvan, hamam, vodovod, 
javni sat, javni zahodi, karavan-saraj, žitnica (ambar), kameni 
most preko Crkvine i drveni preko Vrbasa, dio puta (kaldrma), 


BANJA LUKA, Gornji Šeher 


229 


tophana, vodenica na Vrbasu, saraji ili dvori za bos. namjesnike, 
te 200 dućana. Ferhad-pašina zakladnica, kojom se ti objekti 
predaju upotrebi, datirana je u trećoj dekadi januara 1587. Poslije 
te godine sagrađeni su još, po odredbi Ferhad-paše, medresa 
i bezistan (kamena tržnica), za koji ima podatak iz kasnijeg vremena 
da je imao 100 dućana. — Novoselija, najjužniji dio varoši, nastala 
je još kasnije, a najstariji siguran trag potječe iz 1637—38 (zapis 
u Behram-efendinoj džamiji). Izgradnja stare Banje Luke dostigla 
je najveći uspon do početka XVIII sz. Dotada je tu izgrađeno 
36 mahala, isto toliko džamija i mnoštvo drugih objekata, koji 
imaju arhitektonsku vrijednost i od kojih se do danas sačuvao 
dobar broj. — Jedan dio Varoši i Predgrađe imaju tip panonskih 
naselja. To je noviji, moderni dio grada, a počeo se razvijati tek 
nešto prije 1878. Od brojnih spomenika turske arhitekture u 
Banjoj Luci ističu se, po broju, u prvome redu stambene kuće 
u Gornjem i Donjem Šeheru. One su danas prekrivene tvornič- 
kim crijepom (prije daščanim pokrovom) i nije im u cjelini izra- 
zita stara fizionomija, ali su sačuvale stare oblike i, osobito, stariju 
unutrašnju arhitekturu. Resi ih lagana konstrukcija, razvedenost 
svjetlesnih otvora i slobodan smještaj u prostoru, kojim dominira 
zelenilo. U Donjem Šeheru je po vanjskoj arhitekturi najpoznatija 
t. zv. Gušićeva kuća s klesanim dekorom na prizemnim fasadama 
od golih klesanaca, građena u drugom deceniju XIX v. Od dža- 
mija su naročito poznate Ferhadija iz 1579 i Arnaudija iz 1595, 
obje u Đonjem Šeheru, Gazanferija na desnoj obali Vrbasa, 
iz kraja XVI v. (značajke: drvena kupola pod četvorostrešnim 
krovom i dva turbeta ispred nje, koje džamiji daju posebnu kompo- 
zicionu sliku), zatim Sofi Mehmed-pašina ili Jama džamija u 
Gornjem Šeheru (iz 1554) i više drvenih, koje djeluju osobito 
slikovito u svojoj okolini. Najstarija pak džamija u gradu sagra- 
đena je 1528 ili nešto poslije u Gornjem Šeheru od drvenog 
materijala. To je današnja Hunćarija ili Careva džamija, koja je 
nekoliko puta prepravljana. Sahat-kulu uz Ferhadiju sagradio 
je, po svoj prilici, Ferhad-paša 1587, ali je poslije 1878 znatno 
prepravljena s izvjesnim primjesama baroka. Tvrđava Kaštel 
je i danas zanimljiv spomenik. U nizu brojnih spomenika me- 
morijalne arhitekture ističu se tri masivna turbeta uz Ferhadiju 
(iz XVI i XVII v.), jedno uz Arnaudiju i jedno na Hisetima. 
Ovo posljednje prekriva grob bos. namjesnika Halil-paše. Sva 
ta turbeta imaju pažljivo izvedene i uređene kamene fasade, a 
Halil-pašino karakterizira još lepezasto krovište iznad kupole, 
građeno poslije 1878. Najljepši je spomenik te vrste arhitekture, 
svakako, mala nekropola iz XVI v. u blizini Halil-pašina turbeta. 
Na kamenom podiju 6 x 
12 m stoje dva oklopa ili 
sarkofaga veličine 240 X 
130X 100 cm od većih 
ploča i na njima fini niša- 
ni s natpisima. Obadva 
spomenika su izrađena u 
cijelosti od bijelog sitno- 
zrnatog mermera (dove- 
zen iz Makedonije), a 
izrađeni su s velikim 
smislom za jednostavnost 
i proporcije. 

Muzej u Banjoj Luci 
osnovan je 1930 pod _na- 
zivom Etnografski muzej 
Bosanske krajine. U po- 
četku pretežno etnograf- 
skog karaktera, danas 
ima složeno obilježje i 
od 1953 naziv Narodni 
muzej. Ima prilično do- 
bru zbirku arheol. materijala i, osobito, etnografskih eksponata 
(rezbarije, vezovi i dr.), u kojim se ogleda narodna umjetnost 
Bosanske Krajine. A. Be. 

Ferhadija-džamija, najljepši objekt te vrste u gradu 
i jedan od najvrednijih spomenika islamske arhitekture u Jugo- 
slaviji. Utemeljio ju je 1579 posljednji bos. sandžak, a prvi be- 
glerbeg Ferhadbeg Sokolović. U tlocrtnoj shemi ima razveđenije 
i za naše krajeve neuobičajeno rješenje, te je uz Begovu džamiju 


230 


BANJA LUKA, Ferhadija-džamija 


u Sarajevu jedinstven objekt određenog tipa kod nas. Centralni 
prostor veličine 12,10 x I2, 60 m proširuje se bočno i na prednjoj 
strani u tri postrana broda. Cio prostor natkriva masivna kupola 
nad centralnim prostorom, čija unutrašnja visina od poda iznosi 
17,50 m, te tri polubačvasta svoda iznad brodova. Trijem džamije 
naglašavaju tri kupolice sa pet šiljastih lukova, koje nose četiri 
masivna monolitna stupa s profiliranim bazama i kapitelima. 
Ranije je postojao još jedan, spoljašnji i mnogo prostraniji trijem. 
Pošto je taj propao, glavna je fasada mnogo dobila u estetskom 
pogledu. Uz desni zid je prislonjena petougaona munara, visoka 
41,50 m, sa stalaktitnim dekorom ispod šerefe. Ide u red najviših 
munara u BiH. U općoj, vanjskoj kompoziciji objekta ističe se, 
pored drugih elemenata, naročito visok tambur na četvorokutnoj 
osnovi, koji na taj način glavnoj masi spomenika daje vertikalni 
akcenat. Unutrašnji klesani dekor na mihrabu, minberu, mahfilu 
i trompama je bogat. Vrijedan je spomena i bojeni zidni dekor, 
na kome se ističu ornamenti u arap. pismu. Kompozicijsku cjelinu 
s džamijom čini niz objekata u njenoj neposrednoj okolini: šadrvan 
i tri zatvorena masivna turbeta. Originalni kameni basen šadrvana 
iZ 1579 imao je do 1956 drvenu nastrešnicu, baldahin u barok- 
nom stilu (nastao poslije 1878). Od turbeta se po finoći obrade 
naročito ističe turbe na zap. strani; u njemu je pokopan osnivač 
džamije. 

Arnaudija-džamija, pretstavlja monumentalniji objekat 
te vrste i uobičajeni tip bos. kupolastih džamija. Zadužbina je 
tefterdara Hasana iz 1594—95, pa je poznata i pod nazivom 
Tefterdarija. Tehnika rada i bogat arhitektonski dekor, klesan 
u mermeru, isti je kao kod mjesne Ferhadije džamije. Objekat 
je karakterističan po još jednoj maloj munari u njegovom dvo- 
rišnom bedemu i po masivnom kamenom kupolastom turbetu 
na zap. strani džamije, koje čini s njome konstruktivnu i kom- 
pozicionu cjelinu. U tome turbetu (potječe iz istoga doba) sa- 
hranjen je osnivač džamije. Lj. Kra. 


BANJA LUKA — BANJOLE KOD VODNJANA 


LIT.: A. Bejtić, Banja Luka pod turskom vladavinom, Naše starine, 1953, 
Str. 91—II6. — Lj. Mladenović, Razvoj muzeja u BiH, Muzeji, 1958, str. 9 i 
16. 


BANJEVCI, selo u općini Stankovci, kotar Šibenik, Hrvatska. 
Romanička župna crkva sv. Ivana zanimljiv je tip utvrđenih 
crkava sjev. Dalmacije, kojem pripada i sv. Bartul u Petrčanima 
i sv. Arhanđel u Miranju. Zvonik u obliku masivne kule, podignut 
na fasadi, zahvaća čitavu širinu crkve. I. Pet. 


BANJICA, selo u srezu Svrljiškom, u ist. Srbiji, u kome se 
nalaze dve crkve, obe u ruševinama: 1. starohrišćanska jedno- 
brodna građevina s polukružnom oltarskom apsidom, zidana 
od lomljenog kamena i sa zasvedenom grobnicom u levoj polovini 
crkvenog broda, zidanom od opeke; 2. srednjov. crkva sa nar- 
teksom i sa 3 polukružne oltarske apside; na zidovima, očuva- 
nim do visine od 1,50 m, poznaju se tragovi fresaka. 


LIT.: A. Oršić Slavetić, Beleške sa putovanja, Starinar, 1935—36, str. 
173—174. M. Kin. 


BANJOLE, selo kod Pule. U zaljevu Kanalić nalaze se ostaci 
jednobrodne crkve (7,70 X 14,15 m) sv. Mikule s polukružnom 
apsidom širokom kao brod. Vanjska površina zidova ukrašena 
je lezenama, a dvije unutrašnje lezene, nosioci trijumfalnog luka, 
sužavaju apsidalni otvor. U ruševinama nađena su dva pred- 
lombardska kubna kapitela od vapnenca. Građevina je datirana 
po tlocrtu, podu od ploča i 
kapitelima u vrijeme između 
600 i 750. 


LIT.: B. Marušić, Dva nova spo- 
menika zgodnje srednjeveške arhitek- 
ture iz južne Istre, Arheološki vestnik 
SAZU, 1956, I—2. Br. Ma. 


BANJOLE KOD VOD- 
NJANA, Istra. U toku iskapanja 
1907 bila je, u polju zap. od 
Vodnjana, očišćena pravilno 
orijentirana trobrodna bazilika 
sv. Mihovila (13,40 X 26,60 m), 
sa tri izbočene polukružne ap- 
side i narteksom. Svetište izdu- : <a | 
ženog tipa dijele od prostora nai > Gene: oj 
za vjernike stepenice s pregra- BANJOLE KOD VODNJANA 
dom. Ispred svetišta nalazi se Ranoromanički kapitelić 
u srednjem brodu pačetvorni 
kor i okrugao ambon, a u juž. brodu vidljiva je presvođena grob- 
nica s relikvijama. Ispred grobnice nalazi se pregradnim pločama 
i pilastrima omeđen pačetvorni prostor. U liniji glavne osovine, 
u prostoru za vjernike, nalazi se škropionica i oltar s križem. 
Pod je uglavnom popločen spikama i, djelomice u uzdužnim 
i poprečnim pojasima, pravilno isklesanim debelim pločama od 
vapnenca. U grobnici je utvrđen ispod poda od spika stariji mo- 


BANJOLE KOD VODNJANA 
Dijelovi ranoromaničkog ambona 


zaični pod. Narteks je popločen nepravilnim pločama od vapnenca, 
ispod kojih se nalaze zidane grobnice, sarkofag i jednostavni, 
u zemlju ukopani grobovi. Kameni crkveni namještaj pripada 
raznim razdobljima. Kapitel od vapnenca s glatkim akantovim 
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lišćem i mramorni kapitelić iz istog su vremena kao i mozaični 
pod te pripadaju najstarijoj građevnoj fazi (V st.) sa vjerojatno 
pačetvornim tlocrtom. Dio namještaja (grede, pilastri i ploče 
od vapnenca) ide u pretfazu i zrelu fazu pleterne skulpture, dok 
je najviše nađenih ulomaka s izrazitim reminiscencijama pleterne 
skulpture iz pol. XI sz. (pilastar s orantom i greda s apostolima, 
polukružna ploča ambona s prikazom Marija na Kristovu grobu, 
druga s uklesanim potpisom majstora Silvestra, dio ploče ambona 
s prikazom bijega u Egipat, kapitelić sa plastično izvajanim ži- 
votinjama i kapitel sličan t. zv. Popponovim kapitelima u akvi- 
lejskoj bazilici, sve od vapnenca). — Bazilika je služila kultu sve 
do prve pol. XV st. God. 1456 nalazi se već u ruševinama, jer 
je tada od njezinih spolija izgrađena mala pačetvorna crkva sv. Mi- 
hovila sa šiljasto-bačvastim svodom. 

LIT.: D. Rismondo, La primitiva chiesa di S. Michele di Bagnole presso 
Dignano, Atti e Memorie della Societa istriana di archeologia e storia patria, 
1908, 24, Str. 352—373. — W. Gerber, Altchristliche Kultbauten Istriens und 
Dalmatiens, Dresden 1912. — A. Mohorovičić, Prikaz primjene specifične 
interpolacije gotičke konstrukcije svoda u romaničke objekte, 1959. Br. Ma. 

BANJSKA, srednjov. manastir, severozap. od Kosovske Mi- 
trovice, u podnožju planine Rogozne. Podigao ga kralj Milutin, 
između 1313 i 1315, na mestu na kome je i ranije postojao mana- 
stir. O »svršetku hrama«, posvećenog sv. Stefanu, i o svemu 
»što je na potrebu za podizanje i ustrojstvo umetnosti crkvene 
lepote« brinuo se iguman, potonji arhiepiskop, državnik i knji- 
ževnik Danilo II, kako stoji zabeleženo u živopisu kraljevu. Za- 
jedno s crkvom podignut je i »dvor manastirski«, »palate carske«, 
trpezarija i »drugo ostalo«. U crkvi, koju je zidao sebi za grobnicu, 
kralj Milutin je, 1321, i sahranjen; u vreme Kosovske bitke, nje- 
govo telo je sklonjeno u obližnju Trepču, a oko I460 preneseno 
u Sofiju; misli se da je u banjskoj crkvi bila sahranjena i mati 
cara Dušana, Teodora, i da je njoj pripadao zlatan prsten koji 
je tu nađen u jednom grobu, ukrašen dvoglavim orlom i natpisom 
(sad u Narodnom muzeju u Beogradu). 

Od veličanstvene zadužbine Milutinove nije mnogo ostalo. 
Manastir je već u XV v. stradao od Turaka; 1530 se nalazio u 
ruševinama i opusteo; posle je glavni deo crkve pretvoren u 
džamiju, a bočne kapele, priprata i zvonici u prostore za stano- 
vanje. Po oslobođenju od Turaka (1914) manastir je zatečen s rui- 
niranom crkvom-džamijom i bez profanih manastirskih zgrada. 
God. 1938—39 crkva je konzervirana i sačuvana od daljeg pro- 
padanja. 

Po suvremenim rečima, crkva sv. Stefana u Banjskoj podignuta 
je »na sliku sv. Bogorodice Studeničke«, što znači u tradiciii ne- 
manjićkih crkava-grobnica. Ona ima osnovu jednobrodne bazi- 
like s kubetom ; ist. travej joj je pokriven poluobličastim svodom, 
a zap. krstatim; pevnički transepti su visoki koliko i brod; uza 
zap. travej i u priprati se nalaze kapele; kube je spolja osmostrano, 
danas pokriveno slepom poluloptom; oltarska apsida je polu- 
kružna i spolja i iznutra; zap. fasada priprate bila je flankirana 
dvema kulama. Po srećnom rešenju unutrašnjeg prostora, po 
monumentalnosti i dobrim proporcijama, banjska crkva se ubraja 
u 3—4 najlepše građevine srp. Srednjeg veka. Njenoj velelepnosti 
doprinosi i materijal od kojeg je ozidana — tesanici od crven- 
kastog, plavog i beličastog kamena, koji joj oduzimaju od surovosti 
i dodaju njenoj živopisnosti u otvorenoj prirodi. Ona je prva 
srp. crkva sa ovakvom živopisnom obradom fasada, koja će ubrzo 
dobiti pendant u dečanskoj crkvi, drugom spomeniku u kome 
se prepliću elementi vizant. i romaničkog stila. 


Banjska crkva je bila ukrašena dekorativnom plastikom, više 
nego ijedna srp. građevina posle Bogorodice studeničke, a pre 
crkve u Dečanima. Ostaci njene dekorativne plastike nalaze se 
uzidani u zid kojim je manastir ograđen, zatim unutra u samoj 
crkvi, kamo su sklonjeni kad je vršeno konzerviranje spomenika, 
potom u Gradskom muzeju u Kosovskoj Mitrovici, u muzeju 
u Skoplju i u Narodnom muzeju u Beogradu. Figure lavova i 
reljefi na arhivoltama nekadašnjeg zap. portala, glave na kon- 
solama arkatura, ornamenti u obliku zverinja, palmeta i krstova 
daju samo približnu sliku o banjskoj skulpturi; vidi se da je bila 
romaničkog stila, ne onako savršena kao studenička, ali izrazitija 
nego dečanska. 

Freske, koje su bile izvedene uz veliku upotrebu zlata, nisu 
se očuvale. Ostalo je samo, na lucima pod kubetom, nekoliko 
istrvenih svetiteljskih bista u medaljonima, po kojima se još 
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uvek može zaključiti da su freske u Banjskoj bile visokog kvaliteta 
i da su freskisti pripadali školi narativnog stila. 


LIT.: S. Novaković, Manastir Banjska, Glas SA, 1892, XXXII. — A. 
Stevanović, Stara srpska arhitektura, SKG, 1903, str. 125. — V. Marković, 
Pravoslavno monaštvo i manastiri u srednjevekovnoj Srbiji, Sremski Karlovci 
1922, str. 93—95. — M. M. Vasić, Žiča i Lazarica, Beograd 1928, str, 64—74. — 


A. Deroko, Banjska, Starinar, 1931, Str. 107—I09. — M. Purković, Prilošci srp- 
skoj istoriji, Glasnik Skopskog naučnog društva, 1940, str, 165. 


M. Kin. 


BANJSKA, Presek i tlocrt crkve sv. Stefana 


BAPSKA, selo kraj Vukovara, Hrvatska. Bogato prethi- 
storijsko nalazište na lokalitetu Gradac, gdje su otkopani ostaci 
pleteruša, brojni primjerci oruđa i oružja od kamena, kosti i 
rogovlja (sjekire, klinovi u obliku kalupa za opanke, harpune, 
budaci), glineni utezi i t. d. Keramika je vrpčasta; osim grube 
nalazimo i finiju keramiku tankih stijenka. Ta je u starijem sloju 
crveno i tamnosmeđe podložena, a linearni su ornamenti izvedeni 
crnom bojom te podsjećaju na Biikk-keramiku u Madžarskoj. 
Kod nepodložene keramike mlađega sloja ornamenti su izvedeni 
crvenom bojom te pokazuju analogije s kulturom Potisja. Uz 
ovu mlađu bojadisanu javlja se i kanelirana keramika. U neoli- 
tičkom sloju nađena je jedna mala glinena ljudska figura. B. je 
bila naseljena i u brončano doba. To dokazuje keramika kao i 
zanimljiva ženska glinena figurica s glavom u obliku krnjega 
stošca i urezanim nakitom. Kulturu željeznoga doba zastupaju 
ilirski grobovi sa žarama, koji imaju analogije u grobištu u Hor- 
vatima (Zagreb). — U Srednjem vijeku B. se prvi put spominje 


BAPSKA, Zemljano posuđe iz neolitičke naseobine na Gradcu 
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1398. Gotička grobljanska crkva Majke Božje sa tri prozorčića 
u brodu i ulazom sprijeda kroz toranj, zapravo je pregrađena i pro- 
dužena romanička crkvica (polukružna je apsida ukrašena roma- 
ničkim ornamentalnim vijencem od opeka). U turskim ratovima 
1663—64 B. je teško stradala. Tom je zgodom crkva porobljena, 
a slika Majke Božje oštećena. Oko I7i10 crkva je obnovljena; 
prigrađeni su sakristija i trijem pred ulazom, na kojem je kameni 
gotički dovratnik, a oštećena slika popravljena. 

LIT.: I. Okrugić, Povjestničke crtice Sriema, Arkiv za povčstnicu jugo- 
slavensku, 1857, 4, Str. 211. — Š. Ljubić, Popis arkeologičkoga odjela, I, I, 
Zagreb 1889, str. 28—30, 43—44 i 51—54. — J. Bosendorfer, Crtice iz slavonske 
povijesti, Osijek 1910, str. 281—282. — Đ. Szabo, Spomenici prošlosti u Srije- 
mu, Savremenik, 1916, I-—2, str. 48—49. — Isti, Umjetnost u našim ladanjskim 
crkvama, Zagreb 1930, str. 61—62. — L. Franz, Zur Datierung des Idols von 


Babska, Wiener prihistorische Zeitschrift, 1931. — S. Pavičić, Vukovska župa, 
Zagreb 1940, str. 270, — B. Richthofen, Endbronzezeitliche u. friiheisenzeitliche 


illyrische Brandgriber, Serta Hoffilleriana, Zagreb 1940, od str. 43. — M. 
eper, Prapoviestne glinene figure, Zagreb 1944. — R. R. Schmidt, Die Burg 
Vučedol, Zagreb 1945, od str. I2I. M.ŠrniA.Ht. 


BAPTISTERIJ (grč. Berruorhptov baptisterion, lat. bap- 
tisterium; franc. baptistčre, njem. Taufkapelle, tal. battistero), 
grčki naziv za basen s toplom vodom, a kod Rimljana za plivački 
basen s hladnom vodom u termama (cella frigidaria) ili na otvo- 
renu prostoru, na pr. uz Hadrijanovu vilu u Tivoliu. Kod kršćana, 
krstionica, kapela u crkvi ili posebna građevina, u kojoj se vrši 
obred krštenja. U počecima kršćanstva obred se obavljao ura- 
njanjem katekumena u vodu (submersio, immersio) u naročitoj 
prostoriji. Arheologija još nije dala siguran odgovor na pitanje, 
da li su krstionice postojale već u katakombama. Od IV sz. bapti- 
steriji se podižu uz biskupske bazilike, koje su tada imale isklju- 
čivo pravo krštavanja. To su bile četvorokutne, kružne ili poligo- 
nalne, većinom osmorokutne građevine, usred kojih se nalazio 
basen. 

Ovaj oblik baptisterija mogao je imati za uzor rimski nimfej, 
a njegova prostorna koncepcija proizlazila je iz same funkcije: 
vršenje obreda u središtu građevine u prisutnosti vjernika dik- 
tiralo je centralan oblik krstioničkih objekata. Do basena, udublje- 
nog u podu, vodile su 3 ili 7 stepenica, a bio je okružen para- 
petom ili balustradom. U baptisteriju se obično nalazila i apsidalna 
udubina s oltarom, budući da se nakon krštenja vršio obred 
podjeljivanja euharistije. B. se prvotno gradio uz baziliku ili se 
ugrađivao u njezin atrij, a konačno je postao samostalan objekt. 
Njegova je unutrašnjost redovno bogato dekorirana; podovi su 
se izrađivali od mozaika, zidovi su u donjem dijelu bili obloženi 
mramorom i inkrustacijama, a na gornjim dijelovima i na svodu 
nalazile su se zidne slike ili mozaici s prikazima krštenja Kristova 
i simboličkim motivima (križ, jaganjac, jelen, riba). Među naj- 
starije baptisterije idu b. u Lateranskoj bazilici u Rimu i Batti- 
stero di Sotero u Napulju, oba iz V st. Iz istog stoljeća postoji u 
Ravenni Baptisterij ortodoksnih (S. Giovanni in Fonte), pregrađen 
od rimskih terma, a iz VI st. Baptisterij arijanaca (S. Maria in 
Cosmedin), nekoć atrij kupatila Casa di Droedone. Najznačajniji 
su baptisteriji iz doba romanike, kao zasebne građevine, u Pisi, 
Firenci i Parmi. U našim krajevima postoji b. kao zasebna gra- 
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đevina u ruševinama Solina. Starokršćanskom razdoblju pripada 
b. u sklopu bazilike Eufrazijane u Poreču, izgrađene oko sredine 
VI st., samostalan oktogonalan arhitektonski objekt, podignut 
uz atrij sučelice bazilike. U Zadru se b. nalazio uz katedralu 
(porušen u Drugome svjetskom ratu), u Osoru uz staru katedralu 
(na groblju), u Krku na mjestu Kapele uz lijevi brod katedrale, 
u Puli ispred katedrale, u Trogiru je ugrađen na sjev. strani atrija, 
a u Šibeniku se nalazi u desnom pobočnom brodu niže od kora. 
— Građenje posebnih baptisterija prestaje od renesanse, kad se 
krštenje obavlja polijevanjem; voda se drži u posudama većih 
dimenzija i različitih oblika (kamena zdiela, školjka), koje nado- 
mještavaju nekadašnji basen ili piscinu, a smještene su u brodu 
crkve, pobočnoj kapeli ili sakristiji. Rani je primjer takve posude 
krstionica kneza Višeslava iz Nina (oko 800). Krstionice (franc. 
Jons baptismaux, njem. Taufstein, Taufbecken) od kamena ili 
kovine postojale su u romanici, gotici, renesansi i baroku, često 
s bogatim plastičnim ukrasima na površini posude i na njezinu 
poklopcu. 


LIT.: O. Wulff, Altchristliche und byzantinische Kunst, Il, I914. — F. 
Grossi Gondi, I monumenti cristiani iconografici ed architettonici dei sei primi 
secoli, 1923. — H. Bergner, Handbuch der kirchlichen Kunstaltertimer in 
Deutschland, 1925. — P. Frankl, Die frihmittelalterliche und romanische 
Baukunst, 1926. — G. Pudelko, Romanische Taufsteine, 1932. S. Bić. 

BAQUOY (Baquoi), 1. Jjean-Charles, francuski bakrorezac 
(Pariz, I6. VI. 1721—24. 11. 1777). Jedan od boljih majstora u 
ovoj struci, ilustrator Ovidijevih Metamorfoza i rezač vinjeta za 
La Fontaineove Basne. 

2. Pierre-Charles, francuski bakrorezac (Pariz, 27. VII. 
1759—4. II. 1829). Struku izučio kod svoga oca Jeana-Charlesa. 
Izveo bakroreze prema N.-A. Monsiau-u, J.-H. Fragonardu, 
L. Ducisu (M. E. de Montaigne; Torquato Tasso) i dr.; vrednije 
su njegove vinjete, rezane u bakru po predlošcima J.-M. Moreaua 
ml., C.-P. Marilliera i C.-P. Chasselata za izdanja Voltairea, 
Teokrita i dr. 


BAR (grč. 'AvrlBapic Antibaris, lat. Antibarum), grad u Crno- 
gorskom Primorju. Na 5 km od morske obale, ispod planine Ru- 
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BAR, Akvadukt 


mije, su ruševine Starog Bara, nekada značajnog ekonomskog, 
kulturnog, političkog i verskog centra. Koristeći jedan od naj- 
pogodnijih zaliva juž. Primorja, bio je B. spona između balkan- 
skog zaleđa i prekomorskih zemalja. U X v. Konstantin Porfiro- 
genit nabraja B. kao jedan od kastela Dračke teme. God. 1067 
ili 1089 B. dobija arhiepiskopiju. U XI i XII v. B. je pod zetskim 
vladarima, 1183 osvaja ga Nemanja, i otad grad priznaje vlast 
Nemanjića. Neko vreme u XIII v. bio je pod upravom domaćeg 
kneza i plemstva. Posle smrti cara Dušana vladaju domaći feudalci 
Balšići. Poslednjeg od njih nasledio je Stefan Lazarević, posle 
čije smrti još izvestan broj godina održava slobodu domaća vla- 
stela. Srodnik Balšića, Stefan Vukčić, posle uporne borbe predao 
je 1443 B. Mlečanima, koji su ga držali do 1571, kada ga osvojiše 
Turci. Grad su oslobodili Crnogorci 1878. — B. je u toku vekova 
postupno izgrađivan, što se može pratiti kako u njegovom urba- 
nističkom sklopu tako i u arhitekturi, nastaloj mešanjem razno- 
rodnih elemenata, romanogotičkih i renesansnih s jedne strane 
a balkansko-orijentalnih s druge, tako da su stvorene živopisne 
kombinacije. Najstariji trougaoni deo grada bio je opasan zidinama, 
od kojih su se održali samo tragovi i jezgro gradskih vrata, u 
čijoj su polukružnoj kuli otkopani fragmenti slov. keramike iz 
XI v. Fasade ovih vrata rekonstruisane su verovatno u XIV 2. 
Najstarijem periodu pripadaju i ostaci utvrđenja koja su obuhva- 
tila kasnije zidine Gornje Tvrđave iz mletačkog doba. U ovome 
delu grada su i najstarije građevine. Katedrala sv. Đorđa, trobrodna 
romanogotička bazilika, po svoj prilici iz XIII v., kasnije je pre- 
tvorena u džamiju, a razorena prilikom eksplozije baruta IB8I. 
Očuvana je samo u temeljima, ispod kojih je otkopana starija 
crkva; po fragmentima tročlanog prepleta datira se u period 
IX do XI v. Njen pod je bio popločan sekundarno upotrebljenim 
kasnoantičkim, odnosno ranovizant. mozaikom. Mlađe su dve 
gotičke građevine: jednobrodna crkva sv. Venerande, orijentisana 
ka severu, sagrađena krajem XIV ili u XV v., i kapela sv. Kata- 
rine, iz XIV v., podignuta iznad presvedene ulice. — Srednjo- 
vekovni B. širio se u dva pravca: prema jugoistoku izgrađeno je 
i opasano zidinama podgrađe, a prema severozapadu, od XIV 
do XVI v., u doba Mlečana, utvrđen je novi deo grada, tako da 
su novija utvrđenja obuhvatila ostatke ranijih, pa je i jedna crkvica 
iz XI—XII v., koja je ranije bila van gradskih bedema, obuhva- 
čena najnižim spratom mletačkih bastiona. — Ispred najstarijih 
gradskih vrata nalazi se crkva sv. Nikole, kasnoromanička gra- 
đevina sa izvesnim elementima gotike, kasnije obuhvaćena novijim 
odbranbenim pojasom. Možda je pripadala franjevačkom samo- 
stanu, koji je 1288 podigla Jelena, žena kralja Uroša I. Ostaci 
živopisa iz XIV v., a delimično i mlađi, kasnije su prekrečeni, 
ali svakako kada je crkva pretvorena u džamiju. Srušena je pri- 
likom eksplozije baruta 1912. — Među brojnim objektima stan- 
bene i društvene arhitekture, po veličini i obradi izdvaja se kasno- 
srednjov. velika palata u zap. delu grada sa ostacima živopisa, 
dograđena u mletačko doba, verovatno episkopsko zdanje. — 
U turskom periodu uglavnom su pregrađivani i doziđivani zatečeni 
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objekti, zidane su zgrade manjih dimenzija i neuglednije obrade; 
retko je koja građevina značajnijih razmera, među kojima veliki 
amam iz XVII—XVIII v. — B. je snabdeven vodom sa planine 
preko velikog akvedukta, sagrađenog u XVI ili XVII v. na sev. 
strani grada. 


LIT.: D. Farlati, Illyricum Sacrum, VII, Venetiis 1817. — K. Kostić, 
Trgovinski centri i drumovi po srpskoj zemlji u srednjem i novom veku, 1900. => 
L. Thallćezy, K. ŽJireček i M. Šufflay, Acta et diplomata res Albaniae Mediae 
Aetatis illustrantia, I—II, Beč 1913 i 1918. — M. Šufflay, Die Kirchenzustinde 
im vortiirkischen Albanien, Wien 1916. — F. Šišić, Letopis popa Dukljanina, 
Beograd i Zagreb 1928. — Ljetopis popa Dukljanina, izd. V. Mošin, Zagreb 
1950. — N. Radojčić, O najtamnijem odeljku Barskog rodoslova, Cetinje 1951. — 
Đ. Bošković, Proučavanje Starog Bara, Zbornik zaštite spomenika kulture, 
1952. — K. Jireček i 3. Radonić, Istorija Srba, I i II, Beograd 1952—53. — Đ. 
Bošković, Istraživački, arheološki i konzervatorski radovi u Starom Baru 195I— 
1955 &., Zbornik zaštite spomenika kulture, 1955—56. A. Sić. 

BARABAS, Mikl6s, madžarski slikar (Mirkosfalva, IO. II. 
I810 — Budimpešta, I2. II. 1898). Učenik bečke akademije, 
slikar portreta (F. Liszt) i genre-prizora iz narodnog života (Se- 
ljačka svadba), akvarelist, litograf i ilustrator publikacija i časo- 
pisa. Njegova slika Cigani (1843) inspirirala je Petofya, koji je prema 
njezinu motivu napisao dužu pjesmu. B. je autor teoretskog 
traktata o perspektivi i opsežnih memoara. 


BARACZ, Tadeusz, poljski kipar (Lavov, 1849—1905). Učio 
u Krakovu i Miinchenu, boravio u Italiji i Beču. Glavno mu je 
djelo spomenik Sobjeskom u Lavovu (1898). Radio portretna 
poprsja i spomenike u pokrajinskim gradovima tadašnje Galicije. 


BARADARI (ind.; kuća sa dvanaest dveri), u sjev. Indiji, 
manja vrtna palača ili ljetnikovac u parku. B. kao četvorostrana 
simetrična građevina s centralnom dvoranom, koju okružuju četiri 
predvorja, potječe od staroperzijske građevine tipa apadana. 
Mauzoleji velikih mogula, na pr. Taj-Mahal u Agri, zapravo su 
b. monumentalnih razmjera. U širemu smislu, svaka kuća u obliku 
vile s predvorjima i kvadratičnim tlocrtom. 

LIT.: O. Reuther, Indische Paliste und Wohnhiuser. 


BARAJEVO, varošica u Beogradskom srezu. Arheološki teren 
sa nekoliko lokaliteta raznih faza preistoriskog doba. Na lokalitetu 
Kremenite Njive preistorisko nalazište neolitskog doba vinčansko- 
pločničke faze (posle <-2300) sa obiljem tipične grnčarije i plastike. 
Navodno su u Barajevu nekada postojale humke u grupama 
od 3 do 8 (danas im nema traga), iz kojih možda potiču bronzane 
grivne sa bogatom graviranom geometrijskom dekoracijom (prelaz 
iz bronzanog u halštatsko doba, oko <—I200), kao i bronzane živo- 
tinjske figure punog halštatskog perioda (halštat C—D oko <——800 
do <—500). Ima tragova i srednjev. naselja zvanog Taborište. 


LIT.: F. Kanitz, Kčnigreich Serbien, I, Leipzig 1904, str. 338—339. — 
M. M. Vasić, Prilozi ka rešavanju trojanskih problema, Glas SA, 1906, LXX, 
str. 163—289. — V. Fewkes, Neolithic sites in the _ Moravo- Danubian Area, 
Bulletin of American School of Prehistoric Research, 1936, str. 43—44. — M. 
i D. Garašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, Beograd 1951. M. Gn. 

BARAKA (španj. barraca koliba), privremena građevina od 
dasaka, opeke, kamena, betona, metalnih lamela ili plastika. 
Služi za smještaj ljudi i materijala. Danas se b. većinom sastavlja 
od gotovih i unaprijed izrađenih dijelova kao montažna kon- 
strukcija. 


BARANJAI, Vlasta, keramičarka (Zagreb, 29. X. I909—). Za- 
počela studij na Ecole des Arts Dćcoratifs u Parizu, zatim nastavila 


BAR, Spomenik oslobođenja s fragmentima stare plastike 


V. BARANJAI, Golub. Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt 


u Beču i u Zagrebu na Umjetničkoj akademiji (H. Juhn) i Obrtnoj 
školi. Radi dekorativnu keramiku i figuralne grupe s folklornim 
motivima. B. Ho. 


BARAT, selo u zap. Istri. Između Barata i Črvara nalaze se 
ostaci benediktinske ranoromaničke crkve sv. Petra »in Vincolis« 
sa tri polukružne izbočene apside i cisternom dozidanom uz 
juž. zid crkve. Dio vratne grede, ukrašene ranoromaničkom 
viticom, upotrebljen je kao spolij u selu (kuća br. 12). U blizini 
crkve nađena je prije 1912 srebrna capsella za relikvije i srebrni križ 
s natpisom PETRUS VOTUM SOLVIT ilančićčem. Br. Ma. 


BARATTA, r. Francesco, talijanski kipar (Carrara, oko 
1590 — Rim, 1666). Učenik G. L. Berninia i njegov suradnik kod 
izvođenja fontane na Piazza Navona u Rimu. Pridržavajući se 
umjereno Berninieve barokne manire radio skulpture za rimske 
crkve i mitološke likove za dvorski park u Dresdenu (Heraklo; 
Marsija; Kleopatra; Heraklo 1 Omfala). 


2, Giovanni, talijanski kipar (Carrara, 13. V. 1670—21. V. 
1747). Učio u Firenci kod M. Soldania i G. B. Fogginia. Njegova 
obimna produkcija ostaje u granicama kasnobaroknih shema. 


DJELA. U Genovi: statue za vijećnicu; Bogorodica na fasadi Chiesa di 
Carignano ; kipovi za kraljevsku palaču; grupa Enea e Anchise za Piazza di Fos- 
satello; nadgrobni spomenik Spinole u S. Caterina. Velika edikula (danas Lucca, S, 
Ponziano); statue u S. Michele degli Antinori, Firenca; reljef Tobiolo con Pangelo 
KFirenca, S. Spirito; jedno od njegovih boljih djela). 


3. Giovanni Maria, st., talijanski graditelj, brat Francesca 
Baratte (Masso di Carrara u XVII st. — ?). U Rimu učenik A. 
Algardia, s kojim je radio na vili Doria Pamphili kod Porta S. 
Pancrazio i na restauraciji palače Pamphili na Corsu. Za crkvu 
S. Agostino izradio oltar sv. Tome. Glavno mu je djelo rimska 
crkva S. Niccolo da Tolentino (1666—68). 


BARBAKAN (tal. barbacane, prema perz. bđdlichine), 
srednjovj. fortifikacionom sistemu, isturen dio utvrde, koja štiti 
dveri tvrđave ili grada. Ispred barbakana često se nalazi pokretni 
most povrh obrambenog jarka s vodom. Jedan je od najbolje 
sačuvanih barbakana u Krakovu. U franc. je barbacane takoder 
strijelnica ili puškarnica. 


BARBAN, srednjovj. komuna u jugoist. dijelu Istre. Pa- 
zinski posjed do početka XVI st., kada, uz druge teritorijalne 
gubitke cara Maksimilijana u Istri, potpada pod Veneciju, a ta 
ga dražbom 1535 prodaje kao nasljedno dobro mletačkoj obitelji 
Loredan. — Kroz »Vela vrata«, sagrađena 1718, ulazi se na 
trg. U produženju trga teče glavna ulica s kućama u povezanom 
nizu te završava »Malim vratima« (1720). U tom nizu nalazila se 
stara komunalna zgrada iz 1555 s ložom u prizemlju, fontikom 
za žito na katu (kasnije općinske prostorije) i tornjem za sat na 
pročelju. Zgrada, izgorjela 1944, obnovljena je poslije rata. Uz trg 
naslanja se četvorinast areal srednjovj. utvrđenog kaštela, kome 
sjev. trakt (uz trg) zaprema velika jednobrodna župna crkva 
sv. Nikole, ravna stropa i povišena kora, sagrađena I700. Ona je 


BARANJAI — BARBARIGA 


ustvari djelomična adaptacija i nadogradnja starijeg fortifikacionog 
ziđa pa je tako i zvonik, što se uklopio u njen zatvoren stereo- 
metrijski blok, nadograđen na jednu strednjovj. kulu. U župnoj 
crkvi ima pet baroknih mramornih oltara sa slikama mletačkih 
radionica XVI, XVII i XVIII st., od kojih sliku na glavnom 
oltaru Morassi pripisuje Padovaninu. U crkvi su nadalje kasno- 
gotička kamena kustodija iz XV st., drvena barokna plastika iz XVIII 
st., srebrni kaleži, relikvijarij, sviječnjaci i kandila iz XVI, XVII i 
XVIII st. U ist. je traktu kaštela gospoštijska palača iz 1606, 
što se natkritim trijemom u prvom katu otvara prema nutarnjem 
dvorištu. U crkvi sv. Antuna opata (izvanrednom primjeru pučke 
gotike izgrađenom ispred »Velih vrata« zidove i šiljasti svod 
prekrivaju zidne slike iz poč. XV st., nastale pod tal. utjeca- 
jima, a u crkvi sv. Jakova su zidne slike iz sredine XV st. u 
maniri gotičkog mekanog stila. God. 1838 istarski polihistor, 
kanonik Petar Stanković sagradio je u Barbanu kuću u duhu 
klasicističke arhitekture. 


LIT.: M. Tamaro, Le citta e le castella dell'Istria, FI, Poreč 1893. — In- 
ventario degli oggetti d'arte d'Italia. V. Provincia di Pola, Roma 1935, Str. 19— 
20. B.F. 


BARBARELLI, Giorgio v. Giorgione 


BARBARI, Jacopo de? (u Njemačkoj zvan Jacob Walch), 
ralijanski slikar i bakrorezac (Venecija, između 1440 i 1450 — 
Bruxelles?, u početku 1516). Do kraja XV st. živi u Veneciji, 
gdje je vjerojatno bio učenik A. Vivarinia, a možda i Giov. Bel- 
linia; svakako je usvojio duh njihove umjetnosti, i prešavši 1500 
u Njemačku prenio u tamošnju sredinu svježinu humanističkog 
shvaćanja. Jedan je od majstora, čijom je pojavom obilježen 
prodor renesanse u sjev. krajeve i uspostava kontakta između 
mediteranskog i njem., a zatim i holand. umjetničkog kruga. 
Boraveći u Niirnbergu u bližem je dodiru s A. Direrom, koji 
tada posvećuje veću pažnju izučavanju anatomije, geometrije 
i perspektive. U međusobnim utjecajima B. poprima Diirerov 
način izrađivanja bakroreza. Nakon djelatnosti u nekoliko njem. 
gradova B. prelazi oko IsIO u.Holandiju. U slikama je obrad.vao 
teme mitološke (Galateja) i sakralne (nekoliko Bogorodica sa 
svecima i Raspeća), a osobito je značajna njegova realistički ostva- 
rena Mrtva priroda iz 1504 (Miinchen, Alte Pinakothek), jedan 
od najranijih primjera ove tematike. Oko 30 bakroreza (alegorije, 
mitologija) i nekoliko drvoreza Barbaria karakteristični su pri- 
mjeri tal. renesansne grafike. Bio je u stručnim kompendijima 
nazivan Maitre du caducće, jer je djela signirao kaducejem (Mer- 
kurov štap). 


LIT.: E. Brauer. J. de' Barbaris graphische Kunst, Hamburg 1931. — 
L. Baldass, Bildnisse des J. dei Barbari, Pantheon, 1938. S. Bić 
BARBARIGA, dvorac na zap. obali Istre, 22 km sjev. od 
Pule. Rt Barbariga bio je prije poznat pod imenom Punta Cissana 
prema nestalom zapadnoistarskom antičkom naselju Cissa, za koje 
neki istraživači drže, da se ovdje nalazilo. — Na samoj morskoj 
obali nalazio se u ant. vrijeme (I st.) prostran dvorac otkopan 
i istražen 1902. Na podovima otkrivenih prostorija nađeni su 


BARBARIGA, 


Uljare iz antičkog doba 


BARBARIGA — BARBONA 


dvobojni i višebojni mozaici s geometrijskim ukrasima ; stijene su 
bile oslikane freskama s biljnim i figuralnim motivima. U bli- 
zini antičkog dvorca nalazio se velik nadzemni castellum aquae. 
God. 1954 otkopana je i istražena ant. uljara velikog opsega u 
neposrednoj blizini dvorca i vodovodnog rezervoara. 


LIT.: A. Gnirs, R&mische Ansiedlungen zwischen Pola und Rovigno, Mit- 
teilungen der Central Commission, 1901. — H. Schwalb, R&mische villa bei 
Pola, Schriften der Balkan-Kommission, Antiquarische Abteilung, Wien 1902. 
— B. Schiavuzzi, Attraverso Pargo colonico di Pola, Attie memorie della Societa 
istriana di archeologia e storia patria, 1908, 24. — A. Gnirs, Beispiele der antiken 
Wasserversorgung aus dem  istrischen Kartstlande, Strena Buliciana, 1924, 
S8tr, 129—150. — Š. Mlakar, Antikna uljara u Barbarigi (izvještaj, š ruko- 

.M 


BARBAT, I. skupina zaselaka na otoku Rabu. U uskom, 
a dugom pojasu plodne zemlje uz more proteže se rimska i sred- 
njovj. arheol. zona s 0os- 
tacima stambenih obje- 
kata, grobištima i nad- | 
grobnim spomenicima, | 
te nizom ruševina crka- 
va iz ranog i kasnog 
Srednjeg vijeka. Na mje- 
stu župne crkve, sagra- 
dene 1850, nalazila se be- 
nediktinska opatija San- 
cti Stephani in Postran, 
koja se spominje od 1086. 
Kraj crkve čuva se sta- 
rokršćanski sarkofag s 
uklesanim crux coronata, 
au crkvi slikano drveno 
raspelo, provincijski rad 
XVII st., koji se obli- 
kom nadovezuje na tra- 
diciju trečentesknih sli- 
kanih raspela. Iznad sela 
na brijegu sv. Damjana 
tragovi su prethist. gradine i ruševine ranosrednjovj. grada poli- 
gonalne osnove, utvrđenog masivnim bedemima, pojačanih nizom 
potpornjaka. U ruševinama grada ostaci su jednobrodne prero- 
maničke crkve. Vanjština njene široke apside raščlanjena je polu- 
kružnim nišama. 

2. Zaselak na sjeveroist. obali Paškog zaljeva na otoku Pagu 
nedaleko od nalaza temelja antikne Cissae (danas Caska); uz 
obalu nailazi se na ostatke rimskih opeka. 

LIT.: W. Schleyer, Arbe Stadt und Insel, Wiesbaden 1914, Str. 138— 
142. — V. Brusić, Otok Rab, Zagreb 1926, str. 178—179. B.£. 

BARBATELLI, Bernardino (zvan Poccetti, Bernardino 
delle facciate, delle Muse, delle grottesche), talijanski slikar 
(Firenca, VIII. 1548—10. XI. I6I2). Uči u Firenci i Rimu, 
gdje na njegov razvoj utječu slikari visoke renesanse. U Firenci 
ibližoj okolici radi isključivo freske u crkvama (Sta Maria No- 
vella) i palačama (Capponi, Pitt ). Nadovezujući se na Rafaelovu 
tradiciju dekorativne freske odlučno se suprotstavlja firentinskom 
manirizmu svojim svježim i prirodnim crtežem i komponiranjem 
dubokih iluzionističkih prostora. 


BARBAULT, Jean, francuski slikar i bakropisac (kraj Beau- 
vaisa, oko 1705 — Rim, 1766). Veći dio života proveo u Rimu, 
gdje je crtao i u bakropisu reproducirao ant. arhitektonske spo- 
menike i kiparska djela (Les plus beaux monuments de Rome ancienne, 
1761). Slikao studije tal. kostima, koje je grafički reproducirao 
L. Gaucherel. Barbaultovi bakropisi imaju dokumentarnu vrijed- 
nost, a po efektnoj fakturi ukazuju na Tiepolov utjecaj. 


BARBEDIENNE, Ferdinand, francuski proizvođač  re- 
produkcija (St. Martino de Fresnoy, Calvados, 10. 1. I810 — 
Pariz, 1892). Udruživši se s mehaničarom A. Collasom, izumi- 
teljem stroja za redukciju, utemeljio u Parizu poduzeće, u kojemu 
je reproducirao u bronci, u svim veličinama, različita kiparska 
umjetnička djela evr. muzeja. 


BARBIERE, Domenico del (zvan Domenico Fiorentino), 
talijanski kipar, dekorater u štuku, slikar i bakrorezac (Firenca, 
oko 1506 — Francuska, između 1565 i 1575). Jedan od tal. umjet- 
nika, koji su 1530 na poziv Franje I prešli u Francusku i djelo- 
vali kao svestrani dekorateri u duhu renesanse. B. radi u dvoro- 
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vima u Meudonu i Fontainebleau-u kao pomoćnik svog učitelja 
G. B. Rossa, a zatim F. Primaticcia. Od IS4I u Troyesu izvodi 


samostalna skulptorska djela za crkve. Tehnički vješto izrađuje 
bakroreze povodeći se za Rossovom manirom. 

BARBIERI, 1. Giovanni Francesco v. Guercino 

2. Giuseppe, talijanski graditelj (Verona, 2. XII. 1777— 
IO. I. 1838), predstavnik kasnog talijanskog klasicizma. Glavno 
mu je djelo groblje u Veroni s građevinama, na kojima su aplici- 
rani elementi dorskog stila, Sličnog su karaktera palače Palmerini 
i loggia Arvedi. Gradeći veronski Palazzo Municipio primijenio 
je korintske ukrasne oblike. 

BARBIZONSKA ŠKOLA, dobila je ime po selu Barbizon 
kraj Fontainebleaua, gdje je u toku nekoliko decenija XIX st. 

djelovala grupa franc. sli- 
“Jo ookara, koji su napustili 
dotada uobičajeni način 
slikanja u atelieru i pred- 
t uzeli darade neposredno 
: | u prirodi. Počeci ovog 
| pokreta datiraju s 1830; 
pošto se pokret formirao 
i kao škola, trajao je otpri- 
like do 1875, dakle do afir- 

macije impresionizma. 
B. š. nastala je kao 
reakcija protiv tradicio- 
nalnog akademskog sli- 
kanja pejzaža, baštinje- 
nog iz XVIII st. U raz- 
doblju Davidova klasici- 
zma i njegovih sljedbe- 
nika dominira u slikar- 
stvu problem figuralne 
kompozicije, a pejzaž je 
zanemaren i tretiran she- 
matski. Romantizam, koji se suprotstavio akademskim klasicističkim 
formulama, dao je slikarima impuls, da u punoj stvaralačkoj slobodi 
pristupe novim temama i novom načinu obradbe. U to vrijeme 
(1824) dolazi u Parizu do prve izložbe engl. slikara J. Constablea, 
R. P. Boningtona i C. Fieldinga, koji svojim neposredno u pri- 
rodi ostvarenim pejzažima, punim svjetlosti i atmosfere, otvaraju 
oči mladim franc. slikarima za ljepote i pikturalno bogatstvo 
njihovih domaćih krajina. U tom se razdoblju mijenja i socijalna 
struktura sredine. Nastupa razdoblje uzdizanja građanskog staleža, 
kojemu je strana likovna pompa carstva i restauracije; građanstvo 
je sklonije umjetnosti, koja mu pruža aspekte stvarnosti i sada- 
šnjice, a ti motivi neminovno usmjeruju likovni izraz prema reali- 
zmu. Barbizonci tek naslućuju realizam; u svom kultu prirode 
oni traže poetične i idilične štimunge, paleta im je uglavnom 
zatvorena i skučena reminiscencijama na zagasite skale holand. 
pejzažista XVII st. Ipak se postepeno u fakturi njihovih slika 
odrazio kolorizam franc. romantika i spomenutih engl. pejza- 

žista. 

Osnivač je škole Thćodore Rousseau (1812—1867), koji zalazi 
u Barbizon od 1830, a ondje se nastanjuje 1847; slikao je motive 
iz fontainebleauške šume i njenih čistina, skupine drveća i razli- 
vene vode. Po likovnim naziranjima blizi su mu pejzažisti Jules 
Duprć (1811—1889), Narcisse Diaz de la Pefia (1807—1876) i 
Charles-Frangois Daubigny (1817—1878), te animalist Constantin 
Troyon (I810—1865). Paralelno s barbizoncima izgrađuje Jean- 
Frangois Millet (1814—1875) svoj realistički izraz, a Camille 
Corot (1796—1875) ostvaruje intiman pejzaž u punoj ljepoti 
sordiniranih srebrnastih tonaliteta. — B. š. znatno je utjecala 
na razvoji evr. pejzažnog slikarstva u XIX st. Ona je bila stvarni 
začetnik plenerističkog slikarstva, koje je svojim naglašivanjem 
kolorističkog momenta prethodilo impresionizmu. 

LIT.: 7. W. Mollet, The Painters of Barbizon, London 1890. — D. C. 
Thomson, The Barbizon School of Painters, London 1891. — E. Michel, Les 
Maitres du paysage francais, Paris 1906. — W/. Ensel, Millet und Rousseau, 
Leipzig 1912. — P. Dorbec, [art du paysage en France, Paris 1925. — R. Schnei- 
der, L'art francais au XIX sičcle, Paris 1929. S. Bić. 

BARBONA, Pietro di (Petrus Borbon, Barbon Italus 
Murator), talijanski graditelj (?, — Lavov, 1588). Djelovao 
u Lavovu, gdje se nalazi njegovo glavno djelo, zvonik t. zv. vlaške 


BARCELONA, Dvorišni dio gotičke vijećnice 


(rumunjske) crkve, dovršen 1580, koji se smatra najljepšim gra- 
đevnim spomenikom polj. renesansne arhitekture, a podsjeća 
na zvonik rimske crkve S. Spirito. U isto je vrijeme sagradio 
it. zv. Kraljevsku kuću (kasnije vlasništvo Ivana Sobjeskog, u 
novije vrijeme Gradski muzej), s pročeljem u strogo renesansnom 
stilu. 


BARBORA, Marin, slikar iz sredine XV v. Slikao zavese i 
barjake, bio veštak i u drugim vrstama slikarstva. Pominje se 
kao majstor u službi Dubrovačke Republike 1442—45, posle 
slikara I. Ognjanovića, koji je otpušten iz službe. B. je tada dobio 
i prostorije za radionicu. Njegov sin, koji se docnije pominje pod 
imenom Frano Marinov, bio je takođe slikar. 


LIT.: 7. Tadić, Građa o slikarskoj školi u Dubrovniku XIII—XVI st., 
I, Građa SAN, 1952, IV, br. 276, 277, 303, 306 i 318. V. Đu. 


BARBOTINSKA TEHNIKA (franc. barboter brčkati, gaziti 
po blatu), vrsta reljefnog ukrasa (linije, girlande, figurice) na 
keramici, kod koje se glinena pasta lijepi na hrapave površine 
posuda prije pečenja. Ovaj se način ukrašavanja često dopunjava 
bojenjem, glaziranjem ili emaljiranjem. B. t. javlja se u primitiv- 
nom obliku već u prethistoriji, a razvila se naročito u ant. keramici. 


BARCELONA, glavni grad španj. pokrajine Katalonije. Vje- 
rojatno naselje Feničana, kasnije nazvano Barkina (Barcino) 
po presumptivnom osnivaču Hamilkaru Barkasu. Nakon rimskog 
osvajanja u Drugome punskom ratu postaje u doba Augusta 
Colonia Iulia Faventina Augusta Pia. U starom dijelu grada 
(Ciudad) sačuvani su tragovi rimskih obrambenih zidina i ostaci 
gradskih dveri, hramova i vodovoda. U toku vjekova B. je kao 
utvrđeni grad, na važnom strateškom položaju, često opsjedana, 
osvajana i razarana: od Vizigota, Franaka, Saracena, Arapa, 
Francuza i Habzburgovaca. Uporedo sa širenjem grada podizani 
su novi fortifikacioni objekti, među kojima u XVII st. kaštel 
na 190 m visokom brdu Montjuich (prvotno Mons Jovis, kasnije 
Mons Žudaicus). God. 1859 izradio je Ildefonso Cerda y Sufier 
plan za regulaciju, po kojemu je grad dobio pravilan oblik ša- 
hovske ploče s paralelnim uzdužnim i poprečnim ulicama. Od 
građevnih spomenika katedrala Santa Cruz (S. Eulalia) jedan je 
od najznačajnih primjera španj. gotike. Najstariji njeni romanički 
dijelovi potječu iz XI st., a gotičku gradnju započeo je 1298 Jaime 
Fabrć iz Mallorke; po tlocrtu je srodna katedrali u Albiu u juž. 
Francuskoj. Razdoblju “gotike pripadaju crkva Sta Maria del 
Mar i stariji dijelovi vijećnice katalonskih staleža (Casas Con- 
sistoriales). Po uzorima na talijanske, a naročito rimske barokne 
sakralne građevine podignute su crkve Nuestra Senora de Belen 
(1681—1729), San Augustin (1728—50, po nacrtu P. Bertrana) 
i San Miguel del Puerto (1753—55, po nacrtu P. Cermafioa). 
Klasicistička arhitektonska obilježja imaju zgrade Burze (iz 1772) 
i Aduane (1790—92, danas Gobierno civil). B. je sjedište univer- 
ziteta, osnovanog 1450, nekoliko akademija (likovnih umjetnosti, 
prirodnih nauka, medicine, prava, paleografije i katalonskog 
jezika), instituta za katalonske studije, arheološkog muzeja i mu- 
zeja za umjetnost, u kojima se nalaze bogate zbirke španj. i evr. 
slikarstva i plastike. 


BARBONA — BARELLI 


LIT.: F. Rogent y Pedrosa, Catedral de Barcelona, 1898. — J. Guidol y 
Cunil, Arqueologia sagrada catalona, 1902. — O. Jirgens, Spanische Stidte, 
1926. — W. Weber, Barcelona, 1928. S. Bić. 

BARDAK, zemljan ili staklen vrč s noscem ili drvena posuda 
(kablić, žbanj, žban ica) s metalnim obručima, okovima i ukrasima, 
koja se upotrebljava za držanje i prenošenje vina ili vode. Ostaci 
bardaka pronađeni su u starohrvatskim grobovima iz IX st. u 
Biskupiji kod Knina. J. BE. 

BARDI, 1. Antonio di Giovanni Minelli de', talijanski kipar 
i graditelj (Padova, oko 1460—1527). Gotovo sva njegova djela 
u vezi su s gradnjom i ukrašivanjem bazilike sv. Antuna u Padovi, 
gdje je 1482 izveo mramornu oplatu i kiparske ukrase kora, a 
1490 mramorne okvire za Io brončanih reljefa Bart. Bellonea, 
smještenih na pregradi kora. God. 1500—21I radi kao upravitelj 
građevnih i kiparskih radova kod obnove grobne kapele sv. Antuna, 
za koju je nacrt načinio A. Briosco. Njegova ranija kiparska djela 
pokazuju stanovit individualni izražaj, dok se u kasnijim očituje 
nesigurno oponašanje antike. U njegova bolja djela ubrajaju se 
dva polihromna oltara od terakote u crkvi Eremitani. Za crkvu 
s Giovanni Battista u Bassanu izradio je 1493 grupu Krštenje 
Kristovo od obojenog štuka u visokom reljefu. 


2. Donato di Niccolš v. Donatello 


BARDIN, Jean, francuski slikar (Montbard, 31. X. 1732 — 
Orlćans, 6. X. 1809). Radio na korektan akademski način kom- 
pozicije s hist., mitološkim i sakralnim temama. Značajan kao 
pedagog: učenici su mu bili J.-L. David i J.-B. Regnault. 


BARE v. Blidinje 


BARELLI, Agostino, talijanski graditelj (vjerojatno Bo- 
logna, 1627 — poslije 1687). Na poziv bavarskoga izbornog 
kneza Ferdinanda dolazi u Miinchen, gdje je 1663—75 sagradio 
samostansku crkvu sv. Kajetana ( Theatinerkirche) po uzoru na 
rimsku crkvu S. Andrea della Valle. Toje prva građevina u Ba- 
varskoj u stilu tal. baroka. God. 1663 započeo s gradnjom dvora 
Nymphenburg kraj Miinchena. Poslije 1675 vratio se u Bolognu, 
gdje je izveo niz crkvenih građevina. 


BARCELONA, Rekonstrukcija stare ulice 


BARELJEF — BARILE 
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ASIRSKI BARELJEF IZ ASURNATSIRAPALOVE ' PALAČE U KALHU-U. London, British Museum 


BARELJEF (franc. bas-relief, tal. basso-rilievo, engl. low 
relief, njem. Flachrelief), nizak, plitak reljef; njegovi se plastični 
oblici u manjoj mjeri ističu iz plohe, na kojoj su modelirani (v. 
Reljef). B. se javlja u kiparstvu Egipta, Asirije i ist. zemalja, u 
helenskoj i rimskoj umjetnosti, u romanici, gotici, renesansi 
i kasnijim razdobljima. Danas se primjenjuje u zlatarstvu, meda- 
ljerstvu i keramici. 


BARENDSZ, Dirck, holandski slikar (Amsterdam, 1534— 
26. V. 1592). Od 1555 u Tizianovoj radionici u Veneciji, gdje 
izrađuje njegov portret. Jedan od slikara, koji su u holand. sredinu 
prenijeli duh i kolorizam mletačke škole. Prvenstveno portretist; 
radio likove pojedinačno i grupne portrete članova streljačkih 
družina (doelen). 


BARGELLO, gotička građevina u Firenci (Palazzo del 
Podesta), iz XIII st., kasnije pregrađivana. Od 1574 sjedište upra- 
vitelja javne sigurnosti i tamnica. U XIX st. pretvorena u muzej 
(Museo Nazionale) srednjovj. i renesansne tal. umjetnosti s bo- 
gatim zbirkama kiparskih djela (Ghiberti, Donatello, A. San- 
sovino, Michelangelo, Cellini, della Robbia), slika, tapiserija, 
predmeta od bjelokosti i bronce, zlatarstva i umjetnog obrta. 


BARI (Bari delle Puglie), grad u Italiji na juž. obali 
Jadrana, središte istoimene pokrajine, stare Apulije. Vjerojatno 
negdašnje naselje italskih Ilira, grč. zvan Barion (B&otov), rimski 
Barium, u doba carstva municipij. God. 840—71 glavno uporište 
Saracena u pljačkaškim pohodima na dalmatinsku obalu, zatim u 
vlasti Otona I (968), Bizanta, Roberta Guiscarda (1071) i cara 
Lotara (1136). Pošto ga je 1156 razorio Guglielmo il Malo (Vilim 
Normanski), ponovno ga izgrađuje Friedrich II. Mijenjajući gospo- 
dare kasnije je u vlasti Anžuvinaca, Aragonaca, Austrijanaca i 
Burbona; 1860 pripojen Italiji. Najvažniji je arhitektonski spo- 
menik Baria crkva S. Niccolo (1087—1108), jedna od prvih gra- 
devina romaničkog stila, što su je Normani podigli u juž. Italiji. 
Ima tipičan bazilikalni oblik s polukružnom apsidom, kameni 
ciborij povrh oltara i biskupski tron, te portal iz kraja XII st. 
Značajno je djelo apulske arhitekture katedrala (S. Savino); 
njezini prvotni dijelovi potječu iz XI sr., a izgrađena je 1170—78 
djelomice po uzoru na baziliku S. Niccolo; u njoj se nalaze slike 
Tintoretta, P. Bordonea i Paola Veronesea. Tvrđavu kraj luke 
podigli su za Friedricha II Hohenstaufovca 1233—39 Melis de 
Stigliano i Minervus de Canusia u gotičkom stilu kao pravokutnu 
građevinu sa četiri masivna ugaona tornja. Građevni spomenici 
iz kasnijih stilskih perioda znatno su skromniji. B. je sjedište 
univerziteta i pokrajinskog muzeja, koji sadržava zbirke antičkih 
bronca, vaza, oružja, medalja, skulpture i arhitektonskih  frag- 
menata. Nuova pinacoteca obuhvaća slikarstvo (oltarske slike iz 
crkava u gradu i okolici, djela B. Vivarinia, Giovannia Bellinia 
idr). 

LIT.: E. Bertaux, L'Art dans PItalie mćridionale, 1904. — A. Vinaccia, 


I monumenti medievali di Terra di Bari, 1915. — A. Haseloff, Die Bauten der 
Hohenstaufen in Unteritalien, 1920. S. Bić. 


BARIJERA (franc. barri2re), prepona, prepreka, brana, rampa, 
palisada, malta na ulazu u grad, gdje se ubirala carina (poznate 
barijere Pariza). 

BARILE (Barili), Antonio (di Neri di Antonio), tali- 
janski drvorezbar i intarzist (Siena, 12. VIII. 1453—20. II. 1516). 
Po bogatstvu invencije, eleganciji oblika i finoči tehničke obradbe 
njegovi radovi idu među najznačajnija ostvarenja dekorativne 
umjetnosti u doba renesanse. 


.DJELA: Korska sjedala u krstionici katedrale, 1483—1502; police za knjige 
u Libreria Piccolomini, 1496 ; dijelovi drvenog namještaja katedrale, 1506; oplata 
nae Pandolfa Petruccia, ISII (sve u Sieni); dekorativni frizovi, okviri za 
slike i dr. 


BARGELLO, Cortile 


BARI, Crkva S. Niccolo 


BARILLET, Louis, suvremeni francuski slikar, dekorater 
i mozaičar. Izlaže od 1914. Radi na obnovi mozaika i slikanog 
stakla (vitrail) u suvremenom duhu. Sudjelovao kod organizacije 
Izložbe dekorativnih umjetnosti 1925 i Kolonijalne izložbe 1931 
u Parizu. U njegovim atelierima izrađen je velik broj mozaika i 
slikanih prozora za franc. crkve. Glavni su mu suradnici Jacques 
Le Chevallier i Thćodore Hansen. 


BARILLET-DESCHAMPS, Pierre, francuski hortolog 
(1824—1873). Pod vodstvom arhitekta parkova J.-C. Alphanda, 
nastavljajući započete radove, uredio u Parizu parkove Bois de 
Boulogne (dijelom), Monceau,  Buttes-Chaumont, Vincennes, 
Champs-Elysćes. Njegova su načela: idealiziranje prirode, a ne 
kopiranje, čistoća linija u prostoru. Težište je njegovih nastojanja 
na reljefu i nasadima; aleje vode određenom cilju, a križanja su 
uvijek pod kosim kutom. Njegove koncepcije znače napušta- 


BARILOVIĆ, Tlocrt grada 


nje strogih shema klasičnoga franc, parka i približavanje en- 
gleskom shvaćanju. 

BARILLI-PAVLOVIĆ, Milena, slikar i pesnik (Požarevac, 
5. XI. 1909 — New York, 6. III. 1945). Završila Umetničku 


BARILLET — BARLACH 


školu u Beogradu (1926), zatim učila na akademiji u Miinchenu. 
Putovala po Italiji, Francuskoj, Španiji, Engleskoj; od 1939 
boravi u Americi i sarađuje u Vogueu. Njeni radovi odaju na- 
klonost za dekorativnost i ilustraciju. Redovno učestvovala na 
izložbama Cvijete Zuzorić i Lađe. Sa Radojicom (Nojem) Živano- 
vićem jedini afirmirani pretstavnik nadrealizma u srp. slikarstvu. 


LIT.: S. Stojanović, Izložba radova Milene Pavlović-Barilli, Politika, <I8. 
XII. 1928. — T. Manojlović, Jesenja izložba u Umetničkom paviljonu, SKG, 
1929, knj. 28, sv. 4, str. 318—329. Mi. Pr. 

BARILLOT, Lćon, francuski slikar (Montigny-les-Metz, 
II. X. 1844—1929). U Parizu radio u atelieru L.-J.-F. Bonnata. 
Pejzažist i animalist, koji solidno vlada slikarskom tehnikom. 
Stotine njegovih slika (krajine uz rijeke, majuri, pašnjaci, livade, 
pastiri, stada) nalaze se po pokrajinskim muzejima u Francuskoj. 


BARILOVIĆ, grad, slikovito smješten na pećinama iznad 
rijeke Korane juž. od Karlovca. Tlocrtno je građen u ključ. Oba 
njegova trakta, nejednake veličine, povode se u nepravilnim 
linijama za terenom brda; podignuti su na kat, završavaju se na 
krajevima sa po jednom cilindričnom kulom, nejednakih veličina. 
— B. je sačuvao ime plemićke porodice Barilovića, koja je ondje 
u XV st. imala posjed (Turci su ga opustošili 1524). Nakon pada 
Budačkog (1575) našao se na granici osmanlijske države. U njemu 


r 


E. BARLACH, Putnik na počinku 


je zapovijedao krajiški kapetan. Teško je stradao za vrijeme oku- 


pacije. 

LIT.: R.Lopašić, Oko Kupei Korane, Zagreb 1895. — E. Laszowski, Hr- 
vatske povjesne građevine, I, Zagreb 1902. — Gj. Szabo, Sredovječni gradovi u 
Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb 1920. A. Ht. 


BARISANUS DA TRANI, talijanski ljevač bronce (druga pol. 
XII st.). Sačuvana su njegova dvokrilna vrata na katedralama u 
Traniu (oko 1175), Ravellu (1179) i Monrealeu (oko 1186). Vrata 
su hrastova, obložena uokvirenim brončanim reljefima. Okviri su 
ornamentirani, a reljefi sadržavaju figuralne kompozicije. B. je 
radio pod utjecajem bizant. i saracenske bjelokosne plastike, 
miješajući katkad sakralne i profane elemente. Veću pažnju pridaje 
ornamentu nego figurama; ornament mu je čist i precizan, s na- 
glašenim kontrastima svijetla i sjene. Ikonografski je ovisan o 
bizant. uzorima. 


BARLACH, Ernst, njemački kipar, grafičar i dramatičar 
(Wedel, 2. 1. 1870 — Giistrow, 24. X. 1938). Učio u Hamburgu, 
Dresdenu i Parizu. Na njegovo umjetničko stvaranje utjecao je 
boravak u Rusiji 1906, gdje se inspirirao ruskom pučkom umjet- 
nošću. B. je glavni predstavnik njemačkog ekspresionističkog 
kiparstva. Njegov izraz smatraju iskonsko njemačkim, kao jednu 
od razvojnih faza njem. plastike. Za njim se povodio niz suvre- 
menih kipara, a i južnoslavenskih. Glavni mu je materijal drvo, 
koje je tehnički potpuno svladao. Na njegovim plastikama faktura 
je jasno izražena: glomazne površine, oštri bridovi, tragovi rada 
dlijetom, nepolirane površine. U svojim likovima seljaka, prosjaka 
i skitnica bliži je izrazu F. Milleta i realističkim prikazima seljaka 
i radnika u djelima P. Bruegela, C. Meuniera i E. Laermansa, 
nego li programskom ekspresionizmu. — Kao teme uzima bi- 
blijske sadržaje (Prophet in der Wiiste; Kruzifix), personifikacije 
osjećaja i simboličke figure (Mitlad; Hunger, Der Singende; 
Lesende Monche; Ruhe auf der Flucht; Der Richer; Die Ver- 
lassenen; reljef Vision). Od većih kompozicija ističu se: Gedicht- 
nisdenkmal, 1927, za katedralu u Giistrowu (sada Kčlin, Anto- 
niterkirche); Geddchtnisdenkmal, 1928 (Kiel, Universitštskirche); 
Kriegerdenkmal, 1931 (Magdeburg, katedrala); Fries der Lauschen- 
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den, 1925. Niz Barlachovih plastika i grafika nalazi se u zbirci Du- 
ricux u Zagrebu. Nacionalsocijalizam je njegova djela uključio u 
Entartete Kunst i izbacio ih iz muzeja. — Radio je litografije i 
drvoreze, ilustrirao vlastite drame i Goetheova djela, napisao 
autobiografiju. 

LIT.: W. Flemmine, Barlach der Dichter, Berlin 1933. — P. Schurek, Be- 
gegnung mit Barlach, Hamburg 1946. — E. Vietta, Ernst Barlach, sie 

. a. 

BARLE, Janko, historik (Budanje kod Vipave, 12. III. 1869 
— Zagreb, 18. II. 1941). Svršio bogosloviju; od 1916 kanonik 
u Zagrebu. Proučavao građu kaptolskog i nadbiskupskog arhiva 
te metropolitanske biblioteke. Pisao etnografske rasprave, hist. 
monografije, biografije, prikaze o starim spomenicima i dr. Ured- 
nik muzičkog lista Sv. Cecilija. 

BIBL.: Dr. Frančišek Rački, Dom in svet, 1894; Crtice iz povijesti župne 
crkve sv. Marka u Zagrebu i njenih kapela, Obzor, 1896; Povijest župe sv. Ivana 
Krstitelja u Novoj Vesi, Prosvjeta, 1899, 4—11; Ivan Krstitelj Tkalčić, VjHAD, 
1905; Biskup zagrebački Mirko Esterhazy, Katolički list, 1908; Kaleži župne 
crkve u Hrastovici, ViHAD, 1912; Kapela sv. Ivana Krstitelja u Dužici, ibid., 
1912; Iz starog Zagreba, Obzor, 1912, 40; Popravak zagrebačkih gradskih zidina, 
VJZA, 1913; Stari portal zagrebačke prvostolne crkve, ViHAD, 1913—14; Dva 
nepoznata zagrebačka zvonolijevca, Sv. Cecilija, 1921, 3; Dr. Ljudevit Ivančan, 


Jugoslavenski istoriski časopis, 1935. 
LIT.: F. Dugan, Janko Barle, Ljetopis JA, 1923, 37. I. Bh. 


BARLETTA, grad na obali Jadrana u provinciji Puglia, 
Italija. Katedralu Sta Maria Maggiore gradili su od 1139 u pu- 
ljesko-romaničkom stilu Simiacca i Luca iz Barlette (po tradiciji 
doprinosima Rikarda Lavljeg Srca i Guglielma, sina kralja Rug- 
giera), 1307 nastavljena je gradnja u romaničkim i gotičkim obli- 
cima; dovršena je u quattrocentu. Portal je (prema natpisu) iz- 
radio Simon Ragusinus (Šimun Dubrovčanin). U crkvi S. Andrea, 
koja je bogato dekorirana skulpturalnim ukrasom, nalazi se slika 
Madona s djetetom od Alvisea Vivarinia iz 1483. Crkva S. Se- 
polcro, originalna građevina pulješkog načina, ima polukružne ap- 
side. Kaštel potječe iz vremena normanskog kraljevstva. 


BARLETTA-KOLOS, 4,5 m visok brončani kip, koji prikazuje 
nekog rimskog vladara iz kasnog doba carstva, vjerojatno Va- 
lentijana III ili Teodozija. Naziv je dobio po talijanskom lučkom 
gradu Barletti gdje je pronađen. Značajno djelo iz posljednjeg raz- 
doblja antičke plastike. 


BARNA (Berna), talijanski slikar (Siena, ? — San Gimignano, 
1380). Jedan od pripadnika sienske škole trecenta; radio freske 
u crkvama u rodnom gradu, Firenci, Cortoni i Arezzu, koje nisu 
sačuvane. Glavno njegovo djelo, ciklus fresaka iz života Kristova 
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BARLETTA, Detalj pročelja katedrale 


u kolegijatskoj crkvi u S. Gimignanu, ostalo je nedovršeno, jer je 
majstor pri radu pao sa skela i poginuo (Vasariev podatak). 


BARNA DI TURINO, talijanski drvorezbar u Sieni; spominje 
se 1378—i1410. Glavne radove (korske klupe, tabernakule, drvene 
retable, drvorezbarski ukras) izveo u katedrali u Sieni, kojoj je 
1388—91 »capomaestro«. Njegovih radova ima i u drugim sien- 
skim crkvama (SS. Trinita), a 1408 izveo je pokućstvo za repre- 
zentativne dvorane u Pal. Communale. 


BARNABA DA MODENA, talijanski slikar XIV st. ; djelovao 
u Liguriji (Genova) i Pijemontu, a od 1380 u Pisi, gdje u Campo 
Santu dovršava ciklus fresaka (legenda o sv. Ranieru), što ga je 
započeo Andrea da Firenze; ove su freske jedno od posljednjih 
značajnih ostvarenja trecentističkog slikarstva. B. da M. naslikao 
je niz Bogorodica (Torino, London, Berlin), koje još imaju sta- 
novita obilježja tradicionalne bizant. ikonografije, premda majstor 
živi poslije Giotta. 

BARNARD, George Grey, američki kipar (Bellefonte, Pa., 
1862 — ?, 1938). Studirao u Chicagu i Parizu, gdje izlaže u Sa- 
lonu i boravi do 1896, kad se vraća u USA. U doba, kad u amer. 
skulpturi prevladava konvencionalni idealizam, B. smjelo prilazi 
naturalističkoj modelaciji i izražava u svojim likovima robustnu 
snagu. Imajući pred očima Michelangelove Robove, kleše u mra- 
moru grupu Dvije naravi, golemu figuru nagog mladog atleta 
(Cjepač drva) i Apoteozu Rada za Kapitol u Harrisburgu, Pa. 
Ostala su njegova važnija djela: Veliki bog Pan; Adam i Eva; 
Djevojke i Spomenik Demokraciji (sa 400 likova, 1920). 


BAROCCI (Baroccio), Federigo (zvan Fiori da Urbino), 
talijanski slikar (Urbino, oko 1535—1612). Učio kod svog oca i 
u Rimu, gdje studira Rafaela. Djelovao u Urbinu, Rimu i gra- 
dovima srednje Italije u razdoblju likovnog previranja, koje slijedi 
neposredno nakon sjajne epohe tal. renesansnog slikarstva. Struji 
akademskog manirizma suprotstavlja se potkraj XVI sz. dinamična 
interpretacija ranobaroknog izraza, kojemu je B. jedan od prvih 
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F. BAROCCI, Skidanje s križa. Perugia, Katedrala 


i glavnih predstavnika. Razvijao se pod utjecajima Rafaela i 
Correggia, od kojega je naučio slobodnije raspoređivanje likova 
u kompoziciji i.primjenu sfumata. Polazeći od ovih uzora, a usto 
studirajući prirodu, izgradio je svoj stil, kojemu su obilježja 
slikovitost, smiona primjena svjetlosti i lirizam kolorita. Izuzevši 
Požar Troje radio je isključivo kompozicije sa sakralnim temama 
kao slike za crkve ili kao freske. Njegov barokni izraz, često pun 
patosa u uzbuđenim grupama i širokim gestama (Skidanje s 
&riža) i svijetli koloristički tonaliteti utjecali su na Rubensa i 
kasnije na franc. slikare XVIII st. (Boucherove crkvene slike). 
Kao portretist daje nekoliko snažnih realizacija; njegov M. della 
Rovere, prikazan u punoj pompi s oklopom, kacigom i bogatim 
aranžmanom dekorativnih detalja, primjer je reprezentativnog 
portreta, koji će se održati sve do rokokoa. Sačuvano je obilje 
Barocciovih skica i studija, među kojima se ističu crteži glava u 
pastelu. Kao grafičar uvodi u bakropis tehniku punktiranja, kojom 
postizava profinjene prijelaze i polutonove. Među njegove sljed- 
benike treba ubrojiti i braću Carracci u Bologni, koji su u svom 
eklekticizmu posezali i za elementima Barocciova načina. 


DJELA: Sv. Sebastijan, 1557 (Urbino, katedrala); freske u Casinu Pia IV, 
od 1560 (Vatikan); Skidanje s križa, 1569 (Perugia, katedrala); Bijeg u Egipat, 
1573 (Perugia); I! perdono di S. Francesco d? Assisi (Urbino, S. Francesco); Ma- 
donna del popolo (jedno od glav. djela), 1579 (Firenca, Uffizi); Polaganje u grob, 
1582 (Sinigaglia, S. Croce); Obrezanje Isusovo, 1590 (Pesaro); Raspeće (Genova, 
katedrala); Požar Troje, 1598 (Rim, Galeria Borghese); dvije Posljednje večere 
idr. 

LIT.: A. Schmarsow, Federigo Baroccio, 1909. — Isti, F. Baroccios Zeich- 
nungen, 1, 1909 i Il, I910. — C. Ricci, Studi e notizie su F. Baroccio, Firenze 
1913. S. Bić. 

BAROFFIO, Antonio, švicarski slikar (Mendrisio, 1760 — 
Moskva, 1820). Učenik rimske akademije; radio alegorijske i 


sakralne kompozicije u romanskim krajevima Švicarske i u Lom- 
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bardiji. Prešavši u Rusiju sudjelovao kod dekorativnih radova u 
moskovskom Kremlju. 


BAROK. Imenom »barok« označuje se stilski stupanj u evr. 
umjetnosti i kulturi u vremenu između renesanse i klasicizma, 
dakle u toku XVII i XVIII sz. U širem smislu ide u b. i njegova 
kasna ili konačna faza, rokoko. 


Prvenstveno znači riječ »barok« (tal. barocco, franc. baroque) 
određen pojam logike, i to četvrti način druge silogističke fi- 
gure, koji bi prema klasičnoj skolastičkoj raspodjeli imao pred- 
stavljati jedan od oblika logičkog zaključivanja. Termin se može 
odnositi i na biser, odnosno na kamen nepravilnih, bizarnih i 
manje vrijednih oblika (španjolsko-portugalski  barrucco). U 
prenesenom smislu imao bi pojam b. značiti oblike, koji su pre- 
tjerani, izvještačeni, cerebralno iskonstruirani, neuravnoteženi, i 
koji bi bili prema tome u suprotnosti s antički inspiriranom har- 
monijom renesanse i klasicizma; konačno i ono, što je općenito 
neobično, bizarno, hiperbolično i ekstravagantno. Kao općeniti 
estetski sud izraz se barocco upotrebljava u Italiji za naduvenu 
bombastičnu patetičnost književnosti seicenta (XČVII sr., naročito 
kao oznaka za način Giambattista Marinia). Doduše, već i po 
Vasariu bila bi »arte nuova« (kod nas b.) dovoljno promišljena i 
svojevoljna tvorevina (capricciosa, bizzarra, stravagante i t, d.). 
Pojam barocco nije doduše još ni u XVIII st. bio pobliže protu- 
mačen, a ipak je značio nešto neukusno, nepravilno, dostojno 
prezira, čak i čudnovato, pogotovu s aspekta klasicističke estetike, 
koja je sve više prevladavala i koja je u bujnim i slikovitim obli- 
cima barokne arhitekture, književnosti, muzike i dr. vidjela iz- 
rođivanje, opadanje i degeneraciju. Tek u drugoj pol. XIX st. 
počelo je znanstveno objektivnije vrednovanje umjetnosti baroka, 
isprva u tumačenju arhitekture, zatim i slikarstva i kiparstva, 
dok nije konačno, zaslugom H. A. Wolfflina, A. M. Schmarsowa i 
A. Riegla, stilska razvojna uloga barokne umjetnosti kritički 
revidirana i postavljena na osnove širega kulturno-umjetničkog 
zbivanja. To se zbilo naročito u poč. XX st., kad je suvremeno 
metodičko umjetničko-historijsko proučavanje dokazalo specifično 
uvjetovanu razvojnu zakonitost kao i specifičan značaj baroknog 
ideala i ljepote; kod toga je ujedno uzeta u obzir mnogostranost i 
bogatstvo intenzivnog stvaralačkog poleta. Prestalo je preziranje, 
što su ga pokazivali prema gotici i prema baroku učenjaci klasi- 
cisti, koji su bili puni predrasuda i omalovažavanja ovih izvanredno 
značajnih epoha evr. umjetničke prošlosti. 


Novo je međutim stilsko-historijsko tumačenje baroka u odre- 
đenom smislu dopuštalo čak pripisivanje slikovitih »baroknih« 
raspoloženja i raznim drugim razdobljima, u prvom redu onakvim, 
koja pokazuju — po dosegnutim vrhuncima stilskog sazrijevanja 
— pojave srodne baroku; na pr. uvođenje dekorativnog aglome- 
riranja oblika, slikovitosti, razigranosti i t. d. U tom najširem 
značenju bilo bi moguće govoriti — mutatis mutandis — na pr. 
io helenističkom kasnogrčkom i kasnorimskom baroku, o baroknom 
dojmu u kasnogotičkom »fioritu«, koji je sasvim prožet samo- 
voljnom i nefunkcionalnom ornamentalnošću; WW. Pinder raz- 
likuje u njem. plastici XV sr. maniristički smjer kasne gotike od 
»baroknog«. 


B. se razvio u svojim počecima organski i logično iz visoke 
ili kasne renesanse; njegov osnovni sistem oblikovanja ne po- 
kazuje značajnije promjene, kao ni dublji prijelom s inventarom 
renesanse; na drugoj su strani i klasicističke težnje, koje prodiru 
najočitije u rokokou, a stvarno su latentne već u baroku. Domovina 
baroka je Italija. Tu se javljaju njegovi počeci dijelom već prije 
sredine XVI st. (kasni Michelangelo, Correggio, Tintoretto). 
Sasvim tipično se međutim b. formirao tek u Rimu, i to potkraj 
kasne renesanse i usporedo s manirizmom, koji predstavlja raz- 
mjerno kratkotrajnu ali značajnu prelaznu stepenicu. Barokna 
umjetnost, koja je u razmahu već oko 1580, neposredno nakon 
toga živo se razvila i oplodila sve ostale evr. zemlje, naročito po- 
vezana s težnjama obnove i sa zelotizmom katoličke proturefor- 
macije, koja pobjeđuje u tom razdoblju, a i radi potreba feudalne 
dvorske reprezentacije u okviru utvrđenog vladarskog apsolutizma ; 
time je bio potvrđen službeni značaj barokne umjetnosti, kako sa 
crkvene tako i sa svjetovne feudalne strane. Životna snaga ba- 
roka dokazana je umjetničkim tvorevinama, mnogostranom dru- 
štvenom i duhovnom djelatnošću, bogatim i specifično oplođenim 
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Lijevo: PROČELJE KATEDRALE U SALZBURGU ; desno: DOME DES INVALIDES U PARIZU 
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Lijevo: CRKVA GOSPE OD ŠKRPJELA U BOKI KOTORSKOJ: desno: 
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Gore lijevo: B. BOBIĆ, Prizor iz legende o sv. Ladislavu. Zagreb, Muzej grada Zagreba; gore desno: ANĐEO S PRO- 
POVJEDAONICE. Zagreb, Katedrala; dolje: DVORAC ELTZ U VUKOVARU 


BAROK 


razvojem ne samo u Italiji, već i po cijeloj zap. Evropi i cijelom 
njezinu kulturnom području. 

Barok predstavlja besumnje veliki univerzalni umjetnički 
izraz, nastao u fazi intenzivnih društvenih preobražaja, koji 
su se manifestirali u mnogim sukobima na području ljudske mi- 
saone i kulturne djelatnosti. Po svom značenju, plodnosti i raši- 
renosti, barokna se umjetnost naročito ističe. Kad je njezin formalni 
organizam, razvijen na podlozi tal. renesanse, bio izgrađen, 
barokna je umjetnost mogla tokom dugog vremena pružati primjer 
stvaralačke jedinstvenosti stoga, što je udruživala arhitekturu 
(prostor) te primijenjenu i dekorativnu umjetnost (obojenost, 
plastičnost) u jednu unutar sebe zaokruženu organsku cjelinu 
(u smislu »univerzalne« umjetnine). Težnja prema slikovitosti 
toliko je jaka, da se slikarstvo razvija do svojih najznačajnijih 
ostvarenja te postaje vodećom likovnom vrstom, a slikovitost 
osnovnim načelom oblikovanja. Apoteoza (religiozne, mitološke, 
alegorijske i hist. teme), koja se oslanja na estetski ideal patetički 
razigrane čuvstvenosti, i sada se javlja kao sadržajni izraz repre- 
zentativnih potreba baroknog društva; ona zahtijeva od svih 
vrsta likovnih umjetnosti maksimum sjaja i pompozne raskoši, 
bujnost dekorativnog iživljavanja, te ostvarenje naročito slikovitog 
djelovanja grupa. 

Znatno potenciranje  senzibilnosti, štimunga i filozofskog 
subjektivizma u umjetnosti povezano je s uvođenjem iluzionizma, 
traženjem dinamički napetih suprotnosti, s razigranošću sli- 
kovitih i svijetlo-tamnih kontrasta, lomljenjem oblika i linija, 
a u arhitekturi i s atektonskim postupcima, s konkavno-kon- 
veksnim savijanjem zidnih ploha, nagomilavanjem elemenata 
i profila, u kiparstvu sa nemirno obrađenom površinom slikovitih 
plastičnih oblika. Gibanje sila, koje se napinju i pojednostavnjuju, 
izravnava barokna kompozicija mijenjanjem ritmičkog stupnje- 
vanja, naglašavanjem masa i oblika; kod toga pak podređuje sva 
upotrebljena sredstva jednoj jedinoj vrhunskoj zamisli (načelo 
subordinacije). Kad b. formulira jedinstvo, on tada u okviru 
ukupnog muzikalnog prelijevanja naglašuje dominantu, koja raste, 
nalik na doživljavanje analognih muzičkih oblika (monodija, 
general-bas, polifonija s kontrapunktom, varijacije na temu u 
fugama i sonatama, kantata, oratorij, opera). Barokni patos subjek- 
tivističkog idealizma na jednoj strani (već Michelangelova »ter- 
ribilita«, koju eklektici, pa i Rubens i Tiepolo, transponiraju u 
prikazivanje sentimenta i gracije), na drugoj strani pak naturalizam, 
koji se slobodno (rumjetnički«) takmiči s »istinom« i »objektivnom« 
prirodom (Caravaggio, Vel4zquez, Rubens, Rembrandt, osnivači 
svjetlosno uvjetovane tonske obojenosti, počeci pejzažnog slikar- 
stva, nature morte i figuralnoga genrea u okviru specijalizacije 
sadržaja, iluzionističko slikarstvo) — i jedno i drugo sačinjava 
dualističko bivstvo (esenciju) baroknog umjetničkog shvaćanja. 
Općenito priznato mjerilo razvoja u baroku jest jačanje naturalizma 
(s istovremenim slabljenjem idealizma). 

Izrazito dualistički, i u suštini misaono suprotni (konfliktni) 
značaj stilski dvovaljanog baroka ima svoje dublje korijenje u 
sve oštrijim društvenim i idejnim suprotnostima, u uvjetima, 
što ih označuju hist. značajni procesi na različitim područjima 
životnog djelovanja: feudalizam u novovjekom obliku apsolu- 
tističke vladavine, koju utjelovljuje vladar na čelu centralistički 
uređene monarhije (na pr. Louis XIV) i koja se oslanja na hijerar- 
hiju opsežnog upravnog aparata u rukama plemstva, koje vrši 
državne službe (počeci novovjekovne »činovničke države«), korpo- 
racijska država »triju staleža« i počeci borbe za ustavnost (kon- 
stituciju) sa staleškim predstavništvom, društvena diferencijacija 
s daljnjim jačanjem i obogaćenjem građanstva, jak zamah manu- 
fakturne proizvodnje, merkantilizam, prijenos težišta svjetske 
trgovine iz Sredozemlja u zemlje na Atlantskim obalama s po- 
čecima novovjekog kolonijalizma, oslobodilačke borbe Holanđana 
protiv španj. premoći, prva građanska revolucija u Engleskoj 
(1649), razvoj nauke i izuma, naročito prirodoznanstvenih otkrića 
u službi tehnike, oblikovanje novih racionalističkih i pozitivi- 
stičkih filozofskih sistema nezavisnih od crkvene dogmatike, 
uvođenje laičkog znanstvenog kriticizma, katolička proturefor- 
macija s vjerskom obnovom i raširenom liturgijom na bazi zaklju- 
čaka Tridentskog koncila, vodeća uloga jezuitskog reda (Ignacije 
Loyola), Tridesetgodišnji rat i podrška crkve vladarskom apso- 
lutizmu; u XVIII sr. pokret prosvjetiteljstva, borba građanstva i 
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seljačkih masa protiv iskorištavanja i protiv zloupotrebe plemićkih 
privilegija, borba za emancipaciju i laicizaciju javnog života. — 
B. je doba djelovanja velikih ličnosti, na pr. u filozofiji i zna- 
nosti, G. Bruno, F. Bacon, G. Galilei, J. Kepler, I. Newton, P. 
Descartes, B. Pascal, B. Spinoza, H. Grotius, J. Locke, D. Hume, 
W. Leibnitz, D. Diderot, Montesquieu, J.-j. Rousseau, Voltaire; 
u književnosti Cervantes, P. Corneille, J.-B. Racine, Moličre, 
La Fontaine, W. Shakespeare, Voltaire, C. Goldoni; u muzici 
G. P. Palestrina, C. Monteverdi, D. Scarlatti, A. Corelli, A. 
Vivaldi, J. S. Bach, G. F. Handel, J.-P. Rameau, J.-B. Lully, F. 
Couperin, H. Purcell i dr. I likovna je umjetnost ostvarivala 
vrednote, koje su mnogovrstan odraz istog duha, dokaz njena 
najplodnijeg zamaha, bilo da blistaju kao vrhunski doprinosi 
velikih umjetničkih indiviđualnosti, ili da se očituju kao tvorevine, 
koje nadahnjuje kolektivni doživljaj ljudskih masa, i stvaralaštvo 
povezano s nacionalnom tradicijom, koje je u najvećoj mjeri, 
mnogo više nego u vrijeme renesanse, otkrio upravo barok. Sve 
ove težnje javljaju se s istom zajedničkom značajkom i jednakom 
razvojnom  dosljednošću istovremeno u arhitekturi, slikarstvu 
i kiparstvu. 
OPĆI RAZVOJ 

U Italiji i općenito, a naročito na osnovi razvoja arhitekture, 
razlikuje se: I. rani b. (1580—1633, Berniniev glavni oltar u 
bazilici sv. Petra u Rimu); 2. visoki b. (1633—1700); 3. kasni b. 
(1700—1750). Periodizacija obuhvaća u Italiji: seicento (XVII st.), 
settecento (XVIII s£.); u Francuskoj se obilježuje prema vladarima: 
Louis XIV (1643—1715), Regence (1715—23), Louis XV (1723— 
74), Louis XVI (1774—92). Periodizacija baroka u Jugoslaviji, 
koji je najtipičnije zastupan u Sloveniji, užoj Hrvatskoj, Slavoniji, 
Dalmaciji i Vojvodini, uglavnom se nadovezuje na razvoj baroka 
u Srednjoj Evropi (s formalnim karakteristikama vodećeg alp- 
skog područja, s djelomičnim retardacijama tal. i austr. posred- 
nika u XVII sz., te domaćim snagama i domaćim radionicama 
u XVIII st.). 


Arhitektura u osnovi prati beskrajno, infinitezimalno pro- 
storno osjećanje, stupnjevanje i modulaciju radi sintetiziranja. 
Tlocrtno i prostorno prevladava u crkvenim građevinama isprva 
uzdužni raspored, napose na osnovi uzora II Gesu u Rimu (]. 
Barozzi-Vignola); u kasnom baroku prodire centralni raspored s 
eliptično-kružnim (ovalnim) prostorom (G. L. Bernini, F. Bor- 
romini). U oba slučaja prostor je načelno centriran, jedinstven, 
razigran (dinamičan); pobočni prostori, ukoliko postoje (na pr. 
kapele), podređeni su (subordinirani) glavnome, te ne tvore ne- 
koliko tektonski samostalnih jednakopravno raščlanjenih di- 
jelova; krajnja međusobna povezanost i podređivanje dominanti 
(na pr. kupoli, fasadi, glavnom oltaru) pravilo je arhitektonskog 
komponiranja, bilo da se radi o prostoru ili ljusci, za unutrašnjost i 
spoljašnjost. U čvrstoj i slikovitoj razigranosti oživjela je stijena 
(ljuska prostora) što plastičnije; stijena sama postaje aktivan ele- 
ment slikovitih prostornih djelovanja: iz nje se izvijaju teški 
kanelirani pilastri, čvrsto prislonjeni polustupovi i stupovi, kao i 


ST. VEIT AN DER GLAN U AUSTRIJI, Gradska vijećnica 


G. ALESSI, Palazzo Marino u Milanu, cortile 


svod u unutrašnjosti, njen masivni član nosilac samo je dio razi- 
granog ziđa, koje je izbočeno ili udubljeno, prekinuto nišama i 
efektno obogaćeno ukrasnim plastičnim elementima (girlande, 
festoni, maske). Bujno profilirani zidni vijenci, lukovi, grede, 
pilastri, kapiteli (korintski, kompozitni), portalni i prozorski 
okviri, konzole i podnožja za plastiku, atike, volute, različiti zavr- 
šeci i aplikacije — sve to služi stupnjevanju nemira i slikovitosti 
u cjelini i u detaljima. Pojednostavnjeni pokreti prostora, ma- 
givnost i težina, napetost u razmjerima, svijetlo-tamne suprotnosti 
(chiaro-scuro) postignute intenzivnim osvjetljenjem (snažna svijetla, 
duboke sjene) i nagomilavanje elemenata stvara već unaprijed 
proračunane dramatične efekte. Namjeni slikovitosti, pokreta 
i dramatizacije služe sve češće valovite i lomljene crte, 
spiralni zavoji stupova i voluta (Berniniev tordirani stup), pro- 
storne dubine postignute iluzionističkom perspektivom,  sli- 
karskim i drugim sredstvima oblikovanja ostvareno virtuozno 


1) u: 


F. BORROMINI, S. Ivo alla Sapienza u Rimu 
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dekorativno djelovanje (šarenilo materijala, čak i uz cijenu vjero- 
dostojnosti, obojenost, svjetlost, igra odsjeva, koji se prožimaju i 
prelijevaju, pozlate, dragocjeni mramor, čak i marmoriranje, 
štuk, intarzije, inkrustacije, rezbarene aplike, kovina, staklo, 
zrcaljenje poliranih površina i t. d.). Višedjelnost horizontalno i 
vertikalno raščlanjenih fasada i rizalita, atektonsko oblikovanje, 
koje više služi za ukras nego što bi bilo funkcionalno, kod vesti- 
bila, stubišta, terasa, portala, balkona i dr., daje i profanoj arhi- 
tekturi, nadasve tađašnjoj baroknoj palači i dvorcu s parkovima, 
alejama, nasadima, ribnjacima, fontanama, vodoskocima, spo- 
menicima značaj svečane raskoši, monumentalnosti i blistavila 
(često pompoznih »prenatrpanosti« — prema sudu klasicističke 
estetike). Sinteza arhitektonskih, slikarskih i plastičnih djelovanja 
treba da obuhvati gledaoca svom impresivnošću kulisno-scenske 
teatralnosti (katkad i vrlo fantastične), svom muzikalnošću mnogo- 
zvučne simfonije, čarom jedinstvenog, možda čak i za časak pro- 
mjenljivog doživljavanja. 

B. je i doba nastajanja široko zamišljenih urbanističkih cjelina, 
velikih vizura proračunatih na perspektivnu pozadinu i duosine 
trgova i ulica, doba uređivanja okoline u skladu s određenom 
vrhovnom zamisli i s određenim raspoloženjem i estetskom atmo- 
sferom. Barokna arhitektura združuje prirodu i djelo ljudske ruke 
u što monumentalniju sliku isprepletenosti realnog i irealnog, 
razuma i čuvstvenosti, logike i apsurda, matematike i kreativne 
fantazije, banalnosti i genijalnosti, te spontano doživljene i pro- 
lazne osjetilnosti. Estetika i filozofija baroka izviru iz zajedničkih 
osnova; dekoracija i arhitektura treba da budu jedinstvena neo- 
dvojiva cjelina. 

Italija. Izvori su dvojaki: oslanjanje a) na kasnorimsku arhi- 
tekturu i Vitruvija (teoretici »vitruvijanci« S. Serlio, G. Vignola, 
A. Palladio, V. Scamozzi), b) na kasnorenesansnu arhitekturu 
Rima (Michelangelo; Sv. Petar; Kapitolijski trg; Konzervatorska 
palača u Rimu); iza njega slijede u ranom baroku G.Vignola 
(jezuitska crkva Il Gesu u Rimu, uzor dvoranske građevine s 
kupolom nad križištem i plitkim pobočnim kapelama); Gta- 
como della Porta (pročelje 11 Gesu); Domenico Fontana; Carlo 
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Maderna (S. Andrea della Valle; brod i pročelje Sv. Petra). Vi- 
soki barok: G. L. Bernini (glav. predstavnik baroka, stupnjevana 
slikovitost; glav. oltar s brončanim baldahinom i uređenje ba- 
zilike sv. Petra; kolonade na ovalnom trgu sv. Petra; Scala regia 
u Vatikanu; S. Andrea al Quirinale s eliptičnim tlocrtom unu- 
trašnjosti; Fontana dei fiumi na Piazza Navona; Fontana del 
Tritone na Piazza Barberini); Pietro da Cortona (utjecaj pal- 
ladievske arhitekture); Francesco Borromini (krajnja slikovitost, 
razigrani tlocrt i fasade; S. Carlo alle quattro fontane; S. Agnese 
sa C. Rainaldiem; S. Ivo alla Sapienza u Rimu); Baldassare 
Longhena(S. Maria della Salute i Palazzo Pesaro u Veneciji). Prijelaz 
u kasni barok: G. Guarini (Torino); Andrea Pozzo (S. Ignazio u 
Rimu). Kasni b.: A. Galilei (San Giovanni in Laterano u Rimu); 
N. Salvi (Fontana Trevi u Rimu); F. Juvara (Superga kod Torina); 
obitelj Galli-Bibiena (kazališna arhitektura i dekoracija). 


Francuska. Francuskom duhu, koji voli jasnoću i logiku, suviše 
bujna komponenta baroka ne pogoduje; prevladava stremljenje 
u korist mirnijih klasicističkih oblika i treznija racionalnost (doba 
Louisa XIV): Jules Hardouin-Mansart (Dome des Invalides u 
Parizu ; glavni dio dvora i dvorska crkva Louisa XIV u Versaillesu ; 
Veliki Trianon u Versaillesu); Louis Leveau; Frangois Mansart 
(u početku arhitekt palladievskog smjera); Salomon De Brosse 
(Pal. Luxembourg); Zacques Lemercier (crkva Sorbonne); Charles 
Lebrun (vodeći dvorski arhitekt i slikar raskošnih dekoracija i 
zidnih slika, projektant opreme intćrieura i inscenacija); A. Le 
N6tre (arhitekt parka u Versaillesu); Claude Perrault (kolonade 
na ist. fasadi Louvrea). Franc. dvorska arhitektura (Louvre, 
Versailles) evr. je značajna; postala je uzor za mnogobrojne vla- 
darske rezidencije (dvorac u ambijentu parka sa skulpturom i 
vodoskocima; na zgradama su karakteristični strmi krovovi s pro- 
zorima, »mansarde«, i visoki dimnjaci, stijene u unutrašnjosti 
ukrašene tapiserijama). Posebnu značajku predstavljaju: originalna 
spoljašnjost franc. kuće u okviru autohtonog arhitektonskog pla- 
niranja, kako kod dvoraca tako i kod građanskih kuća (»ho- 
tel), obrezani i geometrički stilizirani »francuski park« (Ver- 
sailles), Rokoko (Louis XV); krajnje netektonski i sasvim 
razigrani ukrasni stil na izmaku baroka javlja se najtipičnije u 
Francuskoj (rocaille-dekoracija sa školjkama glavni je orna- 
mentalni motiv). Javlja se ponajviše u pokućstvu i umjetnom 
obrtu (bizarnost izrazito ukrasnih oblika, na pr. kartuša, potpuna 
svedenost linija). U uporedbi s masivno-teškim barokom rokoko 
ie graciozno lagan i vedar. Reakciju na kapricioznost rokokoa 
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znači »ozbiljniji« stil Louisa XVI (jednostavniji oblici i mirniji 
potezi u okviru ranijih klasicističkih težnja): dvorane i opera u 
dvoru Versaillesu, Mali Trianon u kompleksu parka Versaillesa, 
Ecole Militaire, Place de la Concorde, Panthćon (7.-G. Souf- 
flot) u Parizu. 

Španjolska. Tipično španjolsko šarenilo predstavlja način 
»churriguerresco« (po J. de Churriguerri, graditelju hospicija S. 
Fernando u Madridu, kora katedrale u Toledu, S. Elma u Sevilli, 
crkve u Santiagu de Compostela, sakristije samostana u Granadi). 
Posvuda u Evropi očituje se intenzivna djelatnost tal. graditelja. 

Belgija. Jezuitske crkve u Antwerpenu, Louvainu (L. Fayd- 
herbe), palača korporacija u Bruxellesu (V. Coeberger). 

Holandija. Gradska vijećnica u Delftu (H. van Keyser), 
kraljevski dvor u Amsterdamu. 

Austrija. Tal. graditelji: Fernando Galli-Bibiena, Andrea Pozzo 
(jezuitska crkva u Beču), Ludovico Ottavio Burnacini, D. Marti- 
nelli (palača Liechtenstein u Beču), G. Gabrielli, S. Solari (:tolna 
crkva u Salzburgu po nacrtu V. Scamozzia). Domaći graditelji: 
J. B. Fischer von Erlach (Pal. Schwarzenberg; zimska palača 
princa Eugena; Sch&nbrunn; sa sinom 7. E. Fischerom dvorska 
biblioteka; Karlskirche u Beču; rađi i u Salzburgu i Pragu); 
Lucas v. Hildebrandt (Pal. Daun-Kinsky; Belvedere u Beču); 
Jakob Prandtauer (opatija Melk; St. Florian). 

Engleska. Inigo Žones, Christopher Wren (katedrala sv. Pavla 
u Londonu); prevladavanje klasicističke tendencije (John _Van- 
brugh, James Gibbs, braća Adam, John Svane, John Nash, Wil- 
liam Wilkins). 

Kiparstvo. Barokna su stremljenja svojom slikovitošću ispu- 
rila kiparstvo snažnom razigranošću (kontrapost, vrtnja oko osi, 
kompozicijska dijagonala), unijela su u plastiku bogatstvo mate- 
rijala i oblika, kakvo dotad nije bilo poznato ni u jednom ra- 
zdoblju evr. umjetnosti. Potrebe baroka za ukrašivanjem dale su 
kiparskom stvaranju bezgranične mogućnosti. Stilski razvoj 
seže od teških, ushićenih, burnih, pompozno prenatrpanih oblika 
visokog baroka do gracioznih, vedrih i laganih forma kasnog 
stupnja i rokokoa, do plastike XVIII st., kad je smireniji, psi- 
hološki izražajniji portret (poprsje) dosegao vrhunac. Stari pa- 
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tetični stil ponajviše je idealistički vezan na ekstaze i vizionarnost 
religioznih predočaba, kojima doduše ne nedostaje stanovita 
tražena osjećajnost, ali koji izmiče realističkoj koncepciji jače izra- 
ženih ljudskih čuvstava. Svjetovne didaktične i racionalistički tri- 
jezne tendencije dovode 
međutim do pobjede pro- 
svjetiteljstva i klasicizma. 


Italija. Prijelaz i na- 
java baroka: Michelange- 
lo, te između brojnih 1lo- 
kalnih majstora Giovanni 
da Bologna (Fean de Bou- 
logne). Glavni je pred- 
stavnik barokne zanese- 
nosti Gian Lorenzo Ber- 
nini QGApolon i Daf- 
na«; »Ekstaza sv. Te- 
rezije«; » Ludovica Alber- 
toni«; Fontana del Tri- 
tone na Piazza Barberini; 
nacrti za Fontanu di 
Trevi; portretna popr- 
sja; nadgrobni spomenici 
papa Urbana_ VIII i 
Aleksandra VII) Berni- 
niev je utjecaj univerza- 
lan. Alessandro Algardi iz 
Bologne razvio se pod 
utjecajem eklekticizma. 
porodice Carracci. 

Francuska. Michel Anguier; Guillaume Duprć (medalje); Fran- 
£ois Girardon (Richelieuov spomenik u Sorbonnei); Pierre Le- 
gros ml.; Antoine Coysevox (Mazarinov nadgrobni spomenik u 
Louvreu); braća Nicolas i Guillaume st. Coustou. Glavni pred- 
stavnik XVII st. Berniniev je vršnjak Pierre Puget (Milon iz Kro- 
tona; reljef »Diogen i Aleksandar Veliki«). Prijelaz u XVIII sz. : 
Robert Le Lorrain; Jean-Baptiste Lemoyne (u portretima). Najzna- 
čajniji su kipari XVIII st. Edme Bouchardon, Jean-Baptiste Pigalle, 
E.-M. Falconet i Jean-Antoine Houdon (majstor klasicističkog 
portreta). 


f 


prema cemo 
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Španjolska. F. Pacheco (Sevilla, obojena plastika); G. Hernan- 
dez (Fernandez); Juan Martinez Montafiez (polihromirana drvena 
crkvena skulptura »al estofado«, specifičnost španj. škole); Pedro 
de Mena; Josć de Mora (druga pol. XVII st.). Prva pol. XVIII 
st.: u krajnje slikovi- 
tom stilu »churriguer- 
ra« izrađena oltarna pla- 
stika, N. Tome (Tole- 
do); P. Cornejo; F. Zar- 
cillo y Algaraz (Murcia); 
J. A. Villabrile (Madrid). 

Belgija. U XVII st. 
značajno evr. žarište; u 
Italiji radi pod imenom 
11 Fiammingo majstor 
Frangois  Duquesnoy, u 
Španjolskoj Žudn de Juni 
iz Flandrije (Juan de 
Flandđes),u Parizu Gerard 
van Opstal ; belg. plastika 
utječe i na kiparstvo u 
Njemačkoj, Engleskoj i 
Skandinaviji; = plastična 
dekoracija gradskih _i 
korporacijskih kuća (gil- 
de-cehovi); kiparske ra- 
dionice bruxelleske poro- 
dice Duquesnoy  (Jćr6- 
me),st. i ml. Artus Quel- 
linus (Antwerpen), po- 
rodica Verbruggen, Faydherbe (Mechelen); XVIII st.: Laurent 
Delvaux (Gent, propovjedaonica u katedrali) i Jacques Berger 
(Briigge). 

Nizozemska. Pod utjecajem belg. majstora rade: Adriaen de 
Vries (učenik Giambologne) i radionica Hendrika de Keysera; u 
Nizozemskoj radi Arts Quellinus st. (kiparska dekoracija grad- 
ske vijećnice u Amsterdamu), R. Verhulst, B. Egger, 3. B. Xavery. 

Njemačka, Austrija i Češka u XVII st.; Nizozemac Adri- 
aen de Vries, koji radi u Njemačkoj (fontane u Augsburgu ; ra- 
dovi na praškom dvoru cara Rudolfa II); Matthias Rauchmiiller 
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iz Tirola; Christoph Jamnitzer; Jorg Ziirn; B. Ableithner. Porcu- 
lanska figuralna plastika u Meissenu (Joh. Gotifried Bottger; Zoh. 
Joachim Kidindler ; Victor Acier). Monumentalna plastika XVIII sz.: 
Egid Quirin Asam (plastična oprema interieura u Juž. Njemačkoj); 
Lorenzo Matielli ; Balthasar Permoser (Dresden); Andreas Schliiter 
(Berlin); Georg Raphael Donner (fontana na Neuer Marktu u Be- 
ču). 

Engleska. Do sredine XVIII st. narudžbe izvršuju uglavnom 
stranci. Od engl. kipara ističu se Nicholas Stone, F. Bird, G. 
Gibbons, H. Cheere, R. Taylor, Zohn Flaxman (prijelaz od »rim- 
skoga« na »grčki« klasicizam). 


Slikarstvo. Glavni je doprinos baroknog slikarstva tonsko 
kolorističko prikazivanje lika; u isto vrijeme nastaje i predočivanje 
prirodnog motiva u slikarski jedinstvenom prostoru. Obojenost 
odsjeva, valeuri i međusobni odnosi boja odsada se, još više nego 
u renesansi, ravnaju po karakteru i stupnju rasvjete. Svijetla 
i sjene nastupaju isprva u visokom baroku u vrlo jakim razigranim 
suprotnostima (chiaro-scuro). Oblijevajući određen predmet naglo 
ga utapaju u tamu ili ga iznenada dižu iz sjene u svjetlost. Na 
taj način postignuta slikovitost svjetlosnih promjena i suprotnosti 
osjetno je prekinula tektonsku ravnotežu renesansne slike, stupnje- 
vala je nemir i dinamiku cjelokupne kompozicije do krajnje 
impresivnih prizora. I obojenost svijetla i sjene stalno raste. 
Dramatični patos XVII st. umirio se tek u XVIII sz., kad su i boje 
postale svjetlije i laganije; vedrina rokokoa odagnala je tamu 
(tenebroznost) i težinu masivnih materijala (kao i pretjerani 
»španjolski dvorski ceremonijal«), zamijenila je patos visokog baroka 
laganom kretnjom ljupke elegancije. Vezana kompozicija služi 
se prostornijim dijagonalama, naročito u religioznoj tematici: 
uporedo se afirmira i slobodna ili nevezana kompozicija, naročito 
u slikarstvu pejzaža i genrea (nizoz. slikarstvo). Posebnost monu- 
mentalnog slikarstva predstavljaju brojni iluzionistički-perspek- 
tivno oslikani stropovi. Prividno na nebu i u oblacima lebde figure, 
koje su slikane u vrlo smjelim skraćenjima, a jednako je dana 
fingirana arhitektura (perspektivizam arhitekturnih prospekata). 
Osjeća se proširenje i diferencijacija tematike, a s time je vezano 
osamostaljenje novih vrsta slikarstva (pejzaž, marina, portret, 
figuralni genre, nature morte). Slikovita tehnička metoda, pro- 
računana na perspektivu i prostorno djelovanje, uvodi široke 
poteze na način mrlja i mlohavo skicozno obrađivanje oblika 
(bez strogih linearnih kontura), a ravna se prema mekom i raspli- 
nutom stapanju tonova u skladu sa svjetlosnim fenomenima atmo- 
sfere. Periodizacija razvojnih etapa identična je uglavnom s raz- 
vojem u arhitekturi, izuzevši zemlje izvan Italije, koje su imale 
autohtono graditeljstvo i drugačiju tradicijsku podlogu. 


Italija. Dvojno podrijetlo barokne umjetnosti odražava se 
već u slikarstvu Italije, gdje se na početku baroka bolonjska 
eklektička škola pod vodstvom Carraccia (Accademia dei deside- 
rosi, odnosno Accademia degli Incamminati, 1585) orijentira na 
povođenje za uzorima iz visoke renesanse (Michelangelo, Rafael, 
Correggio, Tizian). Na drugoj strani oblikuje se naturalistički 
smjer Caravaggia, kojemu je središte u napuljskoj školi. Ostva- 
renja obaju slikarskih krugova došla su do izražaja u cijeloj Ita- 
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liji, gdje se osnivaju brojne lokalne škole s karakteristikama svog 
ambijenta. U području bolonjskog eklekticizma djeluju slikari: 
Lodovico i dvojica njegovih bratučeda Agostino i Annibale Carracci 
(razvijaju se samostalno, svoje djelovanje prenose 1595 u Rim, 
koji postaje otada središte svih daljnjih faza baroknog  sli- 
karstva). Najznačajniji je Annibale Carracci (1560—1609; deko- 
racije na svodu rim. palače Farnese, naročito kompozicija »Trijumf 
Bakha i Ariadne«, djeluju kao uzor ranobaroknog monumentalnog 
slikarstva, prethodnici klasično-herojskog pejzaža). Krug surad- 
nika i sljedbenika Carraccia dao je razvoju slikarstva (napose 
stropnog slikarstva) znatan udio: Guido Reni (Trijumf Aurore« 
u Pal. Rospigliosi u Rimu); Domenichino; Francesco Albani; 
Giovanni F. Barbieri-Guercino; Giovanni Lanfranco. U zidnom 
(stropnom) iluzionističkom slikarstvu pridružili su se u visokom 
baroku Pietro da Cortona (freske u rim. Pal. Barberini); G. B. 
Gaulli-Baciccio (freske u Il Gesu); Andrea Pozzo (freske u S. 
Ignazio u Rimu); Anmonio Fumiani; posljednji je u redu veli- 
kih slikara fresaka Giovanni Battista Tiepolo (1696—1770, Vene- 
cija, Madrid, Wiirzburg). Poseban akcent već na početku tog 
razdoblja pripada slikarskim tendencijama Venecije, a najvidnije 
mjesto u nizu osnivača baroknog slikarstva potkraj renesanse 
zauzima Žacopo Robusti- Tintoretto (1518—1594). Bolonjsko-rimskoj 
školi i Venecijancima suvremena je kao treća bitna komponenta 
baroka naturalizam napuljske škole (Žusepe de Ribera-lo. Spagno- 
lettoi Salvatore Rosa), koja se oslanja na Caravaggia. Glav. je 
inicijator naprednijeg naturalističkog smjera, koji oblikuje prema 
realističkim opažanjima uz prizore iz svakidašnjeg života i reli- 
giozne teme, Michelangelo Merisi da Caravaggio (oko 1565— 
1609). Njegova su sredstva: namjerno prikazivanje neuglednog i 
nelijepog u suprotnosti s »uzvišenim«, intenzivna tenebrozna 
rasvjeta (svjetlost iz podruma«), smiona skraćenja figura, koje 
leže na tlima, dramatično interpretiran sadržaj (Raspeće Petrovo«; 
»Obraćenje Pavlovo«; »Marijina smrt« u Louvreu). Među razno- 
vrsnim lokalnim školama i središtima uz Napulj vode i nadalje: 
Rim (A. Sacchi, G. B. Salvi-Sassoferrato, Carlo _ Maratta), 
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Firenca (L. Cigoli, C. Allori, Carlo Dolci, Pietro da Cortona), 
Venecija (učitelj Tintorettov Andrija Medulić- Schiavone, porodica 
Bassano da Ponte; raniji El Greco i $. Palma ml. nose još značajke 
manirizma; uz njih su eklektici A. Varotari 11 Padovanino, Pietro 
Liberi, G. Carpioni, A. Celesti, S. Bombelli, A. Bellucci, A. Molinari 
i dr.). Veliko klasično razdoblje tal. umjetnosti, koje ubraja među 
značajnije stvaraoce ba- 
roka i Domenica Fetia, 
Giovannia Lissa, Bernar- 
da Strozzia_ (Genova), 
A. Magnasca (Genova, 
Milano), Giuseppea M. 
Crespia, završavaju u 
XVIII st. slikari vene- 
cijanskog kruga (»sette- 
cento«), u početku neki 
još kao pripadnici tene- 
broznog visokog baroka 
(Giovanni Battista Pia- 
zetta, Federiko Benković 
iz Dalmacije), a zatim 


slikari, koji u svojim 
djelima ostvaruju atmo- 
sferu rokokoa: Pietro 


Longhu, V. Ghislandi, Ro- 
salba Carnera_ te dva 
majstora venecijanskog 
vedutnog slikarstva An- 
tonio Canale, zvan Ca- 
naletto (1697—1768), i 
Francesco Guardi (1712 
—1793). 

Francuska. Kao u arhitekturi i u kiparstvu, tako i u slikarstvu 
XVII st. prevladava snažna struja specifičnog klasicističkog raspo- 
loženja, ne obazirući se na realističke domete niti na tema- 
tiku najznačajnije ličnosti na poč. stoljeća, grafičara Jacquesa 
Callota iz Nancya (1592—1635; seoski prizori, figure iz com- 
medie dell arte, strahote rata u »Misčres de la guerre«). I slikar 
Georges de la Tour bliži je stvarnosti nego idealizaciji (utjecaj 
Caravaggia; karakteristična rasvjeta), dok suprotan smjer, koji se 
oslanja na rimsko-tal. uzore, više odgovara potrebama kraljevskog 
dvora i prožima oficijelnu dvorsku umjetnost, koja je doživljavala 
od vremena Louisa XIV do posljednjeg franc. kralja neprekinut 
i živ razvoj, u kojemu se odrazuje raskoš i sjaj sredine naručitelja. 
Najznačajniji su klasici franc. baroka Nicolas Poussin (1584— 
1665) i Claude Lorrain (1600—1682), koji su živjeli u Rimu. 
Poussinove mitološko-alegorijske kompozicije s klasičnim »heroj- 
skim pejzažom« te Lorrainove romantično-idealizirane krajine 
s razvalinama ant. hramova u historiji su evr. slikarstva XVII st. 
na najvidnijem mjestu. Reprezentativne težnje dvora i plemstva, 
likovno zastupane u pariskoj Acadćmie de peinture et de sculpture 
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(1648), izražavaju  najtipičnije Simon  Vouet, vodeći  slikar- 
dekorater i arhitekt Charles le Brun (dekoracije u Versaillesu i 
Louvreu), Pierre Mignard, Eustache Le Sueur, Philippe de Cham- 
paigne, Nicolas de Largilličre i Hyacinthe Rigaud (portret). — 
Realistični genre iz seoskog života daju među prvima braća Le 
Nain (Louis Le Nain, umro 1648). Najznačajniji umjetnik XVIII st. 
i ujedno vodeći pred- 
stavnik franc. rokokoa, 
Antoine Watteau (1684 
—1721), slikar je naj- 
viših umjetničkih kvali- 
teta, majstor profinjene 
psihološke karakterizaci- 
je i gobelinskog kolorita. 
Među najistaknutije stva- 
raoce franc. slikarstva 
XVIII st. ubrajaju se 
značajne ličnosti galant- 
ne i pastoralne tematike 
rokokoa uz Watteaua: N. 
Lancret, 3.-B. Pater, F. 
Boucher, F.-B. Greuze, 
Honorć  Fragonard, te 
slikar seoskog i građan- 
skog genrea_i nature 
morte, izvanredni 7.-B. 
Simćon Chardin (1699— 
1779), a potkraj stoljeća 
se s revolucijom afirmi- 
raju prvi predstavnici 
programatskog  klasiciz- 
ma (Jacques-Louis David, 
1748—1825). — Unatoč stoljetnim utjecajima nizozemske i 
tal. umjetnosti ostvarilo je franc. slikarstvo upravo u XVII i 
XVIII st. samostalno žarište vrlo bogate umjetničke kulture, 
koja se odražava — na svojoj  nacionalno-individualnoj podlozi 
— stapanjem mediteransko-ro- 
manskog i nizozemsko-sjever- 
njačkog svijeta; time ova kul- 
tura predstavlja harmoničko 
združenje monumentalne figu- 
ralnosti klasične tradicije (pla- 
stičnosti) s doživljajem  pro- 
stranog pejzažnog ambijenta 
(slikovitosti) i saživljavanja čo- 
vjeka i prirode. 


Nizozemska. Sjev. (holand.), 
a i juž. (flam.) dio Nizozem- 
ske značio je u baroku, uz 
Italiju, Španjolsku i Francu- 
sku, najznačajnije evr. središte 
umjetničkog stvaranja. Nizoz. 
gradovi bili su već u Sred- 
njem vijeku žarišta sjevernjač- 
kog realističkog nastojanja, a 
njihove slikarske škole znatno 
su oplodile i franc. (većim dije- 
lom preko Flandrije i Burgun- 
dije) i njem. umjetnost (preko 
Porajnja). Nerijetko nalazimo nizoz. utjecaje čak i u Italiji, kamo 
su dospjeli preko Francuske, te u Španjolskoj, a preko Njemačke 
gotovo su se nekom zakonitošću proširili i cijelim područjem 
srednje i sjev. Evrope. Sjevernjačkom su renesansom doduše 
u netalijanskim zemljama oživjele vlastite i duboko ukorijenjene 
domaće tradicije; međutim, tal. manirizam svojim sve dubljim 
prodiranjem priprema u Evropi tlo za nove oblike ekspanzivnog 
tal. baroka. Ovaj je nužno morao preplaviti zemlje katoličke 
protureformacije i na sjeveru, tako i flam. slikarske radionice. 
Cjelokupna nizoz. umjetnost doživjela je unatoč svim prodorima 
utjecaja s juga u XVII i XVIII st. takav intenzitet oblikovanja 
vlastitom umjetničkom snagom, da se je uzdigla među vodeće evr. 
centre i održala se i nakon općeg odumiranja baroknih ideala, 
a to upravo pomoću prodornih snaga svoje jake naturalističke 
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komponente, i zahvaljujući neiscrpnom bogatstvu svojih dostignuća 
kod slikanja svijetla i sjene i tonskog kolorizma. Tako je Holandija, 
domovina najznačajnijih i najizrazitijih slikarskih ličnosti, stva- 
ralaca, u koje se sa zahvalnošću ugledao i plenerizam XIX st., 
postala klasičnom zemljom najplodnije slikarske djelatnosti u 
ovome razdoblju. — Posebno područje u Nizozemskoj zauzima 
njezino slikarstvo u ulju, 
— slika, koja je nastala 
samostalno na slikarskom 
stalku i koja je prven- 
stveno služila kao ukras 
građanskih stanova, ali 
i za reprezentaciju kod 
gradskih staleških i dru- 
štvenih uprava (vijećnice, 
korporacije, cehovi). Na- 
protiv je freska tako reći 
posve nepoznata. Pro- 
cvat kontinentalne i po- 
morske trgovine ostvario 
je posebne uvjete gra- 
danskog blagostanja (pa- 
tricijata). Profani slikar- 
ski sadržaji razvijaju se 
kao nigdje drugdje: por- 
tret, seljački genre, pejzaž 
i mrtva priroda stoje u 
prvoj lini'i i bespri- 
mjernom se vjernošću 
odnose prema stvarnosti 
predmeta i realizmu ži- 
vota. Ovaj realizam ipak 
dopušta najdublju psihološku oštrinu (portret) i subjektivističku 
objektivizaciju vlastitog raspoloženja (na pr. slikanje atmosferskih 
i svjetlosnih odsjeva na pejzažima). Najviše zasluga za tonsko 
slikarstvo i za ujednačenje prikazanog prostora ima škola u Haar- 
lemu, gdje je radio, nezahvaćen strujama tal. manirizma ( Hendrik 
Golizius, Cornelis Cornelisz) i u duhu samoniklog holand. realizma 
Frans Hals (1580—1566; značajni grupni portreti strijelaca i 
»regenata«; portreti skupina i genre). Kao posljednja vrsta nacio- 
nalnog holand, podrijetla razvija se genre s malim figurama ( Adri- 
aen i Isaak van Ostade, Ph. Wouwerman). I pejzaž prima značajne 
podstreke iz kruga haarlemskih slikara; oni uvode svjetlost i atmo- 
sferu, dubinu proširenog prostora i slikovit kolorizam s tolikom 
uvjerljivošću, da su upravo prvaci haarlemskog slikarstva isto- 
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vremeno i začetnici cijelog holand. pejzažnog slikarstva: Isaak, 
Jakob (oko 1628—1682) i Salomon van Ruysdael. — Jednako je 
značajan doprinos Amsterdama, koji je zablistao nevjerojatnom 
snagom ostvarenja u geniju slikara i grafičara Rembrandta 
Harmensza van Rijna (1606—1669), stvaraoca najsavršenijega 
svjetlosno-tonskog slikarstva i umjetnički najznačajnijeg osnivača 
bakropisa. Sadržajno su 
mu najviši ideal osjeća- 
nje prema čovjeku, pro- 
duhovljena vrednota so- 
cijalnog života i etos is- 
tinske humanosti (Ana- 
tomija dr. Tulpa«;»Noćna 
straža«; prizori iž Sv. 
Pisma ; autoportreti, ba- 
kropisi,na pr. »Krajina sa 
tri drveta«, »List stotine 
forinti«, »Krist ozdrav- 
ljuje_ bolesnike«, »Krist 
u Emausud. Glavni su 
centri ove izvanredno 
bogate epohe: Amster- 
dam (M.  Hobbema), 
Utrecht (G. van Hont- 
horst, A. Bloemaert, J. 
Weenix, M. de Honde- 
coeter, 3. D. de Heem), 
Deventer (Gerard Ter- 
borch ml.), Hag (7. van 
Goyen), Leiden (Gerrit 
Dou, Gabriel Metsu, Fan 
Steen), Dordrecht (A. 
Cuyp) i Rotterdam kao središta bogate obrtničke tradicije. Tipični 
holand. intimni lokalizam predstavlja drevni Delft, gdje djeluju dvo- 
jica izuzetno značajnih majstora intimnog genrea, Pieter de Hooch 
i Jan Vermeer (1632—1675). — Flamansko barokno slikarstvo, koje 
je do u srž osjećajno i slikovito, dalo je dva tipična predstavnika 
nedosegnute vitalnosti i poleta: Petar Pavao Rubens (1577—1640) 
utjelovljuje (ponajviše u Antwerpenu) svoju zemlju i svoje doba 
majestetičnošću i raskoši figura, koje bujaju od snage i prikazane 
su u potenciranim dimenzijama (ciklus Henrika IV i Marije 
Medici u Louvreu), a Antonis van Dyck (1599—1641) daje slikarsku 
kulturu aristokratskog portreta na njegovu najvišem dometu 
(dvorski je slikar Charlesa I). Jacob Sordaens slijedi Rubensa, 
dok su se Adriaen Brouwer (1606—1638) i David Temers ml. 
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1610—1690) specijalizirali na genre-prizore iz svakodnevnog 
Života seljaka s malim figurama. I Nizozemska i Flandrija žive 
u cijelom XVIII st. od bogatog nasljedstva majstora XVII st., 
od njihova slikarstva, koje se specijaliziralo otada u nebrojenim 
školama i smjerovima na 
domaćem i tuđem tlu ; ši- 
roko im se otvaraju vrata 
u cijeloj Evropi, njiho- 
vi produkti preplavljuju 
plemićke zbirke i gra- 
danske _ kuće s istim 
uspjehom, kao što se šire 
u crkvenom slikarstvu u 
prvom redu djela sljedbe- 
nika tal, umjetnosti. Sli- 
karstvo opisanih  sjev. 
zemalja u isto je vrijeme 
pridonijelo prodoru rea- 
lizma, plenerizma i im- 
presionizma u XIX st. 
Španjolska. Španjol- 
ska je bila još od dav- 
nine slikovita mješavina 
maursko-orijentalne sna- 
ge, tal. idealističkog »ro- 
manizma« i sjevernjačkog 
nizozemsko-franc. natu- 
ralizma, neobična mješa- 
vina mistike, krutosti i 
heroizirane dramatično- 
sti (borba »svjetlosti i tame«). Druga pol. XVI st. bila je uglavnom 
još pod utjecajem tal. umjetnosti. Filip II zove u zemlju tal. umjet- 
nike. Tako je postao Španjolac i prešao u španj. slikarstvo i kretski 
Grk Domenikos Theotokopulos, zvan El Greco (1548—1614), koji 
je bio u Italiji Tizianov i Tintorettov učenik, ali je pošao vla- 
stitim putovima i samostalno se razvijao, otkako se je naselio 
u Španjolskoj (od 1575 u 
Toledu). Njegov vizio- 
narno produhovljeni stil 
sav je prožet ekspresio- 
nističkim elementima 
(deformacija oblika i ap- 
straktan kolorit u smislu 
čiste »ekspresivne umjet- 
nosti«, na pr. »Pogreb 
grofa Orgaza«, Toledo). 
Najviše se djela original- 
nog španj. slikarstva u 
XVII st. nalazi u Sevilli 
(F. de Herrera st. i ml.) 
i u Madridu (Francisco 
Zurbardn, dvorski slikar 
Filipa IV). Mučeništva 
svetaca, mistične eksta- 
Ze, preobraženja, redov- 
nička askeza, pogrebi i 
t. d. predstavljaju pogo- 
tovu u milijeu španj. cr- 
kve, koja je obilježena in- 
kvizicijom, = izvanredno 
privlačan sadržaj za ba- 
roknu patetiku, dok je s 
umjetnošću na španj. 
dvoru (apsolutizam i 
ceremonijal) bio povezan — a to je paradoksalno — jedan od 
najvećih, duhovno najslobodnijih i najhumanijih tvoraca španj. 
slikarstva: Diego de Silva Veldzquez (1599—1660). Njegov snažni 
pleneristički realizam poticao je na takmičenje sve generacije, 
koje su naginjale kolorizmu, a najviše impresioniste (Predaja 
Brede«; »Las Meninas«; »Las Hilanderas« i portreti pape Inocenta 
X, kralja Filipa IV, infanata i infantkinja). Vel4zguezov svježi 
i jednostavni kolorit širokog namaza djelovao je kao otkriće, kakvih 
ima malo u povijesti evr. slikarstva (Tizian, Paolo Veronese, 


D. VELAZQUEZ, Los borrachos. Madrid, Prado 


J. REYNOLDS, Gracije. London, National Gallery 
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F. Hals, Rembrandt, Rubens, van Dyck, Jan Vermeer, A. Watteau, 
E. Manet). Već u istom stoljeću postao je popularan Bartolomć 
Esteban Murillo (1618—1682), slikar ljupkih mađona i anđelića, 
slikar sladunjavo idealiziranih religioznih i genre-motiva prila- 
gođenih španj. ukusu (na 
pr. »Concepcion« u Sevil- 
li; »Dječaci kod kocka- 
nja). 

Njemačka i Austrija, 
Posljedice Tridesetgodi- 
šnjeg rata usporavaju u 
više zemalja bogatiji i 
raniji početak domaćih 
stvaralačkih snaga. Prije- 
laz u b. odvija se među- 
tim istim putovima uspr- 
kos raznolikosti brojnih 
lokalnih škola i prožima- 
nja domaće tradicije sa 
stranim uzorima: prvo 
snažan prodor tal. duha 
preko Alpa, zatim školo- 
vanje njem. i austr. i (ne- 
što manje) slav. umjet- 
nika u umjetničkim sre- 
dištima Italije. Maniri- 
zam i eklekticizam utiru 
tako sebi putove pomo- 
ću tudih i domaćih sli- 
kara. Upravo su se u 
Njemačkoj razvitkom štampe afirmirali slikari-grafičari, brojni 
majstori reproduktivne grafike (bakrorez i drvorez). Značajni su 
slikari njem. baroka: Bartholomiius Spranger (iz Antwerpena) 
iz kruga slikara s praškog dvora Rudolfa II; u krugu miinchenskih 
baroknih majstora H. Rottenhammer, slikar i bakrorezac, Adam 
Elsheimer (1578—1610) iz Frankfurta; jedini značajniji majstor, 
koji se je afirmirao i u 
inozemstvu (u Rimu kao 
slikar produbljenog kla- 
sičnog štimunga u pej- 
zažima), Joachim von 
Sandrart i dr. — Niz 
fresko-slikara, koji su 
stvarali po uzorima tal. 
zidnog slikarstva, dalo je 
XVIII st., a najplodniji 
su u ukrašivanju crkava 
i dvoraca bili jJužnonjem. 
i austr. krajevi (Bavarska, 
Tirol, Beč); tako na pr. 
Egid Q. Asam (Schleis- 
sheim, Innsbruck, Miin- 
chen); J. J. Wald- 
mann (Tirol), a u Beču 
i bečkom kraju: 7. 
F. Michael _ Rottmayr, 
Paul Troger, Anton Franz 
Maulpertsch, te Martin 
Knoller_ i Martin Jo- 
hann Schmidt (»Kremser 
Schmidt. U tim su 
područjima našli građu 
za svoje portrete B. Den- 
ner (Hamburg), Madžari 
J. Kupetzky i A. Manyoki, za pejzaže na pr. J. F. Bach, 3. A. 
Thiele, Chr. G. Schiitz, za slikanje bitaka i životinja: K. A. Ruthart 
G. Philipp Rugendas, 3. G. Hamilton i dr. Umjetnost Njemačke 
i Austrije XVII i XVIII st. razvijala se u lokalnim školama 
mnogih centara, koji su istodobno bili politički i kulturni centri 
pojedinih pokrajina; bili su to većinom dvorovi (Beč, Dresden, 
Berlin, Miinchen, Darmstadt) ili slobodni gradovi (Niirnberg, 
Hamburg, Kčln, Frankfurt na Majni), u kojima bogaćenje građan- 
skog staleža utječe i na umjetničku produkciju. 
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Češka. Grafičar Vaclav Hollar, slikari Karl Skreta, Norbert 
Grund. 

Poljska. Osim doseljenih Talijana i Nijemaca ističu se Franciszek 
Lexycki, Bogdan Lubieniecki, Szymon Czechouwnwcz; potkraj sto- 
ljeća djeluju u Poljskoj 
Marcello Baccairrelt. i rr 
Bernardo Bellotto (Cana- 
letto ml.). 

Rusija. Pored strana- 
ca djeluju Simon Uša- 
kov, Ivan Nikitin i Alek- 
sej Antropov. 

Engleska. Poslije H. 
Holbeina ml. i van Dycka 
domaći se majstori bave 
minijaturnim portretnim 
slikarstvom (Samuel 
Cooper), ali značajnije 
umjet. narudžbe dobiva- 
ju prvenstveno stranci 
(F. Zuchero, A. Verrio, 
L. Laguerre, Antonio 
Canale, Antonis Mor, M. 
Gheeraerts st. i ml., Ru- 
bens, F. Cleyn, G. van 
Honthorst, D. Mytens, P. 
Lely). Za evr. majstori- 
ma povode se Englezi 
George Jameson, William 
Dobson i Isaac Fuller(zid- 
ne dekoracije). Od pro- 
sječnosti i bezosjećajnosti, koje obilježuju slikarstvo spomenutih 
domaćih slikara, oslobodilo se usponom do kvalitete samo engl. 
portretno slikarstvo XVIII st., pogotovu u drugoj pol. stoljeća. 
Na čelu petorice slikara, koji predstavljaju prvi procvat engl. 
slikarske škole, stoji slikar i grafičar William Hogarth (1697—1764; 
portret, genre, slike intimnijih, erotičnih odnosa i hist. slikarstvo). 


HOPOVO, Zvonik crkve 


JAZAK, Manastir 
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Hogartha slijede Zoshua Reynolds, pejzažist Richard Wilson, 
Thomas Gainsborough (1727—88), jednako značajan u pejzažu, 
figuralnom i portretnom slikarstvu, te George Romney. Ranim 
djelima zastupani su još u drugoj pol. stoljeća portretist Henry 
Raeburn i Thomas Law- 
rence, pejzažist George 
Morland i mnogostrani 
talent na području vrlo 
razvijene grafike, pjesnik 
i crtač William Blake 
(1757—1827), koji je izu- 
zetna pojava na pragu 
novog stoljeća; umjet- 
nikova fantazija anticipi- 
ra način izražavanja, ko- 
ji će tek nakon sto godi- 
na primjenjivati ekspre- 
sionizam. F. Še. 
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B. se pojavio kod 
Srba u prvim decenija- 
ma XVIII v. na terito- 
riji današnje Vojvodine, 
u vreme kada su krajevi 
bivše juž. Ugarske, na- 
seljeni srp. življem, pali 
pod vlast Austrije, u 
kojoj je b. tada u punoj 
zrelosti. Napuštanje tra- 
dicije i prihvatanje ba- 
roknog stila bilo je u srp. umetnosti praćeno znatnim otporom 
naroda i crkve. Pobornici novoga stila bili su građani-starosedeoci, 
trgovci i zanatlije, koji su tu stvorili nekoliko jakih ekonomskih 
uporišta (Budim, Ostrogon, Sent-Andrija, Segedin i dr.). Taj 
imućni sloj je uticao na crkvu konzervativnu i opreznu prema 
svemu što nosi obeležje zapadnjaštva i katolicizma. 


SREMSKI KARLOVCI, Dom Angeline Dejanović 
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Uticaji baroka pojavili su se prvo na crkvenoj arhitekturi. 
Posle austro-turskih ratova sa kraja XVII i početka XVIII v. 
izgrađivali su se razrušeni manastiri i crkve. Visoki klir je insi- 
stirao na tradicionalnom, srednjov. načinu građenja, no za to je 
bilo malo i graditelja i sredstava. Jednostavne barokne crkve, 
zidane od opeke i sa dekoracijom na zap. fasadi, bile su i prak- 
tičnije i jeftinije. Prva srp. barokna građevina, Georgijevska crkva 
u Budimu, podignuta je još pre Seobe (1688); obnovljena 1733, 
uživala je glas najlepše barokne crkve kod Srba. Elemente baroka 
imala je i crkva u Ostrogonu, takođe iz 1688. Nakon Seobe (1690) 
podignute su u Sent-Andriji 4 crkve baroknog tipa: Saborna, 
Preobraženska, Čiprovačka i Požarevačka. 

U prvim decenijama XVIII v. pravoslavna crkva je već pri- 
hvatila baroknu arhitekturu. Stara despotska crkva sv. Luke 
u Kupinovu prilagođava se novom stilu, a despotska zadužbina, 
manastir Krušedol, dobija 1726 barokni zvonik. S vremenom 
su skoro svi manastiri Karlovačke mitropolije dobili barokne 
zvonike: Velika Remeta, 1733; Rakovac, 1735; Šišatovac, 1742; 
Hopovo, I75I; Beočin i Jazak, 1753. Baroknoj arhitekturi prila- 
gođavane su i manastirske crkve: Krušedol je dobio barokni 
trem i prozore, 1745; Velika Remeta barokno kube, 1754; manastir 
Hodoš u Banatu barokni fronton na zap. fasadi; manastir Bođani 
u Bačkoj barokne frontone sa volutama iznad pevničkih apsida, 
oko 1755. Mnoge stare manastirske crkve su srušene i na njihovo 
mesto podignute nove u baroknom stilu: Grabovac, I74I; Partoš, 
1767; Šišatovac, 1772; Sen-Đurđe, 1794; Fenek, 1797. Punu 
pobedu baroknog stila pretstavlja katedralna crkva karlovačkih 
mitropolita u Sremskim Karlovcima, koju je podigao Pavle Nena- 
dović 1758—62. Konaci vojvođanskih manastira (osim u Jasku) 
bili su baroknog tipa. Barokni su bili i vladičanski dvorovi u Temiš- 
varu, Budimu i Vršcu iz sredine XVIII v. Plemići, vojnici i imućni 
građani grade takođe u novom stilu: barokni domovi Gražal- 
kovića u Somboru, Karamata u Zemunu, Andrejevića u Sremskim 
Karlovcima, Stojčevića u Neštinu, barona Nikolića u Rudni. 
Arhitektonska dekoracija građevina sastoji se uglavnom od raš- 
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članjene zap. fasade na crkvama, ili fasade sa glavnim ulazom 
kod konaka i dvoraca. Dekorativni elementi su pilastri i lizene, 
prelomljeni renesansni kartuši iznad prozora, profilisane sime i 
venci, ponekad stubovi i zabati sa karakterističnim volutama. 
Skulpture nije bilo, ali je zato unutrašnja dekoracija crkava 
imala vanredne duborezne ikonostase, pevničke stolove i stolice 
izvedene u najbujnijem baroku, sa obiljem stilizovane biljne, 
pa i figuralne ornamentike u raskošnoj pozlati. Najvrednije pri- 
merke ovih rezbarija izradili su duboresci Marko Gavrilović 
iz Pančeva i njegovi sinovi Aksentije i Arsenije Marković. Gradi- 
telji su uglavnom Nemci, ponekad Italijani, ali je bilo i Srba, 
od kojih su nam poznati majstor Radoje i Kosta Zmejanović iz 
Sremskih Karlovaca, Ivan Pejić iz Vršca i Kornelije Srbin iz Novog 
Sada. 


Uporedo s arhitekturom primetio se uticaj baroka i u grafici. 
Tradicionalna tehnika drvoreza, potpuno degenerisana za vreme 
Turaka, brzo je napuštena. Patrijarh Arsenije III poručio je 
1692 u Grazu, kod Johanna Faliguma barokni antimins u bakro- 
rezu. Prvi srpski grafičar koji je prihvatio tehniku rezanja u bakru, 
Hristifor Žefarović (druga pol. XVII v. — 1753), bio je potpuno 
barokni grafičar. Njegova »Stematografija« (1741) i njegovi bakro- 
rezi pojedinih svetitelja i crkava izvedeni su potpuno u duhu 
bečke grafike T. Mesmera. Njegov naslednik i najbolji srp. 
grafičar XVIII v., Zaharija Orfelin (1726—1785), reže i štampa 
grafike koje su, i po ornamentici i po kompoziciji i po razvijenom 
smislu za dekoraciju, potpuno na liniji barokne augzburške grafike. 

Proces prilagođavanja baroknoj umetnosti najsporije se raz- 
vijao u slikarstvu, jer je, pre svega, ikonografija bila najstroži 
čuvar tradicija. Slikarski stalež sastojao se u poč. XVIII v. od 
pripadnika crkve i monaških redova. Ovi su konzervativni slikari 
čuvali tradicije i zanat od svakih stranih uticaja i, pod plaštom 
odbrane pravoslavlja od katolicizma, borili su se protiv umet- 
nosti kojoi ni po znanju, ni po slikarskoj kulturi nisu bili dorasli, 
U ovo prelazno doba, doba crkvenih živopisaca-zanatlija, odigrali 
su se prvi sukobi s novim shvatanjima, čiji je uticaj prodirao lagano 
ali sigurno. U prvim decenijama XVIII v. još je bilo monaha- 
živopisaca, koji su radili po manastirima kao slikari i učitelji 
novih naraštaja. Zna se za Stefana Ravanickog iz Vrdnika, Arsenija 


H. ŽEFAROVIĆ, Bogić Vucković Stratimirovi 
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N. NEŠKOVIĆ, Sretenje Marije i Telisavete 


iz Hopova, Kalinika iz Pribine Glave, Hristifora iz Bešenova i 
Jonu iz Beočina. Ovom krugu pripadao je i sam patrijarh Arse- 
nije IV Šakabenta, inače popustljiv prema kulturnim uticajima 
sa Zapada. Prvi umetnik iz redova crkve koji je nastojao da se 
oslobodi od tradicija bio je Hristifor Žefarović. On je 1737 naslikao 
freske u manastiru Bođanima; na pojedinim scenama iz »Stvaranja 
sveta« dao je prve pejzaže i nagu ljudsku figuru u duhu novije 
umetnosti. Bolje je u tome uspeo slikajući konjaničke portrete 
Ivana i Bogića Stratimirovića (sačuvane u kasnijim kopijama). 
Još se više oslobodio od okova prošlosti monah Amvrosije Janković, 
koji je 1768 u trpezariji manastira Rakovca naslikao nekoliko kom - 
pozicija iz života Hristova ; još više se udaljio od tradicije u velikoj 
zidnoj slici »Kosovska bitka« iz 1771 u trpezariji manastira Vrd- 
nika. Sa ovim se umetnikom crkva konačno raskrstila sa starim 
crkvenim živopisom. Nijedan od ovih smelih monaških kršitelja 
tradicije nije bio pravi barokni slikar, ali su oni utrli put gene- 
raciji umetnika koji su se pojavili sredinom XVIII v. To su bili 
slikari-zanatlije, žitelji bogatih »slobodnih kraljevskih gradova:, 
trgovačkih i zanatliskih središta Karlovačke mitropolije. Udruženi 
u cehove, oni su u grupama putovali od manastira do manastira 
ili primali narudžbine u svojim radionicama. Slobodni od konzer- 
vativnog duha koji je vladao u monaškim redovima, a radeći 
skoro iskliučivo za crkvu po narudžbi imućnih građana, ti su 
moleri napravili srećan kompromis između tradicionalne tematike 
i savremenog slikarstva, dovodeći srednjov. i barokne elemente 
u zanimljiv sklad. Oni ne rade samo ikone već i portrete, istoriske 
kompozicije, pa i mrtve prirode. Jedan od prvih slikara iz te 
grupe, foakim Marković, aktivan je već sredinom XVIII v. Ostavio 
je nekoliko ikona i 2 istoriske kompozicije, ali se zna da je slikao 
i portrete i mrtve prirode. U Novom Sadu su radili Vasilije Osto- 
jić i Janko Halkozović, u Sremskim Karlovcima Georgije Stoja- 
nović i Dimitrije Bačević, u Osijeku Jovan Četir Grabovan, u 
Vršcu Nikola Nešković, u Temišvaru Nedeljko Popović Šerban, 
u Aradu Stefan Tenecki. Nijedan od njih, osim anonimnog umetnika 
zidnih slika u manastiru Krušedolu iz 1756, nije imao snage da 
se sasvim oslobodi od srednjov. nasleđa. Njihovo crkveno sli- 
karstvo ostaje ukočeno i opterećeno tradicionalnim shvaćanjem. 
Njihova se prava vrednost oseća tek u portretima, naročito u 
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S. TENECKI, Autoportret 


autoportretima Stefana Teneckog i Nikole Neškovića. Njihova 
je zasluga takođe što su po svojim radionicama vaspitali nekoliko 
darovitih umetnika, koji su zatim prešli u Beč i Veneciju, da 
dokraja uđu u savremenu slikarsku kulturu. Generacija akadem- 
ski obrazovanih slikara prekinula je radikalno sa prošlošću, sli- 
kajući ikone za visoko sveštenstvo, portrete plemića i imućnih 
građana, a ponekad i pejzaže. Jedan od prvih i najvećih srp. 
slikara, Teodor Kračun, ustvari je najpotpuniji pretstavnik srp. 
baroka; dinamičan u crtežu, patetičan u kompoziciji, svečan 
u portretu, a iznad svega senzibilan kao kolorist. Slikar Teodor 
Ilić Češljar manje je hrabar i ponekad pedantan; lirski nastrojene 
palete, on se u kompozicijama često odriče strasne barokne fuge 
tamno-svetlih kontrasta i uzvitlane draperije na račun skoro kla- 
sicistički shvaćenih odnosa obojenih površina i figura (»Mučenje 
sv. Varvare«). Poslednji veliki ali i najmanje poznat umetnik 
iz ove generacije, Georgije Tenecki, ostavio je samo tri portreta 
članova porodice Karamata iz 1785; on radi u duhu ljupkog 
i iznurenog rokoko-slikarstva koje se u doba pojave klasicizma 
gubilo u preteranoj delikatnosti kolorita i labavom modelovanju. 
Sa njegovim slikarstvom i sa slikarstvom Jakova Orfelina, prija- 
telja i saradnika T. Kračuna, srpski b. ustupa mesto klasicizmu, 
mladom i poletnom građanskom slikarstvu sa kraja XVIII v. 


LIT.: V. Petrović i M. Kašanin, Srpska umetnost u Vojvodini, Novi Sad 
1927. — M. Kostić, Slikarski zanat kod Srba u 18. veku, Glasnik Istoriskog 
društva u Novom Sadu, 1930, str. 39—40. — D. Popović, O srpskom baroku, 
Umetnički pregled, 1941, 3. — M. Ferdinandi i Lj. Gogolak, Madari i Jugoslaveni, 
Budimpešta 1941. — M. Kašanin, Dva veka srpskog slikarstva, Beograd 1942. 
— M. Kolarić, Srpska grafika XVIII veka, Beograd 1953. — Istr, Srpska umet- 
nost XVIII veka, Beograd 1954. M. Kol. 


Kućni namještaj je u XVIII v. u Srbiji još dobrim di- 
jelom obilježen islamskim elementima, dok se utjecaji baroka 
sa Juga preko Soluna, a najviše sa Zapada, pretežno razvijaju 
u Vojvodini i Beogradu za vrijeme njemačke okupacije. Za plem- 
stvo, kler i bogato građanstvo namještaj se ponajviše nabavljao 
u Beču, Pešti i Temišvaru, dok je skromnije potrebe ostalog 
stanovništva namirivala domaća proizvodnja. Radilo se u nekoliko 
stolarskih i uz njih usko povezanih rezbarskih centara, od kojih 
su naiznačajniji Novi Sad, Sremski Karlovci, Sremska Mitrovica 
i Bačka Palanka. Bogatije opremljen namještaj radile su i doseljene 
njemačke zanatlije, a dijelom i oni malobrojni domaći majstori 


Z. ORFELIN, Ruganje Hristu 


koji su učili u Beču, Pešti i Temišvaru, gdje su stjecali stručno 
znanje, ali i prihvatali ukus sredine u kojoj su školovani. Termino- 
logija u pisanim izvorima toga vremena upućuje na njemačke 
zanatlije: »piltorsko delo«, »trakslerski geštel«, »lagirt« namještaj, 
okovan »vajn bešlogom« i sl. "Ti su majstori uglavnom anonimni. 
Možda bi se njihov rad mogao jednim dijelom pripisati značaj- 
nim majstorima u tadašnjoj Vojvodini, kao što su Dević, Marko- 
vić, Ninković i dr. Za razliku od »dvorskog« baroknog namještaja 
na Zapadu, za čiju su izradbu korišćene i najplemenitije vrste 
vanevropskog drva, majstori provincijskog baroka austro-ugar. 
zemalja, pa tako i u Vojvodini i Srbiji, koriste domaći orah, hrast 
i lipovinu za svoje izrađevine i ukrašuju ih tokarenim dijelovima, 
furnirom, intarzijom, pozlatom i bojom. Dinamika terezijanskog 
baroka ovdje se prigušuje, stilski elementi primjenjuju se skrom- 
nije. Proizvode se sve one vrste namještaja, koje su uopće tipične 
za period baroka u Evropi. Spominje se, na pr., da je u mitropo- 
litskom dvoru u Beogradu u prvoj pol. XVIII v. bilo kreveta 
»sa nebom« i zavjesama, stolova i stolica sa »trakslerskim« nogama, 
»cvetastih« (rezbarenih ili intarzijom ukrašenih) stolova, stajaćih 
satova koji sviraju (sahat-muzikaš), ogledala sa »pervazi od stakla« 
ili sa »ramom od stakla cvetasta« (vjerojatno barokna venecijansko- 
muranska ogledala), kanabeta (»trakslerski posao«), sanduka kožnih, 
okovanih, drvenih, dolapa »od orahovog drveta sa staklom, oko- 
van vajn bešlogom« i dr. Kako je u Vojvodini do danas sačuvano 
dosta baroknog kućnog namještaja, može se pretpostaviti da je 
proizvodnja bila prilično živa. Poneki primjerak odaje nevještu 
ruku sa rustično prevedenim elementima »dvorskog« stila; mnoge 
je izradio dobar majstor, sretno su povezani sa općim značajkama 
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stila vremena u kome su nastajali. Primjerci su sačuvani u muzejima 
u Vršcu, Zrenjaninu, Novom Sadu i u Muzeju primenjene umet- 
nosti u Beogradu. V. Hn. 
HRVATSKA 

Opća karakteristika. Od svih stilova, koji se kao opći 
likovni izraz postepeno javljaju u Hrvatskoj, b. je zastupan 
najobilnije i najraznolikije. On je napose u sjev. krajevima dao 
svoj jak pečat i naseljima i krajoliku, dok se u jadranskom području 
odrazuje u znatno manjoj mjeri. Razvoj umjetnosti u razdoblju 
baroka, kao i ranije, teče neujednačeno. Ta je pojava uvjetovana 
ne samo geogr. položajem zemlje, nego i općim prilikama, napose 
polit. podijeljenošću pojedinih hrv. pokrajina. Sjev. krajevi, od 
Sutle i Kupe do Baranje i Srijema, primaju pretežno — kao i 
ranije — utjecaje istočnoalpskih krajeva, a posredovanjem Slovenije 
također i utjecaje iz sjev. Italije. Te utjecaje primaju nakon oslo- 
bođenja od Turaka Lika i Krbava, koje su od ranijeg Srednjeg 
vijeka, kao sastavni dio Dalmatinske Hrvatske, većma slijedile 
pobude s Mediterana. U krajevima uz sjev. Jadran (Istra, Kvarner, 
Hrvatsko Primorje) uz pretežno tal. utjecaje zapažaju se pogdje- 
gdje prodori istočnoalpskih strujanja, dok je Dalmacija — kao i 
ranije — gotovo isključivo u vezama s Italijom. 


Barokno razdoblje u našim krajevima — napose u ranoj i 
kasnoj fazi — karakterizira isprepletanje stilova. U XVII sr. 
u krajevima uz more b. sebi utire put primjenjujući pojedine 
elemente mediteranske visoke renesanse; u sjev. krajevima (u 
Hrvatskom Zagorju, Zagrebu i okolici) razdoblje baroka počinje 
također primjenom oblika kasne sjev. renesanse, ali se istovre- 
meno barokni oblici isprepleću s gotičkima; ta pojava dolazi do 
izražaja ne samo kod proizvoda zlatarskog umijeća, nego čak i 
u arhitekturi. Osim toga na djelima, koja nastaju u vezi s pravoslav- 
nim bogoslužjem (ikonostasi), isprepleću se u XVIII sz. barokni 
oblici s oblicima bizant. tradicije. Istovremeno, kad je u sjeverozap. 
Hrvatskoj b. već uhvatio korijen, nastaju u pokrajinama pod 
turskom vlašću (Slavonija, Srijem, Lika, Krbava, Dalmatinska 
Zagora) djela s obilježjima islamske umjetnosti, od kojih je sačuvan 
malen broj. Potkraj XVIII sz. dolazi do isprepletanja baroka s 
klasicizmom. Zbog ovih isprepletanja stilova neka se djela, oso- 
bito iz ranijeg XVII st., katkad kategoriziraju kao kasnorenesansna, 
odnosno ranobarokna, a djela iz kasnog doba kao barokno-klasici- 
stička. 

Trajanje barokne djelatnosti u pojedinim je pokrajinama 
različito. Sjeverozap. Hrvatska prima b. u poč. XVII st. isto- 
vremeno s Austrijom. U krajeve uz more, tada većim dijelom 
u vlasti Venecije i sa još jakim renesansnim tradicijama, novi 
stilski oblici prodiru polaganije. U krajevima, koji su oslobođeni 
od turske vlasti, b. je došao do izražaja tek u XVIII st., ali se 
održao, kao i u ostalim krajevima, do u poč. XIX sz. B. se javlja 
jednako u izgradnji novih kao i u adaptacijama starijih objekata 
(barokizacija). Prvi ga primjenjuje tadašnji vodeći sloj, a od njega 
ga poprimaju sve društvene klase bez razlike na nacionalnost 
i vjeroispovijest: domaći i strani feudalci, napose oni blizi bečkom 
dvoru, niže plemstvo, crkva (katolička, pravoslavna, reformacijska), 
redovnici (isusovci, franjevci, pavlini, kapucini, pijaristi, klarise, 
uršulinke), vojne vlasti, građani i seljaci. Upravo grozničavu 
građevnu djelatnost, napose u XVIII sr., izazvala je gola potreba. 
Nakon stoljetnih ratnih pustošenja, zemlja se obnavlja u znaku 
baroka. Male varošice građene od drva mijenjaju izgled, a nastaju 
i čitavi novi gradovi. Tadašnji općeevr. barokni arhitektonsko- 
likovni izraz prodire gotovo do posljednjeg sela. Pritom se sve 
više napuštaju tradicionalni autohtoni oblici (građenje drvom). 
Tadašnja obimna djelatnost — još nedovoljno proučena — gole- 
mim je dijelom anonimna. U područjima pri moru ostala su imena 
majstora, u duhu renesansne samosvijesti, dobrim dijelom zapi- 
sana; imena majstora na sjeveru, u duhu gotičke anonimnosti, 
ostala su nezapisana i onda, kad se radi o prvoklasnim djelima 
(plastika u Belcu). U ranijim epohama javljaju se istaknutije domaće 
ličnosti, napose u Dalmaciji; u doba baroka glavni predstav- 
nici umjetničke djelatnosti, među kojima ima domaćih, udoma- 
ćenih i stranih majstora, ostvarili su svoje najbolje radove veći- 
nom u sjev. Hrvatskoj (Komerštajner, Ranger, Robba). Kul- 
turni inventar toga doba nadopunjuju mnoga djela dobavljena 
iz tuđine (uz more napose iz Venecije, u sjev. Hrvatskoj iz Austrije). 
Pojedini domaći mecene i naručitelji u mnogo su slučajeva zna- 
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lački odabirali djela vrsnih majstora ili im povjeravali narudžbe. 
Zato kvalitet mnogih spomenika podnosi usporedbu sa suvre- 
menim djelima u inozemstvu. U brojnim pak djelima rustificiranog 
i rustičnog baroka dolazi do izražaja invencija i vještina lokalnih 
radionica. Raspodijeljenost je barokne djelatnosti različita. U 
Dalmaciji se kvalitetnija djela nalaze u gradovima (Zadar, napose 
Dubrovnik), u Istri ih 
ima katkad i na ladanju 
(Sv. Petar u Šumi),a u 
sjev. krajevima i u ma- 
njim mjestima (Belec, 
Trški Vrh, Štrigova, Na- 
šice). Iako spomenici ba- 
roka potječu iz novijeg 
vremena, postotak njiho- 
va gubitka razmjerno je 
velik. Naročito su mnoga 
djela stradala u doba re- 
stauracija u XIX i XX 
st. kad su se u imet. 
ZV. purifikacije uklanjala, 
a i upropaštavala brojna 
plastična djela, posebice 
ona, koja su bila smje- 
štena u srednjovj. građe- 
vinama (Zagreb, restau- 
racija katedrale i crkve sv. 
Marka). Mnoge barokne 
crkve lišene su inventara 
i tako, što su »mece- 
ne« zamjenjivali starije 
umjetnine — šablonskim 
proizvodima bez umjet- 
ničke vrijednosti. Neispitani barokni spomenici u Lici i Krbavi, 
a djelomično i u Slavoniji, stradali su u posljednjem ratu. Iako 
je nekadašnji bogati inventar znatno prorijeđen, u Hrvatskoj ima 
razmjerno dobro sačuvanih napose crkvenih cjelina; to je značajno 
osobito za visoki b., koji je težio da ostvari cjelovitost umjetničkog 
dojma: arhitektura zajedno sa zidnim slikama, namještajem i 
svim ostalim predmetima do posljednjeg detalja, prožeti su istim 
duhom i tvore u svijetlim baroknim prostorima jedinstvenu cje- 
linu punu bogatih oblika i boja (Belec; Kutina; Samobor, franje- 
vačka crkva; Varaždin, isusovačka; Purga; Zagreb, crkva sv. 
Katarine). Profana arhitektura —- uz malo izuzetaka — ne pruža 
više taj dojam cjelovitosti baroknog stvaralaštva, gdje je svaki 
i najmanji predmet bio stilski usklađen (inventar se većinom čuva 
po muzejima i galerijama). O bogatom inventaru svjedoče doku- 
menti o konfiskaciji imovine Zrinskih i Frankopana nakon urote. 
U sjev. Hrvatskoj ima nekoliko razmjerno dobro očuvanih urba- 
nističkih cjelina (Varaždin; Osijek, Tvrđa). 

Arhitektura. Profana. U doba baroka gradi se niz dvo- 
raca, kurija, ljetnikovaca, palača, kuća, samostana, vojnih 
i javnih zgrada, podižu se parkovi, fortifikacije i čitavi urbani- 
stički sklopovi. Reprezentativnije dvorce gradi na svojim posje- 
dima domaće i strano više plemstvo, manje dvorce, odnosno 
kurije niže i seljačko plemstvo, palače i kurije u većim mjestima 
dižu crkva i feudalci (ovi za svoj zimski boravak), a građani kuće, 
vojne vlasti oružane, kasarne, tvrđave i čitave nove gradove. 
Dvorac s gospodarskim zgradama, s grupom drveća ili parkom, 
većinom osamljen u krajoliku, obično je jednokatan, a rjeđe pri- 
zeman ili dvospratan. Veći broj dvoraca jednostavne su i skladno 
dimenzionirane zgrade pravokutnog tlocrta (Gornja Bedekovčina, 
1740—50), koje se nazivaju i kurijama (Donja Bedekovčina, 1780). 
Te su zgrade građene od kamena, opeke ili drva (ovih je malo 
očuvano, na pr. Donje Škarićevo, XVIII sz.). Većinom od XVIII se. 
i župe podižu zidane kurije (Donji Vidovec, 1765). Sve te zgrade 
imaju na katu oveću prostoriju, »palaču«, kojoj se posvećuje veća 
pažnja. Manji broj dvoraca ima tlocrtno razvijenije arhitektonske 
oblike (s dvorištem, arkadnim trijemovima i hodnicima, stubi- 
štem, dvorskom kapelicom, balkonom, altanom, te sa cilindričnim 
ugaonim kulama, koje više nemaju obrambenu funkciju). Takvih 
dvoraca ima naročito u sjeverozap. Hrvatskoj. U doba ranog 
baroka dvorci zadržavaju kasnorenesansna obilježja. Građeni u 


3 Ž mem. Ad 
DVORAC BISTRA U HRVATSKOM ZAGORJU 


203 


obliku zatvorenog četvorokuta racionalne su spoljašnosti; portal 
s grbom gotovo je jedini dekor. Dvorište, koje je katkad umjesto 
četvrtim traktom zatvoreno zidom (gdiegdje s puškarnicama), 
oživljavaju arkadni hodnici. Podižu ih istaknutiji feudalci (1603 
T. Erdody Nove Dvore kod Klanjca; od 1616 grade Draškovići 
dvospratni Klenovnik). Takve objekte zatvorenog oblika i rene- 
sansne koncepcije dižu 
Zrinski i Frankopani uz 
more (Kraljevica), stariji 
se dvorci srodne koncep- 
cije adaptiraju u duhu 
baroka (Cernik; Čakovec, 
oko 1743), a niz burgova 
barokizacijom postaje u- 
dobniji za stanovanje 
(Ozalj; Veliki Kalnik; 
Samobor). Zatvoren tip 
dvora gradi se još i u 
XVIII sr. (Miljana; Lu- 
kavec, oko 1752). Tada 
se glavno pročelje gdje- 
gdje obogaćuje pilastri- 
ma, balkonom, altanom 
(Keglevićev Lobor). Raz- 
vijeni barok zastupan je 
dvorcima otvorenog tipa, 
s tlocrtom u obliku slova 
U (Zajezda; Brezovica), 
ali se i tada još javlja 
omiljeli rmotiv ugaonih 
kula (Lužnica). Kod ri- 
jetkih je pročelje nagla- 
šeno srednjim rizalitom 
(Bistra); već u XVIII st. javlja se mansardni krov (Jankovićev 
Daruvar, koji podižu bečki graditelji oko 1771). U nekim su 
dvorcima očuvane kapele (Klenovnik; Gornja Stubica), kakve 
su imale i drvene kurije (Kurilovec). U krajevima uz more očuvan 
je manji broj značajnijih objekata te vrste (u Istri neke »štancije«; 
na Braču u Sutivanu Kavanjinov ljetnikovac). U prvotnom obliku 
nisu se očuvali ni parkovi, poznati po crtežima (Bistra). Među 
najbolje očuvane ide park Gučetića u Trstenom kraj Dubrovnika. 
Palače, raskošnije stambene građevine feudalnih porodica, odno- 
sno biskupska sijela, građene su obično u većim mjestima. One 
slijede na sjeveru oblike srednjoevr. baroka (Zagreb, Oršić-Rauch; 
Varaždin, Patačić, 1764; Đakovo, biskupska palača, oko 1703), 
a na jugu mediteranskog (još renesansne koncepcije: Split, Cindro; 
Vis, Dojmi di Delupis; Zadar, Zmajević; Labin, Battiala). Naj- 
značajnija je među njima dvospratna nadbiskupska palača u Zagrebu 
s istaknutim središnjim rizalitom, koju je oko 1730 biskup J. 
Branjug uklopio u obrambene zidine katedrale. Slikovit motiv 
arkada često se — osim kod dvoraca i palača — primjenjuje i kod 
kuća (Vukovar; Vinkovci; Slavonska Požega; Osiiek, kuća Kra- 
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gujević, 1760). Uz more pak niz građanskih i težačkih kuća 
oživljava vanjsko stubište uključeno u »balaturama«. Među voj- 
nim zgradama, koje također često imaju motiv arkada (Bjelovar; 
Osijek) ističe se monumentalnošću palača, koju je u Osijeku 
1726 dao podići Eugen Savojski. Gradovi i manja mjesta podižu, 
odnosno pregrađuju: arsenale (Zadar, 1752—72; Hvar, s otvorom 
za galiju, 1713—21I, rad Derossia), lože (Blato na Korčuli, 1700, 
rad N. Foretića; Veprinac), gradske tornjeve (Rijeka), gradska 
vrata (Bakar; Kastav, 1769), zgrade županija (Varaždin, 1767), 
općina (Pakrac), fontane (Osijek, 1760—66) i dr. Osobito živu 
djelatnost razvijali su crkveni redovi gradeći samostane, koji su 
u tadašnjoj Hrvatskoj glavni centri nastave. Samo u sjev. krajevi- 
ma građeno ih je u XVII i XVIII sz. oko 40: isusovci (Zagreb, 
Varaždin, Slavonska Požega, Osijek), pavlini (Lepoglava), franjevci 
(preko 20 od Sutle do Srijema), kapucini (Varaždin, Karlobag, 
Osijek), pijaristi (Bjelovar), klarise (Zagreb), uršulinke (Varaždin), 
konaci pravoslavnih manastira (Pakra, Orahovica, Gomirje). Od 
samostanskih zgrada ranobaroknih oblika s elementima sjever- 
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njačke renesanse ističe se isusovački u Zagrebu (u Gornjem gradu), 
koji je oko sredine XVII sr. gradio zagrebački graditelj A. Macetti, 
a uz njega pavlinski samostan u Lepoglavi (1650—1735), u kojem 
bijaše od 1683 hrv. sveučilište. Samostani obično zadržavaju 
tradicionalnu koncepciju zatvorenog četvorokuta s unutarnjim 
dvorištem, koje je tu i tamo oživljeno arkadama (franjevci u Jastre- 
barskom, Našicama, Šarengradu), što ih rjeđe nose nabrekli 
stupovi (u Slavonskom Brodu, franjevci oko 1725). Najveća se 
pažnja u samostanima posvećivala uređenju refektorija (Lepo- 
glava). Isusovci podižu u Dubrovniku Collegium Ragusinum, koji 
je građen po nacrtima o. Serafina iz 1662. U doba baroka vršeni 
su zamašni urbanistički zahvati u starim naseljima. Nakon potresa 
u Dubrovniku (1667) podižu se po nacrtima rimskoga graditelja 
J. Ceruttia tipizirane kuće na Placi (Stradunu), a i izgradnja 
isusovačkog kompleksa dala je povoda za veći zahvat. Tako nastaje 
na javnoj površini grada barokno-dekorativni prostor, ostvaren 
čednijim elementima u više gradića uz more (Veli Lošinj). U 
zemlji opustošenoj ratovima nastaje — pošto se ekonomski podigla 
— napose u toku XVIII sz. u sjev. krajevima nagao preobražaj 
starodrevnih mjesta: zidana barokna arhitektura umjesto dotada- 
šnje drvene daje glavni biljeg Vukovaru, Vinkovcima. Osijeku, 
Požegi, Križevcima, Zagrebu, Varaždinu i dr., jednako kao i u 
novoizgrađenim gradovima s pravilnim ulicama i trgovima, nasta- 
lim po propisima doba Marije Terezije (Bjelovar, 1756; Nova 
Gradiška). Kako je opasnost od Turaka bila još aktuelna, gradile 
su se fortifikacije Vaubanova tipa (tu i tamo djelomično očuvane), 
koje su — izvedene po planu — sapinjale i starije i novije urbane 
aglomeracije (u XVII st. gradi ih A. Magli u Splitu i Klisu; niz 
nacrta izradio je oko 1650 za sjev. Hrvatsku M. Stier; među 
najznačajnijima u XVIII st. su u Slavonskom Brodu, 1722——39, 
te u Osijeku izvedene po planu Beckers-Goseaua, 1710—21). 


Crkvena. U sjeverozap. krajevima Hrvatske, gdje nisu vladali 
Turci, grade se već od prve pol. XVII st. crkve ranobaroknog 
tipa. Grade ih isusovci (Zagreb, Sv. Katarina, 1620—32; Varaždin, 
Sv. Marija, 1642—46, koju gradi J. Mattota; u Kastvu je crkva 
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ostala nedovršena). To su longitudinalne jednobrodne crkve s 
pobočnim kapelama. I ostali graditelji (Samobor, župna crkva, 
1671, koju gradi H. Allio), 1 napose franjevci (Varaždin; Samobor, 
1733), preuzimaju taj tip, koji primjenjuju i pri barokizaciji 
gotičkih crkava (Zagreb). Zapravo se je b. u crkvenim građevinama 
u Hrvatskoj prvotno javio kao barokizacija: biskup P. Domi- 
trović daje I61I1—28 preurediti gotičku tapelu sv. Stjepana u 
biskupskom dvoru u Zagrebu primjenjujući elemente baroka. 
Barokizacijom je zahvaćen niz crkava počevši od naiznačajnijih 
građevina pa do seoskih kapela (I. Albertal gradi 1634—41 masivni 
renesansnobarokni zvonik zagrebačke katedrale, kome je porušen 
gornji dio nakon potresa 1880; A. Macetti i Machiedo dižu zvonik 
crkve sv. Marka u Zagrebu, 1660—1725). Pojedine barokizirane 
gotičke crkve imaju — zbog prilagođivanja ranijoj gotičkoj liniji 
— usko i vrlo visoko pročelje, bogatije raščlanjeno pilastrima, 
vijencima i nišama. To se napose zapaža na pavlinskim crkvama 
(Remete; Lepoglava 1640—I7II), a odrazilo se u Sv. Petru u 
Šumi u Istri (oko 1773) i na nekim franjevačkim crkvama (Našice). 
Kod mnogobrojnih je župnih crkava i kapela jednostavan tlocrt 
pačetvorinastog broda obogaćen poligonalnim svetištem,  pri- 
gradnjom zvonika, sakristije, te pobočnih kapela, tako da katkad 
nastaje tlocrt u obliku križa (Taborsko, Sv. Martin na Muri). 
U unutrašnjosti se umjesto oslikanog drvenog tabulata nad brodom 
(Lovrečan, 1666) izvodi zid ni barokni svod, a sučelice svetištu 
pjevalište, obično na dva stupa sa tri luka. U toku XVIII st. 
grade se pod utjecajem srednjoevr. baroka tlocrtno raznolikije 
crkve. Neke proštenjarske crkve imaju svetište u obliku trolista 
nadsvođenog kupolom (Sv. Jeronim u Štrigovu, 1738—49); Sv. 
Križ u Međimurju; Sv. Marija Koruška u Križevcima). Ima ih 
s jedinstvenim pačetvorinastim prostorom (franjevačka crkva u 
Slavonskom Brodu, oko 1723), zatim s jedinstvenim prostorom, 
gdje je polukružno svetište jednake širine kao i brod (Topolje 
u Baranji, 1722; Prelog, 1758), te sa centralnim obilježjem (Daru- 
var, 1764, prvotno rotunda; Ilača, XVIII st. — karner). Više 
crkava ima nad svetištem kupolu s visokom lanternom (Zagreb, 
Sv. Franjo Ksaver, gradi oko 1748—52 M. Jušić; crkva sv. Marije), 
odnosno kupolu nad brodom (Sela, 1759—65). Tlocrt i prostor 
mekih linija rokokoa ima manji broj crkava (Purga kod Lepoglave, 
1749; Trški Vrh kod Krapine s niskom kupolom nad svetištem 
i nad brodom, gradi 1750—61I J. Javornik). Više proštenjarskih 
crkava opasuju slikoviti trijemovi s unutarnjim arkadama (»cink- 
tor+); to se kao karakterističan motiv javlja u sjeverozap. Hrvatskoj 
(Marija Gorska; Trški Vrh; Belec; Vinagora; Sv. Juraj na Bregu, 
oko 1779; Komin). Mnoge su crkve imale i atrij (Veternički 
Kuzminec; Volavje, zazidan). Većina kasnobaroknih katoličkih, 
grkokatoličkih, pravoslavnih i kalvinističkih crkava, koje nastaju 
u sjev. hrv. krajevima u XVIII st., a od kraja XVIII sr. s primje- 
sama klasicizma do sredine XIX st., longitudinalne su jedno- 
brodne građevine sa svetištem ponajviše zaobljenim (Osijek, Sv. 
Mihovil, 1725—48) ili četvorougaonim (Virovitica, 1746—52). 
Nadsvođene su većinom različitim baroknim svodovima, no u 
Slavoniji često i oveće brodove prekriva ravan strop (župna crkva 
Orahovica; Kutjevo); u nekim je pravoslavnim zidanim crkvama 
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zaobljen svod izveden od drva (Beli Manastir). Rijetke su pravo- 
slavne crkve zadržale u to doba reminiscencije na bizant. umjetnost 
(Gomirje, Budimci). Neke se pak crkve, napose u Slavoniji, kao. 
i ranije dižu na gradištu (Turnašica; Gradište kod Virovitice). 
Zvonik se kod mnogih crkava izdiže iz glavnog pročelja (Slavonska 
Požega, Sv. Terezija, 1756); te je uobičajeno kod onih, koje su. 
građene u Vojnoj Krajini (Oto*ec; Petrinja, 1780; Bjelovar, 
1765—72; Vinkovci). Zvonici često daju svojom  vertikalom 
glavni akcent pojedinim naseljima (Kneževi Vinogradi u Baranji); 
to dolazi do izražaja napose u ravnim krajevima (Kotoriba, oko 
1780; Karlovac, oba zvonika gradio J. Štiler, 1786 i 1792). Velika 
se pažnja posvećivala kapi zvonika, koja se pokriva u razvijenim. 
oblicima šindrom (obojenom većinom crveno ili zeleno), a rjeđe 
bakrom (Zagreb, Sv. Marija). Neke crkve nemaju zvonika (Topo- 
lje), a rjeđe na glavnom pročelju stoje po dva (Osijek, Sv. Mihovil, 
oko 1748; Štrigovo, Sv. Jeronim, oko 1749; Brezovica, s cilin- 
dričnim tornjevima, 1756; Sela, 1764; Sesvete). — U sjev. kra- 
jevima, koji su obilovali drvenom građom, bile su građene mnogo- 
brojne drvene katoličke i pravoslavne jednobrodne crkve i kapele. 
od kojih je razmjerno malo sačuvano (ima ih u Pokuplju i u Bilo- 
gori); kod njih su seoski graditelji primjenjivali i barokne oblike 
(osobito na svodovima i zvonicima). Građene su većinom od 


CINKTURA PROŠTENJARSKE CRKVE NA TRŠKOM VRHU 


256 


greda (Velika Mlaka; Lijevi Štefanki; Lekenička Poljana; Roženica) 
ili kanatnim sistemom (Mali Zdenci). 

U osiromašenim pokrajinama uz more, koje je većinom držala 
Venecija, nije se razvila tako raznovrsna djelatnost u crkvenom 
graditeljstvu kao u sjev. krajevima. U Istri, Kvarneru i Hrvatskom 
Primorju, pretežno pod utjecajem venecijanskog baroka, grade 
se jednobrodne, odnosno 
trobrodne longitudinalne 
crkve (Žminj; Veli Lo- 
šinj; Hreljin), a neke se 
barokiziraju (Labin). Ve- 
lika rotunda Sv. Vida na 
Rijeci izuzetna je pojava. 
Rjeđi su i prodori _utje- 
caja sa Sjevera (Sv. Petar 
u Šumi). U mjestima zap. 
istarske obale istaknutije 
crkve XVII i XVIII sz. 
nastaju prema Palladi- 
ovim uzorima (Rovinj, 
1736; Vodnjan; Gro- 
žnjan), a crkveni se zvo- 
nici povode za mletačkim 
zvonikom Sv. Marka: na 
vrhu visoke zatvorene 
prizme otvara se loggia za 
zvona (Rovinj), katkad 
natkrivena — osmorokut- 
nim ili četvorokutnim 
tamburom. Grade se i 
zvonici odijeljeni od cr- 
kve (Pula, uz katedralu; 
Bakar, 1710). Kao u 
sjev. krajevima tako i 
ovdje zvonik često daje 
glavni akcent mjestima 
na uzvisini (Motovun, 1725; Buzet, 1784; Pićan; Novi Vinodol), 
a jednako i u ravnici (Poreč). Manje crkve i kapele imaju otvoren 
zvonik na preslicu (Novaki; Gologorica, 1740), te slikovit otvo- 
reni trijem, katkad sa stupovljem, koji se prigrađuje uz starije 
objekte (Labin), a krajolik oživljuju male edikule, »poklonci«. 

U Dalmaciji se razvijala obimna građevna djelatnost u renesan- 
snim oblicima, koji traju još i u toku XVII st. Domaći tradicionalni 
kamenoklesari u Braču, Korčuli i Dubrovniku počinju u prvim 
decenijima XVII st. usvajati tek barokni dekor Mediterana, a ne 
i barokno oblikovanje prostora (Hvar, katedrala s udjelom I. 
Pomenića; župna crkva u Starigradu na Hvaru; župna crkva u 
Škripu na Braču). Neke porodice (kao Macanović i Skoko) održa- 
vaju tradiciju lokalnih radionica i u toku XVIII st. podižući 
mnoge građevine od Zadra do Imotskog, koje se katkad odlikuju 
ličnom invencijom. Tako na pr. Ivan Macanović zasniva 1698 
za franjevačku crkvu u Sinju razgranat tlocrt s pobočnim kapela- 
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ma, kakav nije uobičajen u zbijenim dalmatinskim gradovima 
(crkva propala 1769), a Ignacij Macanović počinje 1726 graditi 
župnu crkvu u Nerežišćima na Braču, kojoj pročelje obuhvata i 
pobočne kapele, te poprima meke, raširene i svinute oblike, srodne 
onima u Milni. Reminiscencije na ranije stilove naročito su izraže- 
ne kod Macanovićevih zvonika (Donji Humac, oko 1766); on u 
XVIII st. obnavlja roma- 
nički tip (Nerežišća, 
1748). U šibenskom kraju 
djeluje porodica Skoko, 
od koje se ističe majstor 
Petar(Šibenik, Nova cr- 
kva, 1742—59; varoška 
crkva, 1740), koji crkvom 
Gospe od — Vrhpoljca 
(1722—26) postizava ru- 
stičnu monumentalnost. 
On gradi pod utjecajem 
mletačkog baroka karak- 
teristične zvonike s otvo- 
renom loggiom pri vrhui 
kapom u obliku lukovice 
(na pr. u Betini). Srodan 
zvonik ima splitska crkva 
sv. Križa. U Splitu je 
mletački arhitekt —F. 
Melchiori sagradio crkvu 
sv. Filipa 1735, presadivši 
ovamo provincijski mle- 
tački tip jednobrodne 
crkve s malim poboč- 
nim = kapelama. —Kod 
manjih crkava podižu 
se mali zvonici na pre- 
slicu (sadašnja  pravo- 
slavna crkva u Šibe- 
niku; Vrhpoljac). Katkad je i u Dalmaciji, gdje djelatnost 
nije tako obimna kao u sjev. krajevima Hrvatske, postignut u 
doba baroka ratprosječan kvalitet i u manjim kapelama (Igrane; 
Podgora, s kupolom; Kučište, s kićenim portalom). Međutim, 
najznačajnija djela crkvenoga graditeljstva tog doba ostvarena su 
u Dubrovniku. Tu je potrebu izazvao potres 1667. Brigom dubro- 
vačkog građanina S. Gradića gradi se od 1671 po planu A. Buffa- 
linia iz Urbina u duhu rim. baroka katedrala sv. Marije, koju 
dovršava 1712 domaći graditelj I. Katičić. Podignuta je na skali- 
nadi kao trobrodna građevina s transeptom, a na sjecištu ima 
kupolu s lanternom. Izvanjski sjaj rim. baroka odražava svojim 
pročeljem isusovačka crkva sv. Ignacija (s pobočnim kapelama 
u unutrašnjosti), građena po nacrtima A. Pozza (1699—I725). 
Slikovito i efektno stubište, koje vodi od Poljane do uzvisine pred 
crkvom, gradio je 1735 rimski graditelj Padalacqua. Mlečanin 
M. Gropelli daje crkvi sv. Vlaha tradicionalnu venecijansku 
osnovu centralne kvadratične građevine s upisanim križem i 
kupolom (1706—I5). Dok b. dolazi do jakog izražaja u ovim 
dubrovačkim građevinama, u ostalim se dalmatinskim gradovima 
vrši barokizacija starijih građevina, pa tako i nekih monumental- 
nih srednjovj. crkava (katedrala u Trogiru; crkva sv, Marije u 
Zadru). 

Skulptura. Profana i javna. Plastika je općenito u doba 
baroka usko povezana s arhitekturom, ali kao sastavni dio arhi- 
tekture (portali, poprsja, grbovi, kapiteli, konzole) nije u Hrvat- 
skoj obilno zastupana. Među mnogobrojnim portalima slikovitih 
linija ističe se figuralno ukrašen portal s atlantima na palači Eugena 
Savojskog u Osijeku (1726). U doba ranog baroka stavljaju se 
na pročelja pojedinih zgrada poprsja istaknutijih ličnosti. Duž 
obale u doba venecijanske vlasti podizali su se spomenici provi- 
durima, senatorima, gradskim knezovima (Labin A. Bollaniu 
1688 na pročelju župne crkve; Šibenik L. Dolfinu 1653, rad A. 
Galeazza). Tako i niz kamenih poprsja velikaša u Čakovcu, gru- 
blje obrađenih, vjerojatno potječe s pročelja dvora Zrinskih. Pramce 
jedrenjaka krasila su poprsja (»pulene«) rezana od drva (Trogir, 
pal. Cippico; Korčula, muzej). Više portala dvoraca i palača ukra- 
šeno je figuralno klesanim grbovima (dvor Lukavec, 1752; Vara- 
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ždin, palača Patačić). Grbovi se nalaze i na grlima bunara (Kra- 
ljevica, dvor Zrinskih XVII sr.). U unutrašnjosti zgrada posve- 
ćivala se tu i tamo pažnja ogradama stubišta (Brezovica), kao 
i dovratnicima, napose na ulazima u samostanske refektorije 
(rustično klesan u Iloku; drveni dovratnik u Našicama). Pogdje- 
gdje nalazimo stropove ukrašene štukaturom visoke kvalitete 
(Lepoglava, = knjižnica, 
1711 radio G. A. Qua- 
glio). 

Drveni se namještaj 
(većinom sačuvan u mu- 
zejima) mnogo uvozio, 
ali ga izrađuju i domaći 
majstori (stolovi s intar- 
zijama kod franjevaca, 
Cernik; Ilok, rad P. 
Pastirovića, 1726). Među 
predmetima unutrašnjeg 
uređenja također i neke 
keramičke peći s ljud- 
skim likom, odnosno s 
figuralnim grbovima, u- 
kazuju na skulptorsku 
djelatnost (Zagreb, Mu- 
zej za umjetnost i BAROKNI PORTAL, Varaždin 
obrt). Nadgrobne ploče 
s likom pokojnika, kojih ima u Hrvatskoj napose iz doba rene- 
sanse, u doba baroka nisu tako česte (Lepoglava, Patačić, 17IO; 
Zadar, Fanfogna, 1707 u crkvi sv. Marije); ima ih više, koje su 
ukrašene grbovima (Stenjevec, 1771; Senj, neke nadgrobne ploče 
Uskoka). Na način evr. pogrebnih ceremonija podizali su se i u 
Hrvatskoj prigodice raskošni katafalki (castrum doloris). tako u 
povodu smrti generala Hrvatske Krajine I. H. Auersperga u 
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crkvi sv. Katarine u Zagrebu I669; njemu je u toj crkvi postavljena 
nadgrobna ploča od bronce. Takve su ploče u Hrvatskoj rijetke 
(Karlovac, Herberstein, 1689; Sibinj, kapetan Terzić, 1767). 
Među predmetima izrađenim od metala neki novci dubrovačke 
republike XVIII sz. imaju reljefno oblikovane alegorijske likove 
(talir s idealnim poprsjem kneza i libertina sa ženom, koja per- 
sonificira republiku). Značajno je, da i u Hrvatskoj dolazi do 
pojave profanih elemenata u crkvenoj umjetnosti, što je jedno 
od općih obilježja barokne plastike i slikarstva u razdoblju protu- 
reformacije. Niz kipova svetaca i svetica po oltarima prikazan 
je u suvremenoj odjeći, kakva je i kod »Jaslica«(iz Belice, XVIII st., 
Zagreb, Dijecezanski muzej), a u kompozicije katoličkih oltara 
uvršteni su i mitološki likovi (Belec, Heraklo kao atlant-nosilac 
glavnog oltara, 1743). Javni kipovi u čast pojedinih ličnosti rijetki 
su (kipovi providura Dalmacije L. Foscola, pobjednika u Kan- 
dijskom ratu iz sredine XVII st., Split, Arheološki muzei). Katkada 
vrtna plastika ukrašuje parkove (Trsteno; Oroslavje; Čakovec, 
kip sv. Jeronima, 1766). Naprotiv, vrlo su česta i karakteristična 
pojava spomen-stupovi, koji se pod utjecajem srednjeg Podu- 
navlja podižu i u barokno doba u sjeverozap. krajevima Hrvatske 
većinom u povodu kakva događaja (stup iz Kuršanečkog luga 
u čakovečkom muzeju na spomen pogibije bana N. Zrinskog, 
iz 1728). To su većinom svetački likovi, ali ne pripadaju sakralnoj 
plastici u užem smislu, jer nisu 
u vezi s liturgijskim obredima. 
Ranobaroknog je tipa »pil«, mo- 
nolitni stup od kamena s plasti- 
kom, koji stoji slobodno u pej- 
zažu ili u naselju (Vukovje; 
Prelog; Pićan, 1746). Istovre- 
meno nastaje i pil tipa taberna- 
kula, monolitni stup s reljefima 
(Beli pil kod Varaždina; Doma- 
šinec, 1753). U zrelom baroku 
plastika se postavlja na posta- 
ment razvijenijih oblika Remete, 
1739; Čakovec, pil u franje- 
vačkom samostanu). Postoje i 
grupe pilova (Legrad; Kopriv- 
nica). Najmonumentalniji je pri- 
mjer u Hrvatskoj onaj, što ga 
je podigla 1729 u Osijeku udova generala Petraša, a obelisk mekih 
linija rokokoa iz 1749 od majstora G. Granicia ukrašuje glavni trg 
u Slavonskoj Požegi. Ta javna plastika potječe većinom od pučkih 
majstora, koji povezuju barokno oblikovanje s folklornim izrazom. 
Ona slobodno stoji u pejzažu, katkada zaštićena metalnim krovi- 
ćem (Babinec, 1658), ili je smještena u zidane stupce s nišom 
(Odra, sv. »Židor« u seljačkom ruhu), te u brojne edikule — »po- 
klonce« — otvorenog (Novakovec) ili zatvorenog tipa (Dekanovec), 
koje su bile građene i od drva (Petrijanec). 


BELI PIL U VARAŽDINSKOM 
POLJU 


Sakralna plastika kao sastavni dio arhitekture (portali, štu- 
katura) došla je u Hrvatskoj do izražaja u doba baroka u manjoj 
mjeri, ali djela, koja sačinjavaju crkveni inventar, izvanredno su 
brojna i raznolika, napose u sjev. krajevima. Češće je portal skulp- 
torski ukrašen tek grbom donatora (Varaždin, isusovačka crkva, 
1656, grb G. Draškovića; Krapina, franjevci, 1657, grb Kegle- 
vića). Katkada crkvenu ogradu ili ulaz u cinktor naglašuje portal 
s kipovima (Volavje, oko 1741; Sv. Juraj na Bregu, oko 1779), 
no to je rjeđe na samom crkvenom portalu (Dubrovnik, isusovci, 
oko 1700). U toku XVII st. portali još zadržavaju kasnorenesan- 
sne oblike (Omiš, 1621, pod utjecajem je drvorezbarstva; Varaždin, 
franjevci, oko 1650, od majstora iz Graza). Zanimljivo je, da 
gotička katedrala u Zagrebu dobiva I640 ranobarokni portal 
s elementima renesanse, bogat plastikom, ali inspiriran romanič- 
kim portalom u Jaku (Madžarska). Zagrebački portal je podigao 
K. Miller iz Krškog po želji biskupa B. Vinkovića (demontiran ; 
dijelovi u Muzeju grada Zagreba i u Dijecezanskom muzeju u 
Zagrebu). Kipovima monumentalnih razmjera ukrašena su pro- 
čelja napose redovničkih crkava (Lepoglava, oko 1710; Virovitica, 
oko 1750). U unutrašnjosti su zidovi i stropovi dekorirani štuka- 
turom: u XVII sz. u plastičnim oblicima (Zagreb, kapela u fra- 
njevačkom samostanu, 1680), koji kasnije postaju sve laganiji, 
napose pod rukom majstora G. A. Quaglia (Lepoglava, 1718) 
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i A. J. Quadria (isusovačke crkve u Varaždinu i u Zagrebu, 1721— 
26). Njegovu se krugu pripisuju i najznačajnije štukature Dalma- 
cije u Zadru (crkva sv. Marije, oštećena u ratu). U primorskim 
je krajevima ta vrsta dekora rjeđa (Rab; Poreč, bivša franjevačka 
crkva, 1751). 


Bujni barokni stil omogućuje smještaj veoma velikog broja 
kipova, odnosno reljefa, po oltarima, ikonostasima, propovjeda- 
onicama, orguljama (Sv. Petar u Šumi; Kutina), oratorijima, 
korskim klupama, krstionicarmma, ormarima, kanonskim pločama 
(Rovinj), znakovima bratovština (sštandarci« u Šibeniku, Omišu, 
Labinu) i t. d. Oni se uklapaju u arhitekturu zajedno sa zidnim 
slikama, štukaturom, rešetkama od kovanog željeza (Trsat, 1705; 
Varaždin, isusovačka crkva, 1764), kao sastavni dio baroknog 
prostora. Zato ima u to vrijeme manje slobodne plastike. Veći- 
nom su to drvena raspela (župne crkve Cres, Čučerje), koja čak 
iu XVIII st. katkada zadržavaju izraz gotičke tradicije (Split, 
Poljud, rad F. Bakotića oko 1746). Crkvena je plastika rađena 
ponajviše od drva ili kamena, a rjeđe od kojeg drugog materijala, 
na pr. bronce (anđeli, koji nose rake: sv. Šimuna u Zadru, bl. 
Ivana Trogirskog u Trogiru). Razvoj barokne plastike može se 
u Hrvatskoj najbolje pratiti na kipovima, koji su ukomponirani 
u mnogobrojne retable oltara, koji slijede, kao i u arhitekturi, 
srednjoevr., odnosno mediteranski način oblikovanja. Izrađuju 
se i u sjev. i u juž. krajevima od drva i od kamena, no na sjeveru 
su mramorni oltari ograničeni na Zagreb i okolicu. Drvorez- 
barenje je u to doba izvanredno plodno. Ranobarokni tip retabla- 
oltara, koji stoji u prostoru ispred zida, plošne je, još renesansne 
kompozicije, sa bujno rezbarenom ornamentikom i lozom, a obojena 
ili pozlaćena plastika zatvorene je forme (Vukovje, 1650). Drvenih 
oltara kasnorenesansnog tipa s pojedinim detaljima baroka tal. 
smjera ima uz obalu (Šibenik, Sv. Frano, po nacrtu J. Mondelle 
izveo u Veneciji 1635 I. Ridolfi). U Istru prodiru osim oltara 
mletačkog tipa i oni iz alpskog zaleđa, t. zv. zlatni oltari (Plomin; 
Boljun, 1676), kod kojih bogata pozlata zamjenjuje ranobaroknu 
polihromiju. U to vrijeme u sjev. Hrvatskoi pozlaćena i posre- 
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brena plastika otmjeno kontrastira na crnoj pozadini retabla (Lepo- 
glava; Zagreb, Sv. Katarina, rad majstora lokalne škole I. J. Alten- 
bachera i T, Derwanta iz Varaždina, 1675—77). Tu se još pot- 
kraj XVII st. održava tip ranobaroknog retabla s krilima, koji 
podsjeća na gotiku, a ukrašen je ornamentom alge (Velika Mlaka, 
1679) ili bujnim baroknim akantovim lišćem, što je karakteristično 
za predstavnika zagrebačke drvorezbarske škole 1. Komerštajnera 
(oltar sv. Ladislava iz katedrale oko I690, sada u Muzeju za umjet- 
nost i obrt u Zagrebu). Na prijelazu iz XVII u XVIII st. slikoviti 
retabli izrezbareni do krajnje zasićenosti počinju dobivati dubinu 
(Jasenovac, oltar prenesen iz župne crkve u Sisku). Razvija se 
tip oltara, koji sam pridonosi oblikovanju prostora. Tektonska 
je arhitcktonika simetrična, a kipovi se oblikuju sve to više u 
otvorenoj kompoziciji. U sjev. Hrvatskoj ostvarena su, među 
brojnim djelima visoke kvalitete sa štajerskim utjecajima, monu- 
mentalna djela veoma velikih dimenzija, koja ispunjavaju čitavu 
pozadinu svetišta (Varaždin, franjevačka crkva, oltar po nacrtu 
K. Zitla, oko 1700, te isusovačka crkva; Čakovec; Belec, 
1743; Prelog, tri retabla povezana u cjelinu, rad V. Konigera i 
J. Hermanna, oko 1767; Virovitica, oltar J. Holcingera i T. Švaba, 
1769). Takvi retabli ispunjavaju i visoka gotička svetišta (Čazma; 
Našice; Lepoglava, tabernakul, 1753, od K. Lacha). Oko sredine 
XVIII st. nastaju rokoko-retabli slikovitih i vijugavih oblika 
(Štrigova, Sv. Jeronim, 1745; Belec, Sv. Josip i Barbara, 1746), 
te oltari tipa tabernakula, koji umjesto retabla imaju u pozadini 
zidnu sliku (Purga; Samobor, franjevci, 1752; Zagreb, Sv. Katarina, 
1762). Retabli s naglašenom arhitektonikom, koja katkada postaje 
prozračna, ukrašuju se motivima rokokoa (Zlatar, 1758); taj 
način prodire do Istre (Sv. Petar u Šumi, 1773), a u kasnom baroku 
javljaju se i klasicistički motivi (Goričan, oko 1780; Kotoriba). 
Rokoko-ukrasima izrezbareni su obilno i ikonostasi (manastir 
Pakra, oko 1775, rad J. Dijakovića; Opatovac, 1772; Gudovec, 
1780). Kameni oltari, koji su ponajviše izrađeni od mramora 
različitih boja, dopremaju se u krajeve pri moru direktno iz Vene- 
cije, tako da rad domaćih klesara dolazi u drugi plan; sjev. Hrvat- 
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ska dobiva ih posredovanjem Slovenije. Katkada se izvode u 
štuku (Cerje Tužno, XVIII sr.). Oltar od crnog mramora tal. 
tipa izradila je 1698 radionica M. Cusse za Karlovac (franjevci); 
kamenom u različitim bojama ukrašen je oltar srodne koncepcije 
u Remetama (1707, djelo pavlina T. Jurjevića i P. Beline). Kulmi- 
naciju na tom području postizava u Hrvatskoj F. Robba (od 
1721 radi u Ljubljani) djelima ličnog izraza i visoke kvalitete, 
u kojima se odrazuje gornjotal. barok. Pojedini elementi njegovih 
oltara izrazito su arhitektonski (Zagreb, crkva sv. Katarine, 1729), 
no on oblikuje i retabl bez naglašene arhitekture, bliz rokokou, 
za zagrebačku katedralu (sv. Križ, 1756, sada u istoimenoj crkvi 
u Križevcima). Kipovi F. Robbe, vitki, slikovito razgibani, labilna 
stava, fino su polirani. Njegov način nastavlja F. Rotman, no s 
klasicističkim elementima na tektonski koncipiranim oltarima, a 
kipovi su mu masivniji. Od Rotmana potječe i oltar tipa taberna- 
kula iz 1768 (Zagreb, crkva sv. Marije). I u krajevima uz more 
zastupan je oltar tektonske arhitektonike (Trsat, glavni oltar, 
1692; Dubrovnik, katedrala, 1721, rad C. Delli Frangia južnotal. 
tipa) i tip netektonskog karaktera (Dubrovnik, Mala Braća); 
gracioznost mletačkog rokokoa spaja se s robustnijim kipovima 
Berninieva smjera na oltaru sv. Dujma u Splitu (katedrala) od 
G. M. Morlaitera iz 1766-—67. No u jadranskom području češće 
se javljaju značajnija djela tipa tabernakula (Hvar, katedrala, rad 
L. Viviania, 1700; Rab, Sv. Andrija; Novigrad u Istri), a potkraj 
barokne faze oltari s elementima klasicizma (Split, Gospa od 
Pojižana). U Dalmaciji imaju i manja mjesta oltare od mramora 
(Bol; Sutivan; Supetar; Postira). Među najreprezentativnija djela 
baroknog rezbarstva i kiparstva idu propovjedaonice u sjev. 
Hrvatskoj, napose one od drva. Ranobarokne s  poligonalnom 
ogradom imaju još renesansno raspoređenu pozlaćenu plastiku 
suzdržljivih oblika (Varaždin, franjevci 1657; Remetinec, 1708). 
Oko sredine XVIII sz. oblikuje rokoko oble, često konkavne 
plohe ograde, ispunjene pozlaćenim reljefima i živo razgibanim 
kipovima, kojima obiluju i baldahini (Belec, 1743; Čakovec; 
Virovitica, 1759; Kutina). Prema kraju stoljeća pojednostavnjene 
oblike ukrašuju klasicistički motivi (Kotoriba, 1781). Od mra- 
mornih propovjedaonica ranobaroknog tipa osobito je reprezen- 
tativna ona u Zagrebu (katedrala) iz 1696 s arhitektonskim dijelo- 
vima M. Cusse i poliranom mletačkom plastikom. Zanimljiv je 


PORTRET JOSIPE ZICHY-ORŠIĆ. Zagreb, Povjesni muzej Hrvatske 


pučki rad kamena propovjedaonica s arhaičnim motivima u 
Budinšćini. Od ostalog crkvenog namještaja najčešće se plastički 
ukras primjenjuje i na korskim klupama, koje slijede isti stilski 
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razvoj (Kastav; Mošćenice; Svetice, XVII st.; Našice; Čakovec; 
Veprinac, XVIII st.; Korčula, rad V. Tironia 1796). 


Slikarstvo.  Profano. Uza samu arhitekturu vezano je 
zidno slikarstvo, a od ostalih vrsta najviše je zastupan portret, 
Pojedine prostorije dvoraca feudalaca višeg položaja oslikane 
su većinom mitološkim i alegorijskim scenama (Lobor; Oroslavje; 
Bistra, 1778; alegorija u Čakovcu, u kojoj je prikazana borba za 
ustav u doba Karla VI, propala je). Rafinirani duh rokokoa odaje 
ciklus alegorija astrološkog sadržaja u Ratkajevoj Miljani, a ratnu 
vrevu bitaka Sedmogodišnjeg rata nekoliko scena u Draškovićevoj 
Brezovici (1776). Niz portreta ličnosti u lepoglavskom samostanu 
naslikao je L. Marggraff (umro 1704, slike su propale). Najistak- 
nutiji predstavnik zidnog slikarstva u doba baroka u Hrvatskoj, 
I. Ranger, naslikao je alegoriju sa četiri kontinenta u franjevačkoj 
ljekarni u Varaždinu; on unosi profane elemente i u crkveno 
slikarstvo (Purga ; donatori u Belcu, oko 1740). Katkada se u crkva- 
ma nalaze i scene iz običnog života s lokalnim nošnjama (Remete; 
Šibenik, Sv. Nikola). U to se vrijeme slikaju po pročeljima crkava, 
dvoraca, po dvorištima samostana i sunčane ure (Klenovnik; 
Belec). Skupocjene zidne tapiserije s alegorijama mjeseci franc. 
i briselskog podrijetla nabavljali su feudalci i crkva (Zagreb, 
nadbiskupski dvor, rad C. Mitća, 1710; Muzej za umjetnost i 
obrt u Zagrebu od P. van den Hecke—L. van Schoora, 1690— 
1720). Od štafelajnih slika najbrojniji su portreti ličnosti, većinom 
kulturno-hist. značenja. Čuvaju ih ponajviše muzeji, galerije ili 
biskupije. Kvalitetom se ističu portreti u Trakošćanu i onaj proku- 
ratora od G. Angelia u Vodnjanu. Među rjeđe genre-slike idu 
na pr. djela tal. majstora u Dubrovniku (F. Solimene i C. F. 
Nuvolonia u Galeriji umjetnina; A. Belluccia u privatnom posjedu), 
a gcnre-motive nalazimo i na brojnim ex voto-slikama. Mrtvu 
prirodu slika 1. Ranger (Purga), no nalazimo je i na temperama 
seoskih slikara u drvenim crkvama (Velika Mlaka). Vedute poje- 
dinih dvoraca slikane su akvarelom u kodeksu Status familiae 
Patachich MDCCX XXX redacta (Zagreb, Sveučilišna knjižnica), 
a brojne vedute naselja često rade u bakrorezu strani majstori 
(katkad na diplomama bratovština i cehova). U toj je grani radio 
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P. Ritter-Vitezović. Među bakrorezima javlja se od XVII st. 
ex libris, koji katkada sadržava portret vlasnika knjige (ban Nikola 
Zrinski XVII st., Zagreb, Sveučilišna biblioteka). 

Crkveno slikarstvo. Svodovi, kupole i zidovi niza crkava ne 
samo baroknih, nego i srednjovj., oslikani su u to doba napose 
u sjev. Hrvatskoj; uz more je to rjeda pojava. U XVIII st. i u 
sjev. krajeve dopire tal. način (G. A. Quaglio 1721 slika u crkvi 
sv. Katarine u Zagrebu). Prvu pol. XVIII st. ispunjava kvalitet- 
nim radom najznatniji predstavnik baroknog iluzionističkog sli- 
karstva u Hrvatskoj pavlin 1. Ranger (1700—1753), rodom iz 
Tirola (Sv. Ivan na Gorici kod Lepoglave, 1731; Belec, 1740; 
Lepoglava, 1742; Štrigovo, Sv. Jeronim, oko 1749; Purga, 1750; 
Kamenica, 1751). Velike iluzionističke kompozicije u pozadini 
oltara tipa tabernakula slika u Samoboru F. Ilovšek (franjevci, 
1752), a u Zagrebu A. Ilovšek (Sv. Katarina, 1762). Iluzionističko 
slikarstvo, koje upotpunjava oblikovanje prostora, nastavlja se i 
u kasnije vrijeme (Trški Vrh, A. Lerhinger, 1772; Kutina, I. 
Goner, 1779; Gornja Stubica, dvorska kapela; Zagreb, Sv. Ivan, 
I. Arher i I. Lerhinger, 1792; Komin, 1795; Hrašćina, 1796). 
— U Dalmaciji se u okviru mletačkog manirizma razvio T. Koko- 
lja, poznat po zidnim slikama u Gospi od Škrpjela u Boki Kotor- 
skoj, koje nastaju u posljednjem deceniju XVII sz., te po slikama 
kod dominikanaca u Bolu na Braču. Najznatnija djela na tom polju 
ostvario je u Dubrovniku Španjolac južnotal. smjera G. Garcia 
(isusovci, 1737-—38), na koga je utjecao A. Pozzo. Manje crkve 
imaju — napose u Šibeniku — kasetirani oslikani strop (Sv. 
Frano, 1674; Sv. Nikola, 1762). Tradicija oslikanih tabulata 
sačuvala se u Istri (Škriljine kod Berma), a napose u sjev. Hrvat- 
skoj (ranobarokni Lovrečan, 1666), gdje su u drvenim crkvama 
tabulati oslikani na pučki način ponajviše vegetabilnim orna- 
mentom (Velika Mlaka). Štafelajne slike većinom su vezane uz 
retabl oltara, te uz poledinu propovjedaonica (Križevci, Sv. 
Ladislav) ili klupa (Lepoglava), a manje ih ima, koje su neovisne 
o crkvenom namještaju. Nastaju, kao i kipovi, većinom u vezi 
s istočnonjemačko-austr., odnosno tal. slikarstvom, s ovim po- 
sljednjim osobito u krajevima uz more. U sjev. Hrvatskoj imaju 
jak udio slov. slikari. Ovdje već oko sredine XVII st. slika E. 
Wolf; I. J. Geiger radi za Zagreb (crkva sv. Katarine); taj kon- 
takt sa slov. slikarima nastavlja se i u XVIII sz, U kasnom XVII sz. 
domaći majstor B. Bobić zajedno s I. Eisenhordtom iz Ljubljane 
radi u duhu austr. manirizma slike za crkvu sv. Katarine u Zagrebu 
i ciklus slika za krilne oltare u katedrali (1686—91, Stara galerija 
JA). Do sredine XVIII sr. među mnogobrojnim slikama ističu 
se kvalitetom radovi slov. slikara V. Metzingera (Samobor, fra- 
njevci, 1734—35; Karlovac, 1743), čija djelatnost dopire do 
mora (Bakar, kapela sv. Margarete, 1757; Pićan, 1738), te F. 
Berganta (Otočac, 1751). I. Rangeru pripisuje se suptilno slikan 
ciklus tebaidskih pustinjaka na naslonima klupa (Varaždin, župna 
crkva; Lepoglava, 1737). Među domaćim pavlinskim slikarima 
istakao se oko sredine XVIII sr. i G. Taller (slike za Karlovac, 
u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu). U drugoj pol. XVIII sr, 
među brojnim slikama domaćih majstora (na pr. Virovitica, 
franjevci) zauzima vidnije mjesto slov. slikar A. Cebej (Zagreb, 
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Sv. Marija, 1770), a po slavon. mjestima ima i djela po kojeg 
bečkog majstora (Čepin, J. Jacobi, 1773). U drvenim crkvama 
primjenjuju barokne elemente seoski slikari, koji likove svetaca 
i raznovrstan dekor izvode svježom naivnošću (Velika Mlaka; 
Bok). Slike tal. provenijencije rjeđe su u sjev. Hrvatskoj (Zagreb, 
crkva sv. Marije; katedrala, slika iz Napulja, 1747), a vrlo česte 
u krajevima uz more; međutim, to nisu više — kao ranije — slike 
istaknutih majstora, nego većinom djela prosječnih radionica, među 
kojima ima po koji bolji rad (S. Ricci, Dubrovnik u crkvi Karmena ; 
Srebrno, kapela sv. Nikole). U Dalmaciji se tradicija lokalnih 
radionica gubi; prihvaćaju se novi barokni elementi, ali uglavnom 
formalno, jer još uvijek traje jak utjecaj mletačkog manirizma. 
Tom smjeru pripadaju M. Ponzoni-Pončun (Split, katedrala; 
Šibenik, dominikanci), njegov đak Splićanin M. Capogrosso 
(Split, katedrala, svod oltara sv. Dujma) i najznačajniji predstav- 
nik T. Kokolja (Bol, dominikanci, prije 1713). Medu dubrovačkim 
slikarima lokalnog značenja djeluje na prijelazu u XVIII st. pod 
mletačkim utjecajem P. Mattei-Matejević (Dubrovnik, katedrala, 
pala sv. Benedikta). U području Kvarnera radi u prvoj pol. XVIII sz. 
bergamski slikar C. Tasca (Krk, katedrala, 1706; Trsat, franjevci, 
1714), a rad je domaćeg majstora F. Juricea_ Heremite slika 
Krunisanje Marijino u Baškoj Novoj (1724). Najjača slikarska 
ličnost, koju je dala naša obala u doba baroka, ostavlja vidan trag 
u razvoju zapadnoevr. slikarstva. To je F. Benković (1677—1753). 
Nadahnut bolonjskim, venecijanskim i austr. slikarstvom, otvarao 
je svojim snažnim ličnim izrazom put klasicizmu (Zagreb, Stara 
Galerija JA, Žrtva Abrahamova; Split, Galerija umjetnina, Sv. 
Franjo Paulski). U nizu djela izravnih sljedbenika mletačkog 
slikara G. B. Piazzette (umro 1754) ističe se na pr. ono u Šibeniku 
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(crkva sv. Frana, rad G. Lame?). Kasnomletački barok s utje- 
cajima S. Riccia zastupa niz slika, u kojima je već nagoviješten 
klasicizam (Split, bratovština sv. Duha); iz tog vremena ima više 
slika i u Istri. 


Ikone 1 ikonostasi. SrT- 
biu Hrvatskoj zadržavaju 
i u doba baroka tradicio- 
nalni način slikanja s 
utjecajima  grčko-italske 
ikonografske škole (O. 
Mrkojević, oko 1694, 
ikone za Orahovicu); oni 
podržavaju domaće radi- 
onice u sjedištima vladi- 
čanstava (Komogovina, 
1723—30; = Kostajnica, 
1746—5$). Novi baroki- 
zirani obrasci pravoslav- 
ne ikonografije dolaze u 
Hrvatsku -—— zbog nepo- 
vjerenja Srba u ono, što 
dolazi sa Zapada — zao- 
bilaznim putem. V. Ro- 
manović prenosi ih 1758 
iz Rusije (Slatinski Dre- 
novac, ikonostas,  pro- 
pao). Na renesansno-rus. 
umjetnost nadovezuje se 
oko 1764 i S. Baltić, koji 
jeučioslikarstvou Kijevu 
(ikonostas u Gomiriu). 
Njegovi učenici slikaju u 
tom duhu ikone za crkve 
po Lici. Većina ovih 
kao i ostalih navedenih 
radova čuva se u Za- 
grebu, Muzej Srba u 
Hrvatskoj. — Taj suz- 
držljivi smjer usvaja i 
J. Č. Grabovan, od ko- 
jeg se sačuvalo nekoliko ikonostasa (Gudovec, 1780; Pavlovac kod 
Grubišnog Polja, 1783). Slobodnije shvaćanje baroka usvajaju 
Vojvođani (ikonostas manastira Pakra od slikara Vasilija iz Novog 
Sada, oko 1775; ikona od vršačkog slikara V. Nedeljkovića, 1792, 
Zagreb, parohijsko zvanje), dok se kod M. Sperance, uz uporno 
održavanje tradicija grčko-tal. slikarstva, javljaju utjecaji klasi- 
cizma (1786, ikona iz Srpskih Moravica). 


DETALJ VEZIVA S PLUVIJALA 
Zagreb, Riznica katedrale 


Iluminacija. Konzervativni način zadržavaju u doba ba- 
roka i iluminatori, kod kojih se javljaju tu i tamo barokni 
elementi (Split, Poljud, korali na pergameni od B. Razmi- 
lovića, oko 1675; S. Cerva-Crijević još u XVIII st. u ini- 
cijalima spaja gotiku i barok; Dubrovnik, dominikanci; ko- 
deksi zagrebačke Metropolitane). — Vezene slike na misnom 
ruhu osobite vrijednosti čuva katedrala u Zagrebu (riznica). 
Već u XVII st. osnovao je biskup P. Petretić veziljsku radi- 
onicu, koju vodi Bavarac J. W. Stoll. Najznatniji je rad te škole 
ranobarokno plastično vezivo za Božji grob iz 1659 (Zagreb, 
riznica katedrale). — Sličicama u emalju ukrašuju se različiti zlatar- 
ski predmeti, napose u doba rokokoa (Zagreb, katedrala, mon- 
stranca, 1747; Prelog, kalež, 1758), a takvih ima i po seoskim 
crkvama sjev. Hrvatske (Bedekovčina, 1713). 


Zlatarstvo. I u ovoj se grani djelatnosti (figuralni i slikarski 
ukrasi u emalju na brojnim djelima što stranih, što domaćih 
majstora) odrazuju pretežno mediteranski utjecaji, uz more s 
vodećom ulogom Venecije (Barban, kalež; Rovinj, ostenzorij, 
1770), a srednjoevropski u sjev. Hrvatskoj. U Dalmaciju se osobito 
nakon 1670 importiraju kvalitetniji radovi. Karakteristično je 
isprepletanje stilova sve do kraja XVII sr.; uz barokne oblike 
održavaju se još renesansni i gotički, napese na kaležima, cibori- 
jima i monstrancama Hrv. Zagorja (Bednja, župna crkva, kalež, 
1689; Tuhelj, ciborij, 1690; Lobor, monstranca, sredina XVII st.), 
koji se u toku XVIII st. — osobito u oblicima rokokoa — javljaju 
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u ponajboljim primjercima i u župama malih sela (Maruševec, 
kalež, poč. XVIII sz.; Belec, monstranca, 1755). Među razno- 
vrsnim i mnogobrojnim djelima ističu se finom izvedbom bis- 
c«upski štapovi XVIII st. (Pula; Senj; Zagreb, rad majstora A. A. 
Fritza i štap od maribor- 
skog zlatara J. M. Lane- 
ra, 1780), zatim križevi 
(Trogir, rad S. Targhet- 
te, 1710—1II Klanjec), 
korice knjige s reljefnim 
ukrasima (Zagreb, kate- 
drala), kao i relikvijariji 
različitih oblika u kate- 
dralnim crkvama (Du- 
brovnik, relikvijarij sv. 
Vlaha od majstora _F. 
Ferra, 1712; Split, popr- 
sje sv. Staša od mletačkog 
zlatara G. B. Trivisana, 
1704; Zagreb, obelisci 
mariborskog zlatara J. 
Reimana, 1738, poprsje 
Stjepana kralja u narav- 
noj veličini iz 1635, dar 
kardinala = Barberinia). 
Naročito mjesto zauzi- 
maju veliki srebrni an- 
tependiji u Rovinju (rad 
nekoga padovanskog maj- 
stora, 1767) i u Zagrebu, 
koji su najreprezentativ- 
nija zlatarska djela u na- 
šoj sredini iz doba baro- 
ka; za katedralu u Zagre- 
bu izradio je bečki zlatar 
G. C. Meichl 1721 velik 
antependij u tri dijela, na kojem su u visokom reljefu prika- 
zani sv. Obitelj, te kraljevi Stjepan i Ladislav. 
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Tkalčić, Prvostolna crkva zagrebačka nekoć i sada, Zagreb 1885. — ]. Kukuljević, 
Nadpisi sredovječni i novovjeki, Zagreb 1891. — 7. Barla, Povjest župa i crkava 
zagrebačkih, Zagreb 1896. — Gj. Kuten, Božji grob u prvostolnoj crkvi zagrebač- 
koj, Vienac, 1899. — G. Caprin, L?Istria nobilissima, II, Trst 1907. — 7. Barle, 
Povjest turopoljskih župa, Zagreb I91I. — Gj. Szabo, Spomenici kotara Krapina 
i Zlatara, ViHAD, 1913—14. — 7. Barla, Remete, Zagreb I9gI4. — V. Hoffiller, 
Radnje ljubljanskog kipara Franje Robbe u Zagrebu, ViHAD, 1915—19. — Gj. 
Szabo, Spomenici kotara Ivanec, ibid. — Isti, Čazmai njena župna crkva, 
Katolički list, 1916. — 7. Matasović, Iz galantnog stoljeća, I, Zagreb 1921. — 
Isti, Die Briefe des Grafen Sermage aus dem Siebenjihrigen Kriege, Zagreb 
1923. — GJ. Szabo, Zagrebačke gradevine XVII. stoljeća, Narodna starina, 
1925, I0. — R. Horvat, Sv. Ksaver u Zagrebu, Zagreb 1925. —C. M. Iveković, 
Bau- und Kunstdenkmale in Dalmatien, I—VI, Wien 1927. — J. Matasović, 
Zagrebački kućni namještaj polovinom 18. st., Narodna starina, 1925. — D. 
Pinterović, Barokne građevine u Osijeku, Izvještaj Drž. real. gimn. u Osijeku, 
1928/29, Osijek 1929. — V. Noršić, Franjevački samostan u Samoboru, Vjesnik 
Drž. arhiva. 1929. — M. Kus-Nikolajev, Hrvatski seljački barok, Etnološka bi- 
olioteke, 7, Zagreb 1929. — Isti, Slika sv. Kimmernisse u Velikoj Mlaki, ibid., 
3, Zagreb 1930. — Gj. Szabo, Umjetnost u našim ladanjskim crkvama, Zagreb 
1930. — A. Schneiđer, Castrum doloris..., Narodna starina, 1932, 24. — J. Bo- 
tendorfer, Franjevci u Osijeku, Osijek 1933. — A. Schneiđer, Izvještaji o popi- 
"ivanju, proučavanju i fotografiranju umjetničkih spomenika, Ljetopis JA, 1934, 
46i 1935, 47. — Inventario degli oggetti d'arte d'Italia, Provincia di Pola, Roma 
1935. — €. Cecchelli, Zara (Catalogo delle cose d*arte di antichita d'Italia, Roma 
4 a. — F. Buntak, Župna crkva sv. Marije u Zagrebu, ViHAD, 1936. — A. 
jehneider, Izvještaji..., Ljetopis JA, 1936, 48. — Ž. Jiroušek, Dekoracija unu- 
zašnjosti crkve sv. Katarine u Zagrebu, Jutarnji list, 28. VI. 1936. — Istr, Fran- 
sesco Robha, ibid., 27. 111. 1937. — F. Semi, L'arte in Istria, Pula 1937. — A. 
Schneider, Izvještaji..., Ljetopis JA, 1937, 4911938, 50. — Ž. Jiroušek, Kiparska 
ijela iz stare zagrebačke katedrale, Jutarnji list, 24. XII. 1939. — Isti, Bernardo 
3obić, hrv. slikar baroka, ibid., 3. 1. 1939. — Gj. Szabo, Kroz Hrvatsko Zagorje, 
Zagreb 1939. — B. Lossky, Oeuvres d'art francaises en Yougoslavie, Bulletin 
ie la socićtć de l'art frangais, Paris 1939. — 7. Horvat, Kultura Hrvata, 1, Zagreb 
'939. — 1. Bach, Četiri kipa Ivana Komersteinera, zagrebačkog kipara iz g. 
i692, Jutarnji list, I4. V. 1939. — Senj, Hrvatski kulturni spomenici, JA, 1940, 
[. — Gj. Szabo, Stari Zagreb, Zagreb I94T. — Lj. Topali, Drvene crkvice i se- 
jačko drveno graditeljstvo u Turopolju, Etnografska istraživanja i građa, 1941. 
— K. Dočkal, Dijecezanski muzej nadbiskupije zagrebačke, I i II, Zagreb I940 i 
1942. — V. Noršić, Poviest župe Bl. Dj. Marije u Zlataru, Zagreb 1942. — K. Filić, 
Sranjevci u Varaždinu, Varaždin I944. — A. Ivandija, Vinkovićev portal za- 
zrebačke stolne crkve, Zbornik zagrebačke nadbiskupije, I, Zagreb I944. — 
X. Prijatelj, Barok u Splitu, Split 1947. — I. Bach, Umjetnost XVII i XVIII st. 
1 Hrvatskoj, Arhitektura, 1948, 13—17. — E. Laszowski, Razgrabljene stvari 
zrofa Petra Zrinskoga i Franje Krste Frankopana i njihovih pristaša, Starine 
TA, 1948, 60. — I. Bach, Prilozi povijesti srpskog slikarstva u Hrvatskoj od kraja 
XVII do kraja XVIII st., Historijski zbornik, 1949. — P. Ungar, Parkovi u Hrvat- 
skoj, Arhitektura, 1949, 18—22. — A. Horvat, Pregled spomenika kulture u 
Baranji, Urbanizam i arhitektura, 1951, 5—8. — L. Dobronić, Barokne kovane 
rešetke na zagrebačkim zgradama, Arhitektura, 1951, 9—1I2. — A. Mohorovičić, 
Analiza historijsko-urbanističkog razvoja grada Zagreba, Rad JA, 1952, 287. — 
Lj. Karaman, Pregled umjetnosti u Dalmaciji, Zagreb 1952. — K. Prijatelj, 


MONSTRANCA 
Zagreb, Riznica katedrale 


BAROK 


Federiko Benković, Zagreb 1952. — Isti, Slikar Tripo Kokolja 1661—1713, 
Rad JA, 1952, 287. — L. Dobronić, Kovane rešetke na arhitektonskim spome- 
nicima sjeverne Hrvatske od gotike do bidermajera, 1953. — A. Horvat, 
Obilazak spomenika kulture na području kotara Sl. Brod, Vijesti Društva mu- 
zejsko-konzervatorskih radnika NRH, 1954, 4. — B. Misita-Katušić, Kuća 
porodice Kragujević u Osijeku, Osječki zbornik, Osijek 1954. — A. Horvat, 
Nova Gradiška, Čovjek i prostor, 1955, 32. — Ista, Planska osnova grada otkriva 
srednjovjekovnu Požegu, Bulletin Instituta za likovne umjetnosti JA, 1955, 7. — 
C. Fisković, Ignacije Macanović i njegov krug, Prilozi povijesti umjetnosti u Dal- 
maciji, 1955, 9. — K. Firinger, Likovna umjetnost u Osijeku u XVIII i početkom 
XIX st., Tkalčićev zbornik, 1, Zagreb 1955. — B. Lossky, Tapisseries frangaises 
A Zagreb, ibid. — A. Horvat, Spomenici arhitekture i likovnih umjetnosti u 
Međumurju, Zagreb 1956. — K. Prijatelj, Umjetnost 17 i I8 stoljeća u Dalmaciji, 
Zagreb 1956. — Umetnička obrada metala naroda Jugoslavije kroz vekove, 
Iill, Beograd 1956. — A. Mohorovičić, Analiza razvoja urbanističke strukture 
naselja na otocima zapadnog Kvarnera, Ljetopis JA, 1956, 61. — B. Misita- 
Katušić, Kratak pregled arhitekture Osijekakroz1ri stoljeća, Osječki zbornik, Osijek 
1956. — A. Horvat, Spomenici u Hrvatskoj, Zagreb 1956. — M. Prelog, Poreč, grad 
ispomenici, Beograd 1957. — 1. Kugli, Bernardo Bobić, Katalog izložbe, JA, 
Zagreb 1957. — Ista, Bernardo Bobić, Bulletin Instituta za likovne umjetnosti 
JA, 1957, 2. — G. Gamulin, Jedna slika F. Solimene u Dubrovniku, Revija Du- 
brovnik, 1957. — M. Stelč ml., Ljubljansko baročno kiparstvo v kamnu, ZUZ, 
1957. — D. Jurman-Karaman, Zgrada muzeja grada Zagreba, Iz starog i novog 
Zagreba, Zagreb 1957. — 7. Bach, Zlatarski radovi u riznici zagrebačke katedrale 
sa žigovima mariborskih i zagrebačkih majstora XVIII st., Tkalčićev zbornik 
II, Zagreb 1958. — K. Prijatelj, Dvije slike Sebastijana Riccia u Dalmaciji, 
Bulletin Instituta za likovne umjetnosti JA, 1958, 2. — Isti, Dokumenti za hi- 
storiju dubrovačke barokne arhitekture, Tkalčićev zbornik, II, Zagreb 1958. 
— D. Jurman-Karaman i D. Mladinov, S eviđencionog putovanja u kotaru 
Vinkovci, Vijesti Društva muzejsko-konzervatorskih radnika NRH, 1958, 4. — 
T. Stahuljak i O. Klobučar, Pećnjaci starih gradova Susedgrada i Šamobora, 
Tkalčićev zbornik, II, Zagreb 1958. — Z. Munk, Tri briselske tapiserije u Mu- 
zeju za umjetnost i obrt u Zagrebu, ibid. — A. Horvat, O urbanističkoj jezgri 
Virovitice, Bulletin Instituta za likovne umjetnosti JA, 1958, 3. — G. Gamulin, 
Dvije historijske slike u Dubrovniku, Mogućnosti, 1958, 6. — Isti, Contributi 
a due pittori cremonesi, Commentari, 1958, 3. — V. Sinobad-Pintarić, Skulptura 
Francesca _Robbe (disertacija u rukopisu, 1958). — L. Beritić, Urbanistički 
razvitak Dubrovnika, Zagreb 1958. A. Ht. 


SLOVENIJA 


Opće karakteristike. Stilska obilježja slo v. baroka uglavnom 
se podudaraju s razvojem barokne umjetnosti u drugim alpskim 
zemljama. Slov. renesansa geografski pripada sjev. kulturnoj 
sferi, dočim se u umjetnosti XVII i XVIII st. odrazuju utjecaji 
s juga, u prvom redu kasnorenesansne eklektične tal. umjetnosti 
kao i elementi tal. baroka. Bilo da nove pobude dolaze direktno 
iz Italije (Venecija, Rim), bilo posrednim putem iz drugih kultur- 
nih centara, koji su pod tal. utjecajem (Graz, Beč), slov. ih zemlje 
intenzivno prihvaćaju i u izvjesnoj mjeri samostalno oblikuju. 
U konačnoj fazi svoga formiranja slov. se b. u tolikoj mjeri razvija 
kao izraz vlastitih snaga da, poslije gotike, postaje najznačajnije 
i najplodnije umjetničko razdoblje Slovenije. 

Iz provincijalnog zatišja kasnogotičkog alpskog manirizma 
izviru još oni konzervativni elementi, koji životare usred prelaznih 
renesansnih oblika i žilavo se prepleću s novim baroknim formama. 
Taj se proces postepene barokizacije odvija u toku cijelog XVII st. 

Na pragu Novog vijeka, u XVI st., nije još bilo pravih uvjeta 
za širenje novih umjetničkih ideja. Međutim, pojava katoličke 
protureformacije oko 1600 (doba biskupa Hrena, početak djelo- 
vanja jezuitskog reda) daju nove pobude i veće mogućnosti umjet- 
ničkom iživljavanju u Sloveniji. U tom je okviru i slov. b. 
postao glasnik mnogovrsnih društvenih težnja kao regionalan izraz 
stremljenja svoga doba. 


Novi se stil rađa i u Sloveniji, nakon raspadanja srednjovj. 
idealističke tradicije, u novim umjetničkim, kulturni n i društvenim 
uvjetima XVII st., u razdoblju sve većih suprotnosti između 
feudalne i građanske klase. On se prvenstveno oslanja na osnovna 
načela barokne estetike, na vodeću funkciju slikarskog iluzio- 
nizma, na cjelovit učinak proračunatog totalnog umjetničkog 
djela, u kojem se združuju svi dekorativni elementi likovnih 
umjetnosti u jednu jedinstvenu organsku cjelinu (formalna jedin- 
stvenost umjetničkog djela). 

Razvoj slov. baroka kronološki obuhvata (prema F. Stelču) 
ova razdoblja: 

I. rano doba (XVII st.), vrijeme pripreme i djelovanja isklju- 
čivo tuđih snaga; 

2. doba cvata (XVIII st. do sedamdesetih godina), kada djeluju 
dobri domaći majstori; 

3. doba dekadanse (konac XVIII st. i poč. XIX s1.), prijelaz u 
racionalističku utilitarnost prosvjetiteljstva i u zanatsko epigon- 
stvo. 

Politička rascjepkanost slov. zemalja, privredna, socijalna i 
kulturna zaostalost, zavisnost od raznih tuđih kulturnih uzora 
i razvijenijih umjetničkih središta, sve je to u početku sputavalo 
mogućnosti originalnog stvaralaštva. Umjetnički nivo bio je skro- 
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man. Međutim, on se polagano podizao kao rezultat potreba 
naručitelja — feudalne i crkvene gospode, koja su u okviru ta- 
dašnjih privrednih i kulturnih mogućnosti nastojala da se okruže 
sjajem reprezentativnosti; ta se reprezentativnost imala postići 
pretencioznijom arhitekturom, te ukrašivanjem novih ili pregra- 
divanjem starijih dvoraca i crkava. U vezi s tim u Sloveniju i 
juž. austr. zemlje dolaze brojni tal. i njem. graditelji, kameno- 
resci, kipari, slikari, štukateri, obrtnici i t. d. Postepeno se stvaraju 
dva vodeća umjetnička centra: Graz, glav. grad Štajerske, i Lju- 
bljana, središte Kranjske. Ljubljana se razvija u jedno od naj- 
plodnijih žarišta slov. i cjelokupnog austrijsko-alpskog baroka 
već od doba biskupa Hrena, a osobito u doba kranjskog polihi- 
stora i topografa Ivana Vajkarda Valvasora, te u vrijeme osnutka 
Academiae Operosorum (1693). Posebna uloga »ljubljanskog baroka« 
dolazi do izražaja već u teoretskim diskusijama i u raspravama 
o novim estetskim doktrinama (J. G. Dolničar-Thalnitscher, 
Historia Cathedralis Ecclesiae Labacensis..., 1701—13, štamp. 
1882), ova se teoretska načela ostvaruju u bogatoj umjetničkoj 
djelatnosti. Ljubljanski b. prelazi preko granica Kranjske u Ko- 
rušku (F. Robba u Celovcu), Štajersku (F. Jelovšek, freske na 
Sladkoj gori kod Poljčana; F. Bergant, u Savinjskoj dolini i u Št. 
Petru kod Maribora) i u Zagreb (F. Robba, V. Metzinger, A. 
Jelovšek, A. Cebej). Gradnja nove barokne katedrale u Ljubljani 
(1701—03), dekoriranje njene unutrašnjosti slikarskim i kiparskim 
djelima (freske Giulia Quaglia; oltarski kipovi F. Robbe), Dol- 
ničarov opis stare katedrale i gradnje nove, utemeljenje crtačke 
Academiae incultorum (1701), Dolničarove pripreme za osnutak 
Academiae Trium artium, Grimbschitzova rasprava o graditeljstvu, 
prijedlog o utemeljenju slikarske akademije (1713), sve su to do- 
gadaji, koji pokazuju veliku aktivnost ljubljanske inteligencije u 
to doba. Tada nastaju u dvorcima i prve zbirke slika (Valvasor, 
Erberg, Auerspergi, Kobenzl, Attemsi, Brandis i dr.), u popisu 
kojih se nalaze djela domaćeg i tuđeg umjetničkog izvora, među 
ostalim i imena veoma značajnih evr. majstora. 

Barokni likovni izraz proširio se na sve strane; osim feudalnih 
i crkvenih krugova prihvatili su ga i građani i seljaci. Barokni oblici 
prodiru i u seoske zanatske radionice i u pučku umjetnost, a 
velika djela baroka, s kojima se umjetnik — izašavši iz srednjovj. 
anonimnosti — javlja kao individualna ličnost, tvore najvredniju 
baštinu slov. umjetničke prošlosti. 

Arhitektura. Crkveno graditeljstvo. Svoju netrpeljivost prema 
»barbarskoj« gotici b. manifestira u prvom redu pregrađivanjima i 
dozidavanjima starih, u Novom vijeku pretijesnih crkava, a napose 
uklanjanjem gotičkih rebara u unutrašnjosti. Kad su prestali vjerski 
ratovi i turski upadi, ponovo je porasla graditeljska aktivnost, da bi 
dostigla vrhunac monumentalnim novoizgrađenim raskošnim barok- 
nim crkvama XVII i XVIII sz., koje su gradene po uzoru na tal. ba- 
roknu arhitekturu (G. B. Vignola, G. della Porta, G. L. Bernini, 
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F. Borromini, G. Guarini). No XVII st. još nije beskrompromisno 
prekinulo s gotičkom tradicijom: udomaćen tip manje pokrajinske 
crkve još uvijek primjenjuje u brodu ravan, oslikan drveni strop 
(tabulatum), iako već renesansno kasetiran i ornamentiran. Me- 
đutim, prelazni i stilski miješani oblici sve su više nestajali, a jačao 
nov barokni stil, koji uvode tal. graditelji i klesari. U crkvenom 
graditeljstvu pojavile su se građevine dvoranskog jezuitskog tipa, 
kao na pr. u Ljubljani, još prije gradnje nove katedrale, crkva sv. 
Jakova (1615; kupolom prekrivena kapela sv. Franje Ksaverskog, 
1669, obnovljena 1708), sadašnja franjevačka crkva (1646/47— 
1660) s fasadom karakterističnom za rim. jezuitski stil (visoka atika, 
volute, pilastri, niše, visoko stubište pred glav. portalom), u 
Gornjem gradu u Savinjskoj dolini biskupska crkva, u Ptuju mino- 
ritska crkva, prvobitno u ranogotičkom stilu, pregrađena u baroknom 
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stilu (1668—96), sa izvanredno bogatom monumentalnom fasadom, 
koja je djelomično pregrađena u XVIII sr. i obogaćena stupovima 
(uništena bombardiranjem 1945). 

Nova je arhitektura bila prihvaćena i tamo, gdje su sredstva 
bila skromnija. Već od sredine XVII st. počinje se u provinciji 
razvijati tip jednobrodne (rjeđe trobrodne) građevine prekrivene 
bačvastim svodom ili kupolom ; crkveni je prostor približno jednake 
širine u brodu i prezbiteriju. Vrlo se često kod pregradivanja i 
proširivanja dograđuju uz brod kapele. Fasada dobiva izrazit 
naglasak s jednim ili dva zvonika (kapa u formi lukovice), klesa- 
nim portalom, jako profiliranim kornišima, pilastrima, volutama 
i prozorskim okvirima. U unutrašnjosti ukrašuju zid korintski 
pilastri i bogat plastični ukras. Unutrašnje zidove, svodove i 
kupole ,često oživljavaju štuk i iluzionističke freske. Pročelje 
razrješuju niše s figuralnom skulpturom. 

Brodovi su najprije duguljasti, a centralno formiran unutarnji 
prostor je rjedi. Kasnije se slikovitost unutrašnjosti povećava. 
Prvotne ravne linije izvijaju se u krivulje (elipsa), savija u se, 
lome i kidaju. S nastupom baroka javlja se nemir i patos, plastični 
i prostorni zamah. Pojačava se suprotstavljanie oštrih kontrasta, 
svijetlog i tamnog, gomilanje profila, slikovito prekrivanje i stapanje 
kontura, dezintegracija i razbijanje cjelovitog trodimenzionalnog 
prostora. Oko 1650 javlja se uz jednobrodnu izduženu građevinu 
i varijanta s centralnim osmorokutnim tlocrtom s kupolom i s 
manjim, slično oblikovanim prezbiterijem (Dolnja Straža u okolici 
Novog Mesta). Iz ovakve građevine razvija se u XVIII sz. seoska 
crkva, u kojoj se oba središnja prostora povezuju u harmoničku 
cjelinu i konačno oblikuju u dva osmorokutnika s plitkim kupolama 
(oko pol. XVIII st.: Dobrova kod Ljubljane, Šmarna gora, Tunjice 
kod Kamnika s kružnom osnovom ; druga pol. XVIII st.: Cerklje 
na Gorenjskom ovalnog tipa, Šmartno kod Kranja, Kostrivnica 
kod Rogaške Slatine). Konture krova u profilu nalikuju na sto- 
žac (Stanežiče kod Ljubljane, Šmartno kod Kranja, Zasip kod 
Bleda). U posljednoj fazi baroka, koja već ima elemente rokokoa, 
prevladava u građevini centralnog tipa ovalan tlocrt umjesto 
kružnog i višekutnog. Time je naročito pojačana slikovitost 
unutarnjeg arhitektonskog prostora. 
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Za razvoj graditeljstva XVIII se. bila je od najvećeg značenja 
gradnja nove Ljubljanske katedrale sv. Nikole (»Šenklavž«). Gradili 
su je domaći graditelji Pavel Jugovič, Gregor Maček i Mihael 
Samerl po nacrtu jezuitskog arhitekta Andrije Pozza, a pod nad- 
zorom graditelja Bombasia iz Venecije i F. Ferrata iz Milana. 
Građena na pobudu članova akademije Operosorum (Janez Anton 
i Janez Gregor Dolničar), ona je realizacija njihovih težnja, da nova 
estetska načela baroka dođu do izražaja na domaćem tlu. S njima 
započinje era izgradnje »barokne Ljubljane« koja je doskora 
odstranila posljednje tragove gotike. Istome dvoranskom tipu 
pripada i Uršulinska crkva u Ljubljani s monumentalnim nizom 
stupova pred fasadom i u unutrašnjosti. Gradio ju je 1718-—26 
nepoznati sjevernotal. arhitekt po uzoru na Palladia. Trobrodna 
crkva sv. Petra s kupolom nastala je 1730—33 po uzoru na S. 
Giorgio Maggiore u Veneciji. Osobitost su ljubljanskog baroka 
Križanke, osebujna centralna građevina (crkva bivšeg njem. 
viteškog reda), koju je 1714—IS gradio mletački arhitekt Dome- 
nico Rossi. 

Među značajnije spomenike barokne crkvene arhitekture u 
Sloveniji idu još: župna i franjevačka crkva u Kamniku (1734), 
Velesovo, Alojzijeva crkva u Mariboru (1767—69, centralni tlo- 
crt); proštenjarske crkve u Štajerskoj, značajne po unutrašnjoj 
bogatoj dekoraciji, na pr. Sv. Trojica u Slovenskim Goricama 
(3 zvonika), Sv. Rok kod Šmarja s hodočasničkim kapelama, ba- 
rokno stubište na Ptujskoj Gori, Sveta Gora kod Sv. Petra nad 
Sutlom, Nazarje i Sv. Frančišek u Savinjskoj dolini, Olimje, 
Sladka gora, Ruše. — Na primorskom području: katedrala (druga 
pol. XVII st.) i jezuitska crkva u Gorici, samostanska crkva na Ko- 
stanjevici, jezuitska crkva u Trstu (A. Pozzo), crkve u Vipavi, u 
Logu kod Vipave, u Postojni, u Cerknu. 


Profana arhitektura. Ona obuhvaća plemićke dvorce, palače 
zemaljske i staleške uprave, općinske zgrade (vijećnice) i kuće gra- 
đana. Raskošne fasade sa širokim portalima, balkonima i visokim 
prozorima, kuće s dozidanim katovima i krilima, s kamenim 
stubištima i balustradama, s arkadnim trijemovima i dvorištima, 
svodovi sa štukaturnim ukrasom i freskama izraz su feudalne težnje 
za reprezentacijom. Pred crkvama i vijećnicama nastaju trgovi s 
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fontanama (Ljubljana, Koper) i spomen-stupovima (Ljubljana, 
Maribor, Ptuj, Celje), a postepeno se u arhitekturu uključuju i 
vrtovi i parkovi s vrtnom skulpturom (Dornava kod Ptuja, jedini 
sačuvani park s baroknom skulpturom). Položaj i povezanost 
arhitekture s okolinom postizava dojam slikovite cjeline. 


Barokni tip reprezentativnog dvorca uvodi glavni fasadni 
trakt sa sporednim krilima, velika stubišta, raskošne int€rieure 
i salone, dvorišta, terase, vrtne paviljone, parkove s alejama. Na- 
slanja se često na tal. i bečke uzore (J. B. Fischer von Erlach, L. 
Hildebrandt). Pompoznost ranog i visokog baroka prelazi oko 
sredine XVIII sz. u kićenost i «leganciju galantnog rokokoa i u 
arhitekturi i u dekoraciji. 


Djela profane arhitekture u Ljubljani: Gradska kuća (magi- 
strat, vijećnica, 1717—18; arkadno dvorište s grafitima; arhitekt 
Gregor Maček); bivša Gruberova (Virantova) palača (1782); palača 
Slov. akademije znanosti i umjetnosti (bivši Lontovž); biskupska 
«aa a (osnova iz IsI2, djelomično građena u XVII st., fasada iz 
druge pol. XVIII st., arkadno dvorište); biskupsko sjemenište 
(1708—I7, graditelj K. Martinuzzi; osobito značajan portal s 
gigantima); Auerspergov Turjaški dvorec (sada zgrada Gradskog 
muzeja, pregrađena barokna osnova s klasicističkom fasadom); 
razne bivše plemičke i građanske kuće s ukrašenim portalima, 
osobito na Mestnom, Starom i Novom trgu ; bivši kneževski dvorac 
na mjestu današnje zgrade Nar. i univerzitetske knjižnice (propao 
poslije potresa 1895). 


Djela profane arhitekture u ostalim krajevima Slovenije. Zam- 
kovi i dvorci: Bokalce, Goričane, Radovljica, Begunje, Brdo kod 
Kranja, Soteska, Grm kod Novog Mesta, Vipava, Planina, Celjska 
grofija (oko 1600), Grad u Mariboru (kasnorenesansna osnova, 
zap. trakt sa stubištem iz 1744), zamak u Ptuju (Lesliev trakt iz 
druge pol. XVII st.), Rače, Hrastovec kod Sv. Lenarta u Slov. 
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F. JELOVŠEK, Freske u crkvi na Sladkoj gori 


goricama. Vrlo je značajna skupina raskošnih Attemsovih zamaka 
u bivšoj Štajerskoj, kao Dornava kod Ptuja (1739—43), Slov. 
Bistrica (1720), Štatenberg (1720—40, arhitekt Camedini), Brežice 
(renesansna osnova), Podčetrtek; zatim Ormož, Murska Sobota, 
Beltinci, Radgona i dr. — Samostanske zgrade s prostranim ar- 
kadnim hodnicima (Kostanjevica) i sa bogato ukrašenim refekto- 
rijima (minoriti i dominikanci u Ptuju). 

U Primorju s Krasom oblikovale su se u baroku zaokružene 
urbanističke cjeline; na srednjovj. podlozi izgrađena su naselja, 
koja uključuju elemente renesanse i baroka u skladnu arhitekton- 
sku cjelinu (barokizirani Kanal na Soči, Vipava, Medana, Šmart- 
no u Brdima, Sv. Križ kod Ajdovščine, Ajdovščina, Šturje, 
Štanjel, Tolmin). Značajniji barokni dvorci u tom kraju: Predjamski 
zamak kod Postojne, zamkovi u Vipavi i u Vogrskom, Dobrovo 
i Virolže u Brdima, Ravne, Št njel, Rifenberg. 


Slikarstvo. Razvoj slov. baroknog slikarstva slijedi uglavnom 
opća stilska obilježja alpskog područja. U XVII st. slikarstvo ima 
karakter prelazne faze; ono se razvija u znaku nejednake borbe 
između sjevernjačkih (njem.) utjecaja, koji bivaju sve slabiji, i sve 
jačeg utjecaja nove barokne umjetnosti iz Italije. Značajne se pro- 
mjene događaju već i u tehnici: sve više prevladava uljeno slikarstvo 
na platnu. Krug Valvasorovih suradnika pri koncu stoljeća još je 
usmjeren prema sjeveru, a tako i ostali umjetnici, koji u početku 
istog stoljeća sudjeluju u katoličkoj obnovi (koruška slikarska po- 
rodica Weissmann, Matija Plainer). Međutim, putujući umjetnici 
Talijani sve više dolaze u Sloveniju. Slov. su imena rjeđa. Pa i 
slikar velike stropne slike u dvorani Celjske grofije (tempera na 
platnu, oko 1600) vjerojatno je majstor iz sjev. Italije. Ta je slika 
najznačajniji spomenik slov. slikarstva na poč. XVII st.; njezin 
centralni dio perspektivna je kompozicija, sračunata na iluzio- 
nistički dojam kod pogleda odozdo. Nastala je pod utjecajem 
bolonjskog kvadraturizma, a utvrđeni su nizoz. i tal. maniristički 
i eklektični uzori (Stele). Iz druge pol. stoljeća potječu djela gra- 
dačkog slikara H. A. Weissenkirchera, učenika mletačkih tene- 
broznih eklektika. Međutim, značajnije oltarne slike (sv. Uršula 
iz Srednjeg Bitnja kod Kranja, 1616; slike Raspeća iz Šmarja na 
Dolenjskom i iz Blagovne kod Celja, te portretna kompozicija 
skupine iz zamka Bokalce) još su djela anonimnih ili nepoznatih 
majstora. Među tal. slikarskim djelima najviše su zastupani 
Mlečani: Jacopo Palma mil. (uršulinke, biskupski dvorac), Jacopo 
Tintoretto (glav. oltarna slika sv. Nikole u kaptolskoj crkvi u 
Novome Mestu), Martin Altomonte, Niccolo Bambini, Antonio 
Bellucci, Pietro Liberi, Michelangelo Ricciolini, Giulio Quaglio. 
I nizoz. slikari rade za Sloveniju, ali rjede; tako Almanach, Ludvik 
de Clerich, Anton Schoonjans. Među domaćim majstorima spo- 
minju se: Jurij Adam barun Grimbschitz, Franc Karel Remb iz 
Radovljice (kao Arttemsov slikar), Janez Gladič iz Rijeke i ljubljan- 
ski slikar Janez Mihael Rainwaldt (1666—1740). 

U XVIII sr. slikarstvo stoji u znaku velikih umjetničkih lič- 
nosti Giulia Quaglia iz Laina (sjev. Italija), Alzašanina Valen- 
tiza Metzingera, te domaćih majstora Franca Jelovšeka iz Mengeša, 
Fortunata Berganta iz Mekinja kod Kamnika i Antona Cebeja iz 
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V. METZINGER, Portret grofa Lamberga. Ljubljana, Narodna galerija 


Ajdovščine. Giulio Quaglio (1668—1751), u poč. stoljeća prvi i 
glavni predstavnik novog iluzionističkog smjera u freski, izvršio 
je odlučan utjecaj na razvoj slov. zidnog i stropnog slikarstva. 
Oslikao je (1703—16) unutrašnjost nove ljubljanske katedrale, 
a svod u sjemenišnoj biblioteci zajedno sa sinom Rafaelom (I172I 
—23). Od Quaglia je neposredno preuzeo iluzionistički način 
njegov učenik i najveći slikar fresaka slov. podrijetla Franc Je- 
lovšek (Ilovšes, 1700—1764). U svojim najznačajnijim djelima 
on ga je prilagodio osjećaju za udomaćene folklorno-dekorativne 
i narativne elemente (Sladka gora). Jelovšekov se stil udaljuje 
od patosa i naglašene dinamike visokog baroka. Tehnički i tematski 
J. je mnogostran slikar. Njegova su glavna djela slike u kupoli 
i na lukovima u Sv. Petru (1731—34), na luku prezbiterija župne 
crkve u Ljubljani i slike na Žalama u Kamniku, kupola kapele 
u zamku Turn na Kodeljevom u Ljubljani (1734), lukovi prez- 
biterija u Lescama, na Žalostnoj gori kod Mokronoga (1736) i 
u Šenčurju (1750), lukovi i kupole u Skaručni gori (1748) i lukovi 
u Grobljama (1761). Njegova oltarna slika sv. Obitelji iz Sv. 
Petra u Ljubljani (sada u Nar. galeriji) jedno je od najboljih djela 
baroknog uljenog slikarstva (1734). U zamcima je slikao svjetovne 
teme. Jelovšekovu krugu pripadaju njegov sin Krištof_ Andrej, 
te Franc Jamšek. Najplodniji majstor oltarnog slikarstva bio je 
»Lotharingus« Valentin Metzinger, koji se udomaćio u Kranjskoj. 
U radovima u ulju on je glav. predstavnik visokobarokne eklek- 
tičke kompozicije i tenebroznog chiaro-scura. Oko 300 njegovih 
slika u Kranjskoj i izvan nje (oltarne slike, portreti, hist. kompo- 
zicije) govore o njegovoj plodnosti i popularnosti. Glav. su djela 
oltarne slike u Sv. Petru u Ljubljani (1735—43), u župnoj crkvi 
u Kamniku, u Gornjem gradu (1756), u franjevačkom samostanu 
u Ljubljani (Isus hrani narod u pustinji«), portret grofa L. Lam- 
berga (1746, Ljubljana, Nar. galerija), slike u kapeli zamka Goričane 
(»Marija sa sv. Franjom«, 1753—54, Nar. galerija), slike u crkvama 
i samostanima u Ljubljani, Kamniku, Celju, Brežicama, Novome 
Mestu, Kranju, na Veseloj gori, u Velesovom i dr. Fortunat Ber- 
gant (Wergant, 1721—1769) stilski je na prijelazu iz kasnog baroka 
u rokoko i duh racionalističkog prosvjetiteljstva. Kod njega se 
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združuje savršenost forme sa snagom umjetničkog temperamenta. 
Uz religiozne motive slika portrete plemića i ljudi iz naroda. 
Njegov realniji odnos prema životu osobito je značajan u razvoju 
slov. slikarstva. Među njegova najvrednija djela idu dva portreta 
supruga Codelli-Fahnenfeldt (1762), oltarne slike na Križnoj gori 
kod Loža (1763), slike u Žalcu, Mozirju, u Nazarjima u Savinjskoj 
dolini, križni put u Stični (1766), slika Bernarda Karleonskog 
(oko 1765, Ljubljana, Nar. galerija), 3 portreta članova porodice 
Erberg (oko I765, Nar. galerija), portret opata Taufferera te 
likovi »Ptičara« i »Čovjeka s perec: m« (1761). Anton Cebej razvija se 
pod utjecajem Metzingera, Berganta i posrednika suvremenog 
mletačkog slikarstva (Piazzetta, Tiepolo), a usto se u njegovu 
djelu već javljaju znakovi klasicizma. Cebej radi u ulju i freski 
(župna crkva u Ajdovščini). Radi i u Hrvatskoj kao i Metzinger, 
Jelovšek i Bergant. Slika Marijina uznesenja u Kopanju (1769, 
uništena za Drugoga svjetskog rata) bila je njegovo najznačajnije 
djelo. Minijaturno slikarstvo XVIII st. zastupa Simon Gralovar. 
Lovro Janša (1749—1812) slikao je pejzaže u akvarelu i prenosio 
ih u bakrorez. Jedan od posljednjih majstora austr. baroka, Tohann 
Martin Kremser-Schmidt (1718—1801) obogatio je djelima svog 
virtuoznog kista i slikarstvo Slovenije. Njegova se djela nalaze 
u Velesovu (7 slika iz 1771), Gornjem gradu (6 slika iz 1773 i 1778), 
u Gruberovoj palači u Ljubljani (prije 1781), Kranju (Pungart), 
u Dolu kod Ljubljane, Slov. Bistrici, Vojniku; 2 mitološke slike 
nalaze se u Nar. galeriji u Ljubljani. — Iduća generacija zašla je 
u obrtničko epigonstvo. Među kranjskim epigonima baroknih 
majstora od lokalnog su značenja Andrej Herrlein iz Njemačke 
(1739—1817), utemeljitelj ljubljanske crtačke škole, te Žanez Po- 
točnik iz Krope i Leopold Layer (1752—1828) sa svojom radionicom 
u Kranju. U Štajerskoj rade u XVIII sr. većinom udomaćeni 
ili putujući slikari njem. podrijetla, koji pripadaju umjetničkoj 
sferi Graza. Za Štajersku su radili i majstori ljubljanskog baroka 
(Jelovšek, Metzinger, Cebej, Bergant). Gradačko središte pred- 
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stavljaju slikari iluzionističkih fresaka Attemsovih zamaka: F. 1. 
Flurer iz Graza (1688—1742), čije se freske nalaze u zamcima 
Slovenska Bistrica (1721), Brežice (stubište), Dornava kod Ptuja 
(oko 1740; dvorana); Joannecky (freske u zamku Štatenberg kod 
Makola, oko 1740); slikar alegorija na stropu glav. dvorane zamka 
Brežice (prva pol. XVIII sr.); slikari u zamku Novo Celje, u Hra- 
stovcu kod Maribora i dr. Crkvene freske radili su gradački slikari 
F. K. Lcaubmanmn, 3. A. Mola, 3. Ch. Vogl (Ruše, 1721; Laško, 
1728, 1737), M. Schiffer (Celje, Brežice, Ptuj), 7. G&bler (Maribor), 
te nepoznati ili nedavno identificirani slikari fresaka, na pr. u 
Kamnici kod Maribora (Raf), u Petrovčama i u Galiciji u Savinj- 
skoj Dolini, u Sv. Pankracu u Slovenjgradcu (Lerchinger). U 
pograničnom području Štajerske i Hrvatske javljaju se slikari 
iz kruga hrv. pavlina Ivana Rangera (Olimje, Rogatec, Marija na 
Pesku, Zagorje kod Pilštanja). U crkvenom uljenom slikarstvu 
Štajerske najznačajnija je slovenjgradska radionica slikar Straus- 
sa. Tu su radili Franc Mihael Strauss (1674—1740), autor slike 
sv. Elizabete u slovenjgradskoj župnoj crkvi, i njegov sin Janez 
Andrej Strauss (1721—1783); Franc Mihael slikao je i pejzaže i 
mrtvu prirodu. Slov. Primorje bilo je provincijalno područje, u 
kojemu su prevladavala importirana djela mletačkog baroka, no 
ono se tjesnije vezalo i sa Ljubljanom (Metzinger u Gorici, Je- 
lovšek u Vipavi, Bergant u Cerknom). Cebej, rodom iz Ajdovščine, 
najbliži je primorsko-mletačkom stilu (freske u Sv. Petru kod 
Dobravlja i u Ajdovščini). Markantnija ličnost goriškog Slovenca 
Franca Kavč.ča (1762—1828) pripada već klasicizmu. 
Kiparstvo. Najznačajnije mjesto zauzimala je plastika vezana 
uz arhitekturu, u skladu s idealom integralnog umjetničkog djela. 
Samostalna skulptura razvijala se u vezi sa svojom dekorativnom 
funkcijom. Brojne kiparske, rezbarske i klesarske radionice radile 
su za crkvene i profane potrebe (oltari, propovjedaonice, orgulje, 
nadgrobni spomenici, spomen-stupovi, fontane, skulptorski ukrasi 
na fasadama). Podigla se znatno i tehnička i materijalna kvaliteta 
tih radova (mramor). Standardni je tip crkvene plastike polihro- 
miran i pozlaćen drveni kip, ukorijenjen u vjekovnoj tradiciji 
(rezbarstvo alpinskih zemalja). Stilski se razvoj baroknog kiparstva 


267 


| 
i 
| 
| 
i 
| 
| 


ROBBINA FONTANA U LJUBLJANI, Detalj 


PROPOVJEDAONICA ŽUPNE CRKVE U SLOVENJGRADCU 


268 


može najlakše pratiti u oltarnoj plastici. Prelazni se značaj XVII st. 
očituje u renesansnoj zamisli oltarne arhitekture i u njezina 
tektonskom oblikovanju. Stupove i konzole pokrivaju karakte- 
ristični barokni ornamenti. Ranobaroknu polihromiju dopunjuje 
kasnije pozlata, odnosno posrebrenje s lazurnom tonskom pre- 
vlakom, a može je zamijeniti i iluzionističko marmoriranje na 
drvu iuštuku. U XVII 
st. značajni su slikoviti 
gorenjski »zlatni oltari«, 
koji se mijenjaju u svom 
odnosu prema prostoru 
(plitki reljef, 1630—50; 
duboki reljef, 1650—79; 
vezana plastika, 1670—90 
a zatim plastika, koja slo- 
bodno stoji u prostoru; 
prema M. Železniku). 
Taj se proces odvija u dr- 
venoj plastici,au glavnim 
obrisima i u kamenoj. 
Vrlo je lijep primjer sa- 
življavanja gotike i baro- 
ka oltar u Šaleku kod 
Velenja. Značajni su ol- 
tari tog razdoblja Sv. Pri- 
mož nad Kamnikom 
(1628), Sv. Janez u Bohi- 
nju (pobočni oltar 1635, 
glavni oltar 1668), Jamšekov glav. oltar u Suhi kod Škofje Loke 
(1672), pobočni oltar u Dražgošama (1689, sada u muzeju u Škofjoj 
Loki), u Crngrobu (1652), oltari u Sv. Miklavžu nad Čadromom, 
u Sv. Barbari kod Konjica, u Muljavi kod Stične, u Stopičama, 
Podbrđu kod Vipave, u Dolini kod Trsta i dr. 


U XVIII st. doseglo je barokno ukrašivanje vrhunac u svom 
patosu i nemiru (savijanje i lomljenje menze, te gornjeg dijela 
oltara s atikom, primjena berninijevskih tordiranih stupova, go- 
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milanje dijelova samo u dekorativne svrhe). Plastični ukras ne do- 
pušta da ijedno mjesto ostane prazno, sve je isprepleteno i pre- 
trpano. Primjeri su te raskoši u Golom nad Igom (propovjedaonica, 
veliki oltar), u Polhovom Gradcu, Komendi, te »zlatni oltari« 
u Štajerskoj. Bogatstvo cjelokupnog inrerieura doseglo je vrhunac 
u Sv. Roku u Šmarju (1738), na Sladkoj gori, u Rušama, u Sv. 
Trojici u Slovenskim go- 
ricama, na Svetim gora- 
ma, u Kamnici, u Slo- 
venjgradcu, Vitanju, Pu- 
ščavi, Vuzenici, Ptuju, u 
Sv. Mihaelu nad Laškim 
idr. U Primorju sesjever- 
njačko renesansnobarok- 
norezbarstvo prilagođuje 
tipu mletačkog poliptiha 
(glavni oltar u Podbrđu 
kod Vipave, 1657; Vi- 
pavski Sv. Križ). 

U obradbi kamena 
ima najviše iskustva kra- 
ško Primorje, preko kojeg 
dolaze tal. (mletački i fur- 
lanski) klesari i kipari sve 
češće u Ljubljanu. Miha- 
el Cussa iz Vipavske doli- 
ne, majstor oltarne arhi- 
tekture Sv. Antuna u 
Mekinjama (1696), izrađuje samo mramornu oltarnu arhitekturu, 
ali ne i skulpturu. Obično se nabavljaju već gotovi kiparski ra- 
dovi iz Venecije i drugih krajeva sjev. Italije. 

Ljubljanski kipar i klesar Luka Mislej (oko 1700—1727) su- 
djelovao je s Padovancem Angelom Pozzom kod izradbe monumen- 
talnog sjemenišnog portala (1714), za koji je Pozzo izradio figure 
dvaju giganata. Mislej, koji je za novu vijećnicu izveo portal i 
stubište (1717), nastavlja tradiciju Cussove radionice, dok je za 
izradbu kipova pozvao u Ljubljanu A. Pozza, Jacoba Contieria i 
Francesca Robbu. Contieri iz Padove (u Ljubljani oko 1720—21) 
davao je figurama vitke oblike, a i u obradvi je materijala napredniji 
(glatka politura). Njegovo je najbolje djelo oltar u kapeli sv. Franje 
u Sv. Jakobu (Ljubljana). 

Vrhunac u kiparstvu ljubljanskog baroka znači Francesco 
Robba (Mislejev pomoćnik i zet, u Ljubljani 1724—52). On se 
umjetnički razvija u Ljubljani, gdje je ostvario brojna izvrsna djela. 
U vrijeme svog školovanja u Italiji ugledao se u majstore druge 
pol. XVIII sz. (Josse de Corte, F. Parodi, A. Corradini), koji su 
na mletački način interpretirali Berniniev, Borrominiev i Pozzov 
barok. Karakteristična je za Robbu berninijevska baština, no Rob- 
bine su specifične crte: elegancija labilne statike, figure u stavu 
poleta, male glave, vitki udovi, kontrasti između nježno izrađene 
puti i nemirnih draperija, upotreba mramora u boji; u tehničkom 
pogledu bušenje svrdlom, intarziranje i poliranje površina. Naj- 
važnija Robbina djela u Ljubljani: glav. oltar s tabernakulom i 
anđelima u Sv. Jakobu (1730), glav. oltar u franjevačkoj crkvi 
(1736), monumentalni glav. oltar u uršulinskoj crkvi (1744), 
kerubini na oltaru Presvetog tijela u katedrali (prije 1750), te poznata 
Fontana kranjskih rijeka s obeliskom pred vijećnicom (1751). 
Poslije Robbine smrti njegov je učenik Franc Rotman vodio po- 
sljednju domaću radionicu oltarne arhitekture, koja već dobiva 
karakteristike rokokoa, a zatim i klasične smirenosti. Od stranaca 
radila je u Ljubljani klesarska porodica Bombasi (Francesco, 
Luigi Carlo). U Primorju su značajni oltari u Vipavi, Sv. Vidu 
kod Vipave, Hrenovicama, Košani, Lokavcu (Cussa, 1699), Ajdov- 
ščini i Kanalu. 

Štuk. Iz rane faze najznačajniji su štuko-ukrasi u kapeli sv. 
Franje Ksaverskog u Sv. Jakobu u Ljubljani (1669), na koru u 
župnoj crkvi u Velikoj Nedelji, na bivšoj fasadi crkve i refektorija 
minorita u Ptuju, u dvorani u zamku Begunje, u Bokalcima 
(1673—84), Polhovom Gradcu, u dvorani u Gradu i dvorani 
magistrata u Mariboru, u dvoranama u zamku u Ptuju, na hodniku 
i u sobama u Štatenbergu. Iz drugog razdoblja, koje prelazi u 
rokoko, značajni su ukrasi u štuku na fasadi crkve i refektorija 
dominikanaca u Ptuju, u zamku Ptuj, u Sv. Petru kod Maribora, 
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u Rušama (1728—35), u Sv. Roku u Šmarju (1738), u zamku 
Hrastovec (također i reljefi), u dvorcu Branik kod Ljutomera 
(orijentalna i mitološka tematika, oko pol. XVIII st.). U trećoj 
fazi javljaju se izraziti elementi rokokoa (od pol. XVIII st.), na pr. 
u Brdu kod Kranja, na stubištu u zamku u Mariboru (1774). 
Utjecaj stila Louisa XVI (Zopfstil) vidljiv je na stubištu u Gru- 
berovoj palači i u dvorani bi- 
skupskog dvora u Ljubljani. 
Primjeri su štukaturnog mramo- 
ra oltari u Sv. Roku u Šmarju, 
u Sv. Trojici u Slovenskim go- 
ricama, u Tunjicama. Vrtna 
skulptura značajna je u zamku 
Dornava kod Ptuja, a skulptura 
spomen-stupova na trgovima 
u Ljubljani, Mariboru, Celju, 
Ptuju i dr. 


U rezbarskim radovima (dr- 
vo) najjače je došla do izr žaja 
vlastita tradicija. Proces prilago- 
divanja domaćoj sredini jasno se 
opaža u kiparstvu, slikarstvu i 
rezbarstvu onih majstora, koji 
do izvjesnih granica stvaraju ne- 
zavisno, bez tuđih uzora i pomo- 
ći. Tipični su drastično-rustikal- 
no prikazani martiriji i svetačke 
legende. Posebno mjesto u rez- 
barstvu zauzimaju kvalitetna 
djela franjevačke kiparske radi- 
onice u Ljubljani iz 1720—30 
(proširena i izvan Slovenije u 
Hrv. Primorju). Kipari-rezbari 
gradačke škole, koji su radili u 
Štajerskoj, po bogatstvu svog 
izraza ne zaostaju za ljubljan- 
skom franjevačkom radionicom. 
To su Janez Jakob Schoy iz 
Maribora(1733; djela u Slovenj- 
gradcu i Rušama), Filip Jakob 
Straub (oko 1740, Schoyev uče- 
nik), Jožef Holzinger (katedrala 
u Mariboru, Slovenska Bistrica) 
i dr. 

B. u Sloveniji do temelja je 
promijenio odnos prema likov- 
nim umjetnostima, i to u svim 
slojevima naroda. Probudio je 
stvaralačku svije.t i volju da se 
očituju vlastite umjetničke te- 
žnje. Oblici baroknog doba pro- 
želisu cijeli narod u tolikoj mjeri, 
da su postali gotovo istovetni s 
izrazom seljačkogživotai pučkim 
umijećem do početka XX st. 


LIT.: 7. Wallner, Beitrage zur Geschichte Laibacher Maler und Bildhauer 
im XVII. und XVIII. Jahrhundert, Mitteilungen des Musealvercins fur Krain, 
Ljubljana 1890. — A. Stegensek, Dekanija Gornjegrajska, Maribor 1905. — 
Isti, Konjiška dekanija, Maribor 1909. — 1. Cankar, Julij Quaglia, Dom in 
svet, 1920. — Katalog zgodovinske razstave slovenskega slikarstva, Ljubljana 
1922. — 7. Mal, Zgodovina umetnosti pri Slovencih, Hrvatih in Srbih, Lju- 
bliana 1924. — F. Stele, Oris zgođovine umetnosti pri Slovencih, Ljubljana 
1924. — V. Steska, Ljubljanski baročni kiparji, ZUZ, 1925. — F. Mesesnel, 
Portretno slikarstvo na Slovenskem od XVI. stoletja do danes, ibid. — Katalog 
razstave portretnega slikarstva na Slovenskem, Ljubliana 1925. — F. Stele, 
Štuk, Dom in svet, 1927. — V. Steska, Slovenska umetnost, I, Slikarstvo, Prevalje 
1927. — S. Vurnik, K slikarstvu v Sloveniji na prehodu od XVII. v XVIII. 
stoletje, ZUZ, 1928 —. M. Marolt, Dekanija Vrhnika, Ljubljana 1929. — F. 
Stele, Politični okrai Kamnik, Liubljana 1929. — Isti, Celjski strop, Celje 1929. 
— M. Marolt, Dekanija Celje, I—II, Maribor 1931—32. — F. Stele, Cerkveno 
slikarstvo, Celje 1934 i 1937. — fsti, Monumenta artis slovenicae, II, Ljubljana 
1938. — Isti, Ljubljana kot umetnostno središče, Kronika slovenskih mest, 
V, Ljubljana 1938. — S. Mikuž, Ilovšek Franc, baročni slikar, ZUZ, 1939/40. 
— F. Šijanec, Pregled zgodovine slovenske likovne umetnosti, Umetnost, 1940 
—42, 5i6. — F. Stele, Slovenski slikarji, Liubljana 1949. — F. Šijanec, 
Slovenska umetnost v dobi renesanse in baroka, Nova obzorja, Maribor 1953. 
— M. Stela. ml., Ljubljanska frančiškanska podobarska delavnica, ZUZ, 1955. 
— Ista, Ljubljansko baročno kiparstvo v kamnu, ibid., 1957. — S. Vrišer, Ma- 
riborski baročni kiparji, ibid. — M. Železnik, Osnovni vidiki za študij »zlatih 
oltarjevs v Sloveniji, ibid, — F. Stel8, Umetnost baroka na Slovenskem, Vodnik 
po umetnostnih zbirkah Narodne galerije v Ljubljani, 1957. F. Še. 


SREBRNI SVIJEĆNJAK IZ 1799 
Rad Ivana Duića 
Kreševo, Franjevački samostan 


KANDILO IZ XVIII ST. 
Rad domaćih zlatara. Sarajevo, 
Muzej stare srpskopravoslavne crkve 
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B. u BiH javlja se prvenstveno na predmetima umjetničkih 
zanata, naročito na kujundžijskim radovima, a zatim kod drugih 
zanatlija, pa slikara; na monumentalnim građevinama javlja se 
tek potkraj turske vladavine i za austro-ugar. okupacije. B. u 
BiH ne pretstavlja poseban umjetnički izraz. On je nastajao kao 
moda, pod uticajem zakašnjelog 
baroka u Mlecima, Austriji, 
Carigradu i Vojvodini. Najra- 
nije se pojavljuje oko pol. XVII 
v. na crkvenim metalnim pred- 
metima i dijelovima drvenoc 
namještaja. Priman je nesvi- 
jesno, kopiran često po istoj 
šabloni, ai dopunjavan drugim 
stilovima. Starijih lijepih pri- 
mjeraka baroka u metalu ima 
stara pravoslavna crkva u Sa- 
rajevu, gdje se nalazi i nešto 
drvenarije istog stila, a i prili- 
čan broj slikarskih radova. U 
tom pogledu ističu se neke ikone 
skraja XVIII v. (Bogorodica 
»težačka«) i radovi slikara Lazo- 
vića iz prvih decenija XIX v. 
Od barokne arhitekture ističe se 
rimokat. crkva u Orašju kod 
Travnika, tekija na Buni kod Mostara i neki muslimanski nad- 
grobni spomenici. Đ. M. 


BAROKNA IKONA 
Rad domaćih slikara 
Banja Luka, privatna zbirka 


CRNA GORA 


Najvažniji spomenici baroknog stila na teritoriju Crne Gore 
nalaze se u Boki Kotorskoj. Dok su to kroz prvu pol. XVII st. 
još uvijek skromna djela domaćih graditelja retardiranih renesan- 
snih forma, uz koje se tek kasnije javljaju elementi baroka, naro- 
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čito u dekoraciji, dotle kroz drugu pol. XVII i čitavo XVIII sr. 
veliki procvat bokeljskog pomorstva i udaljivanje Turaka od 
obalnih gradića omogućuje pozivanje stranih graditelja i podiza- 
nje niza spomenika mnogo većeg formata i čistih forma novoga 
stila. 

Romanička kotorska katedrala sv. Tripuna bila je temeljito 
pregrađivana 1583—1613. Majstori korčulanskih kamenarskih 
i graditeljskih porodica Karlića, Pavlovića i Pomenića izvršili 
su na njoj u to vrijeme niz velikih radova. Potres 1667 osjetljivo 
je oštetio Kotor i ovu katedralu. Majstor Pavlović iz Korčule i 
brojni drugi domaći kamenari izvršili su poslije potresa na njoj 
niz radova, koji imaju tipična obilježja djela dalmatinskih kame- 
narskih radionica i u stilu i u obradbi. 

Glavni spomenici bokeljske barokne arhitekture djela su četvo- 
rice značajnih venecijanskih graditelja: Giovannia Batista Fonte, 
Giuseppea Beatia, Bartola Riviere i Bernardina Maccaruzzia. — 
Fonta je podigao 1694 palaču Bujović u Perastu. To je monumen- 
talna zgrada s prizemljem i dva kata. Pred prizemljem se nalazi 
velik trijem s lukovima, koji podržavaju terasu s ogradom od 
baroknih stupića. Svaki kat ima po sredini veliku biforu, a sa 
strane četvorokutne prozore. Slične se bifore, s prozorima oblih 
lukova, nalaze i na pobočnim stranama s malim balkonima. Intć- 
rieur zgrade ima reprezentativni karakter, a njezin plastični ukras 
bogat je i raskošan (kipovi lavova i grb na ogradi terase, korniži, 
menzole i stupići balkona); temeljito je restaurirana 1952—54. — 
U Perastu nije nikada dovršena župna crkva po planovima vene- 
cijanskoga graditelja G. Beatia iz 1691. Izveden je samo stražnji 
dio iza današnje župne crkve. Velik luk nad kapelom glavnog 
oltara, kapiteli pilastara i velik korniž svjedoče o ljepoti i monu- 
mentalnosti Beatieva projekta, od koga se sačuvao pojednostavnjeni 
drveni model. Na tom rijetkom modelu vidi se pročelje s portalom 
nad polukružnom skalinadom, raščlanjeno nišama i pilonima, 
koje se moralo završavati trokutastim zabatom, te unutrašnjost 
na tri broda sa transeptom i velikom kupolom. Beatieva crkva 
stilski pripada klasičnoj struji venecijanskog baroka, koja slijedi 
palladiovsku tradiciju. 

Mletački graditelj Bartol Riviera podigao je crkvu sv. Stasija 
u Dobroti (1762—73). Dok na pročelju dva velika prozora razbi- 
jaju kompoziciju i daju joj provincijski pečat, harmonični intć- 
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ricur s kapelama, u kojima se nalaze bogati mramorni barokni 
oltari, živi pravim baroknim duhom. 

Najznačajniji je spomenik barokne arhitekture u Boki župna 
crkva u Prčanju. Kad je dužd Lodovico Manin dao 1789 dozvolu 
za gradnju, stanovnici su morali birati između projekta vene- 
cijanskog arhitekta Bernardina Maccaruzzia i kopije Massarieve 
crkve de: Gesuati u Veneciji. Izabran je Maccaruzziev projekt, 
i po njemu se prčanjska crkva počela zidati 1790. Gradnja je trajala 
bez prekida do 1807, da bi se nastavila tek 1867 i dovršila 1909. 
Taj veliki vremenski raspon osjeća se u nehomogenosti gradnje 
i u udaljivanju od prvotnog projekta. Crkva je stilski pod utje- 
cajem radova venecijanskoga graditelja G. Massaria. Pročelje 
je u dva reda s monumentalnim portalom, koji flankiraju korintski 
stupovi. Niše na pročelju stvaraju barokne kontraste svijetla i 
sjene. Fasada se završava trokutastim zabatom. Unutrašnjost 
je crkve na tri broda, a na križanju srednjeg broda i transepta 
ima monumentalnu kupolu. Građevina se diže nad velikom skali- 
nadom, koja, premda je iz novijeg vremena, daje cjelini izraziti 
barokno-prostorni scenografski pečat. 

Uporedo s ovim stranim graditeljima radili su i domaći, 
koji su postepeno primali oblike novoga stila, iako su u mnogo- 
čemu bili još uvijek vezani uz tradicije. Majstor Ivan Krstitelj 
Škarpa iz Starigrada na Hvaru podigao je zvonik župne crkve 
u Perastu, visok i elegantan, raščlanjen nizom loža, sa piramidal- 
nim završetkom. Taj zvonik predstavlja možda najljepši primjer 
ovoga tipa zvonika na jadranskoj obali. Drugi domaći istaknutiji 
majstor Ilija Katičić izveo je 1720—25 na crkvi Gospe od Škrpjela 
(sagrađenoj na umjetnom otočiću ispred Perasta 1630) osmoro- 
kutni prezbiterij i kupolu. Po Katičićevim planovim na toj su 
crkvi radili i majstori Vuk Kandijot i Petar Dubrovčanin. Djela 
domaćih, danas još nepoznatih majstora, bile su sigurno i mnoge 
barokne bokeljske crkve, kao što su Sv. Ante u Perastu, Sv. Klara 
u Kotoru, Sv. Nikola u Prčanju i brojne druge. 

U soba baroka zidane su u bokeljskim gradićima i brojne 
monumentalne palače aristokracije i obogaćenog građanstva. Te 
palače daju pečat čitavim ambijentima, koji se često, u svojim 
uskim okvirima i prema mogućnostima, podređuju urbanističkim 
tendencijama baroknoga stila. Najljepši je primjer gradića, u 
kome dominira barokni pečat, Perast; u njemu niz spomenika 
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PALAČA VICKA BUJOVIĆA U PERASTU 
ovoga razdoblja stvara jedinstveni i sugestivni štimung. Uz spo- 
menutu nedovršenu monumentalnu župnu crkvu i Bujovićevu 
palaču treba spomenuti veliku, danas srušenu palaču obitelji 
Zmajević, nazvanu Biskupija, vrlo lijepu Zmajevićevu crkvicu- 
mauzolej sa osmorokutnim zvonikom, pa niz palača i kuća, danas 
većinom u ruševnom stanju, koje ovdje stvaraju vanrednu cjelinu. 
Baroknih palača ima i u drugim gradovima Boke. Ističu se među 
njima palače Tripković u Dobroti, palače Pima i Grgurina u 
Kotoru, palače Verona, Beskuća i Luković u Prčanju it. d. U 
ovoj posljednjoj sačuvali su se radovi u štuku švic. štukatera 
Nedrozzia, — Sasvim izuzetno mjesto u bokeljskom baroku ima 
crkva pravoslavnog manastira Savina nedaleko od Hercegnovog, 
u kome se spaja dalmatinski lokalni provincijski b. s oblicima 
bizant. i romaničke tradicije. Ta se crkva zidala 1777—99, a glavni 
joj je graditelj bio Korčulanin Nikola Foretić. 

Barokna plastika Boke uglavnom je produkt venecijanskog im- 
porta. Uz uobičajene standardne barokne oltare, tipične za sve 
naše crkve jadranskog područja, nalaze se u bokeljskom primorju 
mnogi radovi visokog kvaliteta. Mletački kipar Giovanni Maria 
Morlaiter izradio je 1746 dva anđela u župnoj crkvi u Prčanju. 
Mlečanin Francesco Gai izradio je 1783 kipove sv. Ivana i sv. 
Roka u crkvi Gospe od Škrpjela, u kojoj je glavni oltar djelo kipara 
A. Capellana iz Genove (1796). Među najljepše spomenike barokne 
plastike ide reljef Navještenje od venecijanskog kipara Giovannia 
Bonazze u crkvi sv. Stasija u Dobroti, u kojoj se nalazi i vrlo 
lijep mramorni barokni oltar Gospe od Ružarija. U crkvi sv. 
Matije u Dobroti ističe se lijep antependij s prikazom Polaganja 
u grob. U Kotoru je venecijanski kipar Francesco Ca'Bianca 
izradio 1704 raskošni mramorni oltar u crkvi sv. Klare, a 1708 
reljefe na moćniku katedrale s prizorima iz života sv. Tripuna. — 
Rad lokalnih kamenara u baroknoj Boki prilično je skroman. On 
dolazi do izražaja u dekorativnoj plastici arhitektonskih spomenika 
mnogo više nego u samostalnim skulpturama. Treba ipak spome- 
nuti čedan reljef Bogorodice izmedu sv. Franje i sv. Bernardina, 
koji se nalazi na kotorskoj crkvici sv. Duha, a koji je 1654 izradio 
klesar. Desiderije Kotoranin. — U posljednjem je ratu stradao 
u Kotoru kip mletačkog providura Pietra Duodo iz 1691, koji se 
nalazio u atriju palače Bisanti i bio jedan od najljepših javnih 
baroknih spomenika na Jadranu. 

Baroknim slikarstvom Boke dominira lik slikara Tripa Kokolje 
(1661—1713) iz Perasta. Već kao mladić stupio je u vezu s bokelj- 
skim porodicama Bujovića i Zmajevića. Školovao se u Veneciji, 
o čemu svjedoče njegova djela, ali o njegovu školovanju nema 
nikakvih konkretnih podataka. Glavno mu je djelo slikarski ukras 
svetišta Gospe od Škrpjela, koji je izradio po uputama i po narudžbi 
Zmajevićevih. Najranije su mu kompozicije s likovima proroka i 
sibila. Iznad tih slika, koje se nalaze na donjem dijelu uzdužnih 
zidova crkve, izradio je velika platna s prizorima Srlaska sv. Duha, 
Bogorodičine smrti i Prikazanja u hramu, dok je na luku iznad 
glavnog oltara naslikao veliko Krunisanje Bogorodice. Te kompo- 
zicije znače velik napredak, premda je presmion zadatak uvjeto- 
vao izvjesne nedostatke. Najveći domet postigao je Kokolja u 
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prizorima na stropu, gdje je, oko centralnog prizora Uznesenja 
Bogorodice, prikazao niz scena iz Marijina života, skupine letećih 
anđela i dekorativne košarice svježega cvijeća. U nekima od tih 
kompozicija postigao je spontane realizacije visokog kvaliteta, 
a s mrtvim prirodama unio je u naše slikarstvo novu, dotad nepo- 
znatu tematiku. Kokoljine slike u Gospi od Škrpjela jako su 
iskvarene restauriranjem, ali ipak pokazuju mnoge bitne karakte- 
ristike Kokoljine umjetničke fizionomije. Slike, koje je Kokolja 
izradio ispod pjevališta dominikanske crkve u Bolu na Braču 
1713, a prikazuju dominikanske svece i košarice cvijeća grupirane 
oko središnjeg prizora s apoteozom sv. Dominika, neosporno 
potvrđuju njegovo autorstvo stropa Gospe od Škrpjela. — Osim 
ovih slika u Gospi od Škrpjela ima u Boki i drugih Kokoljinih 
djela. U samostanu sv. Ante u Perastu nalaze se dvije njegove 
kompozicije sa čudesima sv. Antuna, te dva njegova platna s 
likovima svetog Paskala Bajlona i sv. Ivana Kapistrana. U crkvici 
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sv. Ane iznad Perasta nalazi se njegova ranija freska sa signaturom 
i zapisom na hrv. jeziku. Njegov se potpis nalazi i na dvjema plat- 
nima, koja su se nalazila u župnoj pinakoteci u Prčanju, a sada 
su u Galeriji u Cetinju. 
Sačuvali su se u Perastu 
i slikarov Autoportret, te 
portret plemića i ratnika 
Vicka Bujovića, dok su 
na zidovima Zmajeviće- 
ve Biskupije jedva danas 
vidljivi veliki Kokoljini 
dekorativni pejzaži, koje 
je slikar bio izradio za 
dvorac svojih mecena. 
Stilski Kokolja slika na 
način Palme Mlađeg i 
pod utjecajem manirizma 
Palminih sljedbenika, te 
venecijanskog slikarstva 
druge pol. seicenta. Mo- 
gu se u njegovu djelu 
osjetiti i odjeci flaman- 
skih struja, koje su pro- 
drle u slikarstvo Vene- 
cije. U velikom Kokolji- 
nu opusu osjeća se s 
jedne strane talent i sna- 
ga slikara, a s druge niz 
nedostataka, koji su po- 
sljedica provincijske sre- 
dine, u kojoj je živio. — Osim Kokolje Boka je dala još dva 
slikara, koji su se istakli van rodnoga grada: Antun Mazarović 
slikao je vladarske portrete na dvorovima u Beču i Varšavi, a 
Gianantonio Lazzari-Vuković bio je dak Liberia i Langettia, 
ugledan slikar u Veneciji i učitelj istaknute mletačke slikarice 


GRB NA PALAČI VICKA BUJOVIĆA U 
PERASTU 


3 
nj 


ES 
S 


- 


. NJARU 


RAFAIL IZ LJEŠKOG POLJA, Uvez Evanđelistara, reljef 


BAROK — BARONCELLI 


Rosalbe Carriere. — Među djelima baroknih venecijanskih slikara 
u Boki treba naročito spomenuti Raspelo Gianbattiste Piazzette 
u župnoj pinakoteci u Prčanju; Sv. Roka Francesca Fontebassa 
u Gospi od Škrpjela; portret pomorca Bronze, veoma blizak 
načinu Alessandra Longhia, u muzeju u Perastu; odličan portret 
biskupa Lukovića u župnoj pinakoteci u Prčanju; slike Solimana 
i Novellia u crkvi sv. Stasija u Dobroti, te mnoga druga platna 
po bokeljskim kućama i crkvama. — Indirektno pada u bokeljsko 
barokno slikarstvo i djelovanje obitelji Rafajlović, koja je, u toku 
nekoliko generacija, kroz XVIII i prvu pol. XIX st., slikala 
ikone po bizant. shemama unoseći niz ličnih crta i odjeke baroknog 
stila. — U crkvama Boke nalaze se i mnogi vrlo vrijedni predmeti 
umjetnog obria naročiro zlatarstva i crkvenog ruha, koji svjedoče 
o bogatstvu Lakeljskih mjesta i njihovim kontaktima sa evr. 
centrima, a naročito s Venecijom. 


LIT.: P. Bursrac, Dela Tripa Kokolje u svetištu Gospe od Škrpjela, Nova 
Evropa, 1934. — N. Luković, Prčanj, Kotor 1937. — K. Prijatelj, Slikar Tripo 
Kokolja (1661——ITI 1), Rad JA, 1952, 287. — M. Zloković, Građanska arhitektura 
u Boki Kotorskoj « doba mletačke vlasti, Spomenik SAN, 1953, CIII. — 7. 
Zdravković, Bujovi_,a palata u Perastu i njena restauracija, Anali Historijskog 
instituta u Dubro' iku, Dubrovnik 1956. — K. Prijatelj, Umjetnost XVII 1 
XVIII stoljeća u Dalmaciji, Zagreb 1956. — Isti, Tripo Kokolja, Stvaranje, 
1957, 6. K. Pl). 


VIDI PRILOG 

BAROKIZACIJA, barokiziranje, preudešavanje u baroknom 
stilu. U doba baroka pregrađuju se na pr. često gotičke gra- 
đevine, tako da dobivaju u većoj ili manjoj mjeri barokna obilježja. 
Primjer barokizacije predstavljala je u nas gotička zagrebačka 
katedrala, koja je u XVII i XVIII st. dobila unutarnji uređaj 
ranobaroknog i kasnobaroknog karaktera. Ovakve stilske konta- 
minacije danas se klasificiraju kao logičan organski proces, te se 
više ne provode i ne dopuštaju postupci »debarokizacije« i »degoti- 
zacije«, kakvi su pod pretekstom purifikacije vladali upravo u 
doba restauriranja ove zagrebačke građevine. 


BARONCELLI, Niccolo di Giovanni, talijanski kipar 


(Firenca, ? — Ferrara, 24. X. 1453). Prema Vasariu učenik Brunel- 
leschia, a pod utjecajem Donatella. Stupa u službu vladara Ferrare, 
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BARONCELLI — BARTH 


kuda prenosi duh firentinske renesansne plastike. Za spomenik 
Niccoloa HI d'Este izradio(1451) konja, po čemu ie dobio nadimak 
Niccolo del Cavallo. U ferrarskim crkvama nalazi se nekoliko njego- 
vih brončanih kipova. 


BARONZIO, Giovanni, talijanski slikar XIV st. Radio pod 
utjecajem P. Cavallinia i napose Giotta, čiji način prenosi u Ro- 
magnu i pokrajinu Marche. Postoje dva njegova sigurna djela, 
potpisana i datirana: Raspeće iz 1344 (Mercatello, Pesaro, crkva 
S. Francesco) i poliptih 
iz 1345, sasvim u duhu 
Giottovih djela (Urbino, 
Gall. Nazionale). Prema 
stilu pripisuju mu freske 
u kapeli S. Nicolo isto- 
imene bazilike u Tolen- 
tinu, Kristovo obrezanje 
i Oplakivanje Krista u 
Kaiser Friedrich-Mus. u 
Berlinu, freske u raznim 
crkvama Ravenne, te ne- 
ke slike u Mercatellu, 
Rimu, Veneciji, Bologni 
idr. Slike Baronzia djelu- 
ju monumentalno ; kom- 
pozicija je široka i har- 
monična, a figure živo 
pokrenute. U Romagni je 
imao brojne sljedbenike. 


BAROVIER  (Be- 
rovier), obitelj talijan- 
skih majstora  staklara 
u Muranu. Njen je osnivač Bartolomeo, rodom iz Castelfranca. 
Došao je u Veneciju oko sredine XIV st. i na otočiću Muranu 
kraj Venecije osnovao majstorsku staklarsku radionicu. U njoj 
je izrađivao čaše, pretežno ukrašene emaljom; njegovu izvan- 
rednu tehniku preuzeli su i njegovi nasliednici. Najpoznatiji 
član obitelji bio je unuk Bartolomeov, Angelo (umro 1460), čije 
su staklene čaše i pokali, ukrašeni emaljom i pozlaćeni, nastali 
pod utjecajem bizant. staklarskog umijeća, što ga je Angelo upo- 
znao boraveći u Carigradu. Malobrojni predmeti, koji se pripisuju 
Angelu, čuvaju se u mletačkim muzejima, u South Kensington 
muzeju u Londonu i u zbirci Rotschild u Parizu. Pod vodstvom 
Angela ml. (1494—1519) radionica se razvila te je na poč. XVI st. 
postala jedna od najznatnijih na otoku Muranu. U XVII i XVIII 
st. prenosi se muranska staklarska proizvodnja u manufakturna 
poduzeća, a padom Venecije 1797 na neko vrijeme gotovo potpuno 
prestaje. Ponovni procvat doživljava muransko staklarstvo pod 
rukovodstvom A. Salviatia i potomaka obitelji B. u drugoj pol. 
XIX st. Članovi obitelji B. u XIX sz. oponašaju stare oblike svojih 
prethodnika. Čaše i ukrasni stakleni predmeti, izrađeni potkraj 
XIX i u poč. XX st., također su vrijedni primjerci muranske sta- 
klarske proizvodnje. M. Dt. 


LIT.: B. Cecchetti, Sulla storia dell'arte vetraria muranese, Venezia 1865. 
— P. Molmenti, La storia di Venezia nella vita privata dalle origini alla caduta 
della republica, Bergamo 1905. — ]. Schlosser, Venezianer Gliser, Wien I9gS5I. 


BAROZZI, Jacopo v. Vignola 


BARRAUD, Maurice, švicarski slikar, dekorater, grafičar 
i ilustrator (Ženeva, 20. II. 1889—). Učio na ženevskoj Ecole 
des Beaux-Arts. Pod utjecajem jap. slikarstva, Degasa i Rafaela 
slikao u mekanim pastelnim tonovima ženske figure, kompozicije 
(Polaganje u grob; Skidanje s križa) i pejzaže (Ženevsko jezero; 
Baleari). Usto je izveo više zidnih dekoracija (kolodvor u Luzernu) 
i ilu trirao mnogobrojna literarna djela (J. Renard, La Maitresse 
it. d.) i vlastite spise (Notes et croquis de voyage, 1928; Silence 
i dr.). Izlagao u Salon d'Automne između 1923 i 1927 u Parizu, 
pa u Ženevi, Zirichu, Baselu, Pittsburgu (Carnegie Institute) 


it. d. — S bratom Frangoisom osnovao u Ženevi umjetničku grupu 
Falot. 


BARRE (Bara, Barra, La Baer), Jean de la, flamanski 
slikar u staklu i bakrorezac (Hertogenbosch, 1603 — Antwerpen, 
1668). Izradio slikane prozore u nekoliko crkava u Antwerpenu 
i u katedrali sv. Gudule u Bruxellesu. U doba dekadanse umijeća 


CH. BARRY, Zgrada Parlamenta u Londonu 
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vitraila, B. stvara u toj struci stilski čista djela u bogatim kolori- 
stičkim harmonijama, prikazujući ne samo uobičajene sakralne 
teme već i likove suvremenika. U bakrorezu radio portrete i 
arhitektonske spomenike. 


BARRIAS, Louis-Ernest, francuski kipar (Pariz, 13. IV. 
I84I — 4. II. 1905). Akademski način, usvojen školovanjem 
u Parizu i Rimu, nastojao prilagoditi naturalističkim tenden- 
cijama suvremene skulpture. Kao jedan od oficijelnih kipara 
Treće republike dobiva 
narudžbe za radove na 
pariskim trgovima, par- 
kovima i javnim usta- 
novama (Zakletva Spar- 
taka; Obrana Pariza; 
Bernard Palissy; Obra- 
na St.-Quentina; Victor 
Hugo; Jeanne d'Arc). 
Radio portretna poprsja. 


BARROIS, Fran- 
cois, francuski kipar 
(Pariz, 1656 — 10. X. 
1726). Studirao u Rimu; 
jedan od predstavnika 
kasnobarokne francuske 
skulpture u doba Louisa 
XIV. Izradio velik broj 
alegorijskih i dekorativ- 
nih figura za park u Ver- 
saillesu, za Veliki Tria- 
non, dvorac Marly i pa- 
riski D&me des Invalides. 

BARROW (engl.), prethistorijski kameni grob, dolmen u 
vidu male prostorije, pokriven zemljom. Sastoji se od dva usprav- 
na kamena i jednog horizontalnog, položenog preko njih. Takvi 
su grobovi sačuvani u Engleskoj. 


BARRY, I. Charles, engleski arhitekt (London, 23. V. 
1795 — 12. V. 1860). Studirao kod Ch. Middletona i J. Baileya 
u Londonu. Prva značajnija djela ostvaruje u Londonu, primje- 
njujući elemente tal. renesanse. Njegova zgrada Parlamenta, 
jedan od najvećih arhitektonskih zadataka u ono vrijeme, izvedena 
je u stilu engl. Tudor-gotike (1840—60). Projektirao više palača 
u Londonu te dvoraca i parkova u provinciji. Tipičan predstavnik 
eklekticizma i aplikacije elemenata hist. stilova, karakterističnih 
za arhitekturu oko sredine XIX st. 

DJELA. U Londonu: Traveller's Club; Reform Club; College of Surgeons ; 
Bridgewater Hvuse; Houses of Parliament. Dunrobin Castle u Škotskoj; gradska 
kuća u Halifaxu. 

2. James, engleski slikar i grafičar (Cork, Irska, II. X. I74I 
— London, 22. II. 1806). Slika Conversion by St. Patrick of the 
King at Cashel (1763) pribavila mu je prijateljstvo E. Burkea 
i pomoć za studij u Italiji. Po povratku izlaže u Royal Academy, 
gdje je 1782—99 profesor crtanja. Klasicist; teme crpi iz historije 
i mitologije. Osim ulja izrađuje po vlastitim nacrtima bakropise, 
akvatinte i litografije. Poznat je postao bakropisom Death of 
General Wolfe. Glavno mu je djelo ciklus dekorativnih slika u 
Society of arts u Londonu (1778—83), u kojemu je u šest kompo- 
zicija prikazao razvoj ljudske civilizacije. Radio i portrete (S. 
Johnson u londonskoj Naimonal Portrait Gallery). 


BARSKI (Barskij), Ivan, ukrajinski graditelj (?, oko 1713 
—1785). Radio pod utjecajem G. Schidela i B. F. Rastrellia, 
koji u Rusiji ostvaruju ideje tal. baroka. Glav. djelo: Marijina 
crkva u kijevskom predgrađu Podol (1760—72) i Zvonik nad 
portalom Kirilove crkve u Kijevu. 


BARTH, 1. Ferdinand, njemački kipar, slikar i crtač (Par- 
tenkirchen u Bavarskoj, II. XI. 1842 — 30. VIII. 1892). Prvotno 
radi kao kipar u drvu i restaurator drvene plastike. U Miinchenu 
surađuje kao ilustrator u Fliegende Blirter i izdaje seriju crteža 
s motivima mrtvačkog plesa (Die Arbeitt des Todes, 1865). Postaje 
učenik K. Pilotya i slika genre-kompozicije. Kao svestran umjet- 
nik crta i osnove za proizvode umjetnog obrta; u toj struci dje- 
luje kao nastavnik na miinchenskoj Kunstgewerbeschule. 
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2. Karl, njemački slikar i grafičar (Eisfeld, 12. X. 1787 — 
Kassel, II. IX. IB853). Nakon studija u Miinchenu, boraveći 
1817—21 u Rimu priključuje se Overbeckovoj grupi »nazarenaca«, 
U duhu njihovih naziranja, a ugledajući se u Diirerov izraz i 
metodu, radi bakroreze i bakropise (portreti, biblijske i hist. 
teme, vinjete). U slikarstvu mu je glavna struka portret (oko 400 
likova suvremenika). 


BARTHEL, Melchior, njemački kipar (Dresden, Io XII. 
1625 — I2. XI. 1672). Uči i djeluje u Njemačkoj i Italiji. U Rimu 
usvaja Berniniev način, kako je to vidljivo na njegovu velikom 
nadgrobnom spomeniku dužda Giovannia Pesara u mletačkoj 
crkvi dei Frari. Barthelovi radovi u Njemačkoj imaju dijelom 
barokna obilježja, a dijelom ukazuju na povođenje za antičkom 
rimskom skulpturom. 


BARTHOLDI, Frćdćric-Auguste, francuski kipar (Col- 
mar, 2. IV. 1834 — Pariz, 4. X. 1904). Na konvencionalno-aka- 
demski način izradio niz javnih monumenata, nadgrobnih spome- 
nika, reljefa i portretnih poprsja. Najpoznatija su mu djela Bel- 
foriski lav (Belfort i Pariz) 1 golemi spomenik-svjetionik Sloboda 
na ulazu u njujoršku luku (1886). 


BARTHOLOME, Albert, francuski kipar i slikar (Thiver- 
val, 29. V111. 1848 — Pariz, 2. XI. 1928). U prvoj fazi slika portrete 
i genre-prizore sa socijalnim te- 
f mama. Od 1886 kipar samouk, 
| prožet sentimentalizmom i sklo- 
nošću za naturalističko obliko- 
vanje. Radi nadgrobne spome- 
nike sa simbolima i alegorijama 
smrti; glavni je od njih Monu- 
ment aux morts, arhitektonski 
ansambl s većim brojem likova, 
postavljen 1899 na ulazu u pa- 
risko groblje Pčre-Lachaise. 


BARTLETT, Paul Way- 
land, američki kipar (New Ha- 
ven, Conn., 1865 — Pariz, 20. 
IX. 1925). Studirao na Ecole des 
Beaux-Arts. Radio pod utjeca- 
jem svog učitelja E. Frćmieta. 
Prvotno obrađuje animalističke 
motive u sitnim i većim for- 
matima (djela u Jardin des 
Plantes u Parizu), a kasnije 
radi statue i spomenike. 


DJELA: Bohemian Bear Trainer 
(Metropolitan Museum cf Art, New 
York); konjanička statua Lafayettea, 
Pariz; Ghost Dancer, Philadelphia; 
Kolumbo (Kongresna biblioteka, Wa- 
shington); Michelangelo, ibid.; Law, ibid.; konjanička statua generala Warrena, 
Boston ; statua Roberta Morrisa, Philadelphia. 


BARTNING, Otto, njemački arhitekt (Karlsruhe, I2. IV. 
1883—). Studirao u Berlinu. God. 1926—30 direktor drž. visoke 
škole u Weimaru. Jedan od njem. arhitekata, koji u svojim gra- 
devinama ostvaruju načela funkcionalnosti. Projektant protestant- 
skih crkava u Essenu, Berlinu i Kčlnu (čelična konstrukcija), 
bolnica (Berlin-Lichterfelde, Luxemburg), industrijskih zgrada 
(Zeipau, Berlin-Tempelhof), naselja (Gildenhall), domova (Neu- 
ruppin, Frankfurt a. O.) i dr. — Napisao Vom neuen Kirchbau 
(1918); Neues Bauen (1919). 

BARTOL IZ POLE (Bartolomeo de'Polli, della Pola), 
talijanski drvorezbar iz Modene, sin drvorezbara Andrea. Radi 
između 1486—1502. Najpoznatije su mu rezbarije na korskim 
klupama kartuzijanskog samostana Certosa di Pavia. (Lanzi i 
Kukuljević pogrešno drže, da je rodom iz Pule.) 


BARTOLINI, Lorenzo, talijanski kipar (Savignano, 6. I. 
1777 — Firenca, 20. I. 1850). Učio na akademiji u Firenci i u 
Parizu (Davidova škola i F.-F. Lemot). U vrijeme prevlasti Cano- 
vinog klasicizma B. smatra, da je jedini spas umjetnosti u »povratku 
prirodi« i talijanskoj renesansi (Caritd eđucatrice, Firenca, Pitti; 
Nadgrobni spomenik grofice Zamojske, Firenca, S. Croce). 
God. 1839 postaje nastavnik na akademiji u Firenci, gdje nastavlja 
borbu protiv shematiziranog klasicizma. Pod starost napušta 


F.-A. BARTHOLDI 
Kip Slobode u New Yorku 


BARTH — BARTOLOMEO 


svoj program i način te se priklanja akademizmu (spomenik A. A. 
Neipperga, Parma). Njegov je glavni sljedbenik G. Duprć, kod 
kojega je učio Ivan Rendić. 


DJELA: Bista Napoleonova i bareljef Bitka kod Austerlitza (Pariz, Ven- 
domski stup); statua Napoleonova (Bastia); Fiducia in Dio (Museo Poldi-Pezzoli, 
Milano); Beatrice Donati (Accademia di belle arti, Firenca); statua Machiavellia 
(Uftizi, Firenca); portretna poprsja Ingresa, Byrona, Rossinia, Liszta. 

LIT.: G. Scartabelli, Biografie di Lorenzo Bartolini, Firenze 1852. — M. 
Tinti, Lorenzo Bartolini e il classicismo, Rassegna d'arte, 1922. 


BARTOLINO (BERTOLINO, BARTOLOMEO) DA NO- 
VARA, talijanski graditelj utvrda ( ? — Ferrara, između 1406 i 
1410), sin Giovannia da Novara. Glavno mu je djelo kaštel u Ferrari, 
što ga je započeo graditi 1385 za markgrofa Nikolu II. Na poziv 
Francesca Gonzage dolazi u Mantovu i gradi Castello di Corte 
(1395—1406), danas Castello Ducale. Njegovi su kašteli tipični 
primjeri tal. fortifikacione arhitekture XIV st. 


BARTOLO DI FREDI, talijanski slikar iz porodice Battilori 
(Siena, oko 1330—1410). Oko 1356 radi freske u kolegijatskoj 
crkvi u S. Gimignanu; tvrdoća crteža ukazuje na rad početnika. 
God. 1376 slika prizore iz života Bogorodice u sakristiji kate- 
drale u Sieni. U sienskoj galeriji nalaze se dva njegova najzrelija 
djela: Poklonstvo kraljeva i Krunisanje Bogorodice; ovaj motiv 
prikazao je i na poliptihu, izrađenom za Montaleino, signiranom 
i datiranom (1383—88). Oko 1390 radi freske s prizorima iz života 
Marijina u crkvi S. Agostino u S. Gimignanu (sačuvani: Rođenje i 
Smrt Bogorodice). B. di F. slika u duhu gotičke tradicije, koja se 
održava u trecentu, povodi se za A. Lorenzettiem i 'T. Gad- 
diem, ali u svoja djela unosi i neki izvorni naivni realizam. 


BARTOLO (Bartoli), Taddeo di v. Taddeo di Bartolo 


BARTOLOMEJ, slikar iz kraja XV v. God. I496 došao 
je iz Kotora u Dubrovnik, s namerom da tu otvori radionicu. 
Počeo je slikarski posao kod dubrovačkog majstora Petra Mihaj- 
lovića. Njegovi sporovi sa slikarskim cehom, o kojima je sačuvana 
arhivska dokumentacija, otkrivaju odnose među slikarima krajem 
XV vo. u Dubrovniku. Dela mu nisu poznata. 

LIT.: 7. Tadić, Građa o Pasko školi u Dubrovniku XIII—XVI v., 1, 
Grada SAN, I952, iv, br. 687, 688 i 693. V. Đu. 

BARTOLOMEO (Bartolommeo), fra (zvan Baccio della 
Porta, Baccio del Fattorino), talijanski slikar (Firenca, 28. 
III. 1472 — Pian di Mugnone, 31. X. 1517). Od 1485 uči slikarstvo 
u bottegi Cosima Rossellia u Firenci; to je doba velikih socijal- 
nih i ekonomskih previranja, kada se čovjek oslobađa od mističke, 
skolastičke i metafizičke duhovne orijentacije, i razvija pod upli- 
vom općeg historijskog kretanja metodu realnog prosuđivanja 
sa skalom rješavanja problema od plemenitog humanizma do 
makijavelističke spekulacije. Na tome putu dolazi i do kriza i lo- 
mova, što se jasno odrazuje u ličnosti fra Bartolomea. U likovnim 
umjetnostima prikaz ljudskog lika i radnje sve se više približavaju 
životu; nastupa razdoblje prodora realnosti i izbora nove tematike, 
uvjetovanih napretkom razvoja likovnog stvaranja. — B. u prvoj 
fazi rada slika zajedno sa M. Albertinelliem Posljednji sud (1499) 


Firenca, Pitti 


FRA BARTOLOMEO, Pieta. 


BARTOLOMEO — BARTOLOMEO DI GIOVANNI 


FRA BARTOLOMEO, Madona na prijestolju 
New York, Metropolitan Museum 


za grobnu kapelu u Sta Maria Novella (sada u Firenci, Uffizi). 
Ta freska u luneti možda je svojom kompozicijom (povezanost 
figura na zemlji s apoteozom na nebu) utjecala na Rafaelovu 
Disputa i njegove slike u crkvi S. Severo u Perugi-i. S Alberti- 
nelliem je 1494 otvorio zajedničku radionicu; s njim je radio 
i Navještenje, 1497, iako je ova signirana »Bartolommeo me fece«. 
U toj slici veže se quattrocenteskni smisao za detalj s pejzažem, 
u kome su očevidni utjecaji Huga van der Goesa. Već 1490 pri- 
stao je uz reformni pokret Savonarole, čiji je snažno modeliran 
portret izradio 1495 (Firenca, Coll. Rubieri). U općem pohodu 
za uništenjem »ispraznosti« spalio je i B. svoje slike s profanim 
temama; 1500 ulazi u dominikanski red u Pratu, a I50I prelazi 
u samostan S. Marco u Firenci. Napušta slikanje, ali i dalje crta. 
Od 1506 ponovno slika. Na drugu fazu njegova rada djelovala je 
prisutnost Leonarda u Firenci; B. se smiruje, njegova kompozi- 
cija je skladnija, zaokruženija. God. 1506—08 dekorirao je fre- 
skama samostane dominikanaca u Toskani i izveo djela, u kojima 
se približava profinjenom  modelacijom Leonardu: Prikazanje 
Marijino sv. Bernardu, 1506 (Firenca, Accademia); Krist u Emausu, 
1504 (Firenca, S. Marco); Noli me tangere (Pariz, Louvre), slika, 
u kojoj se najviše približio Leonardu; Sveta obitelj, 1504 (Rim, 
Gall. Corsini). I Rafaelov boravak u Firenci 1506—08 djelovao 
je na fra Bartolomea; od njega je preuzeo način primjenjivanja 
perspektive, ali je istovremeno Rafael od fra Bartolomea primio 
izrazitiji crtež. Privlači ga Peruginova kompozicija i jednostavnost, 
no kad ga pokušava imitirati, likovi mu djeluju monotono. God. 
1508—o9 boravi u Veneciji; za crkvu S. Pietro Martire u Muranu 
slika 1509 kompoziciju Marija Magdalena sa sv. Katarinom i 
Bogom Ocem (Lucca, Pinacoteca). Boravak u Veneciji odlučno 
je djelovao na njegov razvoj u pogledu kolorita i kompozicije: 
studij svjetlosti, odsjev svijetla na tkanjima, sjenčanje toplim 
tonovima, topao svjetliji kolorit, primjena sheme »sacra conver- 
sazione« s većim brojem figura, Madona na prijestolju pod bal- 
dahinom u niši, uvođenje lika anđela svirača. — God. 1509 vraća 
se u Firencu, prijateljuje opet s Albertinelliem; imaju zajedničku 
radionicu (scuola S. Marco) do 1512, kada se konačno raskida 
ta zajednica. U tom razdoblju naslikao je Krunisanje Marijino 
(Lucca, S. Martino); Madonu sa svecima (Firenca, S. Marco); 
Svetu obitelj (Panshanger, Earl Cowper) i Madonu u gloriji sa sve- 
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cima (Besangon, katedrala). U Rimu je boravio vjerojatno ISI4 
i slikao za crkvu S. Silvestro (slika Sv. Petar i Pavao), bio pod 
utjecajem Michelangelove dramatičnosti, a kasnije se smirio, 
inspiriran Rafaelovim djelima. Sinteza rim. faze (jači pokret, 
bujniji tok linija, ispunjenje prostora figurama, patos, uzbibana 
draperija) odrazuje se u slikama: Uzašašće, Sv. Marko, Polaganje 
u grob (sve u Firenci, Pitti); Uzašašće Marijino (Napulj, Mus. 
Nazionale); Prietd, ISI6 (Firenca, Pitti), najpoznatije njegovo 
djelo, kompozicija u luneti s figurama u dijagonalnom postavu 
pred tamnom pozadinom. U Rimu je obolio; pred smrt se vratio 
u Firencu. — Fra B. u svojim radovima nastoji sintetizirati izra- 
žajnost i sfumato Leonardov, Rafaelovu liričnost, Michelangelovu 
monumentalnost i kolorističke vrednote  Venecijanaca. Svoju 
umjetnost stavio je u službu pobožnosti i Savonarolina pokreta. 
S toga razloga napustio je slikanje lijepih žena i pejzaža, te je 
često radio po narudžbi glomazne svetačke likove u tamnim 
tonalitetima i bez psihičkih diferencijacija. Tražio je nove moguć- 
nosti komponiranja likova u prostoru, što dokazuju mnogobrojne 
skice u crtežu (detalji, sheme kompozicija u aktu). U slikama 
postavlja grupe u strogoj simetriji; piramidalnom kompozicijom 
postiže mirno djelovanje. Sačuvano je mnogo njegovih crteža, 
koji nadmašuju crteže firentinskih suvremenika bogatstvom tona 
i širinom poteza. Značenje fra Bartolomea je u tome, što je on, 
jako eklektik, obogatio svojim iskustvima firentinsko renesansno 
slikarstvo proširenjem tematike i novim tehničkim dostignućima, 
koji se kasnijim razvojem manifestiraju u baroku. 


LIT.: F. Knapp, Fra Bartolommeo, Halle 1903. — H. v. der Gabelentz, 
Fra Bartolommeo, Leipzig 1922. — A. Venturi, Storia dellarte italiana, VIII, r, 
Milano 1925. Z. Ša. 


BARTOLOMEO DA BRESCIA (zvan Oimo, Lolmo, 
Lulmus), talijanski bakrorezac i drvorezac (Brescia, 1506 — poslije 
1578). Reproduktivni grafičar i ilustrator. Izveo u bakrorezu 
kopiju djela Jurja Klovića Krist na križu s Marijom, Ivanom, 
Nikodđemom 1 Magdalenom (list ima signaturu: Bartolomeus Lul- 
mus Brix. 1576). 


BARTOLOMEO DEL MESTRE, talijanski graditelj. U 
suradnji sa sinom Jakovom nastavio završne radove na gradnji 
šibenske katedrale poslije smrti Nikole Firentinca (1505), vjero- 
jatno po njegovim nacrtima. Radio zapadno pročelje i krov nad 
glavnim brodom. God. 1520 pozvan u Dubrovnik s učenikom, 
klesarom Franom Dismanićem Šibenčaninom, te I2. IX. sklapa 
ugovor s nadstojnicima katedrale, da će raditi po njihovu nalogu, 
ali taj je ugovor anuliran već I8. XII. iste godine. Nije poznato 
što je na katedrali izveo. Vraća se u Šibenik, gdje u januaru 1523 
nastavlja rad na tamošnjoj katedrali. 

LIT.: C. Fisković, Naši graditelji i kipari XV i XVI stoljeća u Dubrovniku, 
Zagreb 1947, Str. 34. D.Kt. 

BARTOLOMEO DI GIOVANNI, talijanski slikar, djelovao 
u Firenci u XV st. Prema ugovoru iz 1488 izradio sedam slika 
na predeli oltara D. Ghirlandaja Poklonstvo kraljeva. To djelo, 
koje čini cjelinu s Ghirlandajovim, odaje ga kao njegova nadare- 
nog učenika. Na temelju ovih slika utvrdila se njegova suradnja 


BARTOLOMEO DEL MESTRE, Luneta iznađ južnog ulaza u crkvu 
Male Braće u Dubrovniku 
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BARTOLOMEO VENETO, Kurtizana 
Frankfurt a. Main, Stidelsches Kunstinstitut 


s D. Ghirlandajom na freskama u firentinskoj crkvi S. Maria 
Novella (1488—90), s Pinturicchiom na apartmanu Borgia u 
Vatikanu (1493) i s Davidom Ghirlandajom. B. Berenson mu 
pripisuje slike Otmica Sabinjanaka i Izmirenje Rimljana i Sabi- 
naca, ranije smatran: Ghirlandajovim. 


BARTOLOMEO VENETO, talijanski slikar, rođen u Cre- 
moni, djeluje 1502—30. Učenik Giov. Bellinia u Veneciji. U nje- 
govu slikarskom razvoju dolazi do izražaja nekoliko komponenata, 
među kojima i utjecaji Giorgionea, Leonardove lombardijske škole 
i njemačko-flam. realizma. Djelovao u Veneciji, Ferrari (u službi 
Lucrezie Borgie), Milanu i Bresci-i. Prvotno slika polufigure 
Madona, a kasnije umjetnički značajne portrete. Kao portretist 
ostvaruje likove s karakterističnim fizionomijama, crtanim i mode- 
liranim sjevernjačkom egzaktnošću, a pritom ne zapostavlja kolo- 
rizam mletačke škole. 


DJELA: Portret muškarca (Rim, Gall, Corsini); Kurtizana (t. zv. Lukrecija 
Borgia, Frankfurt a. Main, Stađelsches Kunstinstitut). 

LIT.: G. Swarzenski, Bartolomeo Veneto und Lukrezia Borgia, Stadel- 
jahrbuch, 1922, str. 63—72. — E. Michalski, Zur Stilkritik des Bartolomeo Ve- 
neto, Zeitschrift fur bildende Kunst, 1927—28. — A. L. Mayer, Zur Bildnis- 
kunst des Bartolomeo Veneto, Pantheon, 1928, str. 571—581I. 


BARTOLOZZI, Francesco, talijanski grafičar i slikar (Fi- 
renca, 21. IX. 1727 — Lisabon, 7. III. 1815). Uči u Firenci, 
Rimu i Veneciji, od 1764 djeluje u Engleskoj, a od I802 kao 
ravnatelj akademije u Lisabonu. U bakrorezu je sa mnogo znanja 
i vještine te uz primjenu novih tehničkih postupaka reproducirao 
veoma velik broj djela starih tal. i novijih engl. slikara. Svojim 
tipično tal. načinom djelovao je na razvoj engl. bakroreza. Poznati 
su i njegovi minijaturni portreti u akvarelu. 


BARTONEK, Vojtčch, češki slikar (Prag, 1859—1908). 
Školovan u akademijama u Pragu i Parizu, slikao sa mnogo osje- 
ćajnosti i topline genre-prizore iz života praške  malograđanske 
sredine. Radio dekorativne freske u javnim ustanovama i restau- 
rirao freske u crkvi sv. Nikole u Pragu. 


BARTSCH, Adam, austrijski crtač, grafičar i pisac o umjet- 
nosti (Beč, 17. VIII. 1757 — 21. VIII. 1821). Učio u Beču u 
Schmutzerovoj školi za bakrorez. Reproducirao i kopirao u raz- 


BARTOLOMEO DI GIOVANNI — BARYE 


ličitim grafičkim postupcima djela starijih majstora (A. Diirer, 
Il Guercino), pri čemu je minuciozno oponašao njihovu tehniku. 
Radio nacrte za medalje, kovane u doba Marije Terezije, djelovao 
kao skriptor bečke Dvorske biblioteke, a od I8I6 kao kustos 
njezine grafičke zbirke. Počevši od 1794 objelodanjuje niz kritički 
obrađenih kataloga (caralogues raisonnćs) s opisima crteža, bakro- 
reza i bakropisa pojedinih majstora (Lucas van Leyden, Rem- 
brandt, G. Reni, A. Waterloo). God. 1803—21 izdao u 21 sv. 
svoje kapitalno djelo Le Peinire-Graveur, a 1821 Anleitung zur 
Kupferstichkunde (2 sv.). Po ovim djelima, rađenim s izvanrednom 
akribijom i temeljitim stručnim znanjem, B. je jedan od osnivača 
moderne nauke o grafičkoj umjetnosti. Priredio je nova izdanja 
drvoreza A. Diirera i H. Burgkmaira. 


BARUH, Bora, slikar (Beograd, I9. XI. I91I — Jajinci, 
7. VI. 1942). Uporedo sa pravom učio slikarstvo kao samouk. 
U Parizu radio 1935—38. Izlagao u Parizu i Londonu. Aktivno 
učestvovao u NOB-i, zarobljen kao partizan i streljan u Jajin- 
cima. Njegovo delo prošlo je uglavnom kroz tri faze. Prva je bila 
u znaku impresionističke analize svetlosti, i ona je pod izvesnim 
uticajem A. Sisleya; druga u znaku Cćzanneovog konstruktivizma 
i rukopisa ; treća je obeležena socijalnim preokupacijama. Tematski 
registar mu je dosta širok, ali je najviše slikao pejzaže i mrtve 
prirode. Boja mu je čista i prozirna, zanat siguran. U njegovom 
delu često ima tanane prisnosti i poezije (slike iz porodičnog 
života). 


LIT.: Đ. Krvavac, Izložba Bore Baruha, Život i rad, 1938. — Izložba Bore 
Baruha, Politika, 28. X, 1938. — P. Križanić, Izložba Bore Baruha, ibid., 9. XI. 
1938. — A. Čelebonović, Bora Baruh, Wnjiževne novine, 27. XI. I9SI. — P. 
Vasić, Komemorativna izložba Bore Baruha, Politika, 4. XI. Ig51. — M. B. 
Protić, Izložba slika Bore Baruha, NIN, 28. XI. IgsI. Mi. Pr. 


BARYE, Antoine-Louis, francuski kipar i slikar (Pariz, 
24. IX. 1795 — 25. VI. 1875). Od rane mladosti radi u zlatarskom 
zanatu i medaljerstvu, gdje stječe korisna iskustva u obradbi 
kovina. Studira kiparstvo kod F.-J. Bosia, a slikarstvo kod J.-A. 
Grosa. Nakon boravka u Rimu (1820—24) djeluje u Parizu, gdje 
1848 postaje direktor gipsoteke Louvrea. Kao kipar nalazi glavni 
motiv za stvaralački izraz u modeliranju životinjskih figura i 
postaje najznačajniji franc. animalist XIX st. Rano prekida s 
akademskom tradicijom, formira se u razdoblju punog zamaha 
romantizma, ali se oslobađa od njegova patosa i utire put rea- 
lističkom oblikovanju punom snage i dinamike, za koje mu je 
bronca najpodesniji materijal. Radio je i u kamenu (kipovi na pro- 
čelju Louvrea), a slikao u ulju i akvarelu pejzaže i životinje; nje- 
gove brojne skice s animalističkim motivima blize su po zahvatu 
i koloritu radovima E. Delacroixa. Bio je učitelj A. Rodina, a 
A. Bourdelle ga je smatrao jednim od svojih uzora. 


DJELA (plastika): Tigar razdire krokodila (Pariz, Louvre); Lav i zmija 
(Pariz, park Tuileries); Lav (Pariz, reljef na Julskom stupu); Tigar proždire 
jelena (Marseille\; Medvjed napadnut od pasa; Dva medvjedića u borbi; Vuk davi 
jelena; Tigar i antilopa; Pantera na jelenu; Jaguar proždire zeca ; figure slonova, 
deva, konja, srndaća, bikova, veprova, zečeva, pasa, ptica i dr.; konjanički spo- 
menik Napoleona (Ajaccio): mitološki i alegorijski kipovi i grupe, portretna 
poprsja, sitna plastika, medalje. 

LIT.: Roger-Ballu, L'oeuvre de Barye, 1890. — H. Focillon, Barye. Techni- 
que et Sentiments, 1919. — €. Saunier, Barye, 1925. — Luc-Benoist, La sculp- 
ture romantique, 1928. ' S. Bić. 


A.-L. BARYE, Lav i zmija. Pariz, Park Tuileries 


BARZAGHI — BASILE 


E. BASCHENIS, Mrtva priroda 


BARZAGHI, Francesco, talijanski kipar (Milano, 10. II. 
1839 — 31. VIII. 1892). Učio na milanskoj akademiji Brera 
(G. Strazzi, V. Vela). Prvi uspjeh postigao 1856 grupom Ercole 
46 Anteoy afirmirao se na izložbi u Parizu 1872 (Frine i Amona 
cieca). Radio genre i monumentalnu plastiku (kipovi u Milanu: 
A. Manzoni, G. Verdi, Napoleon III). Djela su mu obilježena 
tendencijom k realističkom izrazu i rutinom, koja ide do virtu- 
oznosti. 


BASAITI, Marco, talijanski slikar (ž — Venecija, poslije 
1530). Učenik i pomoćnik Alvisea Vivarinia; razvio se pod utje- 
cajem Giov. Bellinia. Njegova djela, nastala počevši od 1496, 
pokazuju da je bio nadaren i profinjen kolorist, koji je osobitu 
pažnju posvećivao pejzažu kao sastavnom dijelu kompozicije. 
Likove često stavlja u prozračne pejzažne ambijente (Sv. Jero- 
nim, rađen u nekoliko varijanata). 


DJELA: Sinovi Zebedejevi ; Krist u getsemanskom vrtu; Sv. Žuraj (sva u Ve- 
neciji, Accademia); Portret muškarca (Bergamo); Bogorodica s djetetom između 
sv. Petra i sv. Liberala (Padova, Museo civico); Oplakivanje Krista (Berlin); 
Bogorodica s djetetom, donatorom 1 svecima (Miinchen, Alte Pinakothek). 


BASAN, Pierre-Francois, francuski grafičar (Pariz, 23. X. 
1723 — 12. 1. 1797). Bakrorezac i bakropisac; značajniji kao 
nakladnik, u čijoj su radionici bili zaposleni mnogi vješti repro- 
duktivni majstori ove struke. Izdao u nekoliko serija oko 500 
grafičkih listova s reprodukcijama djela starih majstora i brojne 
bogato ilustrirane knjige (Ovidije, Metamorfoze). Objelodanio 
Dictionnaire des graveurs anciens et modernes... (1767), značajan 
kao vrelo za historiju grafičkog umijeća. 


BASCHENIS, Evaristo, talijanski slikar (Bergamo, 4. XII. 
1617—15. Ill. 1677), jedan od predstavnika bergamske škole 
XVII se. Slika naročito mrtve prirode težeći za punim natura- 
lističkim ostvarenjem objekta. Glavni su mu motiv muzički in- 
strumenti, slikovito smješteni na draperijama, između knjiga i 
vaza sa cvijećem i sličnih rekvizita, te minuciozno reproducirani 
u svim detaljima. Portretima daje obilježja genrea, a u fanta- 
stičnim slikama bitaka povodi se za svojim prijateljem J. Cour- 
toisom Bourguignonom. 


BASEIO (Baseggio), Pietro, talijanski graditelj (? — 
Venecija, 1355). Po tradiciji pomagao F. Calendariu i naslijedio 
ga kao nadstojnik kamenarskih radova u prvoj fazi gradnje dana- 
šnje Duždeve palače u Veneciji. Bio je njezin protomagister 
oko 1340—55. Spominje ga, poslije njegove smrti, isprava iz 
1361 (magister prothus palatij novi). 

BASEL (franc. B4le), grad u Švicarskoj na obalama gornje 
Rajne, sjedište istoimenog kantona. Spominje se 374 kao rimski 
logor Basilia. Kasnije je u vlasti Alemana, Franaka, Burgunda 
i njem. careva; IS50I pristupa švicarskoj konfederaciji. Pored 
arheol. ostataka iz rimskog doba sačuvani su brojni spomenici iz 
Srednjeg vijeka, u kojemu je B. imao obilježja njem. gradova. 
Katedrala (Miinster) početno je romanička građevina iz XI st., 
od XIII st. izgrađivana u duhu franc. gotike. Poslije potresa 
1356 traje njezina obnova do 1420; I421 dobiva zvonik sv. Jurja, 
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a 1488 zvonik sv. Martina i klaustar. Crkva sv. Leonharda, zapo- 
četa 1492, primjer je t. zv. dvoranske crkve (Hallenkirche), u 
Švicarskoj rijetke. Kartuzijanski samostan s klaustrom i crkvom 
građen je od 1509. Iz XVI st. potječu renesansna gradska vijeć- 
nica, cehovski domovi i građanske kuće s karakteristično oslikanim 
fasadama. Tim se dekorativnim poslom bavio i Hans Holbein 
ml., koji je za vrijeme svojih boravaka u Baselu (1515—26 i 1528 
—>32) stvorio niz značajnih djela (portreti Erazma Rotterdamskog, 
Madona gradonačelnika Mayera, grafika). U to je vrijeme B. 
važan centar humanizma, umjetnosti i štampanja umjetnički 
opremljenih knjiga. U XVIII st. dobivaju baselske građevine 
obilježja franc. baroka i rokokoa. — B. je jedan od evr. centara 
nauke i umjetnosti. Univerzitet i bogata univ. knjižnica osnovani 
su 1460. U Kunstmuseumu, koji predstavlja suvremeno arhitektonsko 
rješenje ove vrste građevina, zastupani su osobito značajnim djelima 
stariji njem. i švic. majstori (Konrad Witz, oba Holbeina, Urs 
Graf, M. Griinewald, H. Baldung-Grien), Nizozemci, roman- 
tici XIX st. (Bocklin) i moderni evr. slikari (Picasso, fauvisti, 
kubisti i dr.). Kunsthalle je čuvena po svojim povremenim izlo- 
žbama stare i suvremene umjetnosti, organiziranim na bazi pozaj- 
mljivanja eksponata iz javnih i privatnih zbirka Evrope i Amerike. 


LIT.: M. Wackernagel, Basel 1912, — C. H. Baer, Kunstdenkmiler des 
Kantons Basel-Stadt, 1932. — H. Reinhardt, Das Basler Miinster, 1939. — 
G. Burckhardt, Geschichte der Stadt Basel, 1942. S. Bić. 


BASEN (franc. bassin), I. plitka posuda od metala (srebro, 
zlato) za pranje ruku poslije, kadikad i prije jela i kod bogoslužja 
u Srednjem vijeku. 

2. Sa svih strana umjetno ograđen prostor, u kome se zadržava 
voda. B. za kupanje; ukras u parku; dio česme; dio terma. 


BASILE, 1. Ernesto, talijanski arhitekt (Palermo, 31. 1. 1857 — 
— 1932). Studirao u rodnom gradu na Accademia di belle arti, na ko- 
joj je kasnije direktor. God. 1880—90 nastavnik u Rimu, gdje je sa- 
gradio palaču parlamenta i sudsku palaču. God. 1888 projektirao 
prilaz prema Avenida de Liberacao u Rio de Janeiru. Glav. mu je 
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djelo kazalište Vittorio Emanuele u Palermu. U svojim grad- 
njama spaja suvremeni stil (stile floreale) s elementima starije 
sicilske arhitekture. Jedan je od prvih tal. arhitekata, koji se 
bavio unutrašnjim uređajem i davao važnost primjeni kovanog 
željeza u dekorativne 
svrhe. 

2. Giovanni Batti- 
sta Filippo, talijanski 
arhitekt (Palermo, 1825 
— 16. VI. 1891). Studira 
u Palermu i u Rimu. 
Prof. arhitekture na uni- 
verzitetu u Palermu i 
Rimu. Proučava sicilske 
hist. spomenike. Pobjed- 
nik u natječaju 1864 za 
izgradnju Teatro Massi- 
mo u Palermu (1897 do- 
vršio ga njegov sin Er- 
nesto). Primjenjivaoarhi- 
tektonske elemente hi- 
storijskih stilova, napose 
visoke renesanse. 


DJELA: Teatro  Massi- 
mo; Piazza Marina ; Piazzet- 
ta S. Spirito (sve u Palermu). 
Ljetnikovci u Santocanaleu 
i Cruillasu; kazališta (Gir- 
genti, Militello); tal. odio na 
Pariskoj svjetskoj izložbi,1878. 
— Objavio nekoliko stručnih 
djela o arhitekturi i tehnici. 


BASIN, Pjotr Vasiljevič, ruski slikar (Petrograd, 1793— 
1877). Učenik, a kasnije prof. na petrogradskoj umjetničkoj 
akademiji; 1819—30 u Rimu. Slika na klasicistički način kompo- 
zicije s antičkim i suvremenim temama (Sokratova pomoć Alki- 
bijadu; Faun Marsija uči mladog Olimpija sviranje u frulu; Potres 
1829 u Roca di Papa). Izradio velik broj portreta (maršali 
Diebič i Kutuzov), dekoracije u petrogradskom Zimskom dvorcu 
i 40 slika za Isaakov sobor. 


BASLER, Đuro, arheolog i konzervator (Sijekovac kod 
Bosanskog Broda, 6. III. 1917—). Studije završio u Zagrebu; 
djeluje u Konzervatorskom zavodu i Zemaljskom muzeju u Sara- 
jevu. U konzervatorskoj službi obrađuje probleme zaštite zidnih 
masa, pretežno na spomenicima iz prethistorije, ant. doba i Sred- 
njeg vijeka, a u okvirima radnih zadataka Zemaljskog muzeja 
vrši istraživanja paleolitičkih nalazišta BiH. Značajnije konzer- 
vacije izveo na ruševinama kasnoant. vile na Mogorjelu kod 
Čapljine, te na starom gradu Jajcu. Objavio studije o konzer- 
vatorskim zahvatima na Gradini u Ošanićima, kasnoant. vili 
i starokršćanskim bazilikama na Mogorjelu, te o starom gradu 
Srebrniku. Iz arheol. struke objavio studije na temu topografske 
građe, kao i rezultate istraživačkih radova na paleolitičkim polo- 
žajima Kamen i Crkvina u Makljenovcu kod Doboja. R 


BASSA, Ferrer de v. Ferrer de Bassa 


BASSAE, grč. selo u jugozap. Arkadiji kod Figalije, poznato 
po hramu, posvećenom Apolonu Epikuriju, što ga je između 
“— 419 i <— 417 sagradio Iktin, graditelj Partenona. Friz s prikazima 
borbe između kentaura i lapita, te Grka i Amazonka, nalazi se od 
1812 u Londonu. 


BASSANO, Cesare, talijanski slikar i bakrorezac. Djelovao 
1608—41 u Milanu. Izradio za knjige niz naslovnih strana u bakro- 
rezu po različnim autorima (G. B. Crespi, G. Lodi, G. A. Lelio 
i G. B. Lampugnani). Originalni bakrorezi: Krist, Marija 1 tri 
apostola; Kristovo rođenje; Prikazanje u hramu; Neptun i Minerva 
i dr. Pripisuju mu 4 četvorobojna drvoreza. 


BASSANO DA PONTE, porodica talijanskih slikara, koja 
je u toku XVI i XVII st. djelovala u mletačkom pokrajinskom 
gradiću Bassanu i u Veneciji. Nekoliko djela iz njihove radionice 
nalazi se i u dalmatinskim crkvama. 


I. Francesco il Vecchio (Bassano, oko 1470/75 — između 
1539/41.) Prvi predstavnik porodice; sljedbenik B. Montagne, 
glavnog majstora slikarske škole kasnoga quattrocenta u Vicenzi. 
Četiri signirane Francescove oltarske slike prikazuju ga kao 


F. BASSANO, Krist u kući Marije i Marte. Zagreb, Galerija JA 


BASILE — BASSANO DA PONTE 


prosječnog slikara, koji zadržava kompozicione sheme Montagne, 
ali je življi i slobodniji u koloritu. 

2. Jacopo (Giacomo), sin pređašnjega (Bassano, ISIS5 ili 
1516 — I4. Il. 1592), najznačajnija umjetnička ličnost u poro- 
dici, otac četvorice sli- 
kara. Slikanje je započeo 
učiti kod oca, a nastavio 
u Veneciji, gdje su na 
njega utjecali Bonifazio 
Veronese, Tizian i L. 
Lotto. Poslije očeve smrti 
nastanio se u Bassanu, 
gdje upravlja slikarskom 
školom i radionicom. 
Obrađivao je sakralne, 
mitološke i historijske 
motive sa mnogo inven- 
cije i sa smislom za aneg- 
dotalne detalje. Jedan je 
od predstavnika visoke 
klase slikara venecijan- 
skog cinquecenta. Bitne 
su oznake njegovih djela 
dubina pozadine, izra- 
žajnost likova i vješti- 
na u kompoziciji, te 
bogat i harmonički smi- 
ren kolorit. U portretu 


je čvrst i realističan. 


DJELA: Posljednja večera (Rim, Gal. Borghese); Odmor na bijegu u Egipat 
(Milano, Ambrosiana); Bogorodica među sv. Rokom i sv. Ivanom Krstiteljem 
(Miinchen, Alte Pinakothek); Portret plemića (London, National Gall.); Krist 
na Maslinskoj gori (Zagreb, Galerija JA). 


3. Francesco il Giovane (Bassano, 1549 — Venecija, 3. VII. 
1592), najstariji sin i učenik Jacopa, čiji je sljedbenik u načinu 
i tematici. Glavni su mu radovi slike u Duždevoj palači, u kojima 
je prikazao događaje iz mletačke historije. Mitol. i biblijske motive 
obrađuje u formi suvremenoga genrea (Poklonstvo kraljeva; 
Krist izgoni trgovce iz hrama; Heraklo; Otmica Sabinjanaka). 
Bio je suradnik Paola Veronesea. 


J. BASSANO, Autoportret. Firenca, Uffizi 


BASSANO DA 


J. BASSANO, Poklonstvo pastira. Rim, Galleria Borghese 


4. Giambattista (Bassano, 9. III. 1553 — 9. III. 1613), 
drugi sin Jacopa i njegov pomoćnik u radionici. Radio oltarske 
slike za crkve u okolici Bassana. 


5. Leandro (Bassano, 26. VI. 1557 — Venecija, I5. IV. I622), 
treći sin Jacopa. Isticao se kao portretist (nekoliko portreta du- 
ždeva); radio pored sakralnih i historijskih kompozicija genre- 
prizore, karnevalske scene, alegorije i dr. na način kasnih mani- 
rista, pri čemu ostaje na osrednjem prosjeku. 


6. Gerolamo (Bassano, 8. VI. 1566 — Venecija, 8. XI. 1621), 
najmlađi sin Jacopa. Poslije studija medicine u Padovi stupio 
u očevu radionicu, gdje surađuje s ocem i braćom. Malen broj 
njegovih samostalnih radova ističe se gracioznošću i ljupkošću 
(likovi Bogorodice). Vrlo su dobre njegove kopije, replike i redukcije 
djela drugih slikara. 


7. Scaiaro, Antonio, nazivao se također Bassano i da 
Ponte (Asiago, oko 1586 — Bassano, 1630). Kao zet Giambat- 
tiste pripadao porodici i surađivao u njezinoj radionici. Njegove 
oltarske slike, s obilježjima škole Bassana, nalaze se u Bassanu 
te u Camporoveru, Roani, Ronchiu i Rozzu. Kao graditelj su- 
rađivao na rekonstrukciji Duždeve palače i dekorirao strop dvo- 
rane Velikog vijeća. 


LIT.: L. Zottman, Zur Kunst der Bassani, 1908. — W. Arslan, I Bassani, 
Bologna 1931. — S. Bettini, L'arte di Jacopo Bassano, Bologna 1933. — W. 
Suida, Studien zu Bassani, Belvedere, 1934—37. 


BASSE-LISSE (franc.; niska osnova tkanja), noviji način 
tkanja tapiserija na tkalačkome stanu, na kome su niti osnove 
položene horizontalno, a razdvajaju se pomoću pedala. Niti se 
provlače s obje ruke, pa se rad odvija brže nego na uspravnom 
stanu kod načina haute-lisse. 


BASSEN, Bartholomeus van, holandski slikar i graditelj 
(?, oko 1590 — Hag, 1652). Najranija je njegova poznata slika 
crkveni intćrieur iz 1615. Pored slika u svečanim dvoranama, 
gdje prikazuje arhitektonske motive i spretnim rasporedom 
rješava problem perspektive, B. je radio i portrete. — Izradio 
nacrte za restauriranje Gradske vijećnice u Arnheimu (1634), 
a 1638 preuzeo nadzor nad gradskim gradnjama u Hagu. Izgradio 
1649 nacrte za Nieuwe Kerk, koja je ostala nedovršena. 


BASSE-TAILLE (franc. ; njem. Tiefschnittschmelz), I. teh- 
nika prozirnog emalja na reljefnoj srebrnoj podlozi. Sloj emalja je 
tanji na povišenim dijelovima reljefa, a deblji na nižim ; time se poia- 
čava plastičnost, dok sjaj srebrne podloge i prozirnost blistavog ema- 
lja pridonose osebujnom vizuelnom djelovanju ove tehnike. B.-t. 
se razvila u ranoj gotici, osobito je česta u Italiji u XIII i XIV st. 
(spremnica za bolsenski pokrivač u Orvietu, rad sienskih zlatara 
oko 1338), u Španjolskoj i Francuskoj, a raširila se iz gornjeg 
Porajnja u Njemačkoj do Skandinavije i Austrije. Ta tehnika pri- 
mjenjuje se najviše do XVI sr. 

2. Sinonim za bareljef. I. Bh. 


PONTE — BASTIEN 


Ka = 


J. BASTIEN-LEPAGE, Spremanje sijena. Pariz, Louvre 


BASSETTI, Marcantonio, slikar iz Verone (1588—1630). 
Učenik F. Brusasorcia, razvio se pod utjecajem djela mletačkih 
slikara, napose Tintoretta. Radi pretežno oltarne pale. Poslije 
1621 izradio sliku za glavni oltar crkve sv. Marte u Kopru 
Bogorodica i sveci (ulje na platnu). 


LIT.: Inventario degli oggetti d'arte d'Italia. V. Provincia di Pola, Roma 
1935, str. 60. B.F. 


BASSIANAE v. Donji Petrovci 
BASTAJI v. Sv. Ana kod Bastaja 


BASTIANI, Lazzaro di Jacopo (zvan Sebastiani), tali- 
janski slikar (Venecija, oko 1430—1512). Njegovi radovi, pretežno 
oltarske slike (Venecija, Murano), pokazuju ga kao slikara osred- 
njih kvaliteta, na kojega su utjecali J. Bellini i padovanska škola 
F. Squarcionea. Značajan je po tome, što u svoja djela unosi 
izrazito narativne elemente i mnoštvo deskriptivnih detalja. Time 
inaugurira u mletačkom slikarstvu smjer, koji dolazi do punih 
likovnih vrednota u djelu njegova najznačajnijeg učenika V. 
Carpaccia. Pripisuje mu se velika oltarska pala Ecclesia militans 
et triumphans u crkvi sv. Franje u Zadru. 

BASTIEN, Aifred-Thćodore-Joseph, belgijski slikar (Ixel- 
les kod Bruxellesa, I6. IX. 1873—). Uči na umjetničkoj školi u 
Bruxellesu (J. Portaels). Dekorira velikim hist. kompozicijama 
dvorac Lantenay. Čest su mu motiv reminiscencije s putovanja po 
Španjolskoj i Africi 1905—08. Izradio veliku panoramu sa sce- 
nama iz Belg. Konga (izložba 1913 u Gentu), a za muzej u San 
Francisku I2 slika s likovima u prirodnoj veličini, Među mojim 
prijateliima, Kao portretist naglašava psihološki izraz. 


L. BASTIANI, Ecclesia militans et triumphans. Zadar, Sv. Frane 
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BASTIEN-LEPAGE, Jules, francuski slikar (Damvillers, 
I. XI. 1848 — Pariz, Io. XII. 1884). Seljački sin, učenik A. 
Cabanela u Parizu; oslobodivši se od njegova konvencionalnog 
akademizma ugledao se u F. Milleta i G. Courbeta i prihvatio 
njihov realistički način izražavanja. Slikajući genre i figuralne 
motive, pretežno iz seoskog ambijenta u Lorrainei, prikazuje 
ih u atmosferi punoj svjetlosti i bogatoj kolorističkim vrednotama; 
po tome je jedan od osnivača plenerizma u franc. slikarstvu. 
Značajan je i kao portretist. Utjecao je na razvoj njem. naturalista 
(F. Uhde) i na slov. slikara J. Petkovšeka. 


DJELA: Žene kod iskapanja krumpira ; Ljubav na selu; Pralje; Kovačnica; 
Prosjaci; Seljak u polju; U doba berbe; portreti Sare Bernard, umjetnikovih 
roditelja, djeda i dr. 

BASTILLE (franc.), u prvotnom značenju vojnička građevina, 
koja služi za napadaj ili obranu. U prvom slučaju ima oblik pokret- 
nog drvenog tornja, a u drugom je čvrsta kula. Historijsku parisku 
B. podignuli su u predgrađu Saint-Antoine Karlo V i Karlo VI 
(1369—82) kao tvrđavu pravokutnog oblika s debelim zidovima i 
sa osam velikih kula, okruženih dubokim jarkom. U doba apso- 
lutizma zloglasna državna tamnica, u koju su se bez osude bacali 
protivnici dvora i vladavine. Razorenje Bastille 14. VII. 1789 
prvi je čin Francuske revolucije i simbolički početak novog perioda 
društvenog razvoja i civilizacije. Danas se na mjestu B. nalazi 
Julski stup, podignut 1840 u spomen poginulih u Julskoj revoluciji. 


BASTINIANI, Giovanni, talijanski kipar (Camerata, 1830 
— Firenca, 1868). Vješt imitator renesansnih poprsja, na pr. 
Savonarola (London, Victoria and Albert Mus.) i Girolamo 
Bemvieni (Pariz, Louvre). Ovo drugo poprsje bilo je izloženo 
1865 u Parizu na retrospektivnoj izložbi tal. renesansnog portreta, 
a smatralo se djelom Verocchiove radionice. B. nije bio stvaralac, 
no vladao je svojim zanatom i umio ostvariti izražajne portrete. 


BASTION (tal. bastione od srednjovjekovno lat. bastire graditi, 
utvrđivati; franc. bastion i bastillon dem. od bastille, engl. bastion 
njem. Bastei, Bollwerk), izbočeni dio tvrđavnog bedema, konstru- 
iran u obliku petorokuta redovno na uglovima bedema, iz kojih 
izbija kao klin; dvije su njegove prednje stranice okrenute prema 
tvrđavnom pretprostoru, a dvije pobočne svraćaju se prema glav- 
nom spojnom zidu tvrđave, koji predstavlja petu stranicu peto- 
rokuta. Time je omogućeno, da se pod vatrom drži vanjski prostor 
ispred utvrde, a isto tako i njezini dijelovi. Ovaj sistem fortifi- 
kacije javlja se u vrijeme izmjene strukture gradskih utvrđenja, 
koja je nastupila paralelno sa sve većim razvojem vatrenog oružja. 
Dotadašnji srednjovj. utvrđeni grad (Burg, chdteau fort) s visokim 
tvrđavnim kulama, redovno na povišenim položajima, postao je 
u obrambenom smislu neprikladan zbog dometa i razorne snage 
topovskih zrna. Mjesto njega nastaje sistem koncentrične gradske 
utvrde, smještene u nizini, okružene bedemima i zaštićene pred- 
tvrđavnim nasipima od nabijene zemlje, opkopima i jarcima s 
vodom ; u tom sistemu uglovi se pojačavaju bastionima za smještaj 
topova. Ovaj se način fortifikacije javlja ponajprije u Italiji u 
početku XVI st.; pri- 
mjer je novopodignu- 
tog utvrđenog grada 
ovoga tipa  Palma- 
nuova zap. od Soče; 
utvrde s bastionima 
među prvima dobila 
je Verona 1527. U 
toku XVI st. ovaj se 
sistem usavršava, a 
definitivne oblike do- 
bivau XVIIs:.u Fran- 
cuskoj, gdje je voj- 
nički inženjer B.-F. 
Pagan (1604—65) pu- 
blicirao 1646 djelo 
Trauć des fortifica- 
tions, u kojemu je teb- 
retski razradio funk- 
cije bastiona u sistemu utvrđivanja. Paganov učenik S. Vauban 
(1633—1707) izgradio je primjenjujući bastione 33 nove tvrđave 
i pregradio preko 300 starijih. Bastioni se kod nas pojavljuju u 
XVII sz. u utvrdama Karlovca (šestorokutna tvrđava s bastionom 


BASTION. Urbanistički plan Palmanuove 


BASTIEN-LEPAGE — BAŠ 


MAJSTOR 


V. BASTL, Vila u Zagrebu 


na svakom uglu) i Bihaća. — U širem značenju b. je naročito 
utvrđena točka u svakome većem obrambenom sistemu.  S.Bić. 


BASTL, Vjekoslav, arhitekt (Pfibram, 13. VIII. 1872—). 
Nakon svršene Graditeljske škole u Zagrebu i akademije likovnih 
umjetnosti u Beču, radio u Zagrebu od 1906 kao ovlašteni arhi- 
tekt i od IgiI9 kao prof. na Srednjoj tehničkoj školi. Sudjelovao 
na mnogobrojnim natječajima u Zagrebu, Beču, Ljubljani, Sara- 
jevu, Beogradu i dr. U Zagrebu je projektirao Kemijski labora- 
torij i Fizikalni institut Sveučilišta na Marulićevu trgu, bivšu 
zgradu Ekonomsko-komercijalne visoke škole u Ulici Socijali- 
stičke revolucije (1928), Gradsku tržnicu na Dolcu, veći broj 
stambenih kuća (Bartulićeva kuća na Dolcu i dr.) i vila, au Beogradu 
Činovničku banku. Restaurirao je crkvu sv. Petra u Zagrebu. 
Bastlovi projekti oslanjaju se na srednjoevr. arhitekturu prvih 
decenija XX st., pa i na hist. oblike, s tendencijom prema utili- 
tarnim rješenjima. J. Bć. 


BAŠ, 1. Franjo, muzeolog, historik i geograf (Kamenče 
pri Braslovčah, 22. I. 1899—). Studirao geografiju i povijest 
u Beču i Ljubljani. Gimnazijski prof., banovinski arhivar, tajnik 
i 1939—4I predsjednik Muzejskega in Zgodovinskega društva 
u Mariboru, gdje je suuređivao Časopis za zgodovino in narodo- 
pisje. Upravitelj Pokrajinskog muzeja u Mariboru, reorganizirao 
1948—49 grad. muzej u Ptuju, od 1953 vrši dužnost ravnatelja 
Tehničkog muzeja Slovenije. 

BIBL.: Maribor, historično-geografski razvoj, Geografski vestnik, 1926; 
Kobanski hram, ČZN, 1929; K zgodovini narodnega življenja na Spodnjem Šta- 
jerskem, ibid., 1931; Arheološka iskopavanja pri sv. Lenartu v Slovenskih Goricah I. 
1930, ibid.; Historično-geografski razvoj Ptuja, ibid., 1933; Zgodnjehalistattske 
najdbe na Pohorju in u Mariboru,ibid.; Topografska dinamika mariborskega polja, 
Kronika slovenskih mest, 1934; Pokrajinski muzej u Mariboru, Jugoslavenski 
istoriski časopis, 1936: Predzgodovinski spomeniki Maribora, Jugoslavenska revija, 
1937; Muzeji, galerije, arhivi in spomeniško varstvo v Sloveniji, Spominski zbornik 
Slovenije, 1938; Nova predzgodovinska postojanka na Pobrežju pri Mariboru, 
ibid., 1939; Mali Grad v Ptuju, Zgodovinski časopis, 1950; Cehovsko izkalstvo 
v Dravski dolini, Slovenski etnograf, 1951; Iz zgodovine kovaške umetnosti na 
Slovenskem, Lokalno gospodarstvo, 1951; Pohorsko steklo, Likovni svet, 1951; 
Iz zgodovine hiše v Krop:, Zgodovinski časopis, 1952— 53; Slovenska peč v Dnu 
nad Kropo, Vodniki Tehniškega muzeja Slovenije, 1954; Die historische Schmie- 
desiedlung in Kropa, Stahl und Eisen, 1955. M. Zr. 

2. Angelos, historičar i etnograf (Št. Jurij ob Taboru, 24. 
VIII. 1926—). Studirao u Grazu, diplomirao iz etnografije u 
Ljubljani. Od 1950 vrši dužnost kustosa u Gradskom muzeju u 
Ljubljani. Bavi se historijom materijalne kulture, a naročito slov. 
narodnom nošnjom od Srednjeg vijeka nadalje. — Od brojnih nje- 
govih historijskih i etnografskih članaka u Zgodovinskom časopisu, 
Kronici, Slovenskom etnografu i dr. od važnosti je radnja X izvoru 


pleteninaste ornamentike (1951). M. Zr. 


BAŠ MAJSTOR (maked., od tur. bas glava), istaknut maj- 
stor u nekom umetničkom zanatu (duborezac, ikonograf, filigra- 


BAŠ MAJSTOR — BAŠKA NOVA 


nist, zlatar i dr.) Majstorbaša, starešina nad drugim majstorima. 
— Baš ustabašija, majstor, koji stoji na čelu rezbarske, kono- 
grafske ili druge tajfe — družine. NBS 

BAŠČANSKA PLOČA, kamena ploča od vapnenca, na 
kojoj je uklesan poduži hrv. natpis glagoljskim pismenima pre- 
laznog tipa iz oble u uglatu glagoljicu. Nazvana je po Baški na 
otoku Krku, jer je nađena na baščanskom teritoriju u bivšoj bene- 
diktinskoj opatijskoj crkvi sv. Lucije kraj sela Jurandvor, gdje je 
izvorno služila kao lijevi plutej crkvenog septuma, koji je bio 
podignut istovremeno s gradnjom crkve na prijelazu iz XI u 
XII st. Sadržaj natpisa odnosi se na darovanje kralja Zvonimira 
crkvi sv. Lucije i na podizanje ove crkve. Na ploči je u plitkom 
reljefu uklesana bordura s ranoromaničkim motivom  lozice, 
ali još u maniri pleterne plastike, tako da spomenik treba ubrojiti 
u djelo prelaznog perioda pletera u romaniku. 

Ploča je prvotno bila polihromirana. Poslije 1498 septum je 
bio odstranjen a B. p. se našla kao spolij u crkvenom podu, gdje 
je vjerojatno bila upotrebljena kao nadgrobna ploča. Sada je 
pohranjena u Jugoslavenskoj akademiji u Zagrebu. Spomenik je 
važan dokument za lingvistiku, glagoljsku paleografiju i hrv. 
historiju. Iz istog razdoblja potječu i t. zv. Krčki nalaz te Valunska 
ploča s otoka Cresa. B.F. 

BAŠELJ, strmo konično brdo na juž. padini Storžiča, Gorenjska, 
Slovenija. Nad Bašljem je jedno od najvažnijih gradišta ranog 
perioda ranijeg Srednjeg vijeka kod nas. Iskapanja su dokazala 
kontinuitet naseljenosti od rim. doba, a možda i od halštatskog, 
do u Srednji vijek. 


LIT.: R. Ložar, Staroslovansko in srednjeveško lončarstvo v Sloveniji, 
Glasnik Muzejskega društva za Slovenijo, 1939, str. 195, 199 i 200. (8 


BAŠILOV, Mihail Sergejevič, ruski slikar i ilustrator 
(2, 1821— Moskva, 1870). Slikar genre-motiva iz seoskog života. 
Ilustrirao komediju Gribojedova Teško pametnome, djelo Salti- 
kova-Ščedrina Prizori iz provincijskog života i, po uputama Tol- 
stoja, njegov Rat 1 mir. Kao karikaturist surađivao u časopisima 
3Zpumene 1 ByOuaenuKk. 

BAŠKA NOVA, naselje na otoku Krku. U okolici, po vrho- 
vima, ima prethist. gradina. U ravnici uz more nalaze se pod 
zemljom ostaci rimskog naselja (mozaici, grobovi, ulomci arhi- 
tektonskog kamenog dekora). Na brdu oko groblja i prvotne 
župne crkve sv. Ivana (izvorno ranoromanička jednobrodna 
građevina sa zvonikom na pročelju) postoje ruševine starog naselja, 
što su ga 1380 spalili Mlečani. Otada se naselje spušta na mole, 
u luku. Na hridinama obale i duž luke nižu se povezana pročelja 
kuca, a iza niih se kro: zbi enu aglomeraciju naseja p.ovlače 
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BAŠKA NOVA 


ulice, kojima su raspored uvjetovali konfiguracija padine, usjeci 
bujica i prirodni izlazi u polje i na more. U tome urbaniziranom 
naselju slikovita izgleda kuće su u pravilu dvokatnice. Zbog 
etažne i parcijalne svojine stambenog prostora one podliježu 
stalnim no funkcionalno usmjerenim promjenama. Nova, tro- 


BAŠČANSKA PLOČA 
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brodna župna crkva sv. Trojstva sagrađena je u XVIII st. U njoj 
su ranoromanički kapiteli, oltarska slika iz kraja XV st., Posljednja 
večera Palme ml., Krunisanje Bogorodice krčkog slikara Franje 
Juričića iz 1724, te zbirka drvene i kamene skulpture XV—XVIII 
st. U okolici Baške su romaničke crkvice sv. Duha (ruševina) i 
sv. Marka, ostaci pavlinskog samostana i crkve, te crkvica sv. 
Mihovila iz početka XVI st. s plastičnim triptihom Paola Campse 
na oltaru. Na brdu Sokol iznad Vele luke stoje ruševine utvrđena 
grada (+Bosar(). U ruševinama su toga grada i ostaci starokr- 
šćanske crkve. U selu Jurandvoru nalazi se ranoromanička crkva 
sv. Lucije, u kojoj je nađena Baščanska ploča. 


LIT.: Razne viesti, VIHAD, 1882, str. 124—126. — Š. Ljubić, Baška na 
otoku Krku, ibid., 1884. — W. Mibald Miiller, Notizen, Mittheilungen der k. k. 
Central-Kommission zur Denkmalpflege, 1884, str. 95—96. — W. A. Neumann, 
Bericht iiber die im Jahre 1889 ausgefiihrte Reise in Dalmatien, ibid., 1900, 
Str. 195—197. — 7. Brunšmid, Kameni spomenici hrv. nar. muzeja u Zagrebu, 
ViHAD, 1905, str. I104—10$. — Isti, Antikni figuralni bronsani predmeti u 
hrv. nar. muzeju u Zagrebu, ibid., 1913—1I4, str. 228.— Gj. Szabo, Spomenici otoka 
Krka, Hrvatski planinar, 1930, 5, StT. 132. — A. Schneider, Izvještaj o prouča- 
vanju i snimanju umjetničkih spomenika na otoku Krku 1933, Ljetopis JA, 
1934, 46, str. 125. — D. Westphal, Malo poznata djela XIV do XVIII st. 
u Dalmaciji, Rad JA, 1937, 258. B.F 

BAŠKIRCEVA, Marija Konstantinovna, ruska slikarica 
i spisateljica (Gavronci kod Poltave, II. XI. 1860 — Pariz, 31. 
X. 1884). Od 1877 uči u Parizu kod T.-R. Fleurya 1 J. Bastien- 
Lepagea. Izlaže u Salonu (Parižanka; Meeting; Jesen) ; kao 
slikarica ostaje u granicama nadarenog amatera, koji nije dospio 
izgraditi svoj izraz. Senzibilna i romantična narav, koju je rano 
slomila tuberkuloza. Tragika njezine agonije odrazuje se u njenim 
autobiografskim zapisima (fournal, 1885; Confessions, 1915; Cahi- 
ers intimes inćdits, 1925). U njezinoj korespondenciji (Lettres, 
1891) naročito su zanimljiva pisma, što ih je izmijenila s Maupas- 
santom. 


LIT.: Ks. Š. Gjalski, O Mariji Baškirčevoj i Sonji Kovalevskoj Vienac, 
1902. — F. Bournand, Trois grandes artistes: Elisabeth Vigće-Lebrun, Rose 
Bonheur et Marie Bashkirtseff, Paris 1906. — A. Cahuet, Moussia ou la vie et la 
mort de Marie Bashkirtseff, Paris 1926. — Isti, Moussia et ses amis, Paris 1930. 


BAŠLAK (turski bas glava). Na ikonostasima mijačkih re- 
zbara »bašlak« je služio kao baza na kojoj počiva stub. N.P.T. 


BAŠLUK v. Nišani 


BAŠTIJAN, Ivan, slikar (Baštijani kraj Kastva, 5. IX. 1828 
— Trst, kraj XI. 1885). Izradio oltarske slike: Sv. Nikola, crkva 
u Kukuljanovu, 1882; Sv. Matej, crkvica sv. Mateja, Kastavština ; 
Sv. Ana, župna crkva, Volosko. Kao ilustrator stvorio je tipove 
iz naroda Jurinu i Franinu, koji su u Istri dugo vremena bili vrlo 
popularni. L:.D. 


BATAILLE, Nicolas (ili Colin), francuski tkalac tapiserija 
(Pariz, između 1330 i 1340—1405). Tkao za vojvodu orleanskog, 
za franc. kralja, burgundske vojvode i dr. On je autor serije tapi- 
serija s motivima iz Apokalipse, koju je 1378 naručio Louis 1 
Anjou za ukras dvorske kapele u Angersu (danas u katedrali); 
kartone za tu seriju izradio Jean de Bruges. 


BATALHA, mjesto u portug. pokrajini Estramaduri, s domi- 
nikanskom crkvom i samostanom Santa Maria da Victoria, što 


BATALHA, Detalj klaustra S. Maria da Victoria 


BAŠKA NOVA — BATIČ 


BATH, Royal Crescent 


ih je 1416 sagradio Jođo I u spomen pobjede nad Kastilijom (1385). 
Crkva je tip gotičke građevine t. zv. prosjačkih redova; tlocrtom 
kora podsjeća na firentinsku crkvu S. Croce. 


BATEAU-LAVOIR, grupa slikarskih ateliera u ulici Ravi- 
gnan na _Montmartreu u Parizu, koju je Max Jacob tako nazvao 
po splavima sa Seine, na kojima se pralo rublje. U poč. XX st. 
u njima rade Picasso, van Dongen, J. Gris, Max Jacobidr. B.-L. 
ubrzo postaje stjecište avangardističkih slikara i kipara (Matisse, 
Braque, Derain, Dufy, Modigliani, Marie Laurencin, Utrillo, 
Lipchitz, Marie Blanchard, Marcoussis), glumaca (Ch. Dullin, 
Harry Baur), pjesnika i pisaca (Apollinaire, A. Jarry, J. Cocteau, 
Gertrude Stein) te trgovaca umjetnina (Vollard, Kahnweiler, 
Berthe Weil). Tu nastaju prva djela fauvizma i kubizma. Napušten 
je u poč. Prvoga svjetskog rata. 


BATH, grad u grofoviji Somersetshire u Engleskoj. U rim. 
doba termalno kupalište Aquae Sulis (od god. 54, votivni oltari, 
klesani fragmenti hrama božice kupališta Sulis; sačuvao rim. 
kupalište s bas:nom i parnim kupalištem), saski Akemanceaster. 
Gotička opatijska crkva sagrađena je 1499 na mjestu ranije nor- 
manske katedrale, od koje su sačuvani samo fragmenti od oolit- 
nog materijala. Na fasadi je prikazan san biskupa, koji ju je gradio 
(podsjeća na biblijsku legendu o Jakovljevim ljestvama), a brod je 
presvođen lepezastim gotičkim svodom. — U gradu je dominantna 
arhitektura XVIII st., kada je B. izgrađen prema jedinstvenom 
urbanističkom planu: klasicističke palače naokolo okruglog trga 
Circus 1750, uz Royal Crescent 1767-—75 i Queens Square, koje 
je gradio John Wood, a R. Adam je konstruirao uz Putney Bridge, 
po primjeru srednjovj. mostova, paviljone, koji su inspirirani ant. 
građevinama. — U Drugom svjetskom ratu B. je stradao od 
bombardiranja. 


BATIČ (Battig), Josip, slikar (Gorica, 23. III. 1820 — Vene- 
cija, 1852). U Trstu učenik J. Tominca; oko 1835 počinje učiti 
na akademiji u Veneciji, gdje ga je upoznao polj. knez R. Sanguszko 
i odveo u Slawutu u Volinju. Ondje je oslikao crkvu. God. I850 


BATIČ — BATUŠIĆ 


vratio se u Veneciju, gdje ga je 1851 posjetio Kukuljević, dok 
je dovršavao neke pejzaže iz Poljske i slike iz polj. života. 

LIT.: I. Kukuljević Sakcinski, SUJ, Zagreb 1858. — V. Steska, Slovenska 
umetnost, I, Prevalje 1927, Str. 277—78. F. St. 

BATIK (malajski slikanje voskom), tehnika bojenja tkanina 
u ist. Aziji, a naročito na Javi. Na tkaninu, prepariranu na naročit 
način, prenesu se crtež, 
uzorci i ukrasni motivi, 
koji se zatim prekriju 
slojem voska. Ovako pri- 
premljena tkanina umoči 
se u kupku boje, koja 
prožme nepokrivene đije- 
love i ona mjesta, na 
kojima je vosak popucao 
ili je izgreben crtama. 
Postupak se može neko- 
liko puta ponavljati u 
različitim bojama, čime 
se postizavaju koloristič- 
ke kombinacije po volji. 
Na kraju se vosak uklo- 
ni vrućom vodom ili gla- 
čanjem. Tkanine od ba- 
tika služe Indonežanima 
za marame i odjeću. B. 
su u Evropu donijeli 
Holanđani; danas je ta 
tehnika industrijalizira- 
na, a služi u najširoj 
primjeni i u umjetnom 
obrtu za mnoge vrste 
obojenih tekstila. 

BATIKLO (grč. Ba- 
BuxAfTjc Bathykles), grčki 
kipar iz Magnezije na 
Meandru (<—VI st.). Za brončanu statuu Apolona u Ami- 
kleji (juž. od Sparte), visoku oko I4 m, izradio prijestolje, 
koje je opširno, iako ne potpuno jasno, opisao Pauzanija. Prema 
tom opisu, prijestolje je imalo oblik klupe s naslonom, a bilo je 
ukrašeno figurama i reljefima, koji su prikazivali mitološke scene. 


BATINA, Spomenik A. Augustinčića 


BATINA, selo u ist. Baranji; na desnoj obali na uzvisini 
nad Dunavom podignut 1947 spomenik, djelo A. Augustinčića, 
u spomen forsiranja Dunava od strane JNA i Crvene armije za 
Drugoga svjetskog rata. 


BATIST, vrlo tanka 
i laka tkanina u platne- 
nom vezu. Razlikuje se 
laneni, polulaneni, pa- 
mučni, vuneni, svileni i 
cel batist. Postoji pa- 
mučni b., koji imitira 
svilu; stakleni ili opal 
b., koji posebnom obrad- 
bom postaje proziran 
kao staklo. Izrađuje se 
bijeljen ili obojen, obič- 
no u svijetlim bojama. 
Upotrebljava se za izrad- 
bu ženskog i dječjeg ru- 
blja, zastora, maramica 
i nekih proizvoda umjet- 
nog obrta. Prvi b. tkao je 
navodno Baptiste Cham- 
bray u XIJI st. u franc, 
gradu Cambrai (otuda 
engl. naziv cambric). 


BATONI (Battoni), Pompeo Girolamo, talijanski slikar 
(Lucca, 25. 1. 1708 — Rim, 4. Il. 1787). Učio u Rimu, no uglav- 
nom se formirao kopirajući djela antike i Rafaela. Za studij antike 
davali su mu pobude J. J. Winckelmann i R. Mengs, s kojima je 


P. G. BATONI, Magdalena pokornica. Dresden, Gemildegalerie 
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bio u blizim vezama. U doba Batonieva razvoja rimski je barok 
u svojoj posljednjoj fazi, ukočen u akademskoj maniri. Njegovom 
hipertrofiranom i dekorativnom oblikovanju B. se nastoji suprot- 
staviti obraćanjem na klasične uzore, pa je po tome bio smatran 
kao jedan od prvih klasicista u slikarstvu. Ustvari je bio eklektik, 
iz čijih kompozicionih shema i kolorističkih efekata izbija rutina 
usmjerena na dopadljivost. Mćtierom je vladao potpuno, što 
dokazuju njegove obradbe mitoloških, biblijskih i historijskih 
tema. Vrednije rezultate postigao je u portretima (pape, vladari, 
aristokracija), u kojima su fizionomije shematizirane, a kostim i 
aranžman svladani do virtuoznosti. 


DJELA: Magdalena pokornica i Ivan Krstitelj (izgorjeli u Dresdenu 1945); 
Pad Simona Maga (Rim, S. Maria degli Angeli); Sv. Obitelj (Milano, Brera); 
SvadbalAmora i Psihe (Berlin); dvostruki portret Josipa II i Leopolda Toskanskog 
(Beč); portret markize Brignola (London); autoportret (Firenca, Uffizi). Galerija 
JA u Zagrebu posjeduje Sv. Trojstvo (nije izloženo). 


BATOWSKI-KACZOR, Stanislaw, poljski slikar (Lavov, 
29. 1. I866—?). Studirao u Krakovu, Beču i Miinchenu. Radi 
na akademski način i pod utjecajem J. Matejka genre-prizore, 
portrete, pejzaže, dekorativne freske (kazalište u Lavovu), oltar- 
ske slike i kartone za vitraile. Ilustrirao romane H. Sienkiewicza, 


BATRAH I SAURA (lat. Batrachus i Sauras), grčki maj- 
stori iz Lakonije, vjerojatno dekorativni kipari, pomoćnici Her- 
modora, graditelja iz Salamine, koji je po narudžbi Cecilija 
Metela nakon pobjede nad Makedoncima sagradio ili pregradio 
Jupitrov hram u Rimu (-—I47). To je prvi rim. hram sav od mra- 
mora, a gradili su ga isključivo grč. majstori. Plinije spominje 
Batraha i Saura u vezi s dekoracijom stupova u hramovima Ju- 
pitra Statora i Junone Regine na Porticus Octaviae u Rimu; oni 
su, umjesto svojih imena, uklesali »in columnarum spiris« (na 
podnožju stupa) likove žabe i guštera (grč. B&rpayoc batrahos 
žaba; c«0pa saura gušter). Podnožje stupa, nađeno u arealu Okta- 
vijina portika, odgovara Plinijevu opisu. Inače su baze stupova 
sa životinjskim ukrasom iz helenističkog doba nepoznate, 


BATTISTA DA SAN DANIELE (Battista da Udine), 
talijanski slikar, rođen u Dalmaciji, spominje se u Furlaniji 1468 
—80. Radi u Udinama, u S. Daniele di Castello (oltarska pala u 
župnoj crkvi), u Comerzu (oslikani zastor za crkvu, 1468). Nije- 
dan njegov rad nije sačuvan. Njegov sin je Martino da Udine, 
zvan Pellegrino da S. Daniele. R. 


BATTISTA, Giovanni v. Giovanni Battista 


BATUJE, selo u Vipavskom kraju, pored ceste Ajdovščina— 
Gorica, Slovenija. Tu su nađena tri kamena fragmenta reljefa 
s motivima pletera, čest motiv karolinško-italske i hrv. umjetnosti 
IX st.; vjerojatno su pripadali srušenoj (1726) crkvi sv. Jurja 
pored stare rimske ce- 
ste. — Župna crkva sv. 
Ane barokizirana je 1726. 
Od stare crkve (XV st.) 
sačuvan je rebrasto nad- 
svođen prezbiterij s osta- 
cima kasnogotičkih fre- 


saka (apostoli) iz oko 
1480. M. Zr. 
LIT.: E. Cevc, Predro- 


manski pletenini iz Batuj, Ar- 
heološki vestnik, 1950. 


BATUŠIĆ, Slavko, 


književnik i pisac o 
umjetnosti (Novska, 2. 
VI. 1902—). Studirao 


historiju umjetnosti 1921 
—25 na Zagrebačkom 
univerzitetu,  1925—26 
na pariskoj Sorbonnei i 
na Ecole du Louvre, dok- 
torirao 1927 u Zagrebu 
iz historije umjetnosti. 
Uz književni i kazališni 
rad bavi se i likovnim umjetnostima; pisao prikaze i kritike u 
časopisima, predgovore katalozima izložaba, držao predavanja, 
obrađuje likovnu tematiku u enciklopedijama. U putopisima 
osvrće se na historijsko-umjetničke i likovne pojave; piše o umjet- 


284 


ničkim spomenicima, majstorima, galerijama, izložbama i dr. 
(Tintoretto, Veronese, Hals, Rubens, Brouwer). Putopise o Nizo- 
zemskoj objavio u knjizi Rembrandtu u pohode (1952). Kao organiza- 
tor zagr.bačkog Kazališnog muzeja uredio zbirku hrv. scenografije 
i prikazao je na nekoliko izložaba. Napisao pregled historije umjet- 
nosti Umjetnost u slici (1957). 


BATY, Gaston-Jean-Baptiste-Marie, francuski teatrolog, 
režiser i scenograf (Pćlussin, 26. V. 1885 — 13. X. 1952). Nakon 
studija literature i teorije teatra postaje 1919 asistent F. Gćmiera. 
Između dva rata direktor nekoliko pariskih teatara (La Chimčre, 
Studio des Champs-Elysćes, Pigalle, Montparnasse), u kojima kao 
režiser ostvaruje avangardističke tendencije u postavama i opre- 
mama. B., L. Jouvet, Ch. Dullin i G. Pitojev sačinjavaju tada 
t. zv. kartel (Les thććtres du Cartel), koji je nastojao dati teatar- 
skom izrazu suvremene forme i osloboditi ga konvencionalne 
šablone. Svoje nazore B. je izlagao u teoretskim djelima i zastupao 
ih u časopisima (Masques). Znatan dio repertoara, što ga je izveo 
i režirao u svojim teatrima, sam je i inscenirao. Kao scenograf, 
radeći nacrte za dekorativne i kostimne opreme, polazi od stili- 
zatorskih tendencija miinchenskog  Ktinstlertheatra, kojemu je 
prije Prvoga svjetskog rata dao glavna obilježja F. Erler, a koja je 
B. upoznao prigodom tamošnjih studija. 

DJELA (scenografija, 1920—46): H. R. Lenormand, Le Simoun; F. Crom- 
melynck, Les amants pućrils; S. Gantillon, Cyclone i Maya; E. O'Neill, King 
Jones; A. Strindberg, Gospođica Julija; G. B. Shaw, The Man of Destiny ; An- 
Ski, Dybuk; Moličre, Le Bourgeois Gentilhomme; B. Brecht, Die Dreigroschen- 
oper ; F. M. Dostojevski i G. Baty, Zločin i kazna; G. Flaubert i G. Baty, Madame 


Bovary ; Shakespeare, Macbeth; A. de Musset, Lorenzaccio. 


LIT.: R. Cogniat, Gaston Baty, Paris 1953. S. Bić 


BAUCH, Jan, češki slikar i grafičar (Prag, I6. XI. 1898—). 
Studirao u Pragu kod E. Ditč-a i V. H. Brunnera na Školi za 
umjetnost i obrt, te kod M. Švabinskog na Akademiji likovnih 
umjetnosti. Docent na Visokoj školi za umjetnost i obrt u Pragu. 
Izlagao samostalno u Pragu i učestvovao na većem broju izložaba 
u inozemstvu. Prošao složen razvoj, u kome se iskristaliziralo 
njegovo ekspresivno i dramatsko uočavanje stvarnosti, primane 
prije svega čistim osjetilima. Bilo da slika mrtvu prirodu s voćem, 
bilo da daje monumentalan vidik rodnog mjesta, bilo da radi nacrte 
za tapiserije (Mozartova Bertramka, 1955), njegova se darovitost 
uvijek manifestira u harmoniji jedrih i toplih kolorističkih tonova, 
kojima ostvaruje čulnu ljepotu svijeta. 


BAUCHANT, Andrć, francuski slikar (Ch&teaurenault, 24. 
IV. 1873—). Vrtlar po profesiji; od 1918 posvećuje se slikarstvu; 
samouk, jedan od primitivaca ili naivaca. Izlaže 1921 prvi put 
u Salon d'Automne (Panorame s Marne), gdje ga zapaža S. Dja- 
giljev (1927) i povjerava mu insceniranje baleta Stravinskoga 
Apollon Musagšte. Samostalno 
izlagao od 1927; 1949 prire- 
đena je u Gal. Charpentier nje- 
gova retrospektivna izložba. 
Slika mitološke i hist. teme 
(Bitka kod Termopila; Objava 
američke nezavisnosti i dr.) — 
pejzaže, cvijeće i biblijske pri- 
zore (Stvaranje svijeta). Ubra- 
jaju ga među »klasike naivnog 
slikarstva«. 

BAUDELAIRE, Charles, 
francuski pjesnik i kritičar 
(Pariz, 9. IV. 1821 — 31. VIII. 
1867). Kao likovni kritičar javlja 
se od 1845. Objavio Le Salon 
de 1845 i Le Salon de 1846. 
Piše likovnu kroniku Svjetske 
izložbe 1855, te Salona 1859. 
U prvim kritikama ocjenjuje 
i opisuje pojedine slike, a 
kasnije ga sve više zaokuplja 
umjetnička teorija. B. je kritik, objavljivao u raznim časopisima; 
one su godinu dana poslije n jegove smrti izdane pod naslovom 
Curiositćs esthćtiques, 1868. Sadržavaju, uz kritičke prikaze Salona 
i Svjetske izložbe, esej o komičnom u likovnim umjetnostima, 
te studij o francuskim i stranim karikaturistima. Najznačajnija je 
njegova monografija o Delacroixu (L'oeuvre et la Vie d'Eugčne 


CH. BAUDELAIRE 
Autoportret 


BATUŠIĆ — BAUER 


Delacroix), koga B. smatra slikarom modernog života, kome je 
pošlo za rukom da uskladi klasično nasljeđe s romantičnim moder- 
nizmom. Neobično cijeni Daumiera i kao slikara i kao moralnu 
ličnost. Hvali mlade i tada nepriznate umjetnike (C. Corot, T. 
Rousseau, G. Courbet), a s druge strane odlučno negira opće 
priznate (A. Scheffer i H. Vernet). Mnogo njegovih kritičarskih 
zapisa ima u Dnevnicima, koji su objavljeni pod naslovom Journaux 
intimes. Većina njegovih kritika i estetskih razmatranja svjedočan- 
stvo su lucidnosti i oštrine duha pjesnika »Cvijeća zla«. B. je 
crtao krokije na marginama svojih rukopisa. Među njegovim crte- 
žima ističu se dva autoportreta, portret žene i gvaš Surprise. 
J. Bć. 


BAUDET, Etienne, francuski grafičar (Crafier kraj Bloisa, 
1638 — Pariz, 8. VII. 1711). Učenik slikara S. Bourdona i grafi- 
čara C. Blomaerta u Rimu. Glavna mu je struka bila reproduktivna 
grafika; među najbolje njegove radove idu 8 bakroreza po pej- 
zažima N. Poussina. Ubraja se među klasične franc. bakroresce. 


BAUDEWIJNS (Boudewyns, Baudins), Adriaen Frans, 
flamanski slikar i bakropisac (Bruxelles, 3. X. 1644—ITII). 
Učenik 1]. van der Stocka; 1670—74 radi u Parizu kartone za 
tapiserije i bakropise. Po povratku u Bruxelles slika isključivo 
pejzaže malog formata, koji svojim toplim i svijetlim tonalitetima 
ukazuju na utjecaj Jana Bruegela. 


BAUDOT, Anatole de, francuski arhitekt (Sarrebourg, T4. 
X. 1834 — Pariz, 1915), učenik H. Labroustea i E.-E. Viollet-le- 
Duca. Odlučno zastupajući modernu arhitekturu, protiv histo- 
rijskih stilova, došao u sukob s Akademijom. Zagovarao upotrebu 
željeznobetonskih konstrukcija i objavio studiju o armiranom 
betonu te u njoj iznio i svoje umjetničke nazore. Bio član komisije 
za historijske spomenike, restaurirao utvrđeni dvor Vincennes, 
dvorac Blois, više crkava, među njima katedralu u Puy-en-Velayu; 
dovršio zvonike katedrale u Clermont-Ferrandu. Sam je sagradio 
više crkava (ističe se St. Jean de Montmartre, prva armiranim beto- 
nom građena crkva, 1894) i škola, a objavio je više teoretskih 
djela (I'architecture et le ciment armć; L'Architecture: le passć, 
le prćsent, 1916 i dr.). 


BAUDOUIN, Pierre-Antoine, francuski slikar (Pariz, 17. 
X. 1723 — 15. XII. 1769). Učenik, zet i sljedbenik F. Bouchera. 
U tehnici gvaša rutinirano radio male slike s erotično-frivolnim 
scenama, koje su na svoj način odraz duha rokokoa i običaja iz 
sredine XVIII st., kad feudalni društveni sistem ulazi u fazu 
konačnog raspadanja. Karakteristično je, da su Baudouinovi 
poslodavci bili markiza Pompadour i grofica Dubarry, a najžešći 
kritičar Diderot. Mnoga njegova djela (L" enlčvement nocturne; 
Le jardin galant ; Le coucher de la mariće; La force du sang) publi- 
cirana su u grafičkim reprodukcijama. 


BAUDRY, Paul-Jacques-Aimć, francuski slikar (La Roche- 
sur-Yon, 7. XI. 1828 — Pariz, 17. I. 1886). Studira na pariskoj 
akademiji, a od 1850 proučava u Rimu djela Rafaela, Correggia 
i Tiziana, kojih će kolorizam vješto primjenjivati u svojoj eklek- 
tičkoj maniri. U doba presudnih zbivanja u franc. slikarstvu 
XIX st. B. ostaje na pozicijama akademizma. Kao oficijelno pri- 
znati slikar Drugoga carstva radi portrete, mitološke i historijske 
kompozicije, aktove, kartone za tapiserije i dekorativne alegorije 
u dvorovima i palačama. U toj struci glavno su mu djelo 33 slike 
u foyeru pariske Opere (Muzika; Poezija). 


BAUER, I. Antun, historik umjetnosti (Vukovar, IB. VIII. 
1911—). Diplomirao 1935 u Zagrebu. God. 1937 osnovao Gipso- 
teku u Zagrebu i 1948 Gradski muzej s galerijom slika u Vuko- 
varu. Direktor Gipsoteke od njena osnutka do 1952, kad postaje 
direktorom Hrvatskog školskog muzeja u Zagrebu. Obrađuje 
i publicira materijal prethistorijskog razdoblja na našem području, 
tretira muzeološke probleme, uređuje stručne zbornike. L.D. 


2. Bruno, arhitekt (Zagreb, 1884—). Studirao u Zagrebu, 
Grazu i Beču. Radio u atelieru P. Schultze-Naumburga u Sa- 
alechu i O. Bartninga u Berlinu. Od IgI2 samostalan arhitekt. 
Sagradio Jadransku banku u Splitu, Novinarski dom u Zagrebu, 
više vila i hotela u Novom, Crikvenici i dr. Obnovio crkvu i podi- 
gao samostan sv. Ksavera i surađivao kod konzervatorskih radova 
(obnove i pregradnje) crkve sv. Marka u Zagrebu. Od 1925 bavi 
se čuvanjem i obnovom hist. građevina i gradskih predjela Zagreba. 


BAUER — BAUHAUS 


Kao referent za regulaciju i konzervaciju hist. dijelova grada 
Zagreba izradio projekt za regulaciju Kaptolskog trga i osnovu 
za regulaciju Gornjeg grada. Sudjelovao na više izložbi u Zagrebu 
(od 1904) i Beogradu. J.Bć. 

3. Josip, slikar (?— 1916). Učio na akademijama u Beču 
i Miinchenu. Od 1883 nastavnik dekorativnog slikanja na Obrtnoj 
školi u Zagrebu. Vješt crtač; slikao ikonostase, prvi restaurator 
slika Galerije JA. 


LIT.: I. Kršnjavi, Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u moje doba, HK, 
1905, str. 256—257. *Kt. 


4. Leopold, austrijski arhitekt (Jagerndorf, I. IX. 1872 — 
Beč, 7. X. 1938). Studirao u Beču kod K. Hasenauera i O, Wag- 
nera. Prof. na akademiji u Beču 1913—18. U svojim djelima 
naglašava funkcionalnost, polazeći od zahtjeva, što ih uslovljuju 
namjena i intćrieuri pojedinog objekta. Bavio se pregradnjom 
i restauriranjem dvoraca većinom u Moravskoj. 


DJELA: Stambena zgrada, Brno; ljetnikovac, Klostermiihle; 
nacionalna banka, Beč. — Architekturskizzen (s tekstom), 1899. 


5. Marija, slikarica minijatura (Linz, 1852 — Gablonz, 
1936). Kao prof. Obrtne škole u Zagrebu u suradnji sa suprugom 
Josipom bavila se naročito tehnikom limoškog emalja i keramikom. 
Samostalno radila minijature na slonovoj kosti, uglavnom portrete 
zagrebačkih ličnosti. Izlagala u Zagrebu, Beogradu, Linzu, Beču 
i Grazu. I. Vić. 


BAUERSCHEIT, Jan Pieter v. Baurscheit, Jan Pieter 


BAUHAUS (Staatliches Bauhaus, Hochschule fiir Ge- 
staltung), visoka škola za gradnju i umjetničko oblikovanje. 
Nastala I919 u Weimaru spajanjem Hochschule fiir bildende Kiinste 
i Kunstgewerbeschule. Vodstvo Bauhausa preuzima arhitekt W. 
Gropius; njegova je osnovna ideja ostvarenje jedinstva likovnih 
umjetnosti pod vodstvom arhitekture, te povezanost arhit-ktur+ s 
praktičnim životnim potrebama. Gropius je još kao predsjednik 
Werkbunda oko 1914 težio za sintezom mašinske produkcije i 
umjetnog obrta, a kao suradnik P. Behrensa (1907—10) sudjelovao 
je u pionirskim pokušajima ovoga arhitekta, da se oslobodi od 
tereta prošlosti i stvori nov arhitektonski izraz. Grocriuso.a je 
osnovna pretros avxa, da arhitekt mora prići objektu sa stajališta 
njegove funkcije i podrediti se toj funkciji: »Konačni je cilj nove 
arhitekture, iako dalek, potpuno i nerazdvojivo djelo umjetnosti — 
velika zgrada, u kojoj bi zauvijek nestale granice između kon- 
strukcije i dekoracije. Svemu, što nema funkcionalno opravdanje, 
nedostaje osnovni kriterij istinitosti i uvjerljivosti.« To je nužno 
vodilo do respektiranja materijala. Novi materijali — beton, 
metal, staklo — traže nov odnos, jer je i njihova namjena drugačija. 
Stoga arhitekt mora biti prije svega svestrano i temeljito obrazo- 
van u praktičnom pogledu. U manifestu prilikom otvaranja 
Bauhausa Gropius kaže: »Arhitektonski objekt krajnji je cilj 
vizuelnih umjetnosti. Arhitekti, kipari, slikari — svi se mi moramo 
latiti obrta. Nema bitne razlike između umjetnika i obrtnika. 
Umjetnik je samo obrtnik najviših kvaliteta.« Trebalo je stoga 
stvoriti generaciju arhitekata, koji će istodobno biti vješti maj- 
stori obrtnici. Zato Gropius organizira obuku na Bauhausu tako, 
da svaki student dobiva poduku od jednog umjetnika i jednog 
majstora obrtnika. Nastava se dijeli na nekoliko tečajeva. Pri- 
premni tečaj, ustvari jezgra Bauhausa, obuhvaća osnovni studij 
i eksperimente s različitim materijalima, studij kompozicije i 
starih majstora ; srednji tečaj — detaljan studij u vezi s upotrebom 
materijala, teoriju prostora, kompozicije, boje i t. d.; projektiranje 
— vrhunac nastave, slobodna i kreativna primjena svih stečenih 
znanja. Gropius je pozvao na suradnju velik broj istaknutih evrop- 
skih umjetnika. Na Bauhausu su predavali: P. Klee, G. Marcks, 
L. Feininger, J. Itten, O. Schlemmer, V. Kandinski, LL. Moholy- 
Nagy, M. Breuer i dr. To je dalo nastavi na Bauhausu pečat inter- 
nacionalizma i znatno pridonijelo širenju njegova utjecaja. Gro- 
pius je znao naći ovim tako raznorodnim individualnostima pravo 
mjesto i podrediti njihova nastojanja i njihove kreativne moguć- 
nosti zajedničkom cilju. U okviru osnovnih smjernica nastava 
je tekla spontano i slobodno u neprestanoj koordinaciji praktič- 
nog rada u radionici i teoretske obuke. 

Zadatak Bauhausa bio je: prvo, idejno, tehničko i zanatsko 
obrazovanje nadarenih pojedinaca za stvaralački proces, osobito 
za projektiranje, i drugo, sistematsko vršenje eksperimenata, 
posebno u projektiranju zgrada i unutarnjeg uređaja, te usavrša- 
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vanje uzoraka za industriju i obrt. Radionice Bauhausa postale 
su uskoro laboratoriji za projektiranje novih artikala i modela 
masovne proizvodnje. U njima su nastale ideje za mnoga prak- 
tična rješenja, koja su i danas u upotrebi (različni tipovi sto- 
jećih i zidnih svjetiljaka, metalno pokućstvo, novi oblici kuhinj- 
skog posuđa i dr.). Naročita je zasluga Bauhausa u tome, što je 
inicirao i izvršio standardizaciju velikog broja građevnih elemenata. 
Građevine, ostvarene upotrebom tipiziranih građevnih dijelova, 


Metz: 


ZGRADA BAUHAUSA U DESSAU-U. Projekt W. Gropiusa 


lišene su svake suvišne dekoracije i postaju simbol novog mašin- 
skog doba. 

B. postaje uskoro centralna umjetnička institucija, te vrši 
odlučan utjecaj na formiranje novog arhitektonskog izraza; ekspe- 
rimenti, vršeni u njegovim radionicama iz različitih struka — 
tiskarstva, fotografije, izradbe pokućstva, keramike, tekstila — po- 
digli su obrtnu produkciju na umjetničku razinu. Značajnu su 
ulogu odigrala i izdanja Bauhausa; ona u početku imaju karakter 
prigodnih publikacija, a od 1923 izlaze redovito. Posebno se 
ističe serija od četrnaest publikacija pod naslovom Bauhausbiicher, 
koja je imala za cilj da prikaže rezultate Bauhausa u nastojanju 
za integracijom umjetnosti. God. 1926—31 izlazi poseban časopis 
Bauhaus. 


U prvo vrijeme rada Bauhausa očiti su utjecaji kubizma. God. 
1922 nastaju prvi kontakti s pokretom De Stijl: T. van Doesburg 
u nizu predavanja razla e i propagira teoriju neoplasticizma. 
Upravo su apstraktno slikarstvo i teorija neoplasticizma svojom 
geometrijskom analizom plohe pružali mogućnost studija rit- 
mičkog kontrapunktiranja. Suradnja između Bauhausa i pokreta 
De Stijl rezultirala je projektima, obilježenim izrazitom strogošću 
racionalne konstrukcije i puritanskom ozbiljnošću, svojstvenom 
neoplasticistima. 


Napadan od konzervativnih krugova, B. je 1925 bio prisiljen 
da napusti Weimar te se preselio u obližnji Dessau. U novosagra- 
đenom kompleksu zgrada, koji je projektirao sam Gropius, našli 
su se konačno na okupu svi odjeli Bauhausa. Cjelokupni kompleks 
predstavlja jedinstvo, u kojemu je povezano nekoliko zasebnih 
cjelina; dojam cjeline postignut je prvenstveno ritmičkim kon- 
trapostiranjem masa. Čisti stereometrijski oblici i apsolutna domi- 
nacija horizontala i vertikala toga objekta upravo demonstrativno 
naglašavaju teze arhitekta-konstruktora. U unutrašnjosti domini- 
raju široki zračni prostori i slobodne perspektive. Zidovi, razri- 
ješeni prozorima, samo su prividna granica prema slobodnoj 
atmosferi. Premještanjem u Dessau započinje drugo razdoblje 
rada Bauhausa. Ukida se dvostruka nastava, jer je već stvorena 
generacija umjetnika, koji su podjednako vješti i obrtu. Utjecaj 
Bauhausa sve više raste; akademije i umjetničke škole u Breslau-u, 
Stettinu, Halleu, Hamburgu i dr. prihvaćaju i razrađuju njegove 
pedagoške principe. Postepeno nekoliko istaknutih ličnosti napušta 
B.; 1928 odlazi Gropius, a s njim i M. Breuer, L. Moholy-Nagy 
iH. H. Bayer. Vodstvo preuzima isprva H. Mayer, a od 1930, 
na prijedlog W. Gropiusa, istaknuti berlinski arhitekt L. Mies 
van der Rohe. Dolaskom nacizma na vlast (1933) prestaje rad 
Bauhausa. 


LIT.: L. Grote, Die Maler am Bauhaus, Miinchen 1950. — G. C. Argan, 
W. Gropius e la Bauhaus, Roma 1951. — W. Gropius i H. Bayer, Bauhaus 
1919—1928, Boston 1952. Ž.D: 
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BAUHUTTE (njem.), radionica, sklonište, spremište alata 
graditelja kamenoklesara. Od prve pol. XIII st. ovim se imenom 
nazivaju staleška udruženja kamenoklesara i zidara s posebnim 
statutima i propisima. Strogo čuvaju stečena iskustva i prenose 
ih samo na svoje učenike. Formiraju se obično uz gradilišta gotič- 
kih katedrala. B. su raširene naročito u Njemačkoj, Francuskoj 
i Engleskoj. Najstarija i matična B. formirana je u Strassburgu. 
Za renesanse odumiru. Nestaju sasvim u XIX st. 


BAUM, Paul, njemački slikar (Meissen, 22. IX. 1859 — S. 
Gimignano, 18. V. 1932). Studirao na akademiji u Dresdenu 
(F. Preller) i Weimaru (T. Hagen). Slikao pod utjecajem franc. 
impresionista i neoimpresionista pejzaže iz Njemačke, Nizozem- 
ske, Italije i Francuske. Usvojivši metodu P. Signaca prvi je u 
Njemačku uveo pointilizam. 


BAUMEISTER, 1. Carl, njemački slikar (Zwiefalten, Wiirt- 
temberg, 24. I. I840 ?). Litograf kod E. Lingga u Ulmu; 
od 1855 studira na miinchenskoj akademiji. Od 1865 radi velike 
kompozicije s motivima iz kršćanske ikonografije. Osim uljenih 
slika radi i u fresko-tehnici i enkaustici, te kartone za slike na 
staklu. Za njegov način karakteristično je djelo Osmivanje Isu- 
sovačkog reda (Wolfegg). U svojim kompozicijama, koje preten- 
diraju na monumentalnost, povodi se za načinom P. Corneliusa. 

2. Willi, njemački slikar (Stuttgart, 22. I. 1889 — 31. 
VIII. 1955). Sa šesnaest godina polazi kao eksternist umjetničku 
akademiju u Stuttgartu; 1913 sudjeluje na izložbi Prvoga njem. 
jesenjeg salona u galeriji Der Sturm u Berlinu, S O. Schlemmerom 
i H. Steinerom ukrašuje dekoracijama foyer glavne zgrade Werk- 
bunda u Kolnu. U Parizu se povezuje s franc. apstraktnim umjet- 
nicima; od 1932 član je grupa Cercle et Carrć i Abstraction-Crćation. 
Nacizam uvrštava 1933 njegove radove u Entartete Kunst; B. 
slika potajno i 1938 šalje kriomice 60 slika u Švicarsku. Nakon 
Drugoga svjetskog rata razvija veliku aktivnost: 1946 vodi tečajeve 
slikarstva na akademiji u Stuttgartu i priređuje velik broj izložbi. 

B. se gotovo od početka svog likovnog rada orijentirao prema 
apstraktnoj umjetnosti: predstavnik je konstruktivizma, a povre- 
meno je povezan s neoplasticizmom; od 1936 potpuno pripada 
apstrakciji. Na njega su utjecali crnačka plastika, umjetnost 
Azteka i prethist. umjetnost, a od novijih umjetnika Cćzanne, 
Gauguin, Toulouse-Lautrec i kubisti. Nakon I93I njegovi radovi 
predstavljaju sintezu jasne geometričnosti i amorfnih elemenata. 
Naročito su polje njegove djelatnosti nakon Prvoga svjetskog rata 
t. zv. Mauerbilder (1919—22), u kojima se povodi za konstruk- 
tivizmom Rusa i Nizozemaca, ali im dodaje novu komponentu: 
treću dimenziju. Tako nastaju njegovi obojeni reljefi, koji idu 
među najinteresantnije pojave u modernoj njem. umjetnosti. 
Sportske slike radi 1924-—35 na podlozi od pijeska. Karakteristične 
su serije Afričke slike, Montaru i Monturi, kod kojih se ističe 
naglašen kolorizam, i Fidos-slike (ideogrami). Za Drugoga svjet- 
skog rata ilustrirao je crtežima Gilgameš i Saula : Esteru (oboje 


W. BAUMEISTER, Vitalni pejzaž 
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1943), Shakespeareovu Buru (1944) i radio litografije. Svoja 
umjetnička načela izložio je u spisu Das Unbekannte in der Kunst 
(Stuttgart 1947). 


LIT.: Sćlection (broj posvećen Baumeisteru). — O. Domnick, Abstrakte 
Malerei, 1947. — Grohmann, Willi Baumeister, Stuttgart 1952. — M. Seuphor, 
Exit Baumeister, Aujcurd'hui, 1955, 5. Z. Sa. 


BAURSCHEIDT, Jacob van, flamanski graditelj i kipar 
(XVIII s£.). U Antwerpenu gradio: kralj. palaču (1745) u rokoko- 
stilu, ali uz umjerenu primjenu dekorativnih elemenata; Hd4tel 
Osterrieth (1745); Banque d'Anvers (oko 1750). 


BAURSCHEIT (Bauerscheit, Bouwerschyt, Bairscheit), 
I. Jan Pieter van, st., njemački kipar i graditelj (Wiirmersdorf 
kraj Bonna, 8. XII. 1669 — Antwerpen, 8. V. 1728). Od mla- 
dosti u Antwerpenu, gdje stupa u radionicu kipara P. Schee- 
maeckersa st. i radi crkvenu skulpturu u baroknoj maniri. Za 
tamošnju crkvu sv. Pavla izveo oltar, kipove i nadgrobne spome- 
nike, a za crkvu sv. Karla Boromejskog portal s kipovima, pro- 
povjedaonicu i reljefe. Za kor crkve St. Michel u Gandu izradio 
glav. oltar, a za katedralu Ste. Gudule u Bruxellesu mauzolej 
P. F. Roosea. U muzeju u Antwerpenu čuva se njegovo mra- 
morno poprsje Filipa V. 

2. Jan Pieter van, ml., kipar i graditelj (Antwerpen, 27. IV. 
1699—9. IX. 1768), sin i učenik pređašnjega. Glavno mu je 
djelo antwerpenska palača Roose (kasnije kraljevski dvor) s unu- 
tarnjom dekoracijom u stilu rokokoa. Radio statue i crkvenu 
skulpturu, gradio palače i dvorce ('s Gravenwezel nedaleko od 
Antwerpena). 


BAVANIŠTE, naselje u neposrednoj blizini Pančeva. Crkva, 
posvećena Uspenju Bogorodice, podignuta u baroknom stilu 
1766 pokroviteljstvom mitropolita Pavla Nenadovića i vladike 
Mojsija Putnika. Ikonostas slikao I81I8 Arsa Teodorović; to je 
bilo jedno od najlepših Teodorovićevih dela, ali je u novije vreme 
iskvareno restaurisanjem. Kompozicije na svodu, zidovima i na 
horu radio Stevan Aleksić. 


LIT.: M. Kosovac, Srpska pravoslavna mitropolija karlovačka 1905 god., 
Sremski Karlovci 1910, str. 620. M. Kol 


BAYARD, Emile-Antoine, francuski slikar i crtač (Fertć- 
sous-Jouarre, 2. XI. 1837 — Kairo, XII. 1891). Učenik L. Cogni- 
eta, ilustrator časopisa (Journal pour rire; Illustration; Journal 
des voyages), crtač ratnih scena (Sedan; Apres la bataille de 
Waterloo), slikar genrea. Dekorirao foyer pariskog kazališta 
Palais-Royal. 


BAYET, Charles, francuski historik umjetnosti (Ličge, 
1849 — Toulon, 1918). Prof. na univerzitetu u Lyonu. Objavio 
L'art byzantin (1883); Prćcis Qhistoire de Part (1886). 


BAYEU Y SUBIAS, r. Francisco, španjolski slikar (Zara- 
goza, 9. III. 1734 — Madrid, 4. VIII. 1795). Šurjak F. Goye, 
koji ga je portretirao. Suradnik R. Mengsa kod dekorativnih 
radova u kraljevskoj palači u Madridu; usvojivši njegov klasi- 
cistički način, konvencionalno ga primjenjuje u svojim mnogo- 
brojnim freskama, što ih je izveo u španj. dvorovima i crkvama. 
Od 1788 direktor madridske akademije S. Fernando. 

2. Ramćn, španjolski slikar i bakrorezac (Zaragoza, 1746 
— Aranjuez, I. III. 1793). Uči kod brata Francisca, s kojim radi 
freske u katedrali S. Maria Del Pilar u Zaragozi. Većina je njegovih 
djela pod utjecajem G. B. Tiepola. Bakroreze radio prema slikama 
svoga brata i J. Ribere. 


BAYEUKX, grad u franc. departmanu Calvados. Nekoć naselje 
galskoga plemena Bajokasa, zatim rimski Augustodurum, u 
Srednjem vijeku u vlasti Franaka i Normana, potkraj XII st. 
gradska komuna. Za francusko-engl. i vjerskih ratova grad je 
nekoliko puta paljen i razaran, a u XVII st. opustošen od kralje- 
vih trupa prigodom pobune »bosonogih« (Va-nu-pieds). Njegov 
je najznačajniji građevni spomenik katedrala, osnovana zajedno 
s biskupijom u VI st. Od prvotne građevine preostali su dijelovi 
kripte i zvonika. Nakon požara 1046 obnovljena u stilu normanskih 
građevina. Poslije opetovanih požara 1105 i 1159, u periodu ponov- 
ne izgradnje, dobiva dekoraciju u reljefima, kojih motivi ukazuju 
na utjecaje orijentalne i anglosaksonske te sjevernofranc. minija- 
turnog slikarstva. Počevši od XIII st. građevina dobiva gotička 
obilježja; tada je sagrađen kor s deambulatorijem i vijencem apsi- 
dalnih kapela, dograđeni su zvonici i poprečni brod, te pojačani 
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BAYEUX, Južni brod i fasada transepta katedrale 


kontrafori (potporni stupovi). Iz XIV st. potječu freske u unu- 
trašnjosti i figuralni reljefi u lunetama pokrajnjih portala, iz 
XV st. slikani prozori, a iz XVI sr. sjedala u koru. Kao djelo, 
na kojemu je pečat ostavilo nekoliko epoha, katedrala predstavlja 
slikovitu mješavinu stilova. U XIX st. građevina je zbog trošnog 
stanja — djelomice, i ne najsretnije — restaurirana po savjetima 
Violet-le- Duca. U Bayeuxu postoji i romanička crkva Saint- 
Loup i nešto starih, dijelom drvenih kuća iz XV—XVIII st. 

U arheološkom muzeju nalazi se čuveni sag (Tapisserie ili 
Broderie de Bayeux), vezen raznobojnom vunom na podlozi od 
bijelog platna, dugačak 70 m, a širok 50 cm. Na njemu su prikazana 
72 prizora iz 1066, kad je normanski vojvoda Vilim Osvajač krenuo 
na ratnički pohod protiv Engleske i zauzeo je. Pojedini prizori 
popraćeni su lat. natpisima. Na gornjoj i donjoj borduri izvezene 
su životinje, biljni motivi i scene iz Ezopovih basna, lova i ratar- 
stva. Sag je od neprocjenjive vrijednosti kao dokument za engl. 
historiju, folklor, nošnju, oružje i dr. Tradicija ga pripisuje Ma- 
tildi, ženi Vilima Osvajača; po drugoj verziji dao ga ja izraditi 
1088—92 Vilimov polubrat Eudes (Odon) de Conteville, biskup 
Bayeuxa. 


LIT.: A. Levć, La tapisserie de Bayeux, 1919. — 7. Valery-Radot, La 
cathćdrale de Bayeux, 1920. — H. Prentout, Cačn et Bayeux, 1922. — V. Ru- 
pricht-Robert, L'architecture Normande aux XI et XII sičcles. S. Bić. 


BAYLON, Mate, arhitekt (Kaštel Kambelovac kod Splita, 
3. 11. 1903—). Završio Tehnički fakultet u Beču 1926, gde je 
radio izvesno vreme. U Sarajevu bio arhitekt Gradskog pogla- 
varstva i izveo najviše svojih dela, nekoliko javnih i veći broj 
stanbenih zgrada. Prelazi 1944 na oslobođenu teritoriju (Lastovo i 
Vis). U oslobođenom Beogradu radi u Ministarstvu građevina 
na najhitnijim problemima obnove zemlje. Od 1947 prof. Arhi- 
tektonskog fakulteta u Beogradu. — B. se formirao pod uticajem 
nemačke i srednjoevr. moderne arhitekture. Prva njegova značaj- 
nija dela u Sarajevu, Berza rada i Gradska štedionica, odlikuju 
se veoma uprošćenom arhitekturom. Kasnije, njegov se izraz 
obogaćuje, zadržavajući pritom čistotu oblika (stanbene zgrade 
u Sarajevu i škola na Vratniku, porušena za vreme rata). 


BIBL.: Stanbene zgrade, 1952. O. Mi. 


BAYONNE, Katedrala i klaustar 


BAYONNE, grad u franc. departmanu Basses-Pyrenćes na 
rijeci Adour, 6 km od Atlantika. Antički Lapurđum, staro naselje 
Baska, do danas jedan od njihovih centara. Iz IV st. preostali 
su dijelovi rimskih fortifikacija. Katedrala S. Maria osnovana 
je 1213 i građena do XVI st. U XVII st. grad je utvrđen za obranu 
od Španjolaca po nacrtima Vaubana. — Muzej Baska, osnovan 
1922, sadržava zbirke koje ilustriraju historiju i etnografiju (po- 
kućstvo, nošnja) Baska. God. 1923 osnovan je Muzej Bonnat, nazvan 


M. BAYLON, Škola na Vratniku u Sarajevu 


BAYREUTH, Festspielhaus 


tako po slikaru L.-J.-F. Bonnatu, koji ie svome rodnom gradu 
ostavio zbirku umjetnina. U odjelu za kiparstvo nalazi se egipat., 
grč. i rimska plastika te djela franc. kipara. U zbirci slika zastu- 
pane su franc., tal., španj., flam. i engl. škole; naročito je bogata 
kolekcija crteža s djelima Botticellia, Mantegne, Leonarda, Peru- 
gina, Rafaela i Tiziana, a iz XIX st. Corota i Milleta. 


BAYREUTH, grad u sjev. Bavarskoj, Savezna Republika 
Njemačka. Od građevina ističu se gotička župna crkva iz XV st., 
stari dvorac markgrofova u renesansnom stilu iz prve pol. XV 
— XVII st., novi dvorac (gradio J. Saint-Pierre) u stilu rokokoa 
graden 1754 (dva krila nadovezuju se na centralni paviljon, ukrašen 
stupovima i kipovima; u prizemlju galerija slika, u krilu memo- 
rijalni muzej R. Wagnera) i barokno kazalište (gradio J. Saint- 
Pierre, unutrašnju dekoraciju izveo C. Galli-Bibiena 1744—48). 
U parku novog dvorca je rezidencija R. Wagnera, vila Waknfried. 
Dvorsku crkvu izgradio je u oblicima tal. baroka Ch. Ph. Diens- 
sart (bogati štuk na stropu). U neporednoj blizini grada su ljetni- 
kovci Eremitage (okrugli pavi- 
ljon, počet oko 1720, sa dva 
krila u polukrugu: u blizini 
kazalište izgrađeno na način 
rim. ant. teatara) i Fantaisie (za- 
vršen 1765). Sjeverno od grada, 
na uzvisini, sagrađeno je 1872 
—76 Wagnerovo kazalište (R:- 
chard  Wagner-Festspielhaus). 
To je prvo kazalište, u kojem je, 
prema Wagnerovoj zamisli, pro- 
stor za orkestar natkriven. Amfi- 
teatralno gledalište sa 1600 
sjedala odstupa od uobičajene 
sheme baroknog teatra s loža- 

p ma; time je postignuta izvan- 
ije redna akustičnost. 

JONSKA BAZA, Po Vignoli BAZA (grč. Bkarc basis zlo, 

podloga), u arhitekturi, temelj 
ili podziđe građevine; kod stupa podnica, podnožje izrazitog 
oblika i strukture. Prvotna je funkcija baze, da teret, što ga nosi 
stup, a i teret samoga stupa, prenese ravnomjerno na supstrukciju 
«krepidomu). Uz ovaj tehničko-konstriktivni zadatak b. postaje 
i dekorativni sastavni element stupa. U staroj egipat. i mezopo- 
tamskoj arhitekturi b. je jednostavna okrugla ploča, slična disku, 


JONSKA BAZA, Klasična 


my 
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podmetnuta pod trup stupa. U helenskom graditeljstvu dorski 
je red ne pozna; tu stup počiva neposredno na podziđu. U jonskom 
redu b. postaje bitni sastavni dio stupa. Njezini su glavni dije- 
lovi dvije kružne ploče (lat. zrochilus i torus), odvojene užljebinom ; 
gornja je od njih uža, a donja šira; ispod donje nalazi se plinta, 
kamena ploča četvorinastog oblika. Poseban je oblik jonske baze 
t. zv. atička baza, koja je nastala u «<— V st.; ona ima po dva torusa, 
ali bez plinte. Kod korintskog reda b. je još složenija, a sastoji 
se od dva torusa, dva astragala i dvije užljebine; kombinacije 
ovih elemenata javljaju se u različitim varijantama s težnjom za 
što bogatijim dekorativnim djelovanjem. Toskanska baza, kojoj 
je ime dao tal. barokni arhitekt Vignola, zapravo je vrsta jonske 
baze. Ona se u rudimentarnom obliku javlja već u starom etrur- 
skom graditeljstvu. Njezini su glavni dijelovi (odozgo prema 
dolje) uska kružna traka, torus i plinta. U razvoju rimskoga gra- 
diteljstva ovi sastavni dijelovi dobivaju različite profile. U Sred- 
njem vijeku općenito prevladava pojednostavnjena atička b., 
koja se pojavljuje i u bizant. arhitekturi U romanici ona postaje 
viša, a na uglovima plinte često su isklesani iz kamena plastični 
biljni listovi naturalnih ili stiliziranih oblika. U romaničkoj arhi- 
tekturi Apulije i juž. Francuske baze su kadšto likovi životinja, 
što na leđima nose stupove. Na Radovanovu portalu u Trogiru 
nosioci stupova su lavovi. U gotici b. je visoka, složena, u mnogo 
slučajeva poligonalna. U doba renesanse, baroka i klasicističkih 
smjerova primjenjuju se oblici baza iz ant. arhitekture. 

Kod trigonometrijskog mjerenja b. je naziv za osnovnu li- 
niju, prema kojoj se izračunavaju dužine ostalih linija. S. Bić. 


BAZAINE, Jean, francuski slikar (Pariz, 21. X. 1904—). 
Studira kiparstvo na Ecole des Beaux-Arts. Prešavši na slikanje 
ističe se snažnom ekspresivnošću kolorita, ali još ne uspijeva 
prevladati utjecaje fauvizma, kubizma i franc. romaničke skulpture. 
Napušta figuralnost i postepeno prelazi na apstraktni izraz. God. 
1948 i 1954 sudjeluje na Brennaleu u Veneciji. God. 1951 sudjeluje 
uz P. Picassa, G. Braquea, J. Mirća, H. Matissea i dr. na značaj- 
noj izložbi Sur quatre murs u Parizu. Pored uljenih slika izrađuje i 
vitraile (prozori crkve u Assyu, 1950) i dekorativnu keramiku 


J. BAZAINE, Proplanak 
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(fasada crkve u Audincourtu, Doubs). Njegova platna nastaju u 
impulzivnom sukobu s materijom, uz isključenje intelekta i racio- 
nalne kontrole; obilježuje ih spontanost i neka nenatrunjena 
radost stvaranja, igra boja, oblika i svijetla. Slikar kao da nije 
kadar zadržati kontrolu nad uskovitlanom bujicom boja i šiljastih 
bridova; samo prirođeni franc. smisao za mjeru sprečava potpunu 
anarhiju. U osnovi njegove 
slikarske koncepcije prisut- 
na je vizija kaotične užur- 
banosti i rastrganog ritma 
suvremenoga gradskog ži- 
vota. Napisao je esej Notes 
sur la peinture d'aujourd"- 
hui, 1948. 


LIT.:P. Courthion, Peintres 
d'aujourd'hui, Genčve 1952. — 
Jean Bazaine, Galerie Maeght, 
Paris 1953. 


BAZALT, vulkanski 
eruptivni kamen velike tvr- 
doće i čvrstoće, tamnosive 
ili crnkaste boje, koji se u 
Starom vijeku upotreblja- 
vao u graditeljstvu (temelj- 
ni zidovi, postolja, stupo- 
vi), a u Egiptu i za izra- 
divanje kipova. U novije 
vrijeme služi ponajviše za 
popločivanje cesta. 

BAZAR (perz. ; rg), na Istoku natkrivena ulica s nizom dućana. 
Tim se imenom označuju i čitave trgovačke četvrti, gdje se u 
svakoj ulici prodaju proizvodi druge struke. Na Zapadu se tako 
nazivaju velike trgovačke kuće i magazini, u kojima se na malo 
prodaje roba široke potrošnje. 


BAZELJ, Jakob, slikar (Zagorje, 21. VII. 1913—). Završivši 
1948 Akademiju likovnih umjetnosti u Ljubljani pošeo samostalno 
izlagati 1950. Radi najviše 
u ulju, bavi se i zidnim 
slikarstvom. M. Zr. 


BAZGALJI, zaseoci u 
srednjoj Istri, juž. od Pazi- 
na. U šumarku uz cestu 
nalazi se jednobrodna ro- 
manička crkva sv. Marije 
Magdalene, otvorena kro- 
višta i polukružne apside, 
što je upisana u ravni peri- 
metar ist. zida. God. 1946 
u crkvi su otkrivene zidne 
slike iz XIII st, i tou 
apsidi Deisis (gore) i niz 
apostola (dolje), na trijum- 
falnom luku Navještenje, na 
juž. zidu dva mučenika, 
Rođenje Kristovo, Poklon- 
stvo kraljeva, Bijeg u Egi- 
pat, na sjev. zidu Posljednja 
večera, Poljubac Judin, Ši- 
banje, Raspeće, Polaganje 
ugrob te lik sv. Hermagore, 
a na zap. zidu ostaci neu- 
tvrđene kompozicije. Bizant. utjecaji u ikonografiji i stilu, tehnika a/ 
secco na podlozi vapnenog premaza. Paleta: oker, crvena zemlja, 
crna i zelena boja. 


LIT.: Lj. Karaman, O srednjovjekovnoj umjetnosti Istre, Historijski zbor- 
nik, 1949, str. I2I. BE: 


BAZILIKA (grč. Baotlixnh basilica, lat. basilica), u ant. Grčkoj 
dvorana (Bagttxfn oro&), u kojoj je vršio službu arhont basi- 
leus (špyov BaotXebc). Kasnije je taj naziv prešao na\rim. baziliku, 
kod koje se razlikuju dva tipa: basilica forensis, koja se podizala 
na forumu i služila u javne svrhe (sudnica, tržnica) i basilica 
domus, dvorana u carskim palačama (Hadrijanova vila, Palača 
Flavijevaca na Palatinu), u kućama bogataša i u termama. Rim. b. 
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je imala pačetvorinast oblik i bila je razdijeljena sa dva reda stupova 
u tri broda (navis), od kojih je srednji širi i viši od dvaju pokraj- 
njih. Srednji brod imao je iznad stupova niz prozora, koji su unu- 
trašnjosti građevine davali glavno osvjetljenje. Nasuprot ulaza 
nalazila se na povišenom mjestu polukružna tribuna (exedra), 
gdje je zasijedao sud. Kasnije se iz tribune razvila u kršćanstvu 
apsida. Pobočni brodovi 
imali su često galerije (em- 
pore) za građanstvo. S vre- 
menom se pojavio složeniji 
tip petorobrodne, a rjeđe 
višebrodne bazilike. 

Prvu baziliku u Rimu 
gradio je cenzor Katon 
<— 184; poznata je kao B. 
Porcia. Slijede B. Fulvta,B. 
Aemilia (<—179), B. Sem- 
pronia («—170). Iz carskog 
doba ističu se na Forumu 
Romanumu B. Iulia, proši- 
rena za Augusta, B. Ulpia 
(iz 1I st.) na Trajanovom 
forumu, te Maksencijeva b. 
(klasičan primjer nadsve- 
dene bazilike). Od navede- 
nih bazilika bila je _ B. 
Julia monumentalan peto- 
robrodni objekt. Izvan Ri- 
ma imao je svaki grad, već od Augusta, svoju baziliku (Pompeji, 
Ostia, Alatri). Isto je bilo i u kolonijama (u Africi, Španjolskoj, 
Galiji, Maloj Aziji i dr.). 

Naziv b. javlja se u kršćanstvu tek od IV st. u sjev. Africi za 
bogoslužne prostorije, koje su se ranije zvale dominicum, ecclesia 
i conventiculum. B. je najraniji oblik crkve u kršćanskoj arhitekturi 
i imala je presudno značenje za dalji razvoj crkvenoga graditeljstva. 
Ona je već za Konstantina 
Velikoga dobila glavne ka- 
rakteristike, koje su ka- 
snijim razvojem doživljava- 
le izvjesne promjene. Mi- 
šljenja učenjaka znatno se 
razlikuju u pitanju, kako 
se kršćanska b. razvijala 
do IV st.; o tome postoji 
više teorija. Dvije suosnov- 
ne teze. Neki smatraju, 
da je kršćanska b. pot- 
puna kopija rimske b., a 
neki, da se razvila posve 
samostalno, odvojeno od 
rim. tradicija, što se odnosi 
naročito na tip poprečne 
bazilike u Mezopotamiji. 

Vrlo rano javljaju se 
određeni propisi za grad- 
nju i opremu bogosluž- 
nih prostorija. Glavni su 
dijelovi ranokršćanske ba- 
zilike: apsida (grč. &qU- 
i, svod, luk) polukruž- 
na ili četvrtasta izbočina u 
zidu srednjeg broda nasuprot glavnom ulazu. Obično je nešto 
uža od broda i uokvirena lukom, koji ponekad stoji na dva stupa 
postavljena pred apsidu (arcus triumphalis). Ispred apside često 
se nalazio dugoljast prostor s niskom ogradom za pjevače, schola 
cantorum. Kasnije se podiže iznad oltara kameni pokrov na stu- 
povima (ciborij, tabernakul), a ambon (propovjedaonica) u srednjem 
brodu uz scholu cantorum. Prothesis (mjesto gdje su se pripre- 
mali žrtveni darovi) i draconicon (u kojem se čuvalo crkveno ruho 
i gdje su se preodijevali svećenici) pojavili su se kao depandanse 
apsidi. Te su dvije male prostorije smještene sa svake strane 
apside u pobočnim brodovima ili su prizidane. — Dvorana (grč. 
vaoc lat. navis; grč. šxxmota, lat. ecclesia i t. d.) rano je već 
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imala tri broda odijeljena sa dva reda stupova i galerijama u 
pobočnim brodovima, u kojima je bilo mjesto za žene (yvvat- 
xatx, matronaea). Strop je ravan, konstruiran od drvenih greda; 
katkada je kasetiran. Transept (transseptum) je poprečni brod, 
koji se umetao između apside i brodova, pa je tako crkva dobivala 
oblik latinskog križa. Kroz ulaz nasuprot apsidi dolazilo se u 
predvorje, narthex (porticus, rpćvaoc, rp6rvAov). Ispred ulaza 
nalazio se kod starijih bazilika atrij (xUXx), usred kojega je obično 
bio zdenac. Kasnije se javljaju tornjevi okruglog, kvadratičnog 
ili poligonalnog oblika. Služili su kao zvonici, a na Istoku i kao 
obrambene kule. — Najpoznatije su ranokršćanske bazilike S. 
Paolo fuori le mura, S. Sabina i S. Maria Maggiore u Rimu, 
S. Apollinare in Classe u Ravenni, Eufrazijeva bazilika u Poreču i dr. 
A. S. D. 


BAZILIKA U CARIČINU 
GRADU, Tlocrt 


Srbija, Makedonija i Crna Gora. U nizu starohrišćanskih 
i ranovizant. bazilika na teritoriji Srbije, Makedonije i Crne 
Gore izdvajaju se građevine otkopane u pojedinim značajnijim 
centrima. Stobi, ant. varoš kod Gradskog (porušena, izgleda, u 
XI v.), ima više crkava: I. katedralna b. koju je podigao episkop 
Filip (V v.), u obliku trobrodne građevine sa kriptom ispod sred- 
njeg broda, jednom apsidom i predvorjem; ukrašena bogato 
skulptovanim teodozijanskim kapitelima; 2. trobrodna crkva na 
mestu ranije sinagoge (od koje je možda samo upotrebljen ma- 
terijal kao spoliji); 3. crkva sa tri broda, apsidom i narteksom 
uz koju je sazidana zanimljiva krstionica u obliku slobodnog če- 
tvorolista; 4. trobrodna građevina kod sela Palikure, verovatno 
manastirska crkva sa osmougaonim baptisterijem i više aneksa; 
5. grobljanska trobrodna b. helenističkog tipa, otkrivena zap. 
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od grada (verovatno iz V 7.) i 6. crkva izvan gradskih zidova, 
na ist. strani. — U ranovizant. naselju Caričin Grad kod Lebana 
(verovatno Justiniana Prima) otkrivene su tri bazilike VI v. Velika 
episkopska crkva, smeštena u najuzvišeniji i utvrđeni deo grada, 
imala je tri broda sa apsidama, protezisom i djakonikonom; na 
zapadu narteks i prostrani atrij, a južno krstionicu u obliku četvo- 
rolista, upisanog u kvadrat. Vrlo zanimljiva b. sa kriptom u 
severoist. delu grada sastojala se od trobrodne bazilike sa apsi- 
dom, od atrija i narteksa. Kripta ispod bazilike uglavnom je 
ponavljala raspored prostorija u gornjoj crkvi. Njena tri broda, 
kraća od gornjih, presvedena poluobličastim svodovima, imala 
su odgovarajuće traveje na zap. strani, između kojih su postojali 
prolazi. Gornja građevina nije komunicirala sa donjom. Kripta 
se nalazila iznad nivoa zemljišta i u nju se ulazilo spolja sa sev. 
i juž. strane. B. u juž. kraju grada bila je prostrana trobrodna 
građevina sa apsidom, tzv. tripartitnim transeptom i narteksom 
ispred koga se nalazio atrij sa portikom na sev., juž. i zap. strani. 
Uz atrij, severno i južno, bile su dozidane male paraklise čija 
funkcija nije sigurno utvrđena. Kraj Caričina Grada, u blizini 
sela Svinjarice i Radinovca otkopani su temelii dveju trobrodnih 
građevina sa apsidama na ist. strani i narteksom. — U Sremskoj 
Mitrovici delimično su otkriveni temelji jedne trobrodne crkve 
sa prostranom apsidom i, verovatno, ostaci još dveju iz rano- 
vizant. doba. 

Pobrojanim crkvama, okupljenim oko ovih centara, 
pridružiti i bazilike u Herakleji kod Bitolja, Bardovcima kraj 
Skoplja, u Duklji kraj Podgorice, Gotovuši u Sandžaku, Bi- 
ljaninim Izvorima blizu Ohrida i mnoge druge. 


LIT.: R. Egger, Gradska crkva u Stobima, Glasnik Skopskog naučnog 
društva, 1929, str. 14—44. — 7. Petrović, Iskopavanja u Stobima 1931, Starinar, 
1932, Str. 8I—87 i 135—136. — Isti, Stobi 1932, ihid., 1933—34, Str. I169—I91I. 
— V. Petković, Iskopavanje Caričina Grada kod Lebana, ibid., 1937, str.81—92. 
— F. Mesesnel, Iskopavanje Caričina Grada kod Lebana god. 1937, ibid., 1938, 
Str. 179—198. — V. Petković, Les fouilles de Tsaritchin Grad, Cahiers archćo- 
logiques, Paris 1948, str. 40—49. — A. Deroko i S. Radojčić, Otkopavanja Cari- 
čina Grada 1947 godine, Starinar, 1950, Str, II19—142. — Isti, Vizantiske starine 
u Jablanici i Pustoj Reci, ibid., str, 177. — Đ. Mano-Zisi, Iskopavanja na Cari- 
činom Gradu 1949—1952 godine, ibid., 1955, Str. 127—168. — N, Spremo- 
Petrović, Bazilika sa kriptom u Caričinom Gradu, ibid., str. 169—180. R. 
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Hrvatska. Među sačuvanim bazilikama u Hrvatskoj posebno 
mjesto zauzima Eufrazijeva b. u Poreču, građena u VI st. na teme- 
ljima starije bazilike iste veličine iz V sr. To je trobrodna građevina 
sa dva reda po devet stupova; u nju se ulazilo kroz troja vrata. 
Srednji brod završava se velikom apsidom, a pobočni brodovi 
dvjema malim apsidama. Unutrašnjost bazilike bogato je ukrašena 
mozaicima. Uz crkvu se nalaze ostaci oratorija iz IV st., biskup- 
ska palača iz VI st. i različne druge građevine. Ispred bazilike 
je atrij i baptisterij;. — U Solinu su arheološka istraživanja 
otkrila ostatke nekoliko bazilika unutar i izvan gradskih zidi- 
na. U centru starokršćanskog Solina nalazi se kompleks grad- 
skih bazilika (definitivni izgled utvrđen istraživanjima E. Dyg- 
gvea 1949), među kojima dominira petorobrodna Basilica ur- 
bana (katedrala) sa endonarteksom i deambulatorijem, i t. zv. 
Honorijeva b., crkva s tlocrtom grč. križa; svojim oblikom ona 
predstavlja važnu etapu u prodiranju orijentalnih oblika prema 
Zapadu. Ove su dvije crkve međusobno povezane narteksom. 
Unutar gradskih zidina nalaze se još četiri bazilike, od kojih je 
najinteresantnija t. zv. Zapadna b. sa trobrodnom podjelom i ve- 
likim narteksom. Izvan gradskih zidina nalaze se tri bazilike na 
ranokršćanskim grobištima u Manastirinama, Kapljuču i Maru- 
sincu. Bazilika u Manastirinama jedna je od najstarijih solinskih 
trobrodnih bazilika (IV st.). Sagrađena je nad memorijom sv. 
Dujma, koja je ušla u apsidu nove crkve. Kasnije je b. dobila 
narteks i transept. Bazilika sv. Anastazija u Marusincu (V st.) 
sagrađena je nad mauzolejem spomenutog sveca; mauzolej je ostao 
sačuvan u atriju bazilike. To je velika cemiterijalna trobrodna b. 
popločena mozaicima. U Kapljuču se nalazi trobrodna bazilika, 
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BAZILIKA U LEPENICI, Tlocrt 


koja je bila posvećena petorici solinskih mučenika. Prvotna je crkva 
iz sredine IV st. Brodove ove b. dijelili su piloni; u njihovim 
produžecima bila su dva zida, koja su stvarala sa svake strane 
pročelja zatvoreni trijem. Jedan je trijem bio prezidan u dvije 


BAZILIKA 


BAZILIKA SV. KRŠEVANA U ZADRU 


prostorije. Narteks je bio ukrašen mozaicima. U kasnijim pre- 
gradnjama (Dyggve razlikuje tri građevinske faze) dodani su uz 
apsidu diaconicon i prothesis, a vanjski su zidovi pojačani potpor- 
njacima. Po obliku i ukrasu ova je b. lokalna, rustična varijanta 
ranokršćanske bazilike. — Inte- 
resantne pojedinosti pokazuje 
velika b. u uvali Gospa na Bri- 
junima. Dvorana b. je sa dva 
reda po sedam stupova razdije- 
ljena na tri broda, koji su iste 
visine. Kapiteli imaju original- 
nu obradbu motiva s križem. 
Nije imala apsidu, nego se 
oltar nalazio u glavnom bro- 
du, a nije imala ni posebno 
građeni narteks, već je on 
stvoren dvjema zidovima, koji- 
ma se pregradio dio crkve; u 
sredini između njih nalazila 
su se vrata, 


LIT.; H. Leclercq, Dictionnaire 
d' archćologie chbrćtienne, 1907. — C 
M. Kaufmann, Handbuch der christli- 
chen Archiologie, 1922. — Ć. Truhelka, 
Starohrvatska arheologija, Zagreb 1931. — E. Dyggve, History ot Salonitan 
Christianity, Oslo Ig51. A.S. D. 


BAZILIKA U KLOBUKU, Tlocrt 


Slovenija. Među najstarije građevine bazilikalnog tipa, koje, 
doduše nemaju sve karakteristike bazilike u strogom smislu, 
mogu se ubrojiti neke starokršćanske crkve u Sloveniji. Ostaci 
takvih crkava otkriveni su dosad u Celju, Ptuju i Malencima kod 
Brežica. Među njima je vjero- 
jatno trobrodna bila jedino celj- 
ska crkva, koja je 1897 slu- qa DZ onang 
čajno otkrivena. Sačuvani su Ž ir* & 
50—60 cm debeli temelji ist. k > i 
dijela s polukružnom apsidom, 
koja je izvana možda bila po- 
ligonalna. Ukupna unutrašnja 
širina iznosila je 13 m, širina 
srednjega broda 6,40 m, dok se 
dužina više nije mogla utvrditi. 
Crkve u Ptuju i Malencima 
jednobrodne su građevine s 
polukružnom apsidom. Tipo- 
loški ovi objekti čine prijelaz 
od Dalmacije na Norik. 


LIT.: Riedi, Reste einer alt-chri- 
stlichen Basilika im Boden Celeia's, 
Mittheilungen der _ K. K. Central- 
Commission fur Erforschung und 
Erhaltung der Kunst- und Histori- 


schen Denkmale, Wien 1898, str. KAPITEL IZ BAZILIKE U 
219—225. — W. Schmid, Poetovio, BREZI 

asopis za zgodovino in narodopi- 

sje, 1935, M. Zr. 


Bosna i Hercegovina. Bazilike u BiH relativno su malih 
razmjera, a nastale su u V i VI v. Građene su većinom od lomlje- 
nog i neuredno složenog kamena, često antičkih spolija, a zidovi 


BAZILIKA — BAŽENOV 


su pomalo nepravilno povučenih linija. Orijentirane su u pravcu 
zapad-istok. Sastoje se mahom od većeg broja prostorija. Predvorje 
se obično stere punom širinom zap. pročelja. Jednobrodni pro- 
stor za službu završava se prema istoku polukružnom apsidom. 
Oltarska pregrada bila je ukra- 
šena. U dnu apside obično je 
stajalo biskupsko prijestolje, a 
s obje njegove strane kamena 
sjedala za svećenike. U sjev. 
bočnim prostorijama nekih ba- 
zilika nalazio se  baptisterij. 
Neke od njih imale su sa pri- 
stupne strane portik, a u rje- 
dim slučajevima možda i atrij. 
U dva dosad poznata slučaja 
postojale su po dvije crkve 
jedna uz drugu; sjeverna je 
složenije osnove i ukrašena, a 
južna jednostavna, ali je pro- 
stor za vjernike u toj crkvi 
veći. Osebujnost oblika i teh- 
nika izrade govore u prilog tezi, 
da su to djela domaćih majstora, 
romaniziranih Ilira. One su gra- 
đene u autohtonoj sredini za do- 
minacije Istočnih Gota_u BiH 
(oko 470—530). 


Arhitektonski ukrasi veći- 
nom su sasvim osebujnog oblika. 
Samoneki su izrazito klasičnog 
porijekla, kao na pr. vitice, 
ptice koje zoblju grozdove, astragali i još neki motivi. Sav ostali 
ornamentalni dekor teško se može uklopiti u sheme bilo kojeg 
od onovremenih umjetničkih pravaca. Figuralni motivi su rijetki. 
Među njima se ističe prikaz Dobrog pastira na ploči oltarske pre- 
grade iz bazilike u Zenici, gdje je ova kršćanska tema interpreti- 
rana na način koji je inače stran običajima toga vremena. Dosada 
je potpuno istražen u BiH vrlo maleni broj ovih građevina, a nji- 
hovo postojanje registrirano je u Brezi, Čerinu, Dabravinu, Docima 
kod Vitine, Duvnu, Klobuku kod Ljubuškog, Lepenici, Mogorjelu, 
Mujdžićima, Oborcima, Potocima, Skelanima, Šipragi, Šuici, 
Tasovčićima, Varošluku, 
Varvari i Zenici. 


LIT.: Ć. Truhelka, Sta: 
rokrščanska arheologija, Za- 
greb 1931. — D Sergejevski, 
Starohrišćanska bazilika u 
Klobuku, GZMBiH, Sara- 
jevo 1954.— Isti Dabravina, 
Sarajevo 1957. — Đ. Basler, 
Bazilike na Mogorjelu, Naše 
starine, 1957. Đ. Br. 


STUP S KAPITELOM IZ 
BAZILIKE U BREZI 


BAZILISK (grč. Ba- 
gtaoxoc basiliskos, do- 
slovno mali kralj), mit- 
ska životinja s tijelom 
guštera ili zmaja i gla- 
vom pijetla sa zlatnom 
krunom. Po legendi, ta 
js životinja otrovna i po- 
gubna, a njezin pogled 
smrtonosan. U srednjovj. 
umjetnosti, u plastici i 
iluminaciji, prikazuje se 
u različitim fantastičnim 
oblicima — (kombinacije 
gmaza, žabe, ptice) kao 
simbo! smrti. 


BAZILLE, Jean- 
Frćdćric, francuski sli- 
kar (Montpellier, 6. X. 
1841 — pao u ratu kod Beaune-la-Rolande, 29. X. 1870). 
Pod utjecajem G. Courberta, E. Maneta i CI. Moneta radi kolo- 
ristički svježe pejzaže, figure u plein-airu, aktove i mrtve prirode. 
Nadaren slikar, koji je smiono tražio svoj izraz mimo konvencija, 


J-F. BAZILLE Umjetnikov atelier (lijevo: 


na stubama E. Zola, pod stubama A. Renoir; 
u sredini: C. Monet, E. Manet i F. Bazille). Pariz, Louvre 
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ali nije dospio da se likovno izgradi. Noviji historici umjetnosti 
ubrajaju ga među impresioniste prve generacije. 
LIT.: G. Poulain, Bazille et ses amis, Paris 1932. 


BAZJAŠ, manastir u Banatu, na Dunavu, ispod Bele Crkve, 
sa crkvom posvećenom Preobraženju. Osnovan je, po predanju, 
1225, za vreme sv. Save, a obnovili su ga despoti Đurađ i Jovan 
Branković. — Crkva je obnovljena 1861. Ikonostas od nepoznatog 
umetnika iz XVIII v. Zidove su slikali, 1860, Živko Petrović 
iz Zemuna sa sinom Dimitrijem i fresko-slikar._ Moritz Breyer. 
Manastir je 1772 ukinut i pripojen manastiru Zlatici. — Posle 
Prvoga svetskog rata manastir je pripao Rumuniji. 


LIT.: M. Kosovac, Srpska pravoslavna mitropolija karlovačka 1905 god., 
Sremski Karlovci r910, str. 190. — L. Mirković, Crkvene starine u srpskim crkva- 
ma i manastirima Banata, Rumunije i Mađarske, Spomenik SA, 1950 XCIX, 
str. I2. M. Kal. 


BAZOVSK#*, Miloš, slovački slikar (Turany nad Vahem, 
11. 1. 1899—). Studirao kod V. Bukovca, J. Obrovskog i M, 
Pirnera na Akademiji likovnih umjetnosti u Pragu. Težeći mo- 
numentalnom izrazu prevladava postepeno impresionističke na- 
zore, od kojih je pošao. S vremenom nalazi pravo polje za svoj 
zreo koloristički osjećaj u intimnim temama (Detvanska melodija, 
1930; Božić, 1936). 


BAZZANI, Alessandro (zvan I! Bazzanone), talijanski 
scenograf (Odesa, 1846 — Rim, 1911). Učenik i suradnik svoga 
oca scenografa Carla Bazzania. Od 1870 radi samostalno nacrte 
za opreme u rimskim teatrima (Apollo, Argentina, Constanzi), 
u drugim tal. gradovima i za družine pojedinih dramskih umjet- 
nika (E. Rossi, E. Novelli, A. Ristori). Inscenirao opsežan reper- 
toar drama, opera i baleta (V. Sardou, E. Zola, G. Rossini, V. 
Bellini, G. Verdi). Stilski je predstavnik posljednje faze iluzio- 
nističko-romantične scenografije, pri čemu obraća pažnju na 
hist. vjernost scenskih ambijenata; u ustaljene sheme unosi više 
fantazije, bogatiju primjenu  kolorističkih sredstava i rasvjetne 
efekte. 


BAZZI, Giovanni Antonio v. Sodoma 


BAŽENOV, Vasilij Ivanovič, ruski stikar i graditelj (Kaluška 
gubernija, I. III. 1737 — Petrograd, 2. VII. 1799). Zbog vanred- 
nog crtačkog talenta prima ga graditelj D. Uhtomski već u ranoj 
mladosti u svoju školu. God. 1759 upućen je na daljnje školovanje 
u Pariz; kasnije boravi u Rimu, gdje proučava arhitekturu, upo- 
znaje djela Vitruvija, koja je preveo i objelodanio u Petrogradu 
(1750—97). Stekavši so- 
lidno teoretsko znanje, 
po povratku iz inozem- 
stva izgrađuje 1765 glav- 
nu fasadu Umjetničke 
akademije u Petrogradu. 
U svojim je koncepci- 
jama pokušavao spojiti 
klasiku s oblicima stare 
ruske arhitekture. Kao 
dvorski arhitekt osnovao 
je i izgradio niz rasko- 
šnih građevina. Prešavši 
na rad u vojsku, kao 
glavni arhitekt artiljerije 
izveo je gradnju Arsenala 
u Petrogradu i Moskvi. 
Za prijestolonasljednika 
Pavla u Petrogradu sa- 
gradio dvorac i crkvu, a 
po njegovu dolasku na 
prijestolje bio je ime- 
novan potpredsjednikom 
Umjetničke akademije, 
te su mu povjereni ra- 
dovi na projektu Mihaj- 
lovskog dvorca i pripre- 
manje zbirke crteža rus. 
građevina u svrhu historijskog istraživanja. U posljednjim je godina- 
ma života gradio privatne kuće, od kojih je najpoznatija »kuća Paško- 
va«, koja je služila kao biblioteka Lenjinova imena u Moskvi. U tom 
je razdoblju projektirao i nekoliko zgrada za flotu u Kronštatu. 


Šušak 
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V.1. BAŽENOV, Zgrada Biblioteke imena Lenjina kuća Paškova«) u Moskvi 


BEARDSLEY, Aubrey Vincent, engleski crtač i ilustrator 
(Brighton, 21. VIII. 1872 — Menton, 16. III. 1898). Jedna od 
najinteresantnijih pojava u engl. fin-de-sičcleu, talent pun eufo- 
ričke fantazije, koji se pokušava izraziti u pjesništvu, muzici i 
»škarstvu. Crtanjem započinje kao autodidakt, a kratko vrijeme 
pohada Wesiminster-Art-School. Studira slike na grč. vazama, 
djela S. Botticellia, A. Diirera i Michelangela, a kasnije franc. 
majstore XVIII st. i japansku grafiku, tražeći u ovim uzorima put 
do svladavanja mćtiera. Pod utjecajem E. Burne-Jonesa radi 
neko vrijeme u maniri engl. prerafaelita. Kroz ove heterogene 
likovne elemente, a inspiriran literaturom, B. se nabrzo probija 
do vlastitog stila u crtežu i ilustraciji. Njegov je stil obilježen 
rafiniranom senzibilnošću, mješavinom oštrine zapažanja i sta- 
novitog dendizma, te izrazitim sklonostima za ornamentalno- 
dekorativne efekte. Za njegov izraz karakteristična ie stilizirana 
ploha i elegantno vođena linija sa bizarno interpoliranim deta- 
ljima. Radio je svega šest godina, dok nije podlegao tuberkulozi. 
B. je svojim stilom i načinom izvršio veoma velik utjecaj na 
razvoj moderne ilustracije na prekretnici stoljeća u Engleskoj 
i Njemačkoj (miinchenski krug secesionista oko Simplizissimusa : 
T. T. Heine, M. Behmer). 


DJELA. Ilustracije, crteži i skice: G. Flaubert, Mađame Bovary, 1892; 
Th. Malory, Morte d' Arthur, 1893; O. Wilde, Salome, 1894; A. Pope, The rape 
of the Lock, 1896; Ben Jonson, Volpone, 1896; Aristofan, Lysistrata; Abbć Pre- 
vost, Manon Lescaut; H. Balzac, Contes drčlatiques; crteži u časopisima The 
Yellow Book i The Savoy; posmrtna publikacija sabranih crteža The early-late 
tvork of Aubrey Beardsley, 1899-——1901. 


LIT.: A.Schneider, Aubrey V. Beardsley, Savremenik, 1919, 7—8 i 9. — 

H. Macfall, Aubrey Beardsley, the Man and his Work, London 1928. — R. 

Ross, Aubrey Beardsley, New York 1932. — E. Holscher, Aubrey Beardsley, 
S. Bić. 


1949. : 

BEATI, Giuseppe, talijanski graditelj iz Venecije (XVII 
—XVIII st.). Izradio nacrte i model za monumentalnu župnu 
crkvu u Perastu u Boki Kotorskoj (nalaze se u sakristiji crkve). 
Pročeljem je imao dominirati monumentalni portal, razriješen 
prozorskim ružama. Donji je red stupova korintski, a gornji, 
iznad atike, ima jonske kapitele. Unutrašnjost je crkve bila za- 
mišljena na tri broda s velikom apsidom i kupolom. U potpu- 
nosti je podignut 1691 samo zvonik (radovima rukovodio domaći 
graditelj I. K. Škarpa), a od crkve je sagrađena samo apsida i 
prostor glavnog oltara. 


LIT.: P. Butorac, Kulturna povijest Perasta (rukopis). — K. Prijatelj, 
Umjetnost u Dalmaciji u XVII. i XVIII. st., Zagreb 1953. K. Plj. 


BEATRIZET (Beautrizet, Beatricius), Nicolaus, fran- 
cuski bakrorezac (Lunćville, I5I5 — poslije 1565). Od I540 u 
Rimu, gdje još za Michelangelova života reproducira u bakrorezu 
njegov Posljednji sud i Navještenje. Usavršio tehniku bakroreza 
primjenom bogatijeg punktiranja i šrafiranja u polusjenama, čime 
je postizavao naročitu mekoću. 


BEARDSLEY — BEAUFRERE 


BEAU DIEU D'AMIENS (franc.; lijepi Bog iz Amiensa), 
monumentalna gotička skulptura stojećeg Krista na središnjem 
stupu (trumeau) srednjeg zap. portala katedrale u Amiensu, na- 
stala u prvoj pol. XIII sz. 


BEAUBRUN (Bobrun), Charles, francuski slikar (Amboise, 
II. 11. 1604 — Pariz, 16. I. 1692). Portretist na dvoru Louisa XIV, 
član i prof. Acadćme Royale. Prema shemama baroknog portret- 
nog slikarstva izradio velik broj vješto aranžiranih i duhu vremena 
prilagođenih portreta suvremenih ličnosti (Louis XIV, njegova 
žena Marija Terezija, Dauphin, Ana Austrijska, Mme de Sevignć, 
Marquis de Coligny i dr.). 

BEAUDIN, Andrć-Gustave, francuski slikar (Mennecy, 
Seine-et-Oise, 3. II. 1895—). God. 1911—I5 studira u Ecole des 
Arts Dćcoratives. Polazi od iskustava i načina kubista J. Grisa; 
u racionalnim, zaokruženim i mirnim kompozicijama, kojima su 
motivi konjske trke, pariske ulice, trgovi i mostovi, postiže har- 
moniju postkubističke konstrukcije i ekspresije. Radi ilustracije i 
skulpture, u koje prenosi svoju slikarsku koncepciju. 


BEAUDOUIN, Eugčne-Elie, francuski arhitekt (Pariz, 20. 
VII. 1898—). Studirao na Ecole nationale supćrieure des Beaux- 
Arts. Nosilac Grand Prix de Rome. Šef-arhitekt kod izradbe 
urbanističkih osnova za Pariz i okolicu, arhitekt udruženja za 
izgradnju jeftinih stanova departmana Seine. Prof. slobodnog 
ateliera za arhitekturu Ecole des Beaux Arts; vodi gradnju naselja 
Citć de la Muette u Drancyu kraj Pariza (1933). Gradi škole u 
Suresnesu, stambene objekte za franc. diplomatsko osoblje u 
Ottawi (Kanada) i Moskvi. Od 1943 glav. nastavnik Visoke škole 
za arhitekturu u Ženevi. Član udruženja UAM i CIAM. 


BEAUFRERE, Adolphe-Marie, francuski grafičar i slikar 
(Quimperlć, dep. Finistere, 24. III. 1876—). Učenik G. Moreaua, 
pod utjecajem A. Lepčrea. Afirmirao se prije I914. Radi u svim 
tehnikama bakropisa pejzaže (iz Bretanje, juž. Francuske i Alžira) 
i biblijske teme ( Izgubljeni sin; Bijeg u Egipat; Rođenje Kristovo; 
Poklonstvo kraljeva). 


A. V. BEARDSLEY, Ilustracija za Salomu O. \Wilđea 


BEAUMONT — BEAUVALLET 


LE BEAU DIEU D'AMIENS, Detalj 


BEAUMONT, z. Charles-Edouard, francuski slikar i lito- 
graf (Lannion, 1821 — Pariz, 12. 1. 1888). Kao slikar pejzaža i 
genrea povodi se za tradicijama XVIII st. Značajnije radove 
ostvario je u akvarelu i litografiji, gdje mu je uzor P. Gavarni. 
Ilustrirao romane E. Suea Les Mysteres de Paris i V. Hugoa Notre- 
Dame de Paris. Objelodanio nekoliko stručnih radova o starinskom 
oružju. 

2. George Howland, engleski kolekcionar i slikar-amater 
(Stonehall, 6. XI. 1753 — Cole Orton, 7. Il. 1827). Osnovao 
1826 londonsku National Gallery, poklonivši joj svoju zbirku 
starih i suvremenih majstora. 


3. Jean-Baptiste, francuski kipar (Ornans, oko 1768 — 
Versailles, 6. I. 1852). Studirao u Italiji, djelovao kao prof. kipar- 
stva i restaurator skulpture u opatiji St. Denis, crkvi Sorbonne i 
Versaillesu. Na njegovu inicijativu smješten je u Versaillesu 
Historijski muzej i time je dvor očuvan od propadanja u vrijeme, 
kad je bio posve zapušten. 


BEAUNEVEU, Andrć, francuski slikar, iluminator i kipar 
(Valenciennes, ? — Bourges, između 1403 i 1413). Kao kipar 
radio nadgrobnu plastiku, između ostalog niz kipova vladara 
u opatiji St. Denis. Iluminirao latinsko-franc. Psaltir vojvode 
de Berrya izradivši 24 minijature s likovima proroka i apostola, 
koje idu među značajne primjere franc. iluminacije potkraj XIV st. 


BEAUVAIS (galski  Bellovacum, rimski  Caesaromagnus), 
grad u sjeverozap. Francuskoj, u Srednjem vijeku utvrđen; 
bogat arheološko-umjetničkim spomenicima, od kojih su mnogi 
stradali u Drugome svjetskom ratu. Crkva Notre-Dame de la 
Basse-Oeuvre, sagrađena 987—98, jedan je od najstarijih sakralnih 
objekata u Francuskoj. Katedrala sv. Petra, prvotno građevina 
kasnoga karolinškog razdoblja (oko 990), izgrađuje se u gotičkom 
stilu od 1240 do XVI st., i ide među glav. spomenike franc. gotike; 
ona je jedan od najsmionijih tehničko-konstruktivnih gotičkih siste- 
ma i posljednji stupanj u razvoju ovog stila. Osobito je bogato obli- 
kovano njezino duboko razvedeno pročelje, a od naročite su 
vrijednosti njeni vitraili. Crkva St. Etienne, započeta u XII st., 
dovršena je 1506. Urbana struktura jezgre Beauvaisa zadržala 
je srednjovj. obilježja, koja mu daju stare građanske kuće, nastale 
počevši od XIV st., i biskupski dvor, građen i pregrađivan u 
XII—XVI st. 
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B. je dao ime tkanim tapiserijama, izrađenim u ovom gradu, 
za koje se općenito upotrebljava franc. naziv gobelin i tal. naziv 
arazzo; beauvaisi imaju specifična obilježja po primjeni tehnike 
tkanja t. zv. basse lisse (engl. low-warp, njem. Tiefschaft; v. Basse- 
lisse). Tkalačka proizvodnja u Beauvaisu postoji od XVI st.; 
1664 osnovao je Colbert državnu manufakturu, koja je u početku 
izrađivala tapiserije pretežno s ornamentalnim motivima, a kasnije 
s figuralnim (scene mitološke, historijske i sakralne). Procvat 
produkcije datira od 1726, kad je upraviteljem manufakture postao 
slikar J.-B. Oudry; po njegovim se kartonima izvode tapiserije 
s prikazima iz lovova, pastorala, Ovidijevih Metamorfoza, Moli- 
čreovih komedija i La Fontaineovih Basna. U doba Luja XV 
izrađuju se po nacrtima F. Bouchera tipične galantne teme roko- 
koa i chinoiserie u naročito živim bojama, zatim zastori, portijere 
i prevlake za pokućstvo s bujnom ornamentikom, šarenim cvije- 
ćem, pticama, figurama (amoreti, alegorijski likovi) i spletovima 
granja i lišća, po kojima ovi proizvodi dobivaju poseban naziv 
(engl. garden tapestry, franc. verđures, njem. Laubwerktapete). 
Državna manufaktura u Beauvaisu postoji i danas. S. Bić. 


BEAUVAIS, Ossip Ivanovič v. Bove, Osip Ivanović 


BEAUVALLET, Pierre-Nicolas, francuski kipar i crtač 
(Le Havre, 21. VI. 1750 — Pariz, T4. IV. 1818). Učenik A. Pajoua. 
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BEAUVAIS, Tlocrt kora katedrale 


Od 1784 radi u Compiegneu dekorativnu skulpturu. Za vrijeme 
Revolucije kao aktivan funkcionar upravlja javnim radovima i 
izrađuje za dvoranu Konventa poprsja Marata, Chaliera i Lepel- 
letiera, a za klub jakobinaca Vilima Tella. Djela su mu obilježena 
klasicističkim duhom Davidovih naziranja. God. I81IO izradio za 
dvorac Rambouillet mramornu grupu Suzana u kupelji; ostala 
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D. BECCAFUMI, Rođenje Marije. Siena, Pinacoteca 


važnija djela Pomona, Narcis (Salon, 1812). Restaurirao mnoga 
djela uništena za Revolucije. 
BEBRINA v. Donja Bebrina 
BECCAFUMI, Domenico (zvan Mecherino i Micarino), 
talijanski slikar i kipar (Cortine kraj Siene, 1486 — Siena, 18. 
V. 1551). Uči kod G. B. Tozza, a od T5IO studira u Rimu djela 
1: M 
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F. BECCARUZZI, Venecijanac. Zagreb, Galerija JA 


BEAUVALLET — BECERRIL 


Rafaela i Michelangela; na njega su još utjecali Sodoma i fra 
Bartolomeo. Radio je najviše u Sieni, te u Pisi i Genovi. Njegova 
su djela u početku obilježena mekoćom kolorita i gracioznošću 
likova; kasnije postaje robustniji i manje profinjen i poprima način 
manirista, kakav su u sienskom slikarstvu zastupali B. Peruzzi 
i G. del Pacchia. U Sieni je izradio freske na pročelju palače 
Borghese, u oratoriju S. Bernardino i gradskoj vijećnici. Glavno 
su njegovo djelo nacrti za mramorni mozaikalni pod katedrale 
(prizori iz života Mojsija, žrtva Abrahamova). Za katedralu je 
radio i brončanu skulpturu. 


DJELA. Slike: Stigmatizacija sv. Katarine Sienske, oko 1514; Krist u limbu, 
oko 1528; Rođenje Marijino, 1543 (sve u Sieni, Pinacoteca); Sv. obitelj (Firenca, 
Uffizi); Bogorodica sa svecima (Torino, Pinacoteca), 

LIT.: J. Judey, Domenico Beccafumi, 1932. — M. Gibellino- Krasceninni- 
cowa, Il Beccafumi, 1933. — L. Beccherucci, Manieristi toscani, Bergamo 1944. 


BECCARUZZI, Francesco, talijanski slikar (Conegliano, 
oko 1492 — oko 1562). Pripada trevisanskoj školi cinquecenta. 
Po uzoru na G. A. Pordenonea, Tiziana i Bassane radi portrete 
i oltarske slike u Coneglianu, Trevisu i Veneciji. Crtež mu 
je točan, kolorit topao i dopadljiv. 


DJELA. Stigmatizacija sv. Franje (Venecija, Akademija); Ivan Krstitelj 
sv. Tadija (Beč, Kunsthistorisches Museum); Mlada žena (Bergamo, Accad. 
Carrara); Venecijanac (Zagreb, Galerija JA). 


BECERRA, I. Francisco, španjolski graditelj druge pol. 
XVI st., sin graditelja Alonsa Becerre. Gradio kuće u Guevari, 
kapelu samostana u Guadelupeu, a u Latinskoj Americi više 
crkava i samostana (samostanska crkva S. Domingo y S. Agostino 
u Quitou, katedrale u Limi i Cuzcou). 

2. Gaspar, španjolski slikar i kipar (Baeza u Andaluziji, oko 
1520 — Madrid, 1570). Formirao se pod utjecajem Rafaela i 
Michelangela u Rimu, gdje je bio pomoćnik Vasariev kod deko- 
riranja palače Cancelleria. Po povratku u Španjolsku radi u Val- 
ladolidu, u dvoru Prado (freske s mitološkim motivima) i u madrid- 
skom Alcazaru. Za crkve slika oltare i radi plastiku u drvu. Njegov 
udio u razvoju španj. umjetnosti značajan je po tome, što je u 
domovinu unio elemente tal. visoke renesanse. Bavio se studijem 
anatomije i za Valverdesov udžbenik izradio crteže po magistralnom 
djelu Vesaliusa. 


BECERRIL, španjolska obitelj zlatara iz XVI st. Alonso B. 
započeo je 1528 kustodiju (tabernakul) u katedrali “u Cuenki; 


G. BECERRA, Sv. Jeronim. Burgos, Katedrala 


PORTRET MIROSLAVA KRALJEVIĆA. Zagreb, Moderna galerija 
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V. BECIĆ, Autoportret. Zagreb, Moderna galerija 


potpisana je samo imenom njegova brata Francisca B., koji ju 
je, čini se, dovršio 1573. Izrađena je u plateresknom stilu, od 
srebra, djelomice pozlaćena, ukrašena kipovima i reljefima. A. 
je izradio i tabernakul za Miraflores, a Francisco više manjih 
kustodija. Alonsov sin Pedro radio je za seviljsku katedralu, a 
Franciscov sin Cristobal surađivao je kod izradbe kustodije u 
Cuenki, a samostalno za crkvu S. Juan u Alercć6nu. 


BECIĆ, Vladimir, slikar (Slavonski Brod, I. VI. 1886 — 
Zagreb, 24. V. 1954). Slika od rane mladosti za vrijeme školo- 
vanja u Budimpešti, te u Osijeku, gdje maturira 1904; iste godine 
upisuje se u Zagrebu na pravo, a ujedno polazi privatnu slikarsku 
školu M. CI. Crnčića i B. Čikoša; već 1904 sudjeluje na jubi- 
larnoj izložbi Hrvatskog društva umjetnosti i na Prvoj jugoslaven- 
skoj umetničkoj izložbi u Beogradu. Napustivši pravne nauke 
polazi ujesen 1905 u Miinchen, gdje radi u privatnom tečaju H. 
Knirra; 1906 primljen je u akademiju, svršava tečaj crtanja kod 
L. Hertericha i ulazi u slikarsku klasu Huge Habermanna. Suuče- 
nici su mu J. Račić i M. Kraljević. Ova trojica mladih slikara 
izuzetne nadarenosti, nazrijevajući nove mogućnosti likovnog 
izražavanja, koje su se u miinchenskoj sredini ukazale u djelu 
W. Leibla (učenik G. Courbeta i sljedbenika franc. impresionista), 
obilježuju svojim radovima početak novog razdoblja u hrv. 
slikarstvu. Svijesno se odvraćaju od akademizma i njegovih kon- 
vencija, primjenjuju tonsko oblikovanje, diferenciranje u valeu- 
rima i bogatiji tretman u kolorističkom izražavanju. Iako još 
vezani uz disciplinu klase, oni već tada pronalaze svoj poseban 
i smion način slikarskog govora, po kojemu su njihov atelier 
i metoda bili prozvani »Hrvatska škola«. U miinchensko razdoblje 
idu Becićeva ulja Djevojački akt s ogledalom i lepezom, izvanredna 
Mrtva priroda sa zemljanim vrčem i kruhom, Portret Miroslava 
Kraljevića i pastozno modelirani Autoportret s polucilindrom. 
Trogodišnji boravak na akademiji pružio mu je solidnu tehničku 
podlogu i potrebna iskustva u metieru, ali je ostavio otvoren 
niz osnovnih pitanja, na koja je odgovor mogao dati Pariz. Simp- 
tomatično je, da u Pariz polaze sva trojica — B. 1909, i ondje 
ostaje godinu dana. Radi u slobodnoj akademiji Grande Chaumiere, 
kopira u Louvreu, Igro izlaže po jedan akvarel u Bruxellesu i 


V. BECIĆ, Moja žena. Zagreb, Moderna galerija 


pariskom Jesenjem salonu, surađuje kao crtač u časopisu Le 
rire. Iste godine dolazi u Zagreb i priređuje prvu kolektivnu izložbu 
u Ulrichovu salonu, slika u Osijeku (pejzaži s motivima šume) 
i uzalud čeka mjesto nastavnika crtanja. God. I9gII izlaže u Rimu 
u paviljonu Srbije s nekolicinom hrv. umjetnika (1. Meštrović, 
M. Rački, T. Krizman, Lj. Babić), a 1912 na Četvrtoj izložbi 
jugoslavenskih umetnika u Beogradu; prešavši u Beograd vodi 
1913 sa Đ. Jovanovićem slikarsku školu. Prvi svjetski rat zatekao 
ga je kao nastavnika crtanja u Bitolju. Povlači se preko Albanije 
u Italiju i Pariz, gdje postaje crtač u reviji L* Illustranion; u toj 
funkciji polazi 1916 na Solunski front i crta motive s vojnicima, 
ranjenicima i izbjeglicama. Poslije rata vraća se u domovinu i 
priređuje 1919 u Zagrebu drugu kolektivnu izložbu. Odlazi 
u Blažuj kraj Sarajeva, gdje uređuje atelier i potpuno se predaje 
radu. Blažujsko razdoblje (1919—23) pretstavlja dozrijevanje 
njegove osnovne slikarske koncepcije o plastičnom oblikovanju 
tonskim sredstvima s naglašavanjem volumena i prostora. Slika 
pejzaže (bosanske planine, dolina Neretve sve do Jadrana) i 
figure (seljaci, pastiri, dalmatinski ribari) u ulju i akvarelu, u 
toplim skalama kolorita punog svjetlosti i u energičnom i pa- 
stoznom namazu. Radove iz ovog razdoblja prikazao je 1921 na 
svojoj trećoj kolektivnoj izložbi u Zagrebu, a 1922 na Petoj jugo- 
slavenskoj umetničkoj izložbi u Beogradu. God. 1923 prelazi u 
Zagreb, gdje postaje nastavnik na Višoj školi za umjetnost i umjet- 
nički obrt, kasnijoj akademiji, na kojoj je od 1940 redovni prof. ; 
u akademiji je kao nastavnik odgojio nekoliko generacija naših 
mladih slikara. U Zagrebu osniva 1929 sa Lj. Babićem i J. Mišom 
Grupu trojice, u okviru koje je od 1935 izlagao kompozicije, por- 
trete, aktove, pejzaže, marine, mrtve prirode i dekorativne panoe. 
Jedrina i punoća njegove pikturalne koncepcije dolazi sada do 
izražaja u novim kolorističkim i tonskim ljepotama, napose u 
seriji akvarela i ulja s bosanskim i hercegovačkim pejzažnim 
motivima. Dok je ranije gradio prostor naglašavanjem volumena, 
a figure modelira >) do skulpturalnosti, u kasnijoj fazi, za vrijeme 
Drugoga svjetskog rata i nakon njega, njegovo slikanje postepeno 
nadvladava svaku racionalističku koncepciju i postaje sve više 
izraz emotivnih doživljaja. Jednostavne ruralne motive iz Prigorja 
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V. BECIĆ, Kuće pod Trebev:ćem 


i zagrebačke okolice zahvaća slikarski neposredno i intimno, ski- 
cozno i svježe, lišavajući ih svake dekorativne aluzije i mćtierskih 
metoda. Tako radi i ciklus jednostavnih i tim ljepših mrtvih 
priroda s kukuruzom, gljivama, lukom i dr. Oko 1947 nastaje 
niz njegovih sočnih, tonski laviranih crteža-sepija (autoportreti, 
figure djevojčica, skice za portrete), u kojima je dosegao punu 
produhovljenost čistog slikarskog izraza. U to vrijeme obrađuje 
B. u ulju pejzaže i marine iz Istre (Volosko) i s radilišta na Ne- 
retvi (Jablanica). God. 1946—53 sudjeluje na izložbama ULUH-a 
i na revijalnim izložbama jugoslavenskog slikarstva u inozemstvu. 
Pored sudjelovanja na izložbama u zemlji, izlagao je između 
dva rata na mnogim većim izložbama u inozemstvu (New York, 
Pariz, Philadelphia, Barcelona, London, venecijanski Biennale 
1938). Bio je redovni član JA. Posljednjih godina bolovao je i 
živio povučeno sređujući svoje djelo i memoare, u kojima su po 
svojoj autentičnosti naročito važan materijal njegove uspomene 
o J. Račiću i M. Kraljeviću kao jedina neposredna dokumen- 
tacija iz početnog razdoblja njihova djelovanja. U razdoblju Beci- 
ćeva slikarskog stvaranja, koje je trajalo ravno pola vijeka, prošlo 
je evr. slikarstvo kroz oluje od fauvizma i kubizma do nadrealizma 
i apstrakcije, no B. je znao ostati po strani od spekulativnih eks- 
perimenata i kompromisa 
s pomodnim tendencija- 
ma. Od miinchenskih da- 
na pa do osamljenosti 
potkraj života slikao je 
dosljedan svom uvjere- 
nju, i mada njegova raz- 
vojna linija pokazuje u 
svom usponu stanovite 
amplitude,onajeu biti iz- 
raz solidne i sređene lič- 


nosti rođenog slikara. 
BIBL.: Uspomene, Sa- 
vremenik, 1931, II; Sjećanje 
na Račića i Kraljevića, HR, 
1935, 8. 
LIT.: A.G. Matoš, Doj- 
movi s umjetničke izložbe, 
Hrvatska smotra, 1909. — M. 
Predić, Četvrta jugoslavenska 
umetnička izložba, SKG, 1912, 
str. 950. — LJ. Babić, Pioniri 
našeg slikarstva, Svijet, 1928, 
26. — M. Krleža, Uz slike 
Vladimira Becića, HR, 1929, 
I. —S. Batušić, Likovni život, 
ibid., 1929, 2. — M. Krleža, 
O Vladimiru Beciću, ibid., 
1931, I. — S. Batušić, Babić- 
Becić-Miše i Pechstein, ibid., 
1932, 12. — Lj. Babić, Umjetnost kod Hrvata, Zagreb 1943, StI. 207—214. 
— M. Peić, Vladimir Becić, Bulletin Instituta za likovne umjetnosti JA, 1955, 7. 
— Isti, Vladimir Becić, retrospektivna izložba 1904—1954, predgovor kataloga, 
Zagreb 1957. — Isti, Vladimir Becić, Republika, 1957, IO. S. Bić. 


VIDI PRILOG 
BECK, 1. David, holandski slikar (Delft, 25. V. I62I — 
Hag, 20. XII. 1656). Formirao se kao portretist u londonskoj 


M. BECKMANN, Odlazak. New York, Museum of Modern Art 
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radionici A. van Dycka, koji mu ostaje trajnim uzorom. Slikao 
portrete na dvorovima u Engleskoj, Francuskoj, Danskoj i Šved- 
skoj (kraljica Kristina, kancelar Axel Oxenstierna). 

2. Gustav Kurt, austrijski slikar (Beč, 1902—). Studirao u 
Rotterdamu i na školi za umjetni obrt u Beču. Suosnivač inter- 
nacionalnog Art-Cluba u Rimu (1945); od I952 direktor galerije 
Kunst der Gegenwart u Salzburgu. Sudjelovao na mnogim izlo- 
žbama u domovini i inozemstvu (biennale u Sao Paulu i Tokyu). 
Od 1952 orijentira se u pravcu apstraktnog slikarstva. 

3. Leonhard, njemački slikar i drvorezac (Augsburg, oko 
1480 — 1542). Pripada krugu umjetnika, koji su radili za cara 
Maksimilijana I; nekoliko stotina njegovih drvoreza reproducirano 
je u djelima Theuerdank, Weisskunig i Triumphzug, u kojima se 
glorificirao spomenuti vladar. Radio je iluminacije u rukopisima 
i oltarske slike (Sv. Juraj; Poklonstvo kraljeva) ; u njegovu djelu 
zapažaju se utjecaji H. Burgkmaira i H. Holbeina st. 


BECKER, 1. Benno, njemački slikar (Memel, 3. IV. 1860 — ?). 
Studirao u Miinchenu. Slikao prvotno pod utjecajem A. Bock- 
lina i C. Corota, najviše pejzaže iz Italije. B. je jedan od osnivača 
miinchenske Secesije; pisao je u časopisu Frete Biihne i Pan. 

2. Fritz, njemački arhitekt (Worms, 30. X. 1882—). Studirao 
na visokoj tehničkoj školi u Miinchenu (F. N. Thiersch). Od 
1919 prof. na umjetničkoj akademiji u Diisseldorfu. Gradio 
javne zgrade i stambene kuće u Diisseldorfu i okolici. 

3. Jakob, njemački slikar i grafičar (Dittelsheim kod Wormsa, 
15. Ill. I810 — Frankfurt a. M., 22. XII. 1872). Studirao u 
Wormsu; neko vrijeme litograf u Frankfurtu. Od 1833 boravi 
u Diisseldorfu, gdje u početku slika motive u romantičnom duhu, 
a zatim se priklanja realističnom pravcu i slika genre iz seoskog 
života. 


BECKERE, Pieter de, flamanski zlatar i ljevač (vjerojatno 
Bruxelles, ? — 1527). Od njegovih radova poznat je bogat kasno- 
gotički nadgrobni spomenik Marije Burgundske u crkvi Notre 
Dame u Bruggeu, izrađen po narudžbi Filipa Lijepog između 
1495 i 1502. Pozlaćen brončani kip Marije Burgundske leži na 
sarkofagu s jastukom pod glavom, a u uglovima pod gotičkim 
baldahinom stoje 4 evanđelista. 


BECKMANN, Max, njemački slikar i grafičar (Leipzig, 
12. Il. 1884 — Brooklyn, 27. XII. 1950). Studira 1899—1903 
u Weimaru, zatim u Parizu i Firenci. Od Igo6 izlaže u berlinskoj 
Secesiji, iz koje istupa I9II. God. 1925—33 prof. na umjetničkoj 
školi u Frankfurtu. Poslije dolaska nacista na vlast njegovo je 
djelo obilježeno kao »en- 
tartete Kunst«, B. je ot- 
pušten iz službe i emi- 
grira 1937 u Pariz, a za- 
tim u London. Od 1947 
živi u USA kao prof. u 
St. Louisu i Brooklynu. 
Beckmannov umjetnički 
razvoj započinje pejzaži- 
ma i figuralnim kompo- 
zicijama pod utjecajem 
L. Corintha; prevladavši 
impresionističku i secesi- 
onističku fazu završava 
u ekspresionizmu, koje- 
mu je B. u njem. slikar- 
stvu jedan od tipičnih 
predstavnika. Sva uzne- 
mirenost likovnih traže- 
nja u kaotičnom razdo- 
blju njem. stvarnosti po- 
slije Prvoga svjetskog rata 
odrazuje se u njegovim 
platnima, kojima je tema- 
tika široka, no uglavnom koncentrirana na figuru (portret, motivi 
Krista, cirkusa, karnevala, barova, ljudskih patnja i fantazma- 
gorija). Egzaltirano pokrenuti likovi s izobličenim grimasama 
zgusnuti su u patetično komponirane cjeline, a modelirani tvrdim 
i oštrim kolorističkim kontrastima. Oko 1926 nastupa kod njega 
faza smirivanja crteža, pročišćavanja boje i približavanja lapidar- 


BECKMANN — BEČ 


noj fakturi starih majstora (H. Bosch, M. Griinewald). Izrazita 
obilježja ekspresionizma, uz stanovite dodirne točke sa G. Groszom, 
imaju ciklusi njegovih grafičkih radova Lica (1914—18), Pakao 
(1919), Berlin (1922), Va- 
šar (1923), Apokalipsa 
(1943), Dan 1 san (1946). 
Ilustrirao je knjige C. 
Brentanai K.Edschmida. 

DJELA (ulja): Autoportret 
sa ženom, 1909: Krist i gre- 
šnica, 1917; Noć, 1918; Kar- 
neval, 1920; San, 1921; Mrtva 
priroda sa saksofonom, 1926; 
Loža, 1928; Odlazak, 1935; 
Cirkuska kola, 1940; Perzej 
(triptih), 1941; Početak (trip- 
tih), 1949; Velika mrtva 
priroda, 1950. 

LIT.: W. Schćne, Max 
Beckman, Berlin 1947. — 8B. 
Reifenberg i W. Hausenstein, 
Max Beckmann, Minchen 
1949. S. Bić. 

BEČ (njem. Wien), 
glavni grad republike 
Austrije, osnovan uoči 
početka n. e. kao rimski 
pogranični castrum Vin- 
dobona. Oko sredine V st. 
pada pod vlast Istočnih 
Gota. God. 880 spominje 
sekao Venia,a 1030 kao 
Wienne u vezi s vojnom 
njem. cara _— Konrada 
II na Madžare. Za vla- 
davine  Babenbergovaca 
dobiva 1221 privilegije grada, a 1278 postaje rezidencija Habzur- 
govaca i ostaje njihovo sjedište do 1918. Kao politički i stra- 
teški centar na raskrsnici glavnih srednjoevr. magistrala u gornjem 
Podunavlju, B. se izgrađuje unatrag osam stoljeća. U njegovu 
urbanom razvoju javljaju se postepeno i većinom u retardaciji 
glavni evr. stilski izrazi, poprimani s njem. sjeverozapada i tal. juga. 


Arheol. ostatke iz rimskog doba predstavlja nekoliko frag- 
menata obrambenih zidina. Među građevine kasnoromaničkog 
perioda idu crkve sv. Ruperta i sv. Petra, koje su idućih vjekova 
pregrađene. God. 1137 osnovana je katedrala sv. Stjepana, poslije 
požara 1258 obnovljena kao kasnoromanička trobrodna bazilika 
s transeptom i polukružnom apsidom. Obilježja kasne romanike 
imaju građevne jezgre crkve Škota (Schottenkirche) i sv. Mihajla 
(Michaelskirche). 

Gotika se u Beču pojavljuje relativno kasno; njezini su spome- 
nici naknadnim pregrađivanjima znatno izmijenjeni. Najstariji je 
od njih crkva Augustinaca (Augustinerkirche), dovršena 1339; 
pripada tipu t. zv. dvoranskih crkava (Hallenkirche) sa tri broda 
i jednobrodnim korom. U XIV st. započinje pregrađivanje kate- 
drale sv. Stjepana, koja dobiva 1340 kor po uzoru na katedralu 
u Regensburgu; od 1359 njezini se romanički dijelovi mijenjaju 
i proširuju, i građevina dobiva obilježja gotičke trobrodne dvoran- 
ske crkve, koje je svod dovršen 1454. Kao njezini graditelji spo- 
minju se od XIV st. Seyfried, Wenzler te Peter i Hans von Pracha- 
titz; ovaj posljednji dovršio je 1433 juž. zvonik, 136 m visoki 
t. zv. Steffel. Sjev. zvonik, započet 1450, nije nikada dovršen, 
pa je građevina zadržala oblik asimetrične grupacije. Po kon- 
strukciji i arhitektonskim pojedinostima bečka je katedrala jedan 
od najznačajnijih spomenika kasne podunavske gotike. Ovom 
stilskom razdoblju pripadaju još Minoritska crkva i Maria am 
Gestade, dok od gotičkih profanih građevina nije sačuvano ništa. 


M. BECKMANN, Autoportret 


Građevna djelatnost renesansnog perioda započinje za vla- 
davine Ferdinanda I, kad je grad poslije prve turske opsade 
(1529) dobio nova utvrđenja po uzoru na tal. sistem fortifikacije, 
i kad se preformirala unutarnja jezgra staroga grada. Pritom su 
sudjelovali tal. graditelji Jacopo de Spacia, Francesco Pozzo, 
Pietro Ferrabosco i Domenico de Laglio, te Nijemci Johann 
Tscherte, Benedikt Kolbl, Augustin Hirsvogel i Bonifaz Wol- 
mut. Ferdinand I započinje 1533 izgradnjom dvora (Hofburg), 
koji je bio osnovan još u XIII sz. kao rezidencija Habzburgovaca, 
i u kojemu je sačuvan kao renesansni detalj Schweizertor iz 1552, 
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možda djelo P. Ferrabosca. Osim ovog objekta i portala Salva- 
torove kapele, iz doba renesanse nema znatnijih sačuvanih spome- 
nika. Stagnacija u građevnoj djelatnosti uzrokovana je time, što 
je Rudolf II (1576—1612) prenio rezidenciju u Prag. 


Arhitektonski glavno obilježje dao je Beču barok, pogotovo 
u svojim dekorativnim aspektima, u XVII i XVIII sr. Tada je 
carska vlast na vrhuncu, bogata aristokracija gradi raskošne palače, 
a protureformacija pobuđuje crkvene redove na podizanje pom- 
poznih sakralnih objekata. Po uzorima na talijanske, a naročito 
rimske barokne građevine nastaju crkve kapucina (1612), milo- 
srdne braće (1614), karmelićana (1623), isusovaca (1625), barna- 
bita (1626), servita (1638) i dominikanaca (1630—70). Jednaki 
utjecaji došli su do izražaja kod građenja nadbiskupske palače 
(počevši od 1638). Za vladavine Leopolda I (1657—1705) izvršeni 
su opsežni radovi na proširenju Hofburga, koji je do njegova 
vremena predstavljao nepravilan konglomerat građevina. Dvije 
od njih, Schweizerhof i Amalienhof, daje Leoplod povezati novim 
traktom, koji nosi njegovo ime. Konačno su stari dijelovi arhi- 
tektonski prilagođeni novima po koncepcijama majstora barokne 
dekoracije Ludovica Ottavia Burnacinia, koji u Leopoldovo vrijeme 
gradi teatre i snabdijeva ih raskošnim opremama. Od domova 
aristokracije sačuvane su iz ranobaroknog perioda palače Starhem- 
berg i Lobkowitz, koju je podigao G. P. Tencala, pripadnik poro- 
dice, koja je Beču dala nekoliko arhitekata i dekoratera. Poslije 
druge turske opsade (1683) i odbijene najezde B. doživljava raz- 
doblje intenzivne izgradnje, a ujedno se formiraju obrisi novih 
predgrađa izvan gradskih bedema. U starom dijelu grada podižu 
se palače Caprara (1687), Questenberg-Kaunitz (1690), Liech- 
tenstein (1694), Harrach (1702), Eugena Savojskog (1705—23), 
Daun-Kinsky (1715), spomenik Trojstva na Grabenu, novo krilo 
stare gradske vijećnice i niz građanskih domova. Potkraj XVII 
i u početku XVIII st. građevna je djelatnost u znaku glavnih 
majstora bečkog baroka J. B. Fischera von Erlacha i Lucasa von 
Hildebrandta. Glavna su Fischerova djela dvor Schčnbrunn, 
započet 1695, a dovršen u doba Marije Terezije uz znatna odstu- 
panja od prvotnog plana, zatim Narodna biblioteka, palače Sch&n- 
born, Schwartzenberg, Trautson, Eugena Savojskog (t. zv. zimska) 
i crkva Karla Boromejskog. Fischer je radio na daljnjoj izgradnji 


BEČ, Palača Lobkowitz 


BEČ, Burgtheater 


Hofburga i planirao trakt Državne kancelarije, Dvorsku biblioteku, 
t. zv. španjolsku jašionicu (Spanische Reitschule) i staje. Ove je 
projekte djelomice realizirao njegov sin J. E. Fischer von Erlach, 
koji je očeve monumentalne koncepcije u duhu rimskog baroka 
zamijenio franc. klasicističkim shvaćanjima. Izgradnjom trakta 
Državne kancelarije, paralelnog s Leopoldovim traktom, centralni 
dio Hofburga dobio je oblik zatvorene četvorine. Posljednji 
njegov dio Michaelertrakt dovršen je tek potkraj XIX st. Hilde- 
brandtova su glavna djela crkva pijarista, palača Daun-Kinsky i 
dvorac Belveđere, podignut za princa Eugena u dekorativno kom- 
poniranom parku s basenima, terasama i arhitektonsko-skulptor- 
skim ukrasnim elementima. 

U doba vladavine Marije Terezije (1740—80) barokne se 
sheme svode na jednostavnije i mirnije oblike klasicističkih ras- 
poreda. U tom je duhu N. Pacassi nastavio gradnju Sch&nbrunna 
i podigao dvor Hetzendorf. Ferdinand von Hohenberg, graditelj 
sch&nbrunnske glorijete u parku i palače Fries-Pallavicini, zastupa 
čisto klasicističke koncepcije. U marijaterezijansko doba podignut 
je niz javnih ustanova, bolnica i kasarna standardnog tipa, a obli- 
kovani su i veliki parkovi Prater i sch&čnbrunnski, koji je do danas 
jedan od najbolje očuvanih parkova franc. tipa. — Slikarstvo, 
većinom dekorativno komponirane freske s mitološkim temama, 
zastupaju u XVIII st. J. R. Rottmayr, D. Gran i F. A. Maul- 
bertsch, a kiparstvo B. Permoser i G. R. Donner. 


Razdoblje od smrti Josipa II (1790) pa do četrdesetosmaške 
revolucije, u širem zahvatu definirano kao t. zv. predožujsko vri- 
jeme (Vormdirz), doba je Napoleonovih vojna i Metternichova 
režima, u kojemu je jezgra grada sa svojim stambenim objektima 
dobila tipičan izgled, zadržan do novijeg vremena. Nove javne 
građevine nemaju više monumentalna obilježja, već se prilagođuju 
svrsi i potrebama. Klasicizam, kakav se formirao u arhitekturi 
ranog XIX st., ima u Beču svog predstavnika u P. Nobileu, gra- 
ditelju Burgtora (1821—24) i Tezejeva hrama (1823) u Volks- 
gartenu. Odmjerene klasicističke linije dominiraju fasadama palača 
P4lfy, Razumovski, nadvojvode Karla i Visoke tehničke škole. 
Velik broj građanskih domova tipični su produkti bidermajera kao 
derivata klasicizma. — Bidermajer dolazi do izražaja naročito u 
pokućstvu, dekoraciji, modi i njezinim rekvizitima; u slikarstvu 
(portret. minijatura, genre) glavni su njegovi predstavnici F. G. 
Waldmiiller i J. Danhauser. 

Doba vladavine Franje Josipa I (1848—1916) obilježeno je 
u arhitekturi sve do kraja XIX st. bezizražajnim eklekticizmom, 
sterilnim oponašanjem t. zv. historijskih stilova i »regotizacijom« 
kao naročito nesretnim zahvatom u autentične starije građevne 
spomenike. Slika grada doživljava radikalnu izmjenu time, što 
se počevši od 1859 ruše kružni obrambeni bedemi i na njihovu 
se mjestu planira Ring, niz ulica-bulvara širokih 57 m, što okru- 
žuju stari centar grada. B. dobiva otada velegradske razmjere i 
nove urbanističke dispozitive. Na Ringu su podignute velike gra- 
đevine kao Dvorska opera (1869, u pseudorenesansnom stilu), 
Parlament (1883, kompilacija grčkih arhitektonskih elemenata), 
Gradska vijećnica (1883, t. zv. neogotika), Burgtheater (1886), 
oba Dvorska muzeja, Votivna crkva i dr. Glavni su graditelji 
toga vremena G. Semper, T. Hansen, K. Hasenauer i F. Schmidt 
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BEČ, Gradska vijećnica 


(autor osnove za regotizaciju zagrebačke katedrale). Bečka eklektička 
dezorijentacija imala je utjecaja na čitav austro-ugarski teritorij, 
pa se odrazila i u Hrvatskoj (v. Bollć, Hermann). — Eklekticizam, 
epigonstvo i akademizam prevladavaju i u likovnim umjetnostima 
(H. Makart, A. Fernkorn, K. Zumbusch), a daju i glavno obilježje 
likovnoj nastavi. 

Pojavom secesije 1897, koju u slikarstvu predvodi G. Klimt, 
i gradnjom njezina izložbenog doma (1898, J. M. Olbrich) zavla- 
dao je i održao se uglavnom do Prvoga svjetskog rata sistem deko- 
riranja fasada tipičnim secesionističkim ornamentima i keramičkim 
pločicama. U vezi sa secesijom nastaje pokret za modernizaciju 
umjetnog obrta i osnutak Wiener Werkstćitte, u kojima je jedan 
od glavnih faktora J. Hoffmann. Početne reformatorske ideje o 
funkcionalnosti arhitektonskih objekata zastupa i ostvaruje Otto 
Wagner, čiji su sljedbenici ljubljanski arhitekt J. Plečnik i zagre- 
bački arhitekt V. Kovačić. Protiv kiča u arhitekturi i umjetnom 
obrtu naročito je oštro istupao Adolf Loos. Wagner i Loos glavni 
su inicijatori razvoja novih ideja, koje su potpuno dozrele nepo- 
sredno nakon Prvoga svjetskog rata, kad na čelo mlade generacije 
naprednih arhitekata izbijaju O. Strnad i J. Frank; to je početak 
ere željeznobetonskih konstrukcija, dominacije čistih kubnih 
forma, primjene velikih staklenih ploha i napuštanja dotadašnjih 
dekorativnih shema. Bečka općina, u rukama socijalista, ostvaruje 
tada nove komunalne objekte i u duhu suvremenih postulata 
koncipirana radnička naselja u predgrađima (Heiligenstadter 
Hof, Karl Marx Hof, Mateotti Hof), koja zamjenjuju nekadašnje 
stereotipne i nehigijenske stambene izgrade (»najamne kasarne«). 


U Drugome svjetskom ratu B. je znatno stradao; obnova 
grada u punom je toku. Među potpuno obnovljenim objektima 
ističu se zgrade Burgtheatra i Opere, dovršene i otvorene 1955. 


Među mnogobrojnim naučnim, umjetničkim i prosvjetnim 
ustanovama od prvenstvenog su značenja Univerzitet (osnovan 
1365), Akademija likovnih umjetnosti (1692), Visoka tehnička 
škola (1815), Škola za umjetni obrt, Akademija za muziku i glu- 
mačku umjetnost, Akademija nauka, Arheološki institut, Državni 
arhiv, Ratni arhiv, Narodna biblioteka, Univerzitetska biblioteka, 
Biblioteka grada Beča i dr. Goleme i skupocjene zbirke likovnih i 
primijenjenih umjetnosti sadržavaju Muzej za historiju umjet- 
nosti (Kunsthistorisches Museum), galerije Liechtenstein, Czernin, 
Harrach i Belvedere, grafička zbirka Albertina, Muzej barokne 
umjetnosti, Moderna galerija, Galerija XIX st., Akademija li- 
kovnih umjetnosti, Državna riznica, Historijski muzej grada 
Beča, Etnografski muzej, Vojni muzej, Prirodoslovni muzej, 
Dijecezanski muzej, Muzej za društvo i gospodarstvo, Donjo- 
austrijski zemaljski muzej, Muzej Burgtheatra i dr. U Beču po- 
stoji oko dvadeset kazališta i veći broj koncertnih dvorana (v. 
Austrija). 

LIT.: M. Bermann, Alt- und Neu-Wien, 1903—04. — Servac:, Win 
(Statten der Kultur, VIII), 1908. — O. Schnerich, \Wiens Kirchen, 1921. — 
Nowotny, Das ro&mische Wien, 1923. — M. Eisler, Das barocke Wien, 1925. — 
H. Tietze, Das Vormirzliche Wien, 1925. — Isti, Die \Wiener Kunstmuseen, 


1925. — Isti, Alt- Wien, 1926. — G.Probst, Die Stadt Wien, 1926. — H. Riehl, 
Die Stephanskirche in Wien, 1926. — H. Tietze, Das neue Wien, 1926—28. 


— Isti, Wien (Berihmte Kunststatten, 67), 1928 — V. Danneberg, Das neue 
Wien. 1930. — H. Tietze, Wien, Kultur, Kunst, Geschichte, 1931. — L. 
Rćau, Vienne (Les villes d'art cćlčbres), Paris 1932. S. Bić. 


BEČEJ — BEDRENJAČA 


BEČEJ, mesto u Begejskom srezu, Vojvodina, arheološko 
nalazište preistoriskog i rimskog perioda. Nekoliko lokaliteta, 
od kojih je najvažniji Borđoš, sa dva nalazišta: jednim neolit- 
skog perioda sa elementima mešavine potiske i vinčansko-tordo- 
ške grupe (posle <— 2500), a drugim bronzanog doba. Ovde je 
nađena i sedeća neolitska statueta koja u krilu drži sud, po celini 
koncepcije potsuno izuzetna za naš neolit, iako se u detaljima 
stila i ornamentike može vezati za vinčansku i potisku plastiku, 
te nekoliko bronzanih ostava sa prelaza iz bronzanog doba u hal- 
štatski period. Drugo važno nalazište, Matejski Brod, gde su 
vršena iskopavanja za muzej u Zrenjaninu pod rukovodstvom 
Š. Nađa i R. Rašajskog, pripada istom periodu kao neolitski 
lokalitet na Borđošu. Otkrivene su zgrade četvrtastog oblika sa 
podom sa drvenom supstrukcijom i premazom, obilje keramike 
potiskog i vinčanskog tipa, jedan grob sa zgrčenim skeletom i nešto 
kasnijih nalaza bronzanog doba, halštatskog perioda, Seobe na- 
roda, slov. epohe i jedan staromađ. konjički grob. Malobrojni 
su ostaci rimskog doba. Materijal iz Bečeja čuva se po raznim 
muzejima u zemlji i inostranstvu. M. Gn. 


LIT.: R. Rašajski i Š, Nad, Zaštitna arheološka istraživanja na Matejskom 
Brodu kod Vološinova, Naučni zbornik MS, 1950, str. 231—237. — M.iD. 
Garašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, Beograd 1951, str. 66—67. — R. Ra- 
šajski, Praistorisko nalazište na Matejskom Brodu, Rad vojvođanskih muzeja, 
1952, Str. 104-—116. — Š. Nad, Naselje iz mlađeg kamenog doba na Matejskom 
Brodu kod Novog Bečeja, ibid., 1953, Str. 107—1I7. — M. Grbić, A Neolithic 
Statuette from Bečej in Banat, Archaeologia Jugoslavica, 1954, Str. I5—I8. 

BEDA, Francesco, talijanski slikar (Trst, 29. XI. I840 — 
2I. VI. 1900). Apsolvent mletačke akademije; portretist, slikar 
hist. scena i genre-motiva na način E. Meissoniera. Na putovanjima 
po Austriji, Madžarskoj i Hrvatskoj izradio brojne portrete, između 


ostalog i J. J. Strossmayera. 


BEDEKOVČINA, selo u Hrv. Zagorju. Brežuljast kraj jugo- 
zapadno od Zlatara blizu rijeke Krapine bio je od 1267 posjed 
porodice Bedeković. Selo se dijeli na Gornju i Donju Beđekovčinu. 
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BEČEJ. Parohijska crkva 


DVOR U GORNJOJ BEDEKOVČINI 


Na slikovitom brežuljku usred zelenila u Gornjoj Bedekovčini 
stoji jednokatni dvor, građen 1740—1750; pačetvorinastog je 
tlocrta s tornjićem uvrh strmoga krovišta. U Donjoj Bedekovčini 
stoji jednokatna, tlocrtno pačetvorinasta kurija iz 1780 s kućnom 
kapelom, koja je ugrađena kao zidni ormar. Ova dva dvorca, 
sačuvana do danas, idu među značajne primjere zagorskih barok- 
nih građevina ove vrste. Župna crkva sv. Barbare (u Komoru) 
iz 1778 jednobrodna je kasnobarokno-klasicistička građevina, nad- 
svođena kasetiranom kupolom nad svetištem. Ima uglavnom 
kasnobarokno-klasicistički inventar (oltari, propovjedaonica), a 
među zlatarskim predmetima, kalež s emaljiranim sličicama iz 
1713 (dar Gabrijela Bedekovića i Emerika Esterhazya) i mon- 
strancu kasnogotičkog tipa. 


LIT.: Gj. Szabo, Spomenici kotara Krapina i Zlatar, ViHAD, 1913—I4. 
— V. Noršić, Povjest župe sv. Barbare u Bedekovčini (masini Samobor 
1926. .Ht. 


BEDEM (engl. rampart, franc. rempart, njem. da rus. 
san, tal. bastione), element fortifikacije, visok i strm vanjski zid ili 
nasip oko tvrđave ili utvrđenih mjesta, podešen za obranu. Kao 
naziv historijskog porijekla b. je općenito oznaka za svaku jaku 
utvrdu u frontnoj liniji. 


BEDEMGRAD, ruševine srednjovj. grada u Krndiji kod sela 
Gradac jugozap. od Našica, Hrvatska. Sačuvana ulazna kula 
s gotičkim arhitektonskim detaljima, djelomično građena klesa- 
nim kamenom ; klesancima su pojačani i uglovi. Grad se spominje 
od XIV sz. kao vlasništvo Gorjanskih. 

LIT.: Gj. Szabo, Sredovječni gradovi, Zagreb 1920, str. 136—137. A. Ht. 


BEDNJA, selo u Hrvatskom Zagorju zap. od Ivanca, Hrvatska. 
Župna crkva spominje se od 1334. Današnja crkva sv. Marije 
(vjerojatno pregrađena u doba kasnog baroka) jednobrodna je 
građevina iz 1802 (zapis na željeznoj rešetki na ulazu). Crkveni 
inventar potječe iz vremena t. zv. Zopfstila, a nadgrobna ploča 
Gašpara Draškovića s likom pokojnika iz 1587. Kraj crkve Marijin 
ranobarokni stup iz 1672. 


LIT.: Gj. Szabo, Spomenici kotara Ivanec, VijHAD, 1915—19, str. 68— 
71. — 3. Buturac, Popis župa zagrebačke biskupije od g. 1334, Zbornik zagre- 
bačke nadbiskupije, Zagreb 1944, str. 417. — Lj. Karaman, O umjetnosti Srednjeg 
vijeka u Hrvatskoj i Slavoniji, Historijski zbornik, Zagreb 1950, str. 167. A. Ht. 


BEDOLI, 
slikar (Moile 


Girolamo (zvan Girolamo Mazzola), talijanski 
kod Parme, oko 1500—1569). Manirist, učenik 
Parmigianina. Prvo je njegovo datirano djelo oltarska pala iz 
1533 (Parma, Gall.), sasvim u duhu njegova učitelja. Kasnija 
djela: dvije slike Navještenja (Napulj, Pinacoteca; Milano, Pina- 
coteca Ambrosiana); Sv. Tekla (Mantova, katedrala); Sv. Klara 
(Napulj, muzej); Vjenčanje sv. Katarine s lijepim pejzažom (Parma, 
Gall.); Sv. Lukrecija (Napulj, Pinacoteca). Najboljim njegovim 
djelom smatraju se krila za orgulje u crkvi della Steccata u Parmi, 
te niz portreta. Kasnije potpada pod utjecaj Correggia, što je vi- 
dljivo na njegovu triptihu u galeriji u Parmi i na freskama svoda 
katedrale. 

BEDRENJAČA, nar. naziv za kameni klin, čest nalaz u 
starohrv. grobovima jadranskog područja; niz klinova, zabi- 
jenih u zemlju, čini obrub oko sahranjenog mrtvaca. 
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BEDRIČIĆ, Milutin, slikar, rodio se krajem XVIII v. u 
Banatu. Poznata su dva njegova rada: ikona Blagovesti u crkvi 
sela Novoseljani (Hrvatska), koju je naslikao I815 troškom pa- 
roha Lazara Akšama, i crkvena zastava iz 1837 u Srpskom Sv. 
Petru (Banat). Na zastavi je s jedne strane naslikano Vaskrsenje, 
a s druge Vaznesenje Hristovo. Sudeći po ovim radovima, B. je 
školovan slikar. 


LIT: L. Bogdanović, Srbi slikari, Srpski Sion, I90I, 31, str. 531. — Lj, 
Stojanović, Stari srpski zapisi i natpisi, V, Zbornik za istoriju, jezik i književnost 
srpskog naroda SA, I od., 1925, XI. M. Kd. 


BEECHEY, William, engleski slikar (Burford, 12. XII. 
1753 — Hampstead, London, 28. I. 1839). Studirao u londonskoj 
akademiji. Epigon J. Reynoldsa i T. Lawrencea, portretist članova 
engl. dinastije. Velik broj njegovih portreta ušao je u galerije i 
muzeje više kao dokumentacija o pojedinim ličnostima nego po 
kvaliteti, koja ostaje u granicama osrednjeg prosjeka. 


BEELDEMAKER, Adriaen Cornelisz., holandski slikar 
(Rotterdam, oko 1625 — Hag, poslije 1701). Jedan od t. zv. malih 
majstora, koji u holand. slikarstvu XVII st. zastupaju pejzaž i 
vedutu. Slikao pejzaže s motivima lova i animalističke motive 
(divljač, psi), koji idu među njegove vrednije radove. 


BEER, 1. Ferdinand, švicarski graditelj (Au kraj Bregenza, 
1731—1789). Prema njegovu planu sagrađeno je I3 crkava u po- 
dručju St. Gallena. God. 1761 sagradio župnu crkvu u Bernhards- 
zellu, jedinu centralnu građevinu u ist. Švicarskoj. God. 1761—67 
radio na gradnji crkve u St. Gallenu, uz koju je podigao dvor s 
reprezentativnim unutrašnjim uređajem. Jedan od graditelja, 
koji variraju barokne sheme. 

2. (Bar, Behr), Franz, austrijski graditelj (Bezau, 1660— 
20. 1. 1726). U duhu baroka gradio 1705—07 samostansku crkvu 
u Rheinau-u; 1711—15 crkvu u St. Urbanu; 1709—16 samostane 
u Miinsterlingenu; 1715—i19 u St. Katharinenthalu. Bio je za- 
poslen i kod mnogih gradnja južnonjem. samostana (benediktinski 
samostan u Irseeu, 1699—1704). 

3. (Behr), Georg, njemački graditelj (Bominghem, ? — 
Stuttgart, 17. VII. 1600). Od 1575 u službi vojvode Ludwiga 
Wiirttemberškog radi većinom u Stuttgartu. Tu je izgradio, 
uz suradnju svog učenika H. Schickardta, svoje najznačajnije 
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djelo, Neues Lusthaus, koje zauzima istaknuto mjesto među gra- 
đevinama njem. visoke renesanse (1580—93, srušena 1845). Sa- 
čuvano je oko 300 crteža njenih građevnih dijelova i ukrasa. 
Oko 1586 sagradio dvorac Hirsau. U Tibingenu podigao Col- 
legium illustre (1588—92), također uz sudjelovanje Schickardta. 

4. Jan de, flamanski slikar. Radi 1490—1536 u Antwerpenu; 
smatra se jednim od predstavnika antwerpenskog manirizma 
u prvoj četvrtini XVI st. Njegova su djela stilski različita; krilni 
oltar Poklonstvo (Milano) obilježen je prenatrpanom, grozničavo 
uzvitlanom scenom — očito ranije djelo. Rođenje Kristovo (Rich- 
mond, Coll. Cook) ima u pozadini kuću u plamenu kao kod H. 
Boscha. U Kolnu se nalazi njegovo Poklonstvo ostvareno jedno- 
stavnije i smirenije. 

5. Johann Michael, švicarski graditelj (Au, oko 1700 — 
Bildstein, 1778), sin Franza Beera. Između 1732—35 nastalo je 
njegovo glavno djelo, samostanska crkva u St. Katharinentalu kod 
Diessenhofena. U Konstanci sagradio 1733 gradsku vijećnicu, 
1758 kor crkve u Fischingenu, a između 1761—66 župnu crkvu 
u Niederbiirenu. Surađivao s Ferdinandom Beerom na gradnji 
crkve u St. Gallenu. 


BEERSTRATEN, r. Abraham, holandski slikar u XVII st., 
vjerojatno brat Jana Abrahamsza Beerstratena, kojemu je srodan 
po načinu slikanja. Radio pejzaže s motivima zime, vedute Amster- 
dama i prikaze luka. Jedan od osrednjih »malih majstora«, koji se 
spominje od 1637 do 65, kojom je godinom datirana njegova slika 
gradske vijećnice u Kampu. 

2. Jan Abrahamsz, holandski slikar (Amsterdam, 31. V. 
1622 — I. VII. 1666). Glavne su teme njegovih slika vedute 
Amsterdama i prizori iz pomorskih bitaka, koje tadašnji mari- 
nisti često prikazuju u vezi s kratkotrajnom dominacijom Ho- 
landije na moru. Poznati su i njegovi crteži, koje je radio kao 
prethodne studije za svoje slike. 


BEFFROI (belfroi; franc.; engl. belfry, bell-tower, njem. 
Bergfried, Belfried, Berchfrit, tal. općenito campanile), u prvotnom 
značenju, drvena konstrukcija u crkvenom zvoniku, o koju je 
ovješeno zvono (franc. charpente pour suspendre les  cloches, 
njem. Glockenstuhl). U srednjovj. gradovima Flandrije i sjevero- 
zap. Francuske b, je toranj gradskih vijećnica i domova cehovskih 
korporacija, također samostalna građevina sa zvonom ili satom i 
carillonom. Kao što je donjon znak moći feuduma, tako je b. 
simbol moći i nezavisnosti gradskih komuna. Mogao je služiti u 
obrambene svrhe, a zvono je sazivalo građane na sastanke ili je 
davalo znak za uzbunu kod požara i opasnosti. U pretežnom broju 
slučajeva b. predstavlja urbanistički akcent glavnog trga srednjovj. 
gradova, kada u njima dominira vijećnica, te se kao amblem 
svjetovne moći suprotstavlja crkvenim zvonicima. Kasni primjer 
takva tornja u nas nalazi se na baroknoj vijećnici u Varaždinu. 

LIT.: O. Piper, Abriss der Burgenkunde, I9IA. S. Bić. 


BEGA, Cornelis, holandski slikar (Haarlem, I5. XI. I1620— 
27. VIII. 1664), učenik Adriaena Ostadea. Na način svog učitelja 
slika većinom genre-prizore iz seoskog života i gostionica. Premda 
je na putovanjima po Italiji i Njemačkoj imao prilike upoznati 
tadašnje barokno slikarstvo u punom zamahu, B. kao slikar obi- 
čaja i prilika svoje sredine ostaje dosljedan duhu holand. realizma 
prikazujući svijet seljaka, vojnika, kockara, pivopija, svirača i 
plesača. 

BEGARELLI, Antonio, talijanski kipar (Modena, potkraj 
XV st. — 28. XII. 1565). Djelujući u Modeni i Ferrari izveo veći 
broj plastičnih radova u terakoti, koji imaju izrazito realistička 
obilježja, a po likovima i grupacijama ukazuju na uzore u scenskim 
izvedbama sakralnih igara. 

DJELA (sva u Modeni): Žaslice (»presepiot, katedrala); Skidanje s križa 
(S. Francesco); Oplakivanje Krista (S. Pietro). 

BEGAS, 1. Adalbert, njemački slikar (Berlin, 5. III. 1836— 
Nervi kod Genove, 21. I. 1888). Učio bakrorez kod G. Luideritza u 
Berlinu, studirao zatim u Parizu, te u Weimaru kod A. Bocklina. 
Slikao genre i portrete. Poznat je po ljupkosti svojih ženskih 
portreta i po finim crtežima. 

2. Karl Joseph, njemački slikar (Heinsberg kraj Aachena, 
30. IX. 1794 — Berlin, 23. XI. 1854), prvi član razgra- 
njene porodice njem. umjetnika u nekoliko generacija. Od 
1813 studira u Parizu kod J.-A. Grosa i usvaja njegov klasici- 
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stički način primjenjujući ga kod svojih crkvenih slika i portreta. 
God. 1822 putuje u Italiju, gdje na njega utječu nazarenci i B. 
Thorwaldsen. Po povratku u Berlin postaje prof. na umjetničkoj 
školi; tu po treći put mijenja način izražavanja približavajući se 
romanticima (hist. i legendarne kompozicije). U posljednjoj fazi 
radi genre-motive s realističkim obilježjima. Od njegovih radova 
zadržali su umjetničku i dokumentarnu vrijednost portreti suvre- 
menih ličnosti (G. Schadow, J. Grimm, G. Meyerbeer, P. Cor- 
nelius, A. Humboldt, D. Rauch). 

3. Reinhold, njemački kipar (Berlin, 15. VII. I831I — 3. 
VIII. I9I1), sin pređašnjega. Učenik klasicista D. Raucha u 
Berlinu; 1856—59 studira u Rimu skulpturu renesanse i baroka. 
Po povratku u Njemačku djeluje u Weimaru i Berlinu gdje 1876 — 
1903 vodi majstorsku radionicu akademije. Njegova produktivnost 
najširih razmjera u broju i tematici radova ima obilježja eklekti- 
cizma, u kojemu prevladavaju naturalističke i neobarokne tenden- 
cije. Mćtier svladava tehnički perfektno. 


DJELA (sva u Berlinu): Velika grupa Borussia na Burzi, 1871; spomenik 
F. Schillera, 1871; Merkur i Psiha, 1874; spomenik A. Humboldta, 1883; Neptu- 
nova fontana ispred dvora, 1891; spomenik Vilima 1, 1897; spomenik Bismarcka, 
1897; portretna poprsja njem. vladara, Bismarcka, Moltkea, slikara Menzela i dr. 


BEGROV (Beggrov), I. Aleksandr Karlovič, ruski slikar 
(Petrograd, 17. XII. 1841—1914). Učio u petrogradskoj akademiji 
kod A. P. Bogoljubova i u Parizu kod LL. Bonnata. Slikar pej- 
zaža i veduta, naročito s motivima iz Petrograda, Pripadao grupi 
»peredvižnjika«, koji su se u rus. slikarstvu svojim realističkim 
izražavanjem suprotstavljali oficijelnom akademizmu. 

2. Ivan Petrovič, ruski grafičar (Riga, 2. XII. 1793 — 
Petrograd, 1877). Osnovao u Petrogradu prvi rus. zavod za lito- 
grafiju; radio i kao bakrorezac. 

3. Karl Petrovič, ruski slikar i grafičar (Riga, IS. II. 1799 — 
Petrograd, 12. II. 1875), brat i suradnik pređašnjega. Izradio 
serije litografija Uspomene iz turskog rata i Pogledi na Petrograd i 
okolicu (44 lista od dokumentarnog značenja). 


BEGUNJE, selo na Gorenjskom, 5 km sjeveroist. od Radov- 
ljice, Slovenija. Naseljeno još u predslav. doba, spominje se od 
XI st. Srednjovj. grad razrušio Jan Vitovec 1439. Sadašnji je dvo- 
rac većinom iz XVI—XVII st. Nepravilan tlocrt obuhvaća dva 
dvorišta. Natpis na rustičnom portalu u prizemnom zidnom 
traktu govori, da je portal postavio 1549 Jakov Lamberg iz obli- 
žnjega grada Kamena. Nad desnim ulazom nalazi se ploča s go- 
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dinom 1537, koja označuje vrijeme, kad je dovršeno zidanje 
glavnih traktova. Na toj strani dvorac ima prizemne arkade i 
glavno stubište s balustradom iz XVII st. Svodovi nad stubištem, 
veža i neke druge prostorije bogato su ukrašene štukom u rene- 
sansnom duhu i oslikane freskama (restaurirano 1957). — Na 
groblju talaca je spomenik od B. Kalina. 

Izvan sela, na strmoj litici kod ulaza u dolinu Drage, nalaze 
se razvaline grada Kamen (Lambergov grad). Njegovi su vlasnici 
bili feudalci Ortenburg i Celjski grofovi, a 1436 Lambergi. Grad 
propada već od XVIII sr. M. Zr. 

BEHAGLE (Behagel), Philippe, francuski majstor tkalac 
(Audenarde, ? — 1704). Po odluci Colberta ponovo osnovao 
manufakturu tapiserija u Beauvaisu, koju je uspješno vodio 1684— 
1704. Imao i vlastiti atelier u Parizu. Pod njegovim stručnim vod- 
stvom izrađen je niz tapiserija prema kartonima Jeana (1) Berraina. 

BEHAM (Beheim, Bčhm, Peham), I. Barthel, nje- 
mački slikar i bakrorezac (Niirnberg, 1502 — Italija, 1540). Oni 
njegov brat Hans Sebald B. glavni su predstavnici niirnberškog 
t. zv. sitnog bakroreza ( Kleinmeister), u kojemu spajaju duh tal. 
renesansnog izraza s njem. osjećajem za detaljnu formu. Braća su 
do 1525 živjela u Nirnbergu; tada su odatle prognana zbog 
svojih slobodarskih stavova, protivnih tadašnjem religioznom i 
društvenom naziranju. Kao slikar B. B. je u prvom redu portre- 
tist u službi bavarskog dvora u Miinchenu, odakle je bio poslan na 
studije u Italiju. Njegovo grafičko djelo obasiže oko 90 bakro- 
reza, u kojima je tehnički vješto i u realističkoj fakturi radio por- 
trete, genre-prizore i ornamentalne kompozicije, a kasnije, pod 
utjecajem humanističkih ideja, antičke motive i alegorije. 

2. Hans Sebald, njemački bakrorezac, drvorezac, crtač, ilu- 
minator i slikar (Niirnberg, oko I500 — Frankfurt a. M., 22. 
XI. 1550). Stariji brat Barthela Behama, vjerojatno učenik 
A. Direra; u ranijem razdoblju očigledno je pod njegovim 
utjecajem, a kasnije pod utjecajem talijanskih renesansnih 
majstora. S bratom dijeli sudbinu prognanika iz rodnoga 
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BEGUNJE, Spomenik B. Kalina na groblju talaca 


grada i mijenja boravišta po njemačkim krajevima. U Main- 
zu je 1531 za kardinala Albrechta Brandenburškog ukrasio 
iluminacijama dva molitvenika i oslikao čuvenu ploču stola, koja 
se čuva u Louvreu. U Frankfurtu radi za nakladnika Ch. Ege- 
nolpha ilustracije za knjige (Stari zavjet). Njegovih je slika 
malo sačuvano, no poznat je veći broj crteža perom (studije figura 
s karikiranim fizionomijama), te dijelom laviranih crteža, koji su 
služili kao predlošci za ilustrativnu grafiku. Glavna su mu djela 
bakrorezi i drvorezi (ukupno preko hiljadu listova), pretežno u malim 
formatima; po tome ide u grupu tadašnjih t. zv. Kleinmeistera. 
Obradivao je različite teme, izrazujući se pregnantnom linijom 
i često drastično potenciranim realizmom. Živo i s mnogo hu- 
mora obrađuje motive iz pučke i seoske sredine, dok su mu reli- 
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giozni i alegorijski prikazi konvencionalni, izuzevši seriju listova 
s prizorima iz parabole o izgubljenom sinu. Značajni su njegovi 
nacrti za upotrebne predmete, za ornamente i za proizvode 
umjetnog obrta (medalje, pokali, grbovi, keramički i zlatarski radovi). 

LIT.: G. Pauli, Hans Sebald Beham, Strassburg 1901. — E. Waldmann, 
Die Niirnberger Kleinmeister, Leipzig 1910. S. Bić. 

BEHEIM (Behaim, Beham, Beheimb, Pehem), Hans, st., 
njemački graditelj i klesar (? — ?, 1538). Prvi put se spo- 
minje u jednoj ispravi u niirnberškom arhivu 12. IX. 1491. U 
doba prosperiteta niirnberškog građanskog staleža i cehova je- 
dan od najznačajnijih građevnih majstora; pod njegovim su nad- 
zorom nastale mnoge do danas sačuvane zgrade. Pouzdano mu 
se pripisuju radovi na Kaiserstallungu (1493—95), na Maut- 
gebćdude (1499—1502), na Landauersche  Zuwolfbriderhausu, na 
kapeli sv. Sebastijana i na pregradnji bolnice sv. Duha. Glavno 
mu je djelo Gradska vijećnica u Niirnbergu. Radio također u 
drugim gradovima juž. Njemačke. U doba, kad s onu stranu 
Alpa već prodiru likovni i arhitektonski elementi tal. renesanse, 
B. ostaje vjeran kasnogotičkim tradicijama, koje u njegovu djelu 
doživljuju svoj posljednji cvat na njem. tlu. 


BEHISTUN (Bisutiin; stari Bagastana sjedište bozova; 
grč. Bxylorxvov 5205 bagistanon oros, arap. Behistiin), lokalitet 
nedaleko Kermanchaha, Perzija, poznat po natpisu kralja Darija 
(Behistunski natpis), koji je uklesan u veliku vertikalnu stijenu, 
oko IOo m visoko od podnožja. Tekst je pisan klinovim pismom, 
i to na tri jezika: staroperzijski, elamski i babilonski. U njemu 
Darije opisuje događaje iz 
prvog perioda svog vladanja 
(«— 521 do < 515), kada je 
ugušio pobunu vrača Gaumate. 
Smatra se, da je natpis klesan 
oko <— 510. Na stijeni je u 
reljefu prikazan i Darije sa 
dva ratnika; prema njima idu, 
manji po visini, deset zaroblje- 
nika, vezanih međusobno lan- 
cem oko vrata; prvi je od njih 
pao pod noge kralja. Iznad te 
scene prikazan je simbol boga 
Ahuramazde. 


BEHRENS, Peter, njemač- 
ki arhitekt (Hamburg, I4. IV. 
1868 — Berlin, 27. II. 1940). 
Studirao slikarstvo na obrtnoj 
školi u Hamburgu i Miinchenu. 
God. 1899—1903 član umjet- 
ničke kolonije u Darmstadtu, gdje radi kao arhitekt ( Haus Behrens) ; 
1903—07 direktor škole za umjetni obrt u Diisseldorfu. Od 1907 
umjetnički savietnik i arhitekt poduzeća AEG u Berlinu. Preda- 
vao graditeljstvo na akademijama u Diisseldorfu (1921—22), Beču 
(1927) i Berlinu. U gradnji industrijskih objekata razvio po- 
seban stil. B. u svojim djelima naglašava funkcionalnost i teži 


P. BEHRENS, Rekonstrukcija zgrade 
na Trgu Republike u Zagrebu 


P. BEHRENS, Turbinska hala tvornice AEG u Berlinu 
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za oslobođenjem od svakoga suvišnog ukrasa. Njegove ideje 
znatno su utjecale na mlađe generacije srednjoevrop. arhitekata. 


DJELA: Krematorij, Delftern, 1906—07; turbinska hala AEG, Berlin- 
Moabit, 1909; upravna zgrada tvornice boja, Hčchst, 1920—24; stambeno 
naselje, Beč; pregradnja kuće na uglu Trga Republike i Jurišićeve ul. (bivši 
Elza-fluid dom), Zagreb. 


BEHZAD (Behzadć), perzijski slikar (Herat, oko 1460 — ?, 
oko 1526), najslavniji perzij. minijaturist. Uvodi novosti u kom- 
poziciju minijature, obogaćuje skalu boja, studira prirodu; oslo- 
bađa perzij. slikarstvo od utjecaja mongolske tradicije. Ima mnogo 
učenika i sljedbenika. Od XVI sz. dalje često ga imitiraju, a nje- 
gov potpis falsificiraju. Sačuvano tek nekoliko njegovih djela. 


BEICH, Joachim Franz, njemački slikar i bakropisac (Ra- 
vensburg, 15. X. 1665 — Miinchen, I6. X. 1748). Formirao se na 
studijama u Italiji, gdje je upoznao idilično-klasicistička djela 
C. Lorraina i G. Dugheta, te naturalistički barokni izraz S. Rose. 
Pod njihovim utjecajima slika pejzaže i postaje jedan od boljih 
predstavnika ove struke u njem. slikarstvu XVIII sr. Radio pej- 
zaže i u bakropisu prema vlastitim slikama. 


BEINE, Karl Andrejevič, ruski arhitekt (Petrograd, oko 
IBI5S — 4. XI. 1858). Na akademiji u Petrogradu učenik A. P. 
Brjulova i kasnije njegov suradnik. Surađivao na izgradnji crkve 
u predgrađu Petrograda Pargolovo, kod restauracije Zimskog 
dvorca i izgradnje palače štaba Gardijskog korpusa. Na puto- 
vanju po Maloj Aziji, Palestini, sjev. Africi, Grčkoj, Italiji, Špa- 
njolskoj, Engleskoj, Francuskoj i Njemačkoj nastaju brojne arhi- 
tekturne skice i slike, koje su izložene 1846 u Petrogradu, a 1852 
u Berlinu. Poslije povratka u Rusiju 1854 radi brojne projekte, 
od kojih je najznačajniji projekt cehovskog doma u Rigi (1854—58). 
Bavio se i litografijom. 

BEIRUT (franc. Beyrouth; Berytos), glavni grad i pomorska 
luka države Libanon. Prastari fenički grad, koji već u —II tisuć- 
ljeću trguje s Egiptom. U —XII st. dolazi pod vlast Amorićana; 
poslije toga osvaja ga Egipat, pa Aleksandar Veliki. Veće značenje 
postiže pod Rimljanima, kada je dobio i prava rim. gradova, a od 
III st. visoku školu pravnih nauka. U doba Augusta postaje 
vojnička kolonija. God. 529 srušen je od potresa. God. 633 zauzeli 
su ga Arapi, pa kao luka Damaska ponovo dobiva na značenju. 
God. ILIO i 1197 zauzeli su ga križari; otada mijenja gospodare, 
dok nije 1763 pao u ruke Turaka. Tada dolazi do znatnog uspona 
i postaje distributivno središte šireg zaleđa. Nakon Prvoga svjet- 
skog rata pripao je državi Libanon. 

Kraj modernoga grada nalaze se ostaci staroga Berytosa. Zgrade 
nastradale od potresa u VI st. vjerojatno nikada nisu bile ponovo 
izgrađene. Stupovi porušenih hramova poslužili su kasnije za 
izgradnju lukobrana. God. 1852 piše E. Robinson (u Byblical 
Researches) o gradskom zidu (Jezzar's), gotovo čitavom u to 
doba, o starim zidovima i temeljima na obalnim klisurama, o 
stupovima hrama, te o akveduktu ispod grada, vjerojatno gra- 
đenom za Heroda Velikog u <—I st. (taj akvedukt, gotovo cio još 
1840, postaje kasnije izvor građevnog kamena za nove objekte). 


BEJDEMAN (Beideman), Aleksandr Jegorovič, ruski sli- 
kar (Petrograd, 17. VIII. 1826 — 27. II. 1869). Učenik, a od 
1861 prof. na petrogradskoj akademiji. Crtač, karikaturist i slikar 
genrea, kasnije se posvećuje crkvenom slikarstvu. Glavni su mu 
radovi kartoni za mozaike u Isakovskom soboru u Petrogradu i 
slike u crkvama u Mihajlovki i Livadiji. Ikonografski je nasto- 
jao modernizirati tradicionalne bizant. uzore. 


BEJOT, Eugčne, francuski grafičar i crtač (Pariz, 31. VIII. 
1867—28. II. 1931). Od njegovih učitelja najviše na nj utječe 
F. Braquemond. Izradio preko 400 bakropisa s vedutama franc. 
i drugih evr. gradova topografski vjerno i ilustratorski živo. Među 
njima se ističu motivi iz života starog i novog Pariza. 


BEKEL (Beckel), Josef, češki minijaturist i litograf (Lan- 
genau, IO. VI. 1806 — 30. VI. 1865). Učio u Pragu i Beču, gdje 
postaje suradnik tadašnjega najboljeg litografa-portretista J. Krie- 
hubera. Radi portretne minijature, a u stotinama litografija pri- 
kazuje istaknute ličnosti svoga vremena. Ovi su njegovi radovi od 
dokumentarnog značenja. 

BEKETOV, Platon Petrovič, ruski bakrorezac, kolekcionar 
i nakladnik (Simbirsk, II. XI. 1761 — Moskva, 6. I. 1836). Osno- 
vao I80I u Moskvi tiskaru i grafičku školu pod vodstvom A. 


DVORAC BELA 


Osipova, u kojoj je izrađen velik broj portretnih bakroreza s li- 
kovima književnika (Panteon ruskih pisaca, I80I, s tekstom hi- 
storika Karamzina) i znamenitih ličnosti. Sakupio veliku zbirku 
starih rukopisa i knjiga, a radio i kao bakrorezac. 


BEKOVIĆ, Vatroslav, slikar (Zagreb, I834 — Beograd, 
1885). Studirao na akademiji u Veneciji i Firenci. God. 1877— 
79 učitelj crtanja na nižoj gimnaziji u Negotinu. J. Bć. 


BELA, selo u dolini podno sjev. strane Ivančice, Hrvatska. 
Tu su uz rijeku Bednju dva dvora. Jedan je masivna zgrada, opa- 
sana šančevima i zidom sa četiri omanje zaobljene ugaone kule; 
nastajao od XVI (?) do XVIII st. (posjed Pethe& de Gerse). Pri- 
lazi mu se drvenim mostom do željeznih vrata na ulazu. Malo 
podalje nalazi se visok jednospratni barokni dvorac sa dvije ci- 
lindrične kule iz XVIII sr. (posjed Ožegovića). — Poviše doline 
su ruševine Puste Bele, nekad vjerojatno sijelo templara (1063), 
zatim ivanovaca. Taj grad, na važnom prijelazu preko Ivančice, 
držao je i Ivaniš Korvin, pa obitelj Pethe& de Gerse, a od 1553 
spominje se kao »dirutum castrum Bela«. 

LIT.: Gj. Szabo, Sredovječni gradovi, Zagreb 1920, str. 85—86. 

BELA CRKVA v. r. Belotić 

BELA CRKVA v. 2. Karan 


BELA PALANKA (rimska Remesiana), varoš na putu Niš 
(Naissus) — Sofija (Serdica). Rimsko utvrđenje nalazilo se na 
mestu nove tvrđave, uokolo je bilo civilno naselje. Juž. i sev. od Bele 
Palanke su prostrana rimska groblja. Sačuvani su brojni ostaci: 
temelji građevina, grobovi, nekoliko grobnica na svod, natpisi 
(jedan sa pomenom cara Septimija Severa), nakit, prstenje, fibule, 
keramika, stakleno posuđe, zlatan prsten sa natpisom. Nešto 
materijala čuva se u Narodnom muzeju u Beogradu. 


LIT.: F. Kanitz, R&mische Studien in Serbien, Denkschriften der kaiser- 
lichen Akademie der Wissenschaften, Philologisch-historische Klasse, 1892, 
str. 81—82. — M. i D. Garašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, Beograd 1951, 
Str. 120—121. M. Gn. 


A. Ht. 


BELA REKA, mačvanski srez, Srbija, ostava rimskog na- 
kita i novca, poznata u nauci pod imenom Šabački nalaz, sa kraja 
II i početka III v. Najveći deo čuva se u Narodnom muzeju u 
Beogradu. Sadrži nakit; 2 srebrna lanca (jedan sa člancima u 
obliku glavice luka), srebrnu i zlatnu grivnu od upletene žice, 
srebrnu lengerastu fibulu, 2 srebrna sudića i I simpulum sa gra- 
fitom Fl. Marcelus i natpisom IUN EXSUP (verovatno Iunoni 
Exsuperantissimae), srebrnu kutiju, u kojoj se nalazio novac, od 
legionarskih denara Marka Antonija do novca Komoda. Istom 
nalazu pripadao je i srebrni prsten sa gemom, na kojoj je prikazan 
lik Silena. Izvesne odlike, osobito lanci i članci na jednom od njih, 
ukazuju na izrazit ilirski kulturni element, te se nalaz može sma- 
trati ilirskim radom u rimskom periodu. 


LIT.: 7. Petrović, Ilirsko-rimsko blago iz Šapca, GZMBiH, 1941, str. 
1I—23. — M. i D. Garašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, Beograd I9S1I, str. 
163. M. Gn. 

BELAJ, ruševine srednjovj. feudalnog burga u srednjoj 
Istri. U XIX st. knez Auersperg gradi nov ladanjski dvor. U 
dvorskoj kapeli uređen je lapidarij s kamenim spomenicima, 
prenesenima iz napuštene pavlinske crkve sv. Marije na Čepićkom. 
jezeru. Tu je i nadgrobna ploča kneza Martina Mojsjevića, go- 
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BELEC, Ruševine grada 


spodara grada Kozljaka, koju je u plitkom reljefu izveo pučki 
klesar 1492. Natpis na ploči uklesan je glagoljicom. 

LIT.: 3. W. Valvasor, Die Ehre des Herzogthums Krain, III a izd.), 
Ljubljana 1877—79, str. 28—29. M) JA 

BELAN, Ctibor, slovački slikar (Močiara, 19. IX. 1920—). 
Studirao na Visokoj tehničkoj školi u Bratislavi, te na Akademiji 
likovnih umjetnosti u Beču i u Pragu. Njegov talent manifestira se 
u monumentalnim kompozicijama i likovnim rješenjima slika 
kojima su teme hist. događaji posljednjeg vremena (Krompaška 
pobuna). 


BELANGER  (Bellanger), Francois-Joseph, francuski 
graditelj (Pariz, 1744 — I. V. 1818). Učenik D. Leroya, jedan 
od posljednjih predstavnika graditelja stila Louisa XVI. Glavno 
mu je djelo dvorac Bagatelle (1779) u Bois de Boulogne, koji se 
po harmoniji u omjerima i savršenstvu detalja može mjeriti s 
Petit Trianonom J.-A. Gabriela. God. I812 obnovio izgorjelu 
kupolu pariske La Halle au blć; kako je pritom upotrebio željezo i 
bakar, smatra se pretečom H. Horeaua i V. Baltarda, koji su prvi 
primjenjivali velike željezne konstrukcije kod građevina ove 
vrste. 


BELEC, selo u Hrvatskom Zagorju, Hrvatska, s juž. strane 
Ivančice ispod glav. njezina vrha. U Belcu i Belečkom Završju 
nađene su prethistorijske kamene sjekire. Spomenici: grad Belec, 
stara župna crkva sv. Jurja u Juranšćini i nova župna crkva 
Marije Snježne. 

Srednjovj. grad B. (danas ruševina) sagrađen je kao karika 
u lancu burgova na juž. strani Ivančice (Lobor, Oštrc, Melengrad), 
na skučenom terenu; malih je razmjera (55 X I5 m). Neki arhi- 
tektonski detalji (prozori, dovratnici) gotičkog su karaktera. Polu- 
kružni bastion prigrađen je naknadno. Pristup gradu moguć je 
samo s jedne strane. Grad se spominje od 1334 kao castrum Belech, 


BELEC, Crkva sv. Marije Snježne 


BELAJ — BELEC 


Belch i Bieltz, kada ga je grof od Sanecka imao predati u vlast 
magistra Petra Gissingovca. God. 1399 daje ga kralj Sigismund 
sa cijelom zagorskom županijom Hermanu Celjskom. Nakon 
smrti Ulriha Celjskoga (1456) drži ga niz gospodara, koji posjeduju 
i ostale zagorske gradove (Ulrihova udovica, ban Vitovec, Ivan 
Korvin). Zatim ga drže: Gyullay, Tur6cy, Suzana Ratkaj, Mi- 
kulić Brokunovečki, Erdody (od 1658), Auerspergi, Ratkajevi, 
Matačići, obitelj Najšić i konačno obitelj Rukavina. 

Stara župna crkva sv. Jurja u Juranšćini spominje se 1334 
kao ecclesia sancti Georgii de Belch. Ide u red rijetkih spomenika 
u sjev. Hrvatskoj, koji su očuvali i tragove romanike. Od prvo 
bitne jednobrodne romaničke crkve, građene od kamena kle- 
sanca, preostao je dio, koji je vjerojatno oko sredine XIV st. nado- 
građen i uređen za zvonik. Ovom dijelu prigrađen je u XIV st. 
brod, prvobitno natkriven tabulatom, i poligonalno svetište nad- 
svođeno gotičkim križnim svodom. Potkraj XV st. izgrađen je u 
brodu mrežast svod, koji sapinju zaglavni kamenovi, a podržavaju 
konzole rustične obradbe u obliku ljudskih glava. Iz tog je vremena 
i pokrajnji ulaz, kojemu je u XVII st. prigrađen portik. Gotička 
menza (kod nas rijetkost) u svetištu potječe iz pol. XIV st., a 
drveni retabl oltara iz XVII st. U zidu svetišta nalazi se rustično 
klesana gotička kustodija. Fragmentarno očuvane zidne slikarije, 
iz tri različita vremenska perioda, nalaze se u svetištu i brodu: 
strogo frontalno slikana poprsja Krista i sv. Ivana Krstitelja iz 
prve pol. XIV sr. zadržavaju romanički način izražavanja ; svetački 
lik u usjeku prozora u svetištu ostatak je gotičkog slikarstva 
XV st., a slikarije slabije kvalitete na poljima mrežastoga svoda 
u brodu nastale su potkraj XVII sr. 

Današnja župna crkva Marije Snježne spominje se u XVII st. 
kao kapela u Kostanjevcu. Podigla ju je 1674 Elizabeta Keglević, 
udovica Jurja Erd&dya mi. Današnji je oblik dobila između 1739 


BELEC, Tlocrt grada 


A. bastion, B. unutarnje dvorište, C. zgrada za stanovanje, D.,E., F., G. pro- 
storije za posadu i poslugu, gospodarske prostorije, H. vanjski zidovi 


i 1741, kad je pregrađena i povećana. Crkva je jednobrodna s 
poligonalnim svetištem, kome je sa sjev. strane sakristija. Desno 
i lijevo od broda nalaze se dvije pobočne kapele. Uz zap. pročelje 
podignut je visok zvonik. Crkva je opasana slikovitom cinkturom 
(u unutrašnjosti otvoren trijem s lukovima i arkadama), karakte- 
rističnom za maše proštenjarske crkve. Cinktura ima ugaone 


BELEC Crkva sv. Jurja 


BELEC — BELGIJA 


tornjiće, kapelicu i posebno istaknute ulaze (obnovljeno nakon 
posljednjeg rata). Unutrašnjost crkve u živom je kontrastu s 
vanjskim mirnim izgledom. Sama je arhitektura u usporedbi s 
drugim našim baroknim spomenicima i u unutrašnjosti razmjerno 
jednostavna, no iluzio- 
nističke zidne slike _ i 
raskošan inventar daju 
toj crkvi vid potpuno 
zasićenog baroknog pro- 
stora. Zidne slike pavlin- 
skog slikara Ivana Ran- 
gera izvedene su na po- 
ticaj protonotara Adama 
Najšića. Bogati ornamen- 
talni motivi povezuju 
biblijske scene i figure 
na svodu i stijenama bro- 
da, svetišta, kapelica i 
sakristije, a velika kom- 
pozicija na svodu broda 
prikazuje legendu o Ma- 
riji Snježnoj i donatore. 
Ovaj se ambijent ubraja 
među najznačajnija o- 
stvarenja barokne umjet- 
nosti u Hrvatskoj. Glav. 
drveni oltar, izrađen god. 
1743, raskošno je djelo 
zrelog baroka: bogata ar- 
hitektonska konstrukcija, 
koju sa strane podržava- 
ju mišićavi Atlanti, uok- 
viruje svetačke likove s 
kipom Marije Snježne 
u sredini. Dva pobočna 
oltara (izvedena oko 1746) bez stroge arhitektonske okosnice 
približavaju se rokoko-tipu oltara, dok su oltari u dvjema po- 
bočnim kapelama mirnije komponirani. Bogatstvom pozlaćenih 
figura i reljefa sa starozavjetnim scenama osobito se ističe propo- 
vjedaonica. Uz obilno pozlaćen i posrebren drveni inventar crkve 
(zbog jakih crvotočina konzerviranje u toku) ističe se osebujnom 
kompozicijom ograda pjevališta s drvom spoznanja i likovima iz 
Biblije. Ovaj umjetnički dragocjen inventar dali su podići o svom 
trošku pojedinci, među kojima Bedeković, Čikulin, Kunek, Pa- 
tačić, Puc i Vojković. Među zlatarskim predmetima ističe se 
monstranca iz 1755, dar Nikole Bedekovića i Nikole 'Terihaja, 
koja se bogatom baroknom izvedbom i emaljiranim sličicama 
ubraja među najznačajnija zlatarska djela tog vremena u Hrvatskoj. 


BELEC, Oltar sv. Josipa u crkvi sv. Marije 
Snježne 


LIT.: Gj. Szabo, Spomenici kotara Krapina i Zlatar, ViHAD, 1913—14, 
Str. I14—117 i 140—148. — E. Laszowski, Grad Belec, Hrvatska prosvjeta, I9I4. 
— V. Noršić, Crkveni spomenici gotičkog doba, Katolički list, 1916. — Gj. Szabo, 
Sredovječni gradovi, Zagreb 1920, str. 78—79. — J. Klemenc i B. Saria, Blatt 
Ptuj, Archaeologische Karte von Jugoslawien, Beograd i Zagreb 1936, str. 3i 
BI. — GJ. Szabo, Kroz Hrvatsko Zagorje, Zagreb 1939, str. 71—72 i 84—88. — 
A. Schneider, Popisivanje i fotografsko snimanje umjetničkih spomenika god. 
1938, Ljetopis JA, 1939, 51, str. 169—-I7I. — Isti, Popisivanje i fotografsko 
snimanje umjetničkih spomenika god. 1939, ibid., T940, 52, str. 174. — Lj. Ka- 
raman, Značajna otkrića Konzervatorskog zavoda, Arhitektura, 1948, II—I2, 
str. 50—51. — Ti. Stahuljak, Naučno-istraživački rad Konzervatorskog zavoda u 
Zagrebu, Historijski zbornik, Zagreb 1950, str. 261—262. — V. Noršić, Opis nove 
župne crkve BI. Dj. Marije u Belcu 1758 g., Starine JA, 1952, 44, StT. 7—24. 

VIDI PRILOG A. Ht. 

BELEM, mjesto u Portugalu, danas predgrađe Lisabona. 
God. 1496 osnovao je Emanuel I samostan S. Marta, koji je naj- 
značajnija građevina t. zv. manuelskog stila (portug. rana rene- 
sansa). U njemu su grobovi portug. kraljeva i pjesnika Camdesa. 
Do samostana je glasoviti toranj, koji je kralj Emanuel I podigao 
u čast ekspedicije Vasca da Game. Iz poč. XVI sr. potječe crkva 


u manuelskom stilu, koju su gradili D. Boytac i J. de Castilho. 


BELENZUKE (belenzici; tur. bilezik), ženske narukvice 
orijentalnog tipa, nakit koji je i danas u upotrebi u mnogim na- 
šim krajevima. Kuju ih kujundžije ili zlatari od srebra, a katkad 
od zlata, uvijek u filigranskoj tehnici. Glavni, gornji dio, koji 
pretstavlja pločicu i za koji se o dva nasuprotna duža ruba pri- 
čvršćuju lančići, može biti dvojako urešen: sa više (obično devet) 
kamenova, koji leže u posebnim fasetama, zašanama, ili pak sa 
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sićušnim pletenim korpicama ili kuglicama zvanim  đČuverseta 
na podlozi žičane halčice (kolutića), dudića ili gužvice. Sami lan- 
čiči, koji ovijaju ruku, dvojake su prirode, pleteni i pulani, pa se 
tako b. i dijele. Pletene su one sa Io ili 12 srebrnih lančića u kojima 
se pojedine halčice dvaput me- 
đusobno provlače i pletu tako, 
da konačno formiraju neku vr- 
stu uske trake. Pulane umjesto 
takvih lančića imaju 20—25 
sitnijih srebrnih ili zlatnih plo- 
čica, pula, povezanih međusob- 
no sa po dvije sitne halčice. U 
BiH prvu vrstu nose i musli- 
manke i kršćanke, a drugu samo 
muslimanke. A. Be. 
BELEROFONT (grč. Be2- 
Xepbpovrno Bellerofontes), oso- 
ba iz helenskog mita, unuk 
Sizifov. U likovnim umjetno- 
stima prikazuje se kao jahač na 
krilatom konju Pegazu. Po Pin- 
daru, B. je poginuo tako, da 
ga je Pegaz zbacio, kad je htio 
uzletjeti na Olimp. 
BELFRIED v. Beffroi 
BELGIJA (flam. Belgie, franc. Belgique), ustavna monarhija. 
Ide u red evr. država s najintenzivnijom industrijom, koja se 
(osim rudarstva i metaloprerađivačke industrije) razvila uglavnom 
na stoljetnoj manufakturi i visoko razvijenom zanatstvu. — Ime 
Belgium potječe od plemena Belgae, koje je Cezar pokorio u svom 
pohodu na Gale. Na teritorij toga keltskog plemena često su 


PLETENE BELENZUKE 


BELEM, Dio klaustra S. Maria 
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prodirali s istoka i sa sjevera Germani. Rim. vlast u provinciji 
Gallia Belgica trajala je do V st., kad su se salijski Franci naselili 
između rijeka Maas (Meuse), Schelde (Escaut) i donje Rajne; 
oni su postepeno naseljivali juž. dio današnje zemlje pred pro- 
diranjem Sasa, koji su zadržali sjev. dio. Od tog vremena dijeli se 
B. na dvije etničke skupine — romansku na jugu (Valoni) i ger- 
mansku na sjeveru (Flamanci) — koje su u toku stoljeća izgra- 
divale svoje vlastite kulture i bile u jakoj suprotnosti. — B. je 
sastavni dio države Karla Velikog ; 843 razdijeljena je zemlja između 
Karla Ćelavog (Francuska) i Lotara (Lotaringija). U idućim 
stoljećima formira se nekoliko samostalnih kneževina (Brabant, 
Hennegau, Luxembourg i t. d.). Burgundski su vojvode u XIV i 
XV st. od tih državica stvorili snažnu burgundsku vojvodinu i 
pripojili joj Artois i Flandriju. Ženidbom je 1482 pripala Habz- 
burzima, a 1555 španj. grani te dinastije. Prodor protestantizma 
u belg. pokrajine izazvao je oružanu reakciju španj. kontrarefor- 
macije. Unatoč represalijama i divljanju španj. soldateske za 
vrijeme uprave vojvode od Albe, uspjele su sjev. provincije (Utrecht- 
ska unija) Belgije i Nizozemske IS8I proglasiti nezavisnost. 
Westfalskim mirom 1648 Nizozemska je stekla samostalnost, 
dok je Brabant s Antwerpenom i dijelom Flandrije (katolički dio 
zemlje) ostao pod vlašću Španjolaca. Artois i juž. Flandrija predani 
su 1659 i 1678 Francuskoj, a nakon rata o Španjolsku baštinu 
prešao je preostali habzburški teritorij pod austr. liniju dina- 
stije. Reforme Josipa 1I izazvale su pobunu (1789-—90); za vri- 
jeme franc. revolucionarnih ratova najveći dio habzburškog teri- 
torija pripao je Francuskoj. Na Bečkom kongresu 1815 osnovana 
je od Belgije i Nizozemske Kraljevina Ujedinjene Nizozemske, 
ali je 1830 zbog jakih antagonizama obaju dijelova nova tvorevina 
razdijeljena na dvije države. Dva svjetska rata vodila su se na 
teritoriju Belgije, i tom je prilikom uništen ili oštećen znatan 
broj umjetničkih spomenika. 


Belg. umjetnost nema kontinuitet u svom razvoju, kakav 
je svojstven za Italiju. U dva navrata (u XV i XVII sz.) ulazi 
u prvi plan u internacionalnom umjetničkom zbivanju. U ranije 
doba razvoja evr. umjetnosti stvaralačka je djelatnost vrlo ogra- 
ničena zbog polit. prilika, a u XVI st. nedostaje joj snaga i dublji 
čar (A. Springer). Polit. previranja, nedostatak unutrašnje ko- 
hezije i raznorodnost kulturna i vjerska, okupacije i nasilja stranih 
trupa uvjetovali su neizjednačen tok u razvoju umjetnosti na 
teritoriju, gdje se sudaraju dvije snažne etničke grupe, romanska i 


KATEDRALA U TOURNAIU 


BELGIJA 


germanska. U određeno je vrijeme dominantan jug, a u nekim 
fazama sjever zemlje; svaka od tih jedinica nosi u sebi — a to se 
reflektira i u likovnom stvaranju — svoje specifičnosti. Nazor 
na svijet kod Valonaca bliži je pogledima njihovih jezičnih srod- 
nika Francuza, a nazor  Fla- 
manaca životnom stavu njihovih 


susjeda Nizozemaca (Holan- 
đana). Polazeći od tih mo- 
menata, koji se manifestiraju 


i u likovnom životu kod ka- 
tolika (jači je akcent na sakral- 
noj umjetnosti) drugačije nego 
kod protestanata (težište je na 
umjetnosti, u kojoj se odrazuje 
svakodnevni život građanske 
klase: portret, genre, pejzaž, 
veduta, profana figuralna kom- 
pozicija, građanska kuća, grad- 
ska vijećnica, cehovske zgrade), 
— ne može se u fazama naj- 
višeg dometa umjetnosti na 
teritoriju = Belgije primijeniti 
termin Belg. umjetnost. Ona kao cjelina datira tek od pol, XIX st.,; 
u doba najviših uspona formira se kao visokovrijedna specifičnost: 
Flamanska umjetnost. 


EOLIT NAĐEN U BELGIJI 


B. je razmjerno gusto naseljena već u starije kameno doba. U 
brončano doba B. i Francuska sačinjavaju zajedničko kulturno po- 
dručje; potkraj tog doba prodiru iz alpskih krajeva utjecaji kulture 
polja sa žarama. Na paljene grobove u tumulima donjorajnskog 
podrijetla nadovezuju se rijetki nalazi hallstattske kulture, a 
neznatni su i nalazi iz doba La Tčne. — Romanizacija belg. te- 
ritorija provodi se od <— 52 do sredine V st. Značajniji su spomenici 
rim. dominacije u Tongresu, Tournaiu i Arlonu; oni po važnosti 
idu u istu kategoriju kao i nalazi u Trieru. Rim. villae nalaze se na 
brojnim mjestima, koja označuju krajnje točke rim. teritorija. 
Mnogi nalazi u tim naseljima i na grobištima iz rim. doba i galsko- 
rim. tipa (sitna brončana plastika, bareljefi, staklo) upućuju na 
rim. penetraciju, ali ne odudaraju od tipičnih produkata rim. 
primijenjene umjetnosti. Prodor kršćanstva u te krajeve počinje 
od IV st.; istovremeno počinje i intenzivnija umjetnička djelatnost, 
koja doseže svoju prvu zrelost za vrijeme vladara salijske dinastije. 
Klodvigov otac Hilderih pokopan je u Tournaiu; u njegovu 
grobu nađeni su (1653) nakit i oružje merovinškog tipa. Za vla- 
davine Karolinga ulazi i B. u sferu evr. umjetnosti karolinškog 
doba. Ranija naselja rim. doba izrastaju u gradove bogate pogra- 
nične zone Lotaringije. Neki gradovi (na pr. Ličge, flam. Luik) 
već u X st. dosežu stupanj većih gradova, postaju riznice umjet- 
nosti i održavaju svoje mjesto u umjetnosti kroz stoljeća. Notger, 
knez-biskup Ličgea, na svom je dvoru okupljao (oko god. 1000) 
umjetnike: 982 sagrađena je ondje prema uzoru kapele u Aachenu 
crkva sv. Ivana. U to je vrijeme preuzet iz karolinške arhitekture i 
tip crkve sa dva kora i dvije apside na završecima broda (srušena 
katedrala Saint-Lambert i crkva Sainte-Croix u Ličgeu). Iz istog 
su vremena romaničke crkve St. Denis u Ličgeu i Saint-Servais 
u Maestrichtu, a iz XII st. Saint-Barthćlemy i Saint-Jacques u 
Ličgeu, grandiozni primjeri »mosanske« (po rijeci Maas; termin 
potječe od franc. arheologa Charlesa de Linasa) arhitekture s go- 
lemim brodom (Westbau). Uz arhitekturu u Ličgeu, značajnom 
središtu knezova-biskupa, koji su u toku cijele belg. historije 
sačuvali (972—I794) samostalnost svoje eklezijastičke državice, 
ističu se djela mosanske arhitekture u Maestrichtu (Notre-Dame, 
XI st., i spomenuti Saint-Servais) i Nivellesu (kolegijatska crkva 
Sainte-Gertrude, kojoj je Westbau u XII sz. pregrađen, a fasada 
ukrašena zvonikom; uz crkvu je klaustar, koji se odlikuje čisto- 
ćom i mirnoćom romanike). Pojedinačni spomenici mosanskog 
graditeljstva nalaze se u Tirlemontu (Saint-Germain, oko 1220), 
Bruxellesu (romanički dio Sainte-Gudule), Saint-Trondu (tro- 
brodna crkva Saint-Pierre), Celles-les-Dinantu (Saint-Hadelin), 
Lobbesu (Saint-Ursmer), Amayu (kolegijatska crkva), Xhignesseu, 
Condrozu (Saint-Sćverin iz sredine XII st. s osmorokutnim tor- 
njem nad križištem broda i transepta). — Spomenici »skaldiiskoge 
graditeljstva (po rijeci Scheldi, termin Ch. de Linasa) pokazuje 
srodnost s arhitekturom Normandije i s anglo-normanskim na- 
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činom: tornjevi na križištu broda i transepta, dva zapadna ili 
pobočna zvonika, tribune. Primjeri su tog tipa: Soignies (Saint- 
Vincent; kor oko 1000, a brod s lukovima u dva kata iz XII st)i 
Tournai (katedrala, koja pokazuje jake utjecaje kolnskog gra- 
đevnog načina, ide u najmonumentalnije sakralne građevine 
Belgije; početa oko IIIO, brod je završen II4I, ima 4 zvonika i 
centralni toranj nad križištem), a uz njih su crkve, inspirirane 
tim djelima: u Tournaiu (Saint-Brice, Saint-Piat, Saint-Quentin i 
Saint-Nicolas), Gentu (nešto ostataka i fragmenata romaničkih 
građevina, Saint-Bavo, St. Martin i St. Jacques), Bruggeu (srušena 
crkva St. Donatien, St. Basile), Renaixu (St. Hermčs), Ander- 
lechtu (kripta u St. Pierreu). — Profanu arhitekturu skaldijskog 
područja predstavljaju beffroi u Tournaiu (XII—XIII st.), gro- 
fovski dvor u Gentu (1180), te zamci (sada većinom u ruševinama, 
na pr. Chateau de Bouillon, Chateau d?Antoing) i građanske kuće 
u Tournaiu, Gentu i Bruggeu. Iz tog je vremena i utvrđeni most, 
Pont des Trous u Tournaiu. U mosanskom području profana je 
arhitektura vrlo rijetka. 


Već prije Notgerova vremena postoji u Ličgeu tradicija sli- 
kanja minijatura, rezbarenja u bjelokosti, lijevanja i iskucavanja 
u bakru. Tu se ukrštavaju utjecaji s Rajne, Maasa i Moselle. 
Prodor Normana u belg. pokrajine znači istovremeno i znatnu 
afirmaciju novijih tendencija u umjetnosti: oni grade nove zam- 
kove i nove crkve. Civilizatorski i mistički utjecaji šire se iz bene- 
diktinskih opatija. Prekinuta je bizant. tradicija, koja je u karo- 
linško doba bila snažna u cijelom franačkom carstvu. Nov duh 
manifestira se najočitije u krstionici crkve St. Barth€lemy u 
Ličgeu (između IIII i 1118); ona pokazuje znatne reminiscencije 
na ant. plastiku aleksandrijske škole. Krstionicu je izradio Remer 
de Huy; na njegov se način nadovezuje arka sv. Hadelina (Visć) 
iz prve pol. XII sz. U isto se vrijeme u rajnskom području razvilo 
emaljerstvo, kojemu su korijeni u radionicama u Kolnu. Glav- 
ni mu je predstavnik Godefroid de Huy, koji je izvršavao narudžbe 
za Francusku i Njemačku, a boravio i u Engleskoj. Njegovoj 
se radionici pripisuje triptih Konstantinov (New York, Coll. 
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P. Morgan), triptih sv. Andrije (Trier), retabl Duhova (Pariz, 
Mus. de Cluny) i dr. Iz te je epohe bogato urešena Heribertova 
arka (župna crkva u Deutzu), dok je na prijelazu iz XII u XIII sr. 
najistaknutiji zlatar mosanske škole Nicolas de Verdun, koji je 
izveo arke sv. Triju kraljeva (KGln, katedrala) i Bogorodice (Tour- 
nai, katedrala) te ambon (Klosterneuburg); njegov je sljedbenik 
u poč. XIII sz. Hugo d'Oignies. Tehnika iskucavanja bakra poznata 
je pod imenom dđinanderie (po gradu Dinantu, odakle prema 
tradiciji vodi podrijetlo). 

Kamena plastika nije dosegla visok stepen, koji su postigli 
zlatari toga vremena, a čijim radovima je inspirirana (timpani 
crkava u Huyu, Maestrichtu i Tongresu). Od ovih radova odskaču 
»pierre Bourdon«, kameni nadvratnik (možda istovremeno i cimer) 
iz Liegea te Djevica Dom Ruperta (XII st., koja je rađena pod 
jakim bizant. utjecajem). — U plastici skaldskog područja zadržao 
je Tournai vodeće mjesto. Bogata dekoracija katedrale (likovi 
zodijaka, figurirani kapiteli, sjev. vrata Porte de Mantille) ukazuje 
na utjecaje iz juž. Francuske i iz Burgundije. Ljevači bronce iz 
Tournaia imaju jaku tradiciju, pa izvršavaju narudžbe za široko 
područje (krstionice u Monsu, Termondeu, te u Winchesteru 
i Lincolnu u Engleskoj). 

Početke slikarstva obilježuju iluminacije rukopisa već od 
kraja VIII st. (minijatorske škole u opatijama Saint-Omer, Alder- 
neyck i Saint-Amand); one se mogu po kvaliteti mjeriti s naj- 
boljim iluminacijama Francuske i Irske onog vremena, na koje 
podsjećaju u mnogim detaljima (dva iluminirana manuskripta u 
riznici crkve St. Bavo u Gentu). Središnja ličnost minijatora na 
prijelazu iz XI u XII st., Goderanus, autor je dviju iluminiranih 
Biblija, u kojima se očituju znatni njem. utjecaji. Po načinu obradbe 
ljudskog lika, iluminacije mosanske škole su srodne zlatarstvu 
i emaljerstvu onog vremena (Biblija iz Averbrodea; Biblija iz 
Floreffea); ozbiljne i dostojanstvene figure nalik su na likove 
Godefroida de Huya. 

Na teritoriju Belgije nađeno je nekoliko pločica od bjelo- 
kosti bizant. podrijetla. Samostalni domaći radovi u bjelokosti 
datiraju iz X st., a rad su rezbara iz Ličgea. U kompoziciji su 
mnogo slobodniji od radova iz Metza. Najznačajniji su radovi 
X—XII st. u riznicama u Ličgeu, Tongresu i Tournaiu, te u 
muzeju u Bruxellesu. 


Konsolidacija ekonomskih prilika nakon križarskih ratova i 
priljev novih sirovina, te novih tehničkih dostignuća u produk- 
ciji, koja su preuzeta s Orijenta, omogućili su stanovnicima belg. 
pokrajina da razviju jaču aktivnost i u različnim granama umjet- 
nosti. Snažan zamah zanatstva rezultirao je aglomeracijom sta- 
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novnika u gradove, koji su nanovo izgrađivani i uljepšavani, 
i koji su u mirnom razvoju postali značajnim umjetničkim sredi- 
štima. Nov stil, gotika, prelazi iz Francuske u pogranične po- 
krajine Belgije. U prvom se naletu djelomice gotiziraju posto- 
jeće romaničke građevine ili se u njih uklapaju neke gotičke 
konstrukcije (svod transepta kod katedrale u Tournaiu), te ove 
građevine dobivaju karakter tranzicione arhitekture. Međutim, 
i kod novijih građevina sačuvala se uz gotičke elemente još ro- 
manička tradicija (St. Nicolas u Gentu, koji ide u red najzna- 
čajnijih ostvarenja ranije belg. gotike, gotički je tretiran pre- 
dložak; katedrala u Tournaiu). U Belgiji se u gotici konzekventno 
primjenjuje franc. sistem stubova i svodova; u nekim detaljima 
postignuto je u Belgiji savršenstvo, ma da ona nije dala novih 
elemenata u pogledu konstrukcija. Sistem dvaju zvonika rjeđi 
je u Belgiji od koncepcije s jednim zvonikom, smještenim na 
zap. pročelju crkve. Kod tog jednog zvonika graditelj nastoji 
postići monumentalnost visinom. Građevine u Belgiji  prostra- 
nije su i šire; pctorobrodne crkve (sedmorobrodna je katedrala 
u Antwerpenu) nisu pojedinačni slučajevi. Srednji brod rijetko 
prelazi visinu od 25—30 m. Visina ne odgovara trostrukoj širini 
broda (kao u Francuskoj i Njemačkoj), već doseže samo dvije 
njegove širine. Razlike, koje su bile očite u romaničkoj arhitekturi 
između mosanske i skaldske škole, u gotici nisu više toliko istak- 
nute; utjecaji se djelomice pretapaju. 

Obilježja skaldske gotike izražena su u Bruggeu (Saint-Sau- 
veur, Notre-Dame sa zvonikom od opeke), Dammeu (Notre- 
Dame), Ypresu (Saint- Martin), Furnesu (Sainte-Walburge) i 
Gentu (kapitularna dvorana opatije Saint-Bavo). God. 1242 
sagrađen je gotički kor katedrale u Tournaiu, koji kopiranjem 
čistih oblika franc. prozračne gotike odudara od ozbiljnog i stro- 
gog broda i transepta. Međutim, rijetki su primjeri izravnog 
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oponašanja franc. uzora. U Flandriji su graditelji gotike izveli 
niz građevina, koje su prilagođene posebnim potrebama i ukusu; 
kod njih su primijenjene sve tekovine gotičke konstrukcije. Ta 
posebna vrsta gotike razvijala se i obogaćivala novim koncep- 
cijama sve do poč. XVII 
st., dakle do vremena, 
kad je u romanskim ze- 
mljama Evrope rene- 
sansa prelazila u barok. 
— Cisterciti su i na 
belg. tlu nosioci gotike. 
Kod gradnje svojih ve- 
likih opatija (Aulne, Or- 
val, Villers-la-Ville, Di- 
est) uvode neke elemen- 
te (šestorolisni oculi iz- 
nad prozora, šestoro- 
djelni svod), karakteri- 
stične za franc. gotiku. 


U  mosanskom se 
području kod Bogorodi- 
činih crkava u Dinantu, 
Huyu, Tongresu i Wal- 
courtu (XIII i XIV st.) 
tradicionalni elementi 
stapaju s franc. gotikom. 
U Ličgeu je gotički dio 
crkve Sainte-Croix gra- 
đen na način njem. 
dvoranskih crkava, a na 
crkvi Saint-Paul (sadašnjoj katedrali) zamijenjen je romanički 
ravni završetak kora gotičkim petorokutnim (1280). 

Katedrala St. Michel et Ste Gudule u Bruxellesu započeta je 
u XII st. kao romanička građevina, ali je gotizirana (brod iz XV 
st). U XV st. sagrađeni su gotički brodovi kod bruxelleskih 
crkava Notre-Dame de la Chapelle i Notre-Dame du Sablon. 
Njihova su zajednička karakteristika pretjerano masivni stupovi. 
Specifični su tipovi belg. gotike St. Rombaut u Malinesu-Meche- 
lenu (masivan visok zvonik na zap. pročelju, rad Andrća i Antoinea 
Keldermansa), te crkva St. Martin u Halu (bez transepta, s veli- 
kim triforijem); oni su inspirirali znatan broj manjih crkava u 
Brabantu. — U sjev. je Flandriji crkva sv. Katarine u Hoogstrae- 
tenu jedinstven primjer gotičke građevine, koju je projektirao 
i u cijelosti izveo (1526—46) graditelj Rombaut Keldermans; 
on je s Dominikom de Waghemakere nastavio i završio gradnju 
zvonika antwerpenske katedrale (katedrala je započeta u XIV sr., 
projekt je izveo Jan Amel, a gradnjom su upravljali Pieter Ap- 
pelmans, Herman de Waghemakere i Antoine Keldermans). — Od 
gotičkih crkava ističu se smjelošću i originalnošću koncepcije 
ili monumentalnim djelovanjem: Saint-Sulpice (Diest), Notre- 
Dame (Aerschot), Saint-Martin (Alost), Saint-Jacques i Saint- 
Paul (Antwerpen), Saint-Gommaire (Lierre), Notre-Dame-au-dela 
-de-la-Dyle (Malines), Saint-Pierre (Louvain), Sainte- Waudru 
(Mons), Saint-Bavo (Gent), Saint-Hubert u Ardenima, Saint- 
Jacques i Saint-Martin (Ličge). — Ženski samostani, beguinages, 
osnivani su od XII st.; ističu se oni u Bruggeu, Gentu, Malinesu, 
Lierreu, Louvainu, Diestu, Courtraiu, Tournaiu i Saint-Trondu 
po skladnosti arhitektonskih oblika. 


Uspon građanske klase i njeno učešće u produkciji dobara, 
koja su se izvozila u mnoge evr. zemlje, omogućili su podizanje 
građevina profanog karaktera za kolektivne namjene. Od XII st. 
grade se u utvrđenim gradovima veliki tornjevi (beffroi), koji 
postaju značajke grada, te uz crkvene tornjeve daju gradu karak- 
terističnu siluetu. Oni imaju važnu funkciju osmatračnice kod 
približavanja neprijatelja ili kod požara u gradu. Sa njih se zvo- 
njavom dozivaju građani na okup. U nekima je od njih u kasni- 
je vrijeme postavljen carillon (zvona različitih visina tona, na 
kojima se izvode kraći muzički komadi). Najraniji je beffroi 
u Belgiji sagrađen u Tournaiu (1187—XIII sz.) u romaničkom 
stilu, a u vrijeme gotike grade se tornjevi u Ypresu, Bruggeu 
(1296), Gentu (1323), Lierreu (XIII sz.), Courtraiu, Herenthalsu, 
Bincheu i Alostu. — Uz beffroi su povezane ili su nedaleko od 
njega sagrađene hale, u kojima su izloženi produkti, koje gradski 
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obrtnici prodaju ili izvoze (Brugge, Louvain, Diest, Antwerpen, 
Malines, Ypres). — Glavni trg ukrašuje gradska vijećnica, koja je 
u doba kasne gotike prebogato dekorirana. Vijećnica u Bruggeu 
građena je potkraj XIII st., bruxellesku je I402 počeo graditi 
Jacob van Thienen, a završena je oko sredine XV st. Mathieu de 
Layens gradio je 1448—63 vijećnicu u Louvainu u načinu, 
koji podsjeća na flamboyant vijećnice u Gentu (gradili Rombaut 
Keldermans i Dominik de Waghemakere u poč. XVI st.). Imitacija 
je bruxelleske vijećnica u Audenardeu. Reprezentativni karakter 
pokazuju i vijećnice u Louvainu, Termondeu, Dammeu, Alostu, 
Hoogstraetenu, Courtraiu i Monsu. — Građanski patricijat i 
bogati građani podizali su raskošne rezidencije, u doba romanike 
od kamena, a u gotici od opeke. Na pročelju su im trokutni zabati, 
nad svakim je prozorom dekorativni oteretni luk, a fasada je oživ- 
ljena vertikalnim istaknutim prugama (t. zv. bruggeški stil). 
Najznačajnije su građevine ove vrste: cehovska kuća brodara 
i Byloke u Gentu i cehovska kuća Karla V u Antwerpenu. Veće 
građevine od kamena zovu se steenen (kamenite; od njih se ističu 
Steen Gerarda Đavla u Gentu, dvorac Gruuthuuse u Bruggeu, 
te dvor kneževa-biskupa u Ličgeu (započet za gotike, ali je pretežni 
dio građen renesansno). — Sačuvana su gradska vrata starih utvrda 
u Bruxellesu, Bruggeu, Malinesu i u Ninoveu. 

Razdoblje najvišeg procvata umjetnosti na području Belgije, 
kad je ova zemlja po umjetničkim realizacijama stupila u prvi 
red učesnika u izgradnji nove evr. i svjetske umjetnosti, ozna- 
čeno je specifičnim imenom Flamanska umjetnost. U prvom 
zlatnom razdoblju ređaju se umjetnici, koji su na prijelomu 
Srednjeg vijeka i renesanse ostvarili nov umjetnički likovni izraz: 
Jan van Eyck, Maitre de Flćmalle, Rogier van der Weyden, Hugo 
van der Goes, Zustus van Gent, Hans Memling, Gerrit David, 
Hieronymus Bosch. — Nakon renesansne faze, u kojoj se umjetnici 
orijentiraju prema dostignućima nove umjetnosti u Italiji (roma- 
nizam), ističu se majstori, koji su nastavili i oplemenili domaću 
tradiciju: fan Gossaert-Mabuse, Quentin Metsys i Pieter Bruegel 
kao najveća pojava. 

U drugom zlatnom razdoblju centralna je ličnost P. P. Rubens, 
koji je svojom snagom nadmašio cijelu generaciju. Tek poneki 
umjetnici uspjeli su djelomice da se istrgnu njegovu utjecaju: 
Antonis van Dyck, Frans Snyđers i Sacob Žordaens. Nakon njih 
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se flamanska umjetnost, i to napose slikarstvo, orijentira na genre, 
portret, prikazivanje životinja i na pejzaž. (V. Flamanska umjetnost.) 

U XVIII st. B., koja, iako pod habzburškom upravom, stječe 
svoju jedinstvenost, prima umjetničke poticaje iz Francuske, 
dijelom neposredno, a dijelom preko Beča, koji je sam prihvatio 
mnoge pariske tekovine. Intimni lokalni barok ustupa mjesto 
svečanom i službenom stilu, koji postepeno prodire i u homogene 
ili s vremenom srasle arhitektonske i urbanističke cjeline (stil 
Louis XIV, koji se infiltrira čak u Grand? Place u Bruxellesu). 
Jacob van Baurscheidt gradi u Antwerpenu Pal. Osterrieth i 
kraljevsku palaču, u Ličgeu se gradi Pal. Ansembourg; u isto 
vrijeme niče i nekoliko reprezentativnih zgrada u stilovima Louis 
XV i Louis XVI u Gentu i Monsu. Sveopće mrtvilo i umor nakon 
slavnih razdoblja dokumentira Voltaireov opis Bruxellesa (1738): 
»Umjetnosti ne stanuju u Bruxellesu, a ni užici; povučen i miran 
život ovdje je sudbina svega. Ali taj miran život toliko je nalik 
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na dosadu, da se jedno može lako zamijeniti drugim«. Tek je 
nastup klasicizma unio nešto svježine u umjetničko stvaranje, 
Vodeći je arhitekt klasicizma Vanvitelliev đak Laurent-Benoit 
Dewez (velike palače, opatija Orval, Floreffe, Tournai, Bonne- 
Espćrance, dvorac Seneffe, kružna crkva u Vlierbeeku), dok je 
Milanac G. M. Pizzoni gradio katedralu Saint-Aubain u Namuru, 
U Ličgeu razvijaju intenzivnu graditeljsku aktivnost 7.-B. Renoz, 
Barthelemy Digmeffe i J.-F. de Neufforge (zvan »Vitruvije stila 
Louis XVI«). Bruxelles, koji je do tog vremena imao jednako 
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značenje kao i ostali belg. gradovi, razvija se u glav. grad i buduću 
prijestonicu. Stvaraju se nove četvrti, probijaju nove saobraćajnice, 
gradi se niz novih zgrada: M. Faulte i L. B. Dewez grade palaču 
za Karla Lotaringijskog (sada Kabinet grafike), Nicolas Barre 
i Barnabe Guimard grade Place Royale (park je uredio B. Zinner). 
— U toku XIX st. B. preuzima poticaje izvana. Napoleonsko 
doba nije u zemlji ostavilo značajnijih arhitektonskih spomenika. 
Izuzeci su gradnje palača u Bruggeu i Gentu, gdje rade f.-P. 
Geerdegom i J.-B. Pisson. Holanđanin Karel van der Straeten 
nastavlja izgradnju rezidencije u Bruxellesu, gradi vojvodsku 
palaču (1823—26, sada Akademija) sa mnogo smisla za mjeru i 
ljepotu; njega nasljeđuje kao službeni arhitekt kralja Willema 1 
za vrijeme Kraljevine Ujedinjene Nizozemske Frans-Tilman Suys, 
koji utječe na predstavnika kasnog klasicizma Pierrea-Frangoisa 
Ginestea. Klasicizam zastupaju u Gentu Louis Roelandt, a u Lič- 
geu J.-N. Chevron. — Doba romantizma obilježeno je kopiranjem 
i primjenjivanjem hist. stilova (neogotika, mneorenesansa), te 
šablonskim eklekticizmom. Građevna je djelatnost u to doba 
vrlo intenzivna, ali daje samo nekoliko natprosječnih ostvarenja: 
Burza (L. Suys), Palača pravde (J. Poelaert) i Muzej u Bruxel- 
lesu (A. Bala:) te banka u Antwerpenu (F. Beyaert). "Tek su 
prvi deceniji XX sz. donijeli belg. arhitekturi značajna ostvarenja 
u radovima dvojice istaknutih predstavnika znođern stylea: Victor 
Horta projektira zgradu Peuplea i palaču lijepih umjetnosti u 
Bruxellesu, a Henri Van de Velde, koji je sudjelovao kod formira- 
nja ideologije njem. funkcionalizma, primjenjuje i u Belgiji tekovine 
novih arhitektonskih stremljenja. Između dva rata ističu se arhi- 
tekti V. Bourgeois, H. Hoste, T.-7. Eggerickx kao i predstavnici 
grupe LD'Equerre u Ličgeu. Nakon Drugoga svjetskog rata i B. 
se uklapa u red zemalja, u kojima se afirmiraju suvremena nazi- 
ranja u arhitekturi. Naročito je poticaje u tom razvoju dala Svjetska 
izložba 1958 u Bruxellesu. 

Nakon drugoga zlatnog doba flamanskog slikarstva nastupa 
mrtvilo. Slikar golemih kompozicija za oltare crkava i samo- 
stana P. 7. Verbruggen, koji svojom neslomivom aktivnošću 
podsjeća na vremena, kad je cvjetao Rubensov atelier, imenovan 


BELGIJA — BELGOROD DNESTROVSKIJ 


je za dvorskog slikara. Piazzettin đak M. de Visch radi u Bruggeu, 
gdje pod utjecajem Talijana i Francuza slika 7. A. Garemyn. 
Od bezbrojnih »malih majstora«, koji rade pastiše na stare teme 
velikih majstora ranijih stoljeća, ističu se nešto individualnijim 
shvaćanjem pejzažist Th. Michau, P.-7. Sauvage i istaknuti kolo- 
rist L. Defrance. — Pozicije klasicističkog slikarstva učvrstio 
je boravak emigranta 7.-L. Daviđa u Bruxellesu. A. Lens je od 
1770 pripadnik i pobornik klasicizma. Kod Davida učili su 7. D. 
Odevaere, J. Paelinck i najznačajniji zastupnik novog smjera, 
»otac novijeg belgijskog slikarstva« Frangois-Joseph Navez, koji je 
na bruxelleskoj akademiji odgojio čitavu generaciju umjetnika, 
među njima C. Meuntera, Ch. de Grouxa i A. Stevensa. — Central- 
na je ličnost romantizma Antoine Wiertz, fantast s nadahnućima, 
koja su bila srodna onima Williama Blakea. Predstavnici pejza- 
ža su Th. Fourmois, A. de Knyff i F. de Lamoriničre, koji se inspi- 
riraju pejzažima od vremena Hobbeme i Ruysdaela do barbizon- 
skog kruga. Vođa grupe prerubensista (analogne grupi prerafaelita 
u Engleskoj), H. Leys, slikar je historija i dekoracija. Tradiciju 
genrea nastavlja H. de Braekeleer, a animalisti su 7. Stobbaerts 
i 7. Stevens, koji rade oko sredine XIX sz. Stevensov brat Alfred 
slikar je intimnoga genrea i društvenog života na pariski način. 
Od članova grupe Socićtć libre des Beaux-Arts, koja se okuplja 
oko Courbetova sljedbenika L. Duboisa, novo su donijeli u svojim 
slikarskim djelima kipar C. Meunier (teme iz života rudara u Bori- 
nageu) i F. Rops u duhovitim crtežima. Naturalizam, koji je naro- 
čito ukorijenjen u Belgiji u poč. druge pol. XIX st., ima predstavnike 
u Hippolyteu Boulengeru i Guillaumeu Vogelsu, koji kasnije skreće 
prema impresionizmu. Impresionizam i postimpresionizam za- 
stupaju u Belgiji divizionist Th. van Rysselberghe, E. Claus i 
H. Evenpoel. Impresionizam, ekspresionizam, fauvizam i nadrea- 
lizam stapaju se u opusu Jamesa Ensora. Škola Laethem-Saint- 
Martin, koju je u blizini Genta osnovao kipar George Minne, 
u vezi je sa simbolistima  Maeterlinckom i Verhaerenom; ona 
ima više programatsko značenje (nove teme, nov tretman uobiča- 
jenih motiva), nego što bi djelovala edukativno. Iz te grupe 
proizašli su predstavnici suvremenog belg. slikarstva: liričar 
C. Permeke, G. de Smet i nadrealist F. van den Berghe, a uz njih 
se afirmiraju E. Tytgat, 3. Brusselmans, H. Daeye, W'. van Over- 
straeten, L. van Lint, M. Mendelson i 7. Cox. — Najjača je ličnost 
belg. grafike F. Masereel. 
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Na djelovanje kipara 7. Bergća i L. Delvauxa nastavljaju se ra- 
dovi A. Olliviera, P.-F. Lejeunea i G.-G. Gođecharlea, izvrsnog por- 
tretista i spretnog dekoratera reprezentativne arhitekture na 
prijelazu iz kasnog baroka i stila Louis XVI u klasicizam, koji 
se inspirirao djelima Hou- 
dona i Canove. Na njega 
se nadovezuje djelovanje 
Thorwaldsenova učenika 
M. Kesselsa i H.-J3. Rut- 
xhiela, koji radi i u Parizu 
(reljefi na Colonne Ven- 
d6me). Kao J.-L. David, 
i F. Rude boravi u emigra- 
ciji u Bruxellesu (I815— 
27), gdje znatno utječe na 
daljnji razvoj belg. kipar- 
stva (njegov je učenik P.-F. 
Swiggers, a sljedbenik mu 
je G. Geefs, službeni kipar, 
autor velikog broja repre- 
zentativnih skulptura, u 
kojima se suprotstavlja hla- 
dnom prikazivanju akta ra- 
nijih klasicista). — Nakon 
kratke naturalističke faze 
u belg. kiparstvu oko I850 
(E. Simonis, Ch. Fraikin, 
A. Cartier i L, Jehotte) sli- 
jedi prevlast plastike, koja 
se strogo povodi za tal. 
uzorima (P. De Vigne, J. 
Dillens, Ch. Van der Stap- 
pen). 

Constantin Meunier,naj- 
značajnija ličnost u belg. 
kiparstvu novijega doba, 
negira službenu skulpturu, 
dekorativnost i beživotni 
portret; njegove su teme 
likovi radnika, rudari u 
pokretu, forme su mu ar- 
hajski jednostavne i suge- 
stivne. Meunierovu snagu 
nisu dosegli njegovi suvre- 
menici i mlađi kipari 7. Lambeaux, 3. Lagae, E. Rombaux, V. 
Rousseau, Ch. Leplae. 


BEFFROI U COURTRAIU 


Manufakture tapiserija i čipaka nastavljaju višestoljetnu 
tradiciju. U Tournaiu manufaktura keramike i porculana doseže 
najviši stepen u izvedbi figura od biskvita i obojena porculana. 
U Bruxellesu djeluje manufaktura keramike (Mombaers, Artoi- 
senet) i porculana. Ostale su manufakture porculana u Tervue- 
renu, Etterbeeku, Monplaisiru, a fajansa se proizvodi u Andenneu,, 
Ličgeu, Namuru i Nimyu. Zlatari iz Ličgea sačuvali su tehničku 
vještinu svojih prethodnika. (V. Flamanska umjetnost.) 


LIT.: 3. Brassine, L'art mosan, I i II, Bruxelles 1906 i I9II. — P. Clemen, 
Belgische Kunstdenkmaler, IilII, Miinchen 1923. — M. Laurent, L'architecture: 
et la sculpture en Belgique, Bruxelles 1928. — P. Fierens, La peinture flamande, 
IilI, Paris 1938 i 1943. — Isti, L'art en Belgique, Bruxelles 1939. — S. Brigade, 
Les ćglises gothiques de Belgique, Bruxelles 1944. — J. Lavalleye, Trćsor arti— 
stique de la Belgique, Anvers 1947 Z. Ša. 


BELGOROD DNESTROVSKIJ (grč. Tyras, tur. Akker- 
man, rumunj. Cetatea-Alba), grad i utvrda na desnoj obali 
dnjestarskog limana, SSSR. Kao naseobina spominje se već u 
doba Anta, kasnije je u posjedu Grka, Rimljana i Bizautinaca, 
a za Seobe naroda povremeno pod vlašću barbara. U Srednjem 
vijeku trgovačka luka Genovežana, a nakon kratkotrajne vladavine 
moldavskih vojvoda, grad osvajaju Turci. U novije vrijeme pri- 
pao Rusiji, između dva rata Rumunjskoj, nakon Drugoga svjet- 
skog rata vraćen SSSR-u. — Mjesto je već u svojoj najranijoj 
povijesti bilo utvrđeno. Bizant u X sr. znatno pojačava utvrđenja, 
a potkraj XIV st. Genova izgrađuje snažne zidine sa dvadeset i 
šest kula i troja vrata, od kojih jedna s visećim mostom. Iz tog 
razdoblja vjerojatno i potječe nov naziv za utvrdu, koja se u 
povijesti izmjenično spominje kao Castel Mauro i Cetatea-Albd. 
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Oko pol. XV st. moldavski vladar Stefan II prigrađuje utvrdi 
tvrđavu. Genoveški je grad izgrađen u tipičnom tal. stilu srednjovj. 
utvrda Venecije i Genove na Sredozemnome moru (očuvale su 
se samo zidine i kule, a unutar tvrđave podrumi i ostaci turske 
džamije). U mjestu se nalazi crkva iz XV st. i katedrala iz 1832. 


BELI. Na izoliranom humku iznad strme sjeveroist. obale 
otoka Cresa, gdje je postojala već u prethistoriji gradina, pa rimsko 
naselje (natpisi, skulptura, nalazi materijalne kulture), javlja se 
B. već u ranome Srednjem vijeku kao utvrđen grad (castrum). 
Na strmoj konfiguraciji terena grad nije imao poseban sistem 
bedema, već su fortifikacionu ulogu preuzeli povezani vanjski 
zidovi perifernih gradskih kuća. Na mjestu najlakšeg prilaza 
(sjeverozapad) stajala su jedina gradska vrata, porušena u XIX sr. 
U urbanističkom pogledu karakteristično je nepravilno gusto 
tkivo u nizove povezanih dvokatnih kuća na minijaturnom arealu, 
koje se na najvišoj točki humka otvara u prostran trg s javnom 
cisternom u sredini i sakralnim objektima sa strane. Tu je zvonik 
romaničkog oblika, župna crkva s romaničkom supstrukcijom 
(povećana u XVIII sr.), luža naslonjena uz crkveni zid te mala 
romanička crkva sv. Marije. U sakristiji su križevi od bakrenog 
lima iz XIII—XIV st. U luži, što se naslanja na juž. crkveni zid, 
uzidan je u kamenu klupu fragment pleterne skulpture. U okolici 
Beloga ima ruševina srednjovj. crkvica (pet romaničkih pučkih 
objekata). U Dolu je napuštena jednobrodna crkva sv. Lovreča 
sa tri polukružne apside, što su upisane u ravni perimetar zida. 
Na groblju je sagrađena bratovštinska gotička crkva sv. Antuna 
(u poč. XV st.) šiljastog svoda u brodu i u četvorinastom sve- 
tištu. 


LIT.: I. Milčetić, Arkeologično-istorijske crtice s hrvatskih otoka, ViHAD, 
1884, 3, str. BO—85. — I. Mitis, Antichita romane nel castello di Caisole, Pa- 
gine istriane,1913, str. 12—18. — Inventario degli oggetti d'arte d'Italia. V. Pro- 
vincia di Pola, Roma 1935, str. 84. — B. Fučić, Izvještaj o putu po otocima Cresu 
i Lošinju, Ljetopis JA, 1949, 55. — A. Mohorovičić, Analiza razvoja urbanističke 
strukture naselja na otocima zapadnog Kvarnera, ibid., 1956, 6I, str. 464— 
466. B.F. 


BELI MANASTIR, selo u Baranji, Hrvatska. God. 1953 
i 1954 vršila su se iskapanja i otkrivene su zemunice, koje pripa- 
daju brončanom dobu. U Srednjem vijeku tu se nalazi manastir 
(Pel-Monoštor). Nakon Turaka posjed je austr. nadvojvoda. 
Župna crkva sv. Martina, u baroknom stilu (iz 1777) renovirana 
je u XIX i XX st. Parohijalna crkva sv. Mihajla (iz 1759) ima 
umjetničku vrijednost i po svojoj arhhekturi i po inventaru (ba- 
čvasti drveni svod, carske dveri, ikonostas i dr. iz XVIII st.). 

D. Pi. 

BELIN, Jean (poznat također pod imenom J.-B. Blin ili 
Blain de Fontenay), francuski slikar (Caen, 9. XI. 1653 — 
Pariz, 12. II. 1715), učenik B. Monnoyera. Od 1687 član aka- 
demije. Radio dekoracije u dvorovima Versailles, Marly, Com- 
pičgne i Fontainebleau. Slikao mrtve prirode u kombinacijama 
cvijeća, oružja i brončanih portretnih likova u izrazito dekora- 
tivne svrhe. Radio i bakropise. Njegova su djela izraz franc. 
baroknog likovnog shvatanja. 


BELLA, Stefano della, talijanski bakropisac (Firenca, 18. 
V. I6IO — I2. VII. 1664), u Francuskoj zvan Etienne de la Belle. 
Najplodniji majstor u krugu firentinskih grafičara u prvoj pol. 
XVII st., kad duh baroka sa svima svojim obilježjima ovladava i 
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S. DELLA BELLA, Velika barka u luci 
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grafičkim umijećem. Učitelji su mu bili R. Cantagallina i F. 
Vanni, a uzor J. Callot, čiji je sljedbenik u tematici i tehnici. 
Djelovao je u Firenci, Rimu, Parizu i Amsterdamu, gdje je možda 
došao u dodir s Rembrandtom, a svakako upoznao njegovo gra- 
fičko djelo. Izradio je preko I00o bakropisa s motivima iz mito- 
logije, dvorskih svečanosti, kazališnih predstava, povorka, lovova, 
bitaka i mrtvačkog plesa; radio je genre-prizore, portrete, pejzaže, 
vedute, topografske snimke, ornamente i vinjete za knjige. Među 
glavne njegove listove, nastale u Parizu po narudžbi Richelieua, 
idu bakropisi Opsada Arrasa, Opsada La Rochelle i Pont Neuf. 
Oštar i kontrastan način svog uzora Callota modificirao je u mekši i 
slikovitiji u izrazu i tehnici, koju je svladao do virtuoznosti. Za- 
stupan u zagrebačkoj Valvasorovoj zbirci. 

LIT.: H. Nasse, Stefano della Bella, ein Maler-Radierer des Spitbarocks, 
Strassburg 1903. — A. de Vesme, Peintre-Graveur italien, Milano 1906. 

BELLANGE, Jacques, francuski slikar i bakropisac u poč. 
XVII sz. Djeluje 1602—I7 u Nancyu u službi lotarinškog vojvode 
Charlesa III; za njegovu palaču izvodi dekorativne slike s te- 
mama iz rim. povijesti, lovova i metamorfoza (uništene). Nekoliko 
njegovih radova sačuvano je u tamošnjim crkvama. Od mnogo 
većeg su značenja Bellangeovi bakropisi; obrađujući mitološke i 
biblijske teme prikazao je likove iz tadašnjega dvorskog društva, 
često oštro karikirane. Svojim grafičkim radom utjecao je na 
razvoj J. Callota i M. Meriana. Od njegovih prosjačkih likova 
(Prosjak svirač; Borba dvojice prosjaka), a naročito od njegove 
bakropisne tehnike, vodi razvojni put do Rembrandta. 


BELLANGE, Joseph-Louis-Hippolyte, francuski slikar 
(Pariz, 17. 1. 1800 — IO. IV. 1866). Školovao se u Grosovu ate- 
lieru za slikara bitaka. Izradio brojne slike i oko 600 litografija s 
ratnim prizorima, koje prikazuje deskriptivno i s mnogim deta- 
ljima (Napoleonov povratak s Elbe, 1834). 


BELLANO, Bartolomeo, kipar i graditelj (Padova, oko 
1431—1496 ili 1497). Učenik i suradnik Donatella za njegova 
boravka u Padovi (1443—53). Prvo je njegovo poznato djelo mra- 
morni reljef Bogorodice s djetetom i anđelima iz 1461, rađeno pod 
utjecajem Donatella. Suradnik Donatella kod izvedbe reljefa 
na pjevalištu u crkvi S. Lorenzo u Firenci. God. I466 odlazi 
na poziv pape Pavla II u Rim, gdje postaje arhitekt vatikanske 
palače i sudjeluje kod gradnje palače San Marco. God. 469 radi u 
crkvi S. Antonio u Padovi nadgrobni spomenik humanista Anto- 
nia Rosellia i mramorne okvire za relikvijarije. God. 1479 odlazi 
s Gentileom Belliniem na poziv Muhameda II u Carigrad, ali 
njegov tamošnji rad nije poznat. God. 1484 vraća se u Padovu, 
gdje su nastala njegova najbolja djela: brončani reljefi s prizorima 
iz Starog zavjeta za kor crkve S. Antonio, među kojima se ističe 
narativnošću i smjelom kompozicijom David + Golijat. 


BELLECHOSE, Henri, flamanski slikar na dvoru burgund- 
skih vojvoda u Dijonu između 1415 i 1440, rođen u Brabantu, 
umro između I440 i 1444. Pretpostavlja se, da je radio i na minija- 
turama u Trćs Riches Heures vojvode du Berrya. 


BELLEGAMBE, Jean, francuski slikar (Douai, oko 1470 — 
oko 1534). Radio slike za crkve u Douaiu, Cambraiu, Arrasu i 
Anchinu, gdje je nastao njegov veliki oltarski poliptih, sastavljen 
od 9 dijelova. Pripada među slikare franc. Flandrije, kod kojih 
se očituje svježina primitivističkog izraza i utjecaj novog duha 
renesanse. Zbog toplog, svijetlog i zlaćanog kolorita bio je zvan 
Le maitre des couleurs. 


BELLEVUE v. Belvedere 


BELLIARD, Zćphirin-Fćlix-Jean-Marius, francuski mi- 
nijaturist i litograf (Marseille, 16. II. 1798 — ?). Slikarstvo učio 
na Ecole des Beaux-Arts u Parizu, te kod P. E. Auberta, L. F. 
Aubrya, P. Gućrina i dr. Radio minijaturne portrete. Izlagao u 
pariskim Salonima 1822—43. 


BELLING, Rudolf, njemački kipar (Berlin, 26. VIII. 1886—). 
Učenik P. Breuera u Berlinu. Poslije Prvoga svjetskog rata uno- 
si u njem. kiparstvo ekspresionističke elemente s postepenim 
prijelazom u apstrakciju. Ideolog t. zv. apsolutne plastike. Glavni 
mu je materijal mjed i drvo. God. 1930 napušta Njemačku i 
postaje prof. skulpture na akademiji u Carigradu. Izradio spo- 
menik revolucije u Erzurumu i kiparske dijelove na mauzoleju 
Kemala Ataturka u Ankari. 


BELLINI 
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GENTILE BELLINI, Procesija na Trgu sv. Marka u Veneciji. Venecija, Accademia di Belle Arti 


BELLINI, 1. Gentile, talijanski slikar (Venecija, oko 1429 — 27. 
<II. 1507). Učio kod oca Jacopa ; radi isprva pod utjecajem A. Man- 
tegne, ali se do kraja života nije mogao osloboditi od očeve škole. 
Ostao je kroničar venecijanskog života, koji prikazuje na svojim 
velikim kompozicijama sa sakralnom tematikom (u tome ga 
slijede V. Carpaccio i G. Mansueti). U tim kompozicijama daje 
na deskriptivan način narativne prikaze, kostimne dokumente, 
grupira mase naroda u jednoličnoj rasvjeti, koja omogućuje da 
se istaknu karakteristični tipovi (venecijanski otmjeni mladići, 
koji dokono promatraju procesiju, prosjak, sluškinja radoznalo 
proviruje na kućna vrata, Crnac uranja u kanal, gondoljeri u 
ritmičkim pokretima upravljaju svojim brodicama ispod mostića), 
bogate tkanine i bizarna arhitektura quattrocenteskne Venecije. 
Njegove su slike velika ilustrirana kulturna historija grada na 
lagunama, data na delikatan način, kako bi je tretirali holand. 
slikari Vermeer ili Pieter de Hooch (B. Berenson). G. B. radi kao 
uvažen slikar za bratovštine (scuole) S. Marco i S. Giovanni 
Battista. Kad je sultan Muhamed II zatražio od Venecije da mu 
pošalje »najboljeg portretista«, vlada upućuje 3. XI. 1479 Gentilea 
u Carigrad, gdje radi portret sultana. Kad se 1480 vratio u Vene- 
ciju, donio je sa sobom sultanov portret (možda onaj u londonskoj 
National Gall.). Do kraja života uživa velik ugled i prima rentu 
od vlade. Dobiva naloge za izradbu slika u Duždevoj palači; 
obnavlja slike s epizodama iz života Fridrika Barbarosse (uništene 
požarom) u dvorani Velikog vijeća. Naslikao je velik broj službe- 
nih portreta duždeva, venecijanskih ambasadora, vojskovođa i 
predstavnika klera. Portreti su mu realistički i ekspresivni, ali ne 
mogu doseći njegove velike kompozicije u njihovoj čistoći i monu- 
mentalnosti. U kompozicijama dominira uravnoteženo i dekorativno 
tretiranje prostora, i tu dolazi do potpunog izražaja njegova nara- 
tivnost, češće plod fantazije nego prikaz stvarnog događaja (Čudo 
sv. sakramenta i Čudo sv. križa). Učitelj Carpaccia, mada je bio 
slavljen od suvremenika, nije nikad izbio u prvi red venecijanskih 
slikara. 


DJELA: Blaženi Lorenzo Giustiniani (prvo Gentileovo datirano djelo: 
MCCCCLXV OPVS GENTILIS BELLINI VENETI; Venecija, Accademia); 
Bogorodica (London, Coll. Benson); Muhamed II, 1479—80 (London, National 
Gall); Katarina Cornaro, kraljica ciparska (Budimpešta, Nemzeti Muzeum); 
Čudo sv. sakramenta — Procesija na trgu sv. Marka, 1496 i Čudo sv. križa, 1500 
(Venecija, Accademia); Propovijed sv. Marka na trgu sv. Eufemije u Aleksandriji 
(ostala nedovršena, dovršio Giovanni B.; Milano, Brera). 

LIT.: B. Berenson, The venetian painters of the Renaissance, London i 
New York 1896. — E. Cammaetts, Les Bellini, Paris I9I2. 


2. Giovanni (Giambellino), talijanski slikar (Venecija, 
oko 1430—29. XI. 1516). Jedan od učitelja bio mu je otac 
Jacopo. S njim i s bratom Gentileom radi na jednoj oltarskoj 
slici u kapeli Gattamelata u Padovi, gdje se spominje 1459. God. 


1470 radi Potop i Noinu barku (za Scuola S. Marco u Veneciji), 
vjerojatno kao samostalan slikar; prvo je datirano djelo portret 
Jorga Fuggera (1474). God. 1474—87 rijetko datira slike, a ve- 
ćina potpisa na njima nije od njegove ruke. Za boravka Gentilea 
u Carigradu slika Giovanni u duždevoj palači hist. kompozicije 
(uništene požarom 1577) i dobiva mnogo naručaba. God. 1497 
imenovan je »državnim slikarom«; u tu dužnost uključen je i 
nadzor nad slikama u javnim ustanovama, a i slikanje duždevskih 
portreta. Za vojvotkinju Isabellu d'Este radi 1504 Rođenje Isusovo, 
a ISI4 prodaje ferarskom vojvodi Bakanal (Washington, National 
Gall. of Art), na kome je pejzaž slikao Tizian. Nakon smrti Gen- 
tilea dovršava njegovu Propovijed sv. Marka; Gentile mu testa- 
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GENTILE BELLINI, Autoportret. Berlin, Kupferstichkabinett 


GIOVANNI BELLINI, Kršćanska alegorija. Firenca, Uffizi 


mentom ostavlja knjigu sa skicama oca Jacopa. Starost provodi 
mirno, crpeći nova iskustva i poticaje iz djela svojih mlađih su- 
vremenika i učenika (Cima da Conegliano, Tizian). — Bellinievo 
slikarsko djelovanje može se podijeli i na četiri perioda: 1460—70 
povodi se za djelima Gentilea da Fabriano, a osjeća se utjecaj 
Mantegne; slika veći broj Bogorodica, izražava smisao za pejzaž. 
— 1470—80 prevladava utjecaj Antonella da Messina, od kojega 
poprima građenje prostora bojom. U radove unosi osjećaj za 
tjelesnost i za monumentalnost kompozicije, usvaja nove smjernice 
u primjeni perspektive, koje je postavio Piero della Francesca. 
— 1480—90 doba je zrelosti, izraženog ličnog stila i nastanka 
velikih kompozicija. — 1490—r5I6 znalački rješava tehničke 
zadatke; uza svoje učenike Giorgionea, Tiziana i Palmu Vecchia 
ostaje prvak venecijanskog slikarstva. Kasna diela puna su sup- 
tilne poetičnosti, izražene bojom i oblikom. 


Do početka djelovanja porodice Bellini vlada u Veneciji 
gotički izraz, koji se kasnije održao samo u Muranu (Alvise i 
Bartolomeo Vivarini). B. je nosilac slikarske renesanse u Vene- 
ciji. Ostvaruje venecijanski pejzaž s dubokim prozračnim prosto- 
rima: slika »terrafermu« s modrikastim lancem Alpa u pozadini, 


GIOVANNI BELLINI, Madonna degli alberetti. Venecija, Accademia 
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zacrtava put majstorima venecijanskog cinquecenta naročito u 
ostvarivanju zračne perspektive. Naturalistička obradba, igra svi- 
jetla i sjene (u većem dijelu njegovih pejzaža pada svjetlost oko- 
mito iz zenita) i monumentalna mirnoća pejzaža glavne su oznake 
njegovih kompozicija. Svijet sagledava Mantegninim pronicavim 
pogledom kao tihu i sanjarsku viziju stvarnosti. U Preobraženju 
(Napulj, Mus. Nazionale) pejzaž je prozračan, iako je još sputan 
tvrdim plastičkim oblicima; u pozadini je Teodorikova grobnica 
i Sant Apollinare in Classe kraj Ravenne. Jednake značajke nosi 
i Raspeće (Venecija, Mus. Correr), komponirano piramidalno u 
strogoj centralnoj simetriji, te Sv. Jeronim i Molitva na Maslin- 
skoj gori (London, National Gal.). Potpuno oslobođenje od ikono- 
grafskih shema i bujnost u pejzažu, bogatom detaljima, odrazuje 
se u Svetom Franji u molitvi (New York, Coll. Frick). Madonna 
del lago (zvana i Kršćanska alegorija, Firenca, Uffizi) inspirirana 
je dugentesknom temom (Guillaume de Degouville, Pćlerinage 
de Pćme); ona anticipira Giorgionea i pokazuje za ono vrijeme 
neobično slobodno shvaćanje kompozicije. Jedno od njegovih 
kasnih djela, u kojima skupinu likova uklapa u pejzaž, Bakanal 
(Washinton, National Gall. of Art), pokazuje, koliko je taj motiv 
stran Belliniu, autoru religioznih tema, ali on u njemu ostvaruje 
sanjarski intoniranu idilu. »Ovim se djelom slikarstvo rane rene- 
sanse svečano oprašta, da bi potpuno predalo žezlo slikarskom 
stilu visoke renesanse« (J. Burckhard). 


U portretu je B. uspio izraziti karakteristična individualna 
obilježja, u čemu se odražava utjecaj Flamanaca. Leonardo Lo- 
redan (nakon 1502, London, National Gall.) oštro je rezan, monu- 
mentalan kao skulptura; jednake karakteristike pokazuju i ostali 
malobrojni portreti, naročito Venecijanac (New York, Duveen 
Coll.), kao i velik broj svetačkih likova (isti model služio mu je 
kod nekoliko slika), koji su prikazani s naglašenim individualnim 
izrazom (među njima i Sv. Augustin i Sv. Ambrozije u Galeriji JA 
u Zagrebu). Ovi likovi odskaču od tipiziranih prikaza svetaca 
njegovih suvremenika, 

Najopširniji je njegov opus slika sakralnog karaktera. Ali i kod 
tih kompozicija i figuralnih prikaza katkad je dominantan pejzaž 
ili pokoji sasvim portretno zahvaćen lik. U tim se slikama više 
nego kod ikojeg venecijanskog slikara ističe iskrenost neposrednog 
doživljaja. Iz njegovih nekoliko Pieta (Rimini, Pal. Comunale; 
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Milano, Brera, oko 1470; Berlin, Kaiser Friedrich-Mus., oko 
1465—70) progovara još kasnogotički duh i ekspresivnost Man- 
tegne i Donatella; takva je naročito Pieta iz Brere, koja nastaje 
prije dolaska Antonellova u Veneciju. Crtež i modelacija puni su 
intenziteta, a boje hladne i tamne. Berlinska Pieta dobiva na 
monumentalnosti u kontrastu manjih likova anđela prema povećem 
tijelu Krista. Iste značajke imaju i Salvator Mundi (London, 
National Gall.) i Mrtvi Krst (Milano, Mus. Poldi-Pezzoli). B. je 
autor nekoliko desetaka Bogorodica s djetetom, od kojih je naj- 
poznatija Madonna degli alberetti (Venecija, Accademia), na 
kojoj je, kao i kod većine slika te tematike, Bogorodica prikazana 
pred zastorom, kojim je u sredini slike prekinuta pejzažna po- 
zadina. Kod slika: Madonna degli alberetti 1487; Madonna (London, 
National _Gall., kasno djelo; Milano, Brera, IS5I0?; Chicago, 
Art Institute) dominantna je centralna aksijalna simetrija i pira- 
midalna kompozicija. B. je afirmirao u venecijanskom slikarstvu 
čest motiv »sacre conversazioni« (Bogorodica s djetetom i svecima), 
od kojih se ističu Madonna di S. Giobbe (Venecija, Accademia, 
oko 1486—87, prema mišljenju nekih prvo Bellinievo ulje); 
Bogorodica # sveci (Venecija, S. Zaccaria, 1505, difuzan chiaro- 
scuro); Bogorodica dužda Agostina Barbariga (Murano, S. Pietro, 
1488). Kod svih je ovih kompozicija arhitektura izvedena realistički. 


Malen je broj Bellinievih slika s profanim temama, no one 
predstavljaju značajnu etapu u razvoju venecijanskog slikarstva. 
Mlada žena kod toalete (Beč, Kunsthistorisches Mus., 1505) i pet 
alegorija (Beč, Akademija) pokazuju smjer, kojim će, naročito u 
tretiranju akta, poći Giorgione, Tizian i Palma Vecchio. 

B. je nesvijesni revolucionar: počinje slikati pikturalno, pošto 
je prebrodio način slikanja u smislu ostvarivanja plastičke vizije. 
Ivrdoću linije nadomještava čistom i dubokom bojom, iz koje 
prodire svjetlost i dočarava toplu atmosferu. Jedan je od prvih 
umretnika, kod kojega je boja postala glavno sredstvo izražavanja. 
Bojom postizava plastičnost, koju su raniji majstori ostvarivali 
linijom i kontrastima svijetla i sjene. Upravo je B. inaugurirao 
u venecijanskom slikarstvu kolorizam, koji mu postaje glavnim 
obilježjem. Slikanje uljem usavršio je do visokog stupnja. Kao i 
otac Jacopo i brat Gentile, B. pridaje veliku važnost crtežu, što se 
očituje u njegovim skicama. »Pošao je od Mantegne, da bi stigao 
do Giorgionea. Živio je devedeset godina, pa je tijekom vlastitoga 
života mogao ostvariti veliki dramatski pokret, koji će mletačkim 
slikarima omogućiti da odbace platonski racionalizam i da ponovno 
pronađu dionižijski duh staroga svijeta... Potkraj njegova života 
ulaze u njegove slike prava svjetlost i nebo Venecije, ponekad i 
velike šume, što će ih voljeti Tizian, a krajolici, u početku pomalo 
raskidani, počinju stapati svoje linije, smirivati se i duboko disati. 
On već vidi more. Osjeća drhtaj svijeta. Gotovo je potpuno pro- 
mijenio mjesto zbivanja drame i predaje prostoru oblik, dotad 
napola zarobljen moralnim osjećanjem. On prvi definira ono, 
što upravo tvori jezgru mletačke naravi: sveobuhvatnu čulnost 
Venecije.« (E. Faure.) 

I u visokoj starosti sačuvao je ugled prvaka venecijanskog sli- 
karstva, iako je u to vrijeme Tizian već bio na putu do savršen- 
sva. O Belliniu piše Diirer 7. II. 1506 W. Pirckheimeru: »...vrlo 
je star, ali još uvijek najbolji u slikarstvu Venecije...«, dok ga 
L, Ariosto uspoređuje s najboljim tal. slikarima: 


»E quei che furon ai nostri di, o son ora, 
Leonardo, Andrea Mantegna e Gian Bellino.« 


LIT.: B. Berenson, The venetian painters of the Renaissance, New York 
i London 1894. — L. Venturi, Le origini della pittura veneziana, Venezia 1907. — 
A. Venturi, Storia dell'arte italiana, VII, Milano 1914—I5. — E. v. d. Bercken, 
.Malerei der Renaissance in Oberitalien, HdKW, Wildpark-Potsdam 1927. — 
G. Gronau, Giovanni Bellini, Leipzig 1930. — L. Dussler, Giovanni Bellini, Frank- 
furt a. M. 1935. — G. Delogu, Giovanni Bellini, Bergamo 1935. — R. v. Marle, 
Development of the Italian schools of painting, XVII, The Hague 1935. — 
Cc. Gamba, Giovanni Bellini, Milano 1937. — Giovanni Bellini, katalog izložbe, 
red. R. Palluchini, Venezia 1949. — G. Fiocco, I disegni di Giovanni Bellini, 
Arte Veneta, I949. 


VIDI PRILOG 

3. Jacopo, talijanski slikar i crtač (Venecija, oko I400 — 
oko 1470). Sin kovača kositra Niccoloa Bellinia; počeo slikati 
kod Gentilea da Fabriana, koji je radio u Veneciji od 1408; 
od njega prima utjecaje, a inspirira se i djelima padovanske škole. 
U Ferrari je 1441 na natječaju za portret Lionelia d'Este pobijedio 
A. Pisanella. Svoju kćerku Niccolosu udao je 1453 za A. Man- 
ttegnu. "Ta je rodbinska veza znatno utjecala na umjetničku for- 


GIOVANNI BELLINI, Venera vladarica svijeta. 
Venecija, Accademia di Belle Arti 


maciju njegovih sinova Gentilea i Giovannia. — J. je posljednji 
predstavnik starije venecijanske škole, koja je još crpla iz gotičkih 
tradicija i bila srodna veronskoj. Značajna je umjetnička ličnost; 
mladi slikari natjecali su se da budu primljeni u njegovu bottegu. 
Jacopova likovna fizionomija manje se očituje u slikama Bogo- 
rodice, a mnogo više u njegove dvije knjige crteža Libri di disegno 
(Pariz, Cabinet des Estampes i London, British Mus.), koje su 
za njegove suvremenike predstavljale standardne udžbenike sli- 
karstva. Sadržavaju: perspektivu, anatomiju, izbor tipičnih motiva, 
biblijske scene, ant. arhitekturu, plastiku, crtež novca, ornamente, 
fiziognomiku. 


DJELA: Raspeće (možda suradnja s Giovanniem Belliniem; Venecija, 
Mus. Civico Correr); Bogorodica s djetetom i Bugorodica s Isusom, koji blago- 
sivlja (obje u Veneciji, Accademia); Raspelo (Verona, Pinacoteca); Polulik 
Bogorodice s djetetom (signirano: MCCCCXXXXVIII. HASDEDITINGEN... 
BELINVS MENTE FIGURAS; Milano, Brera); Bogorodica (Pariz, Louvre). 

LIT.: E. Cammaerts, Les Bellini, Paris 1912. — V Goloubew. Les dessins 
de Jacopo Bellini, Paris 1912. Z. Ša. 


BELLOLI, Andrej Francovič, talijinski slikar naturali- 
ziran u Rusiji (Rim, ? — Petrograd, 1881). Završio rimsku Aka- 
demiju sv. Luke. Oko sredine XIX st. dolazi u Petrograd, gdje 
izvodi dekorativne radove, a zatim se posvećuje portretu i izra- 
đuje u pastelu niz ženskih i dječjih likova. Od I86I član Aka- 
demije. 

BELLONA (Duellona; lat. bellum, duellum rat), starorimska 
božica rata, sestra ili žena Marsova, identificirana s grč. božicom 
Enyo i azijskom božicom M&. Pred njezinim hramom na Martovu 
polju u Rimu stajao je ratni stup, Columna bellica, gdje se odr- 
žavala ceremonija navještaja rata neprijatelju bacanjem koplja u 
smjeru neprijateljske zemlje. Ceremoniju je vršio fecijal (član 
kolegija svećenika, koji se brinuo za očuvanje običajnog prava, 
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JACOPO BELLINI, Madona s djetetom. Lovere, Gall. Tadini 


navještanje rata i sklapanje saveza sa stranim državama). U umjet- 
nosti je prikazivana naoružana, u oklopu i sa šljemom kako 
vitla kopljem. 


BELLORI, Giovanni Pietro, talijanski historik umjetnosti 
i arheolog (Rim, oko 1615—1696). Papinski knjižničar, a vjero- 
jatno i čuvar knjižnice i zbirke umjetnina šved. kraljice Kristine. 
Važan kao biograf svojih suvremenika, tal. slikara, kipara i gradi- 
telja XVII sr. 


DJELA: L'idea del pittore, dello scultore e dell'architetto scelta dalle bellezze 
naturali superiore alla natura, 1664; Vite de'pittori, scultori ed architetti moderni, 
1672; Admiranda romanarum antiquitatum ac veteris sculpturae vestigia, 1693; 
Descrizione delle immagini dipinte da Raffaello d' Urbino nelle camere del Palazzo 
Apostolico Vaticano, 1695. 


BELLOTITI, 1. Giovanni Battista, talijanski slikar (Verona, 
1667 — 23. 1. 1730). Učenik A. Voltolinia u Veroni i A. Bel- 
luccia u Veneciji. Radio u kasnobaroknoj maniri oltarske slike za 
Veronu i okolicu. 


DJELA: Dva čuda sv. Zena ; Poklonstvo triju kraljeva; 9 prizora iz Kristova 
života (sveu Veroni, kapela S. Zeno dei Notai); Marija sa svecima (Verona, S. 
Fermo Maggiore); Braća bacaju Zosipa u bunar (Verona, S. Niccolo). 


2. Pietro, talijanski slikar portreta, hist. i sakralnih prizora, 
djelovao 1627—30. Učenik Ferrabosca u Veneciji. Tvrd u crtežu, 
minuciozan u detalju, plastičan u chiaroscuru, prigušen u koloritu. 
Za franjevačku crkvu sv. Ane u Kopru izradio oltarsku sliku sv. 
Antuna Padovanskog. 


LIT.: Inventario degli oggetti d'arte d'Italia. V. Provincia di Pola, Roma 
1935, SU. 30. B.F. 


BELLOTTO, Bernardo v. Canaletto 
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BELLOWS, George Wesley, američki slikar i grafičar 
(Columbus, O., 12. VIII. 1882 — New York, 8. I. 1925). Veći je 
dio njegova opusa posvećen sportskim manifestacijama. Sli- 
karstvo je učio kod R. Henria, bio glavni predstavnik Ash Can 
Schoola; 1909 izabran za člana Narional Academy of Design, 
IgIO nastavnik na Art Students League, a poučavao je i na Art 
Institute of Chicago. Radio akvarele, ulja i grafike (od 1916 mnogo 
litografija). Slika tehnički virtuozno, radi fa presto. U njegovim 
slikama s motivima zahvaćenim u momentu dominiraju snaga i 
pokret, te ga smatraju »najmuškijim« amer. slikarom. Slika sportske 
priredbe, figure atleta, i lirske scene (figure u intćrieuru i suncem 
obasjani pejzaži), dramatične portrete i dr. Sliku često komponira 
kao grafiku, u tehnici crno-bijelo. U ranijoj fazi paleta mu je siva, 
tonovi prigušeni; kasnije postaje življa, ali ostaje u osnovnoj 
intonaciji clair-obscura. 

DJELA: Box-match Dempsey-Firpo, 1924 (New York, Mus. of Modern 
Art); »Lady Zeant (New York, Coll. Stephen C. Clark); Billy Sunday ; Na plaži; 
Moja porodica. 

BELLPUIG, gradić u provinciji Lćrida, Španjolska. Fra- 
njevačka opatija s renesansnom crkvom; samostan je oštećen, 
osim jednog klaustra na tri kata u gotičkom i renesansnom stilu. 
U crkvi se nalazi najvažniji spomenik grada, mauzolej Raimunda III 
Folch de Cardona i njegove žene Izabele iz poč. XVI st., rad 
Giovannia Marliana iz Nole, dovršen 1531. Grob je u obliku 
sarkofaga ukrašen bareljefima. 


BELLUCCI, Antonio, talijanski slikar (Pieve di Soligo, 
1654—1726). Glavni predstavnik  trevisanske slikarske škole, 
koji se formirao u Veneciji, gdje su nastali prvi njegovi radovi, 
Djelovao u Beču, Njemačkoj i Engleskoj. U maniri kasnog ba- 
roka i s jakom dekorativnom notom slika po narudžbi portrete i 
mitološke i crkvene kompozicije. U Njemačku je već prije Tiepola 
unio maniru barokne alegorijske dekoracije. 


BELLVER, Josć, španjolski kipar (Avila de los Caballeros, 
1824 — ?, 1869). Studirao na madridskoj akademiji S. Fernando. 
U natječaju za prikaz Vizije sv. Magdalene dobio rimsku nagradu; 
u Rimu izradio drveni kip Mrtvog Krista za madridski samostan 
S. Pascuala. Radi na način akademskog klasicizma. 


DJELA: Skupina Mathatias, 1862 (jedno od najznačajnijih djela novijeg 
španjol. kiparstva); Skidanje s križa (reljef); Madona u gloriji anđela (za crkvu 
Luyando, provincija Avila); drveni konjanički kip Santiago (za istoimenu crkvu 
u Bilbau); Lavovi na madridskoj palači Cortesa; skupina Ahil 1: Pentezileja, 
1864; nadgrobni spomenik braniteljima grada Bilbao. 


BELLVER Y RAMON, Ricardo, španjolski kipar (Madrid, 
1845—1924). Školovao se na akademiji San Fernando u Madridu, 
duže vrijeme boravio u Rimu. 


DJELA: Don Gonzalvo Fernandez de C6rdova; Lucifer, (Madrid, park el 
Retiro); fuan Sebastian El Cano; Satir i Faun, reljef, 1862; Madona s djetetom, 
1866; poprsje F. Goye; David s Golijatovom glavom, 1874; apostoli Andrija, 
Bartolomej, Petar i Pavao (Madrid, crkva S. Francisco e! Grande). 


BELO, magister, zvonoljevač iz prve pol. XIV st. U Istri 
ima nekoliko zvona, koja je lijevao sam (u Brgudcu na Krasu, 


f a 
G. W. BELLOWS, Box-match Dempsey-Firpo. New York, Mus. of Modern Art: 
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u Novokračini kod Jelšana, u Marčenigli kod Vrha) ili s majsto- 
rom Vivencijem (u Buzetu te u Brestu na Krasu 1329). 


LIT.: B. Fučić, Izvještaj o putu po Istri 1949, Ljetopis JA, 1953, 57, str. 
123. B.rF. 


BELOBRK, Momčilo, arhitekt (Valjevo, 24. XII. 1905—). 
Diplomirao na Tehničkom fakultetu u Beogradu 1930. Pre Dru- 
go8a svetskog rata izveo oko 40 građevina, najvećim delom stan- 
benih. Sve one, s malim izuzetkom, podignute su u Beogradu. 
Bio je aktivan član Grupe arhirekata modernog pravca (formirane 
1927). Na nekim njegovim zgradama mogu se zapaziti koncesije 
eklektičnom shvatanju, dok je na drugima postigao znatno pro- 
čišćeniji arhitektonski izraz. Nakon rata najviše se bavio pro- 
blematikom pozorišnih zgrada i izveo nekoliko zamašnih i uspelih 
adaptacija, od kojih je najznačajnija adaptacija za Jugoslovensko 
dramsko pozorište u Beogradu (1946—47). Od novih građevina 
ističe se hotel na Divčibarama i majstorska radionica Mila Milu- 
novića u Beogradu. Radio je projekte za unutrašnje uređaje. 
Bavi se scenografijom i slikarstvom, izlagao je više puta. Od 1949 
prof. za stilski nameštaj na Akademiji primenjene umetnosti u 
Beogradu. O. Mi. 


BELOGASKI, Ljubomir, slikar (Delčevo, 15. IV. I9I2 —). 
Slikarstvo studirao kod Bete Vukanović, Lj. Ivanovića i I. Ra- 
dovića na Umetničkoj školi u Beogradu. Redovno izlagao na 
proljetnim i jesenjim izložbama beogradskih umetnika, a samo- 
stalno u Skoplju, gde su mu zapaženi akvareli sa motivima iz 
Makedonije i sa Crnogorskog primorja. Po Oslobođenju nastanio 
se u Skoplju, gde je izabran za prof. Umetničke škole. Otad izlaže 
na izložbama maked. likovnih umetnika, kao i na saveznim li- 
kovnim izložbama. God. 1947, sa grupom jugoslov. slikara, izla- 
gao je u Bukureštu, a 1956, samostalno, u Skoplju i Štipu. Na 
školi za primenjenu umetnost u Skoplju rukovodi odeljenjem 
za grafiku. NP: 


BELOPAVLIĆ, Sima v. Lazovići 


BELOT, Gabriel, francuski grafičar, slikar i pjesnik (Pariz, 
1882—). Autodidakt. Ilustrira gravirama književna djela R. 
Rollanda (Petar i Lucija; Colas Breugnon), J. Richepina, A. 
Francea, Balzaca (Župnik iz Toursa) kao i vlastite pjesme u prozi 
(Ile Saint-Louis). Radi akvarele i crteže (mrtve prirode, vedute, 
pejzaže); lični izraz ostvaruje u grafici (bakrorez, drvorez). 


BELOTIĆ I BELA CRKVA kod Osečine, mesto u Ra- 
đevskom srezu, Srbija; nekoliko nekropola sa humkama. Isko- 
pavanjima 1953—54 ispitana su 2 takva groblja i otkopano više 
humki, sa grobovima iz ranog bronzanog doba (sahranjivanje u 
zgrčenom stavu ili spaljivanje); pepeo i darovi ostavljani su na 
lomači koja je pokrivena humkom, a nisu sakupljani u urne. Među 
darovima u grobovima ističu se retki metalni predmeti (kao I 
trouglasti bodež) i grnčarija koja najvećim delom pokazuje tesne 
veze sa materijalom ranog bronzanog doba u sev. Banatu i Pomo- 
rišju (oko <— 1800 do <— 1500). Na jednoj humci otkriveno je i 
srednjov. groblje sa tipičnim srebrnim nakitom (naušnice). Ma- 
terijal se čuva u Narodnom muzeju u Beogradu. Celokupni ka- 
rakter nalaza u Belotiću i Beloj Crkvi ukazuje da se poreklo kul- 
ture bronzanog doba u Srednjoj Evropi (t. zv. Hiigelgrćiberkultur) 
možda ima tražiti u unutrašnjosti Balkanskog Poluostrva, dok 
izvesni oblici sudova koji se mogu vezati za tzv. bubanjsko-humsku 
grupu Pomoravlja (oko <+— 2000 i neposredno posle nje), a pokazuju 
srodnost sa kasnijom ilirskom grnčarijom u Bosni, mogu biti od 


važnosti za problem etnogeneze Ilira. M. Gn. 
BELOTTO, Bernardo v. Canaletto 
BELOŽANSKI, Stanislav (Staša), slikar i scenograf 


(Beograd, 15. VI. 1900—). Umetničku školu učio u Beogradu 
u klasi Ljube Ivanovića i Milana Milovanovića. Po završenoj 
školi putuje u Pariz i Veneciju, u kojoj posećuje večernji akt 
na Accademia di Belle Arti. God. 1926 postavljen za scenografa 
Narodnog pozorišta u Beogradu. Drugi svetski rat provodi u za- 
robljeništvu, u Nemačkoj. Posle rata se vraća na raniju dužnost. 
Umetnička delatnost Beložanskog je podeljena između slikarstva i 
scenografije. Među najbolje njegove slikarske radove idu pejzaži 
iz Svete Gore i crteži zarobljeničkih logora u Nemačkoj, a među 
scenografske opreme dela Shakespearea (Otelo, Koriolan), R. 
Wagnera, G. Bizeta i G. Verdia. M. Kol. 
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BELTRAFFIO v. Boltraffio 


BELTRAMI, Luca, talijanski arhitekt, konzervator i pisac 
o umjetnosti (Milano, 13. XI. 1854 — Rim, 1933). Nakon studija 
u rodnome gradu i Parizu postao u Milanu 1880 prof. arhitekture 
na akademiji i politehnici, zatim konzervator za Lombardiju 
(1882) i arhitekt katedrale (1907). U Milanu sagradio Izložbenu 
palaču, banke, trgovačke kuće, grobne kapele i dr., primjenju- 
jući u svojim projektima renesansne oblike. Izvršio konzervatorske 
zahvate na kaštelu Sforza, crkvi S. Maria delle Grazie, Certosi 
di Pavia i katedrali u Monzi, a u Veneciji koncipirao temelje za 
obnovljeni kampanil sv. Marka (1903). Izdao niz radova i mono- 
grafija o spomenutim građevinama, o Leonardu da Vinciu, 
B. Luiniu, Borgognoneu, Bramanteu, Antonellu da Messina i dr. 


— I a & 


BELTRAND GALLICUS, Medaljon iz Divone u Dubrovniku 


BELTRAND GALLICUS (Boltranius Francigena), fran- 
cuski kipar iz XVI st. God. IS2I izradio jedan od najljepših 
dubrovačkih renesansnih reljefa: medaljon s Kristovim inicijalima 
i anđelima u dvorištu Divone (Sponze) u Dubrovniku. 

LIT.: C. Fisković, Naši graditelji i kipari XV. i XVI. st. u Dubrovniku, 
Zagreb 1947. N. Bć. 

BELTRAND, Jacques, francuski grafičar i slikar (Pariz, 
22. VII. 1874—). Živi u Parizu. Učio kod svog oca Tonya Bel- 
tranda i A. Lepčrea. Izlagao od 1898; prof. na Ecole des Beaux- 
Arts. Ilustrirao drvorezima brojna književna djela: Sainte Therese 
(P. Claudel); Antiquitćs de Rome (J. du Bellay); Petits metiers 
des rues de Paris (T. Klingsor); Maitres et Amis (P. Valćry). Po 
predlošcima M. Denisa izradio drvoreze za ilustracije djela: 
Fioretti (Franjo Asiški); Sagesses (P. Verlaine); La Vita Nuova 
(Dante). Ilustrirao, prema crtežima Botticellia, La Divina Com- 
media (Dante). U camaieu-tehnici izveo grafičke listove: Le Ruis- 
seau; Les trois Grđces; Ceres; Chasse au Sanglier i Notre-Dame 
de Paris te katedrale u Amiensu i Senlisu. — Bakropise u boji 
rade njegova braća Camille B. (Pariz, 23. Ill. 1877—) i Georges 
B. (Pariz, 1881—), a Marcel (Pariz, 1886—I9IO) uglavnom sura- 
đivao s Jacquesom. 


BELTRAN-MASSES, Federigo, španjolski slikar (Guira 
de Melena, 8. VII. 1885 — ?, 1949). Učio na akademiji u Barce- 
loni i kod J. Sorolle. Radio portrete (Autoportret; Pola Negri; 
Kralj Alfonso XIII; Rodolfo Valentino i dr.), figuralne kompo- 
zicije (Saloma ; Ugovor francusko-španjolskog prijateljstva u Maroku 
i dr.), dekoracije i plakate. Izlagao na Biennaleu u Veneciji 1920. 
Ilustrirao dAnnunzia (roman Trijumf smrti). Na dopadljiv način 
i naglašavajući senzualnost prikazivao španj. žene kao akt ili u 
nacionalnoj odjeći (La Maja Marquesa). 


BELTRANO, Agosto (zvan Agostiniello), talijanski slikar 
(Napulj, oko 1616—1665). Učenik M. Stanzionia, jedan od sljed- 
benika manire napuljskog baroknog slikarstva. Djela: Prizor iz 
života sv. Blaža u S. Maria della Samid ; freske na stropu kapele 
u S. Maria Nuova; freske u kupoli crkve S. Maria di Donna 
Regina (sve u Napulju) i u S. Maria degli Angeli (u Pizzofalconeu). 
— Njegova je žena Diana di Rosa slikarica, učenica i suradnica 
M. Stanzionia. 

BELVEDERE (tal; lijep vidik), talijanski termin, koji je 
ušao u mnoge jezike; franc. sinonim bellevue. Dio grada ili parka 
na uzvisini, ili povišeni dio građevine, s kojega se pruža širok 
pogled na okolinu. Kod građevine većinom altana ili platforma 
na tornju ili krovištu, a u gradskim prostorima i parkovima velika 
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otvorena terasa (Monte Pincio u Rimu, Piazzale Michelangiolo 
u Firenci). B. u vatikanskoj palači konstruirao je 1501—13 Bra- 
mante u sjev. krilu istoimenog dvorišta. U njemu se nalazi zbirka 
kipova, među kojima i t. zv. Apolon belvederski. Dvorci istog 
imena situirani u parku na povišenom položaju nalaze se u Pragu 
(iz 1536 i Varšavi. Bečki B. djelo je J. L. Hildebrandta, a sastoji 
se od dvije palače: do- 
nja je podignuta 1714— 
16 kao ljetna rezidencija 
princa Eugena Savojskog 
(danas galerija slika), a 
gornja  1721—23 kao 
prinčev dvor; obje zgrade 
povezane su velikim par- 
kom s basenom, terasama 
i dekorativnim kipovima. 
Većina je dvoraca ovog 
imena nastala u doba 
baroka, odnosno rokokoa. 
Među belvedere idu glo- 
rijete (u parku Schon- 
brunn, Felbingerov t. zv. 
vidikovac u zagrebačkom 
Maksimiru i slične gra- 
đevine na dominantnim 
položajima). S. Bić. 
BELJANSKI, Pav- 
le, kolekcionar slika i 
skulptura (Svilajnac, Sr- 
bija, 1892—). God. 1922 
pristupio stvaranju zbirke 
s određenim ukusom i jasnim planom da postepeno prikupi odabrane 
radove najreprezentativnijih srp. umetnika, koji su se afirmirali 
između 1920 i 1940. Na taj način zbirka, koja sadrži oko 150 
slika i skulptura dvadesetak umetnika pretstavlja smišljenu anto- 
logiju; izbor je vršen po kvalitetu svakog dela posebno, U zbirci 
P. Beljanskog su Bijelićeva Devojka s knjigom i Kupačice; Šuma- 
novićev Doručak na travi; Milunovićevo Cveće s voćem, Konjo- 
vićev Enterijer i Mrtva priroda; Čelebonovićev Šah; Tabakovićev 
Sneg u Beogradu; Gvozdenovićeva Građevina, Lubardino Cveće 
i Crkva sv. Vlaha; Milosavljevićev Prozor s cvećem, re dela slikara: 
N. Petrović, P. Dobrovića, Z. Petrović, I. Radovića, M. Šerbana, 
S. Aralice, J. Perića, A. Kumrića, M. Glišića, K. Hakmana, V. 
Kovačića, K. Milićevića, M. Milovanovića, Li. Sokića i vajara: 
R. Stijovića, S. Stojanovića i Ž. Lukića. Već više godina zbirka 
je pristupačna širokom krugu posetilaca, i bila je stalno izložena 
u posebnim dvoranama Gradskog muzeja u Beogradu. God. 
1957 B. je svoju zbirku poklonio Vojvodini, te će stalno biti izlo- 
žena u Novom Sadu. M. Kin. 


BELJE, selo u Baranji, Hrvatska. U mjestu je jednokatni 
barokni dvorac s pobočnim prizemnim krilima, koja zatvaraju 
unutrašnje dvorište. Nad glavnim je ulazom nizak toranj. S dvo- 
rišne strane nad ulazom polihromirani grb s bojnim zastavama 
Eugena Savojskog, koji je dvorac dao podići u prvoj pol. XVIII 
st. nakon pobjede nad Turcima. Oko dvorca su šančevi i park. 
Jednobrodna župna barokna crkva sv. Marije s portalom od ru- 
Žičastog baranjskog kamena iz 1775, S inventarom iz XVIII 
XIX st. (oltari, propovjedaonica, slike), 


LIT.; A. Horvat, Pregled spomenika kulture u Baranji, Arhitektura, I951I, 
5—8, str. '64—92. A. Ht 


BEMA (grč. Biijua stepenica, podij, uzvišenje), u ant. Grčkoj 
tribina, na kojoj su se održavali javni govori, također i sudačko 
sjedište, a u teatrima nizak kameni podij u središtu kružne orke- 
stre, na kojemu je stajala timela (žrtvenik). To je isprva mjesto za 
svirače (timelici), a zatim za glumce. Novogrčki naziv: vima. 
— U starokršćanskim, bizant. i pravoslavnim crkvama b. je 
povišen prostor u prezbiteriju, određen za svećenike (vladičin 
stol« sa sjedalima za klir). U sinagogama mjesto, s kojega se čita 
Tora. 


BEMMEL, njemačka slikarska obitelj holand. podrijetla: 


1. Wilhelm, slikar peizaža (Utrecht, 10. VI. 1630 — Wčhrd, 
20. XII. 1708). Učio kod Corneliusa Saftlevena u Rotterdamu. 


DVORAC BELVEDERE U BEČU 


BELVEDERE — BENARES 


Radio u Veneciji, Rimu i Napulju, u Engleskoj, zatim u Kasselu, 
Augsburgu i Niirnbergu. Neke od svojih peizaža izradio u bakro- 
pisu. Njegova djela čuvaju javne i privatne zbirke u Stockholmu, 
Utrechtu, Bambergu, Dresdenu i dr. 

2. Johann Georg (Niirnberg, 30. XI. 1669 — ?, 18. VII. 
1723), stariii sin i učenik Wilhelma. Životinje učio slikati kod 
J.P. Lemkesa. Ponekad 
je izrađivao štafažne liko- 
ve na očevim pejzažima. 

3. Peter (Nirnberg, 
18. VIII. 1685 — Re- 
gensburg, 1754), mlađi 
sin Wilhelma i njegov 
učenik. Kasnije se pri- 
lično udaljio od očeve 
manire. Slikar breza, olu- 
ja i zime. 

4. Karl Sebastian 
(Bamberg, I. IV. 1743— 
27. XI. 1796), slikar 
pejzaža u akvarelu. 

BEN SHAHN v. 
Shahn, Ben 

BENAC, 1. Alojz, 
arheolog i klasični filolog 
(Plehan, Derventa, 20. 
X. I9gI4—). Direktor 
Zemaljskog muzeja u Sa- 
rajevu i urednik Glasnika 
Zemaljskog muzeja. Uža 
mu je struka  pret- 
historija, posebno mlađe kameno doba i periodi koji se s njime 
dodiruju. 

BIBL.: Završna istraživanja u pećini Hrustovači, GZMBiH, 1948; Prer- 
historijsko naselje Nebo i problen butmirske kulture (disertacija), 1952; Neolitsko 
naselje u dolini Bile, GZMBiH, 1953; Neolitsko naselje u Lisičićima kod Konjica, 
ibid., 1955. Posebno je obradio kao građu u zasebnim izdanjima stećke u Ra- 
dimlji (1950), Olovu (1951) i Širokom Brijegu (1952). A. Be. 

2. Petar, graditelj XV st. U dokumentima se spominje njegova 
nagodba s trogirskim dominikancima, da će s Ivanom Markovi- 
ćem i sinom Jakovom popraviti dominikansku crkvu. 

LIT.: I. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. 


BENARES (indij. prvotno Varanasi, danas Banaras ili 
Kasi), grad u državi Uttar Pradesh (Indijska Unija) na obali rijeke 
Gangesa. Kao mjesto, u kojemu je Budha po predaji u <— VI st. 
započeo svoje naučanje, jedan je od najstarijih svetih gradova 
Indije, hodočasnički centar sa otprilike 1soo _brahmanskih, budi- 
stičkih i muslimanskih svetišta većinom iz XVIII i XIX sr. Među 
najstarije arhitektonske spomenike ide mošeja Aurangzeba, što 
su je podigli veliki moguli Akbar i Džehangir u XVI-XVII st. 


B. Ho. 


BENARES NA GANGESU 


BELLINI 


PRILOG U BAKROTISKU 23 


Gore: PREOBRAŽENJE NA CORI. Napulj, Museo Nazionale; dolje lijevo: MADONA SA SVECIMA, detalj. Venecija. 
S. Zaccaria; dolje desno: DUŽD LEONARDO LOREDAN. London, National Gallery 


BEOGRAD 


PRILOG U BAKROTISKU 24 


Gore: BEOGRADSKA TVRĐAVA; dolje: CRKVA RUŽICA NA KALEMEGDANU 


BENARES — BENEDETTO DA MAIANO 


G, BENCZUR, Oproštaj Ldszlća Hunyuda 


na ruševinama drevnog brahmanskog svetišta. Hinduski t. zv. Zlatni 
hram (Brisešw r) potječe iz XVIII st., a hram Durga u predgrađu 
Ramanagra iz XIX st. Na obali Gangesa izgrađena su u dužini 
od 7 km stubišta (gh.t) slikovitih oblika s paviljonima i terasama; 
mjestimice se nalazi po stotinu stepenica, koje vode do rijeke, a 
služe hodočasnicima kao pristup do svete vode i kao mjesto, na 
kojemu se vrši ritualno spaljivanje mrtvaca. 


LIT.: E. B. Havell, Benares, the sacred city, London 1905. — Isti, Indian 
architecture..., London 1913. — O. Reuther, Indische Palaste und Wohn- 
hiuser, Berlin. 


BENCI DI CIONE DAMI, talijanski graditelj, rodom iz 
okolice Coma (? — Firenca, 1388). Izobrazio se u radionici 
graditelja firentinske katedrale, možda kod Andrea Pisana. God. 
1349—50 radio na gradnji Palazza del podesta (Bargello), a 
zatim s Neriem di Fioravante na loggi-i crkve Or San Michele. 
God. 1357 spominje se među graditeljima katedrale. Bio je suradnik 
Simona Talentia kod gradnje Loggie de Lanzi. Opseg njegova 
ličnog udjela u stilskom formiranju ovih građevina ne da se točno 
utvrditi; smatra se, da je pretežno rješavao zadatke tehničko- 
konstruktivne naravi. Njegova je pojava usko povezana s po- 
sljednjom fazom firentinske gotike. 


BENCZUR, Gyula, madžarski slikar (Nyiregyhiza, 28. I. 
1844 — Dol ny, 16. 1. 1920). Učenik K. Pilotya u Miinchenu, 
gdje je kasnije bio prof. akademije, a od 1883 u Budimpešti. 
Slikar _hist. kompozicija, portretist dvorskih krugova, aristo- 
kracije i političara; u madž. slikarstvu predstavnik miinchenskog 
akademizma Pilotyeve škole. 


BENDEL, 1. Ehregott Bernhard, njemački kipar (Pfarrkir- 
chen, Bavarska, 1668 — Augsburg, 1736). Učio kod svog oca, 
putovao u Pariz i Rim. Od 1687 djeluje kao kipar u Augsburgu, 
gdje je izradio za crkvu sv. Jurja figure 4 evandelista i poprsje 
sv. Pavla (Nirnberg, Germanski muzej), za tamošnju jezuitsku 
crkvu propovjedaonicu, te nekoliko kipova i oltara za župnu 
crkvu u Diessenu na Ammerseeu. Jedan od sljedbenika baroknog 
načina. 

2. (Pendl, Pendell), Jan Jiči, češki kipar (? — Prag, 
prije 1657). U Krumlovu je 1594—97 zaposlen kod izradbe 
velikoga mramornog epitafa W. Rosenberga. U praškoj katedrali 
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nalaze se ćetiri njegova reljefa, izrađena oko 1630, na kojima 
je prikazano pustošenje katedrale i bijeg t. zv. zimskog kralja 
Fridrika poslije bitke na Bijeloj Gori. 


BENDEMANN, Eduard Julius Friedrich, njemački slikar 
(Berlin, 3. XII. I81I — Diisseldorf, 27. XII. 1889). Učenik W. 
Schadowa, jedan od predstavnika idealističkog romantizma u 
njem. slikarstvu XIX st. Od 1838 prof. akademije u Dresdenu, 
a od 1859 u Disseldorfu. Portretist i slikar kompozicija, u kojima 
prevladavaju elegijski motivi iz Starog zavjeta (Jeremija na ruše- 
vinama Jeruzalema; Odvođenje Židova u babilonsko sužanjstvo). 
U dvoranama dresdenske kraljevske palače izradio alegorijske 
i hist. kompozicije, ilustrirao Nibelungenlied i dr. 


BENDER, selo kod Knina na ličko-dalmatinskoj međi, 
Hrvatska. Na seoskom groblju nedaleko od Ćupkovića vijadukta 
ruševine starohrv. crkvice, iz koje potječe arhitektonski na- 
mještaj upotrebljen za kasnije grobove, koji i danas postoje. Nalaz 
starohrvatske naušnice. Na groblju i oko njega ima nekoliko 
stećaka. S. Ga. 


BENEDETTO DA MAIANO, talijanski kipar i graditelj 
(Maiano, I442 — Firenca, 1497). Osnove kiparskog umijeća 
primio od brata Giuliana; na njega utječu L. Ghiberti, B. Rossel- 
lino, Desiderio da Serttignano i Donatello. U početku izvodi 
drvorezbarske radove (intarzije za firentinsku katedralu, rezbarije 
za Pal. Vecchio i 2 škrinjice za kralja Matiju Korvina), a kasnije 
prelazi na klesanje u mramoru. Prvo je njegovo djelo nadgrobni 
spomenik sv. Savina (1471—72, Faenza, katedrala), inspirirano 
radovima Ghibertia i Rossellina. Nakon povratka u Firencu izvodi 
propovjedaonicu za Sta Croce (1474—76, sinteza gotičke tradicije 
i Brunelleschieva renesansnoga shvaćanja) i portetno poprsje svog 
mecene Pietra Mellinia (1474, Firenca, Bargello). Radi u Sieni, 
Pratu (tabernakul Madonna dellulivo, 1480), Loretu (I48I sura- 
đuje s bratom na hodočasničkoj crkvi) i Napulju (1481 nastavlja 
grobnicu Marije Aragonske, koju je započeo B. Rossellino). 
Vrativši se u Firencu radi kao kipar (kipovi Giotta i Squarcialupia 
za Sta Maria del Fiore; vrata s kipom sv. Ivana za Pal. Vecchio, 
sada u Bargellu). U to vrijeme stvara i jedno od najznačajnijih 
djela firentinske arhitekture kasnog quattrocenta, Palazzo Strozzi 
(počeo 1489, a završio S. Cronaca 1534). Za tu palaču inspirirao 
se palačom Medici-Riccardi, no B. daje svojoj građevini stroži 
karakter kocke sa 4 jednaka pročelja, povrh kojih dominiraju jako 
istaknuti ornamentirani potkrovni vijenci podržavani konzolama. 
Prozvri u katovima su bifore. Rustika kamenih kvadra postaje 
prema visini sve plosnatija. Palača ima karakter reprezentativne 
stambene zgrade. Kod izvedbe mu pomažu Giuliano da Maiano 
i Jacopo di Stefano Rosselli. Juž. je pročelje ostalo nedovršeno. 
Benedettovo arhitektonsko djelo, sasvim oprečno palači Strozzi, 
jest portik crkve Sra Maria delle Grazie kod Arezza: široki lukovi 
počivaju na jonskim stupovima, na kojima su povišenja (t. zv. 
sopracapitelli). Nad lukovima je bogat vijenac, a rub krova je 
daleko is aknut. — B.d. M. je sudjelovao s Giulianom i Cronacom 
kod gradnje Pal. Gondi u Firenci. Izradio je ciborij i oltar sv. 
Fine (S. Gimignano, Collegiata), oltar Navještenja (1489, Monte 
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BENEDETTO DA MAIANO, Pietro Mellini. Firenca, Bargello 


Oliveto), poprsje Filippa Strozzia (Pariz, Louvre) njegovu 
grobnicu (Firenca, Sta Maria _ Novella), tabernakul (Arezzo, 
Badia) i veći broj reljefa u mramoru i štuku. — Bitna je karakte- 
ristika njegovih kiparskih radova vedra smirenost, koja ublažuje 
robustnost izraza. U portretu je realist, dramatičniji i snažniji 
od Rossellina. U kasnijim godinama njegov izraz gubi harmoničku 
snagu i prelazi u maniru. Utjecao je na M. Civitalia i na svoje 
sinove Giuliana i Giovannia. 


LIT.: L. Cendali, Giuliano e Benedetto da Maiano, Firenze 1906. — A. 
Venturi, Storia dell arte italiana, VIII, 1, Milano 1923, str. 398—418. — L. 
Dussler, Benedetto da Maiano, Miinchen 1924. Z. Ša. 


BENEDETTO DA ROVEZZANO (Benedetto di Barto- 
lomeo de? Grazini), talijanski graditelj i kipar (Pistoja, 1474 — 
Vallombrosa kraj Firence, poslije 1552). Učitelj mu je vjerojatno 
bio toskanski renesansni majstor Matteo Civitali. Prvo Bene- 
dettovo veće djelo, reljefi na ogradi pjevališta u crkvi S. Stefano 
u Genovi, nastalo je 1499. Po povratku u Firencu oko 1505 radi 
nadgrobni spomenik za sv. Giovannia Gualberta, gradi kapelu 
S. Stefano u firentinskoj Badiji, izvodi grobnicu gonfaloniera 
Piera Soderinia u crkvi Carmine, a za katedralu kip sv. Ivana 
Evanđelista. Značajni su njegovi dekorativni radovi u palačama 
i kućama, među kojima se osobito ističu bogato skulptirani kamini 
s figuralnim reljefima (Pal. del Turco, vlasništvo P. F. Borghe- 
rinia). Poslije 1520 odlazi u Englesku, gdje dobiva narudžbe za 
nadgrobne spomenike; u mramornom sarkofagu, namijenjenom 
za Henrika VIII, kasnije je sahranjen Nelson (crkva sv. Pavla 
u Londonu). Od 1543 ponovo je u Firenci; među njegovim po- 
sljednjim djelima ističe se bogat oltar u crkvi SS. Trinita (1552). 
Fragmenti i pojedini njegovi radovi nalaze se u firentinskom 
Bargellu i u londonskom Victoria and Albert Museum. 


Formirajući se na djelima renesansnih kipara Firence (M. 
Civitali, Benedetto da _Maiano) i Siene (Jacopo della Quercia), 
B. zadržava smisao za snažnu i jasnu formu, ali mu nisu strane 
tendencije za djelomice slikarskim oblikovanjem. Među kiparima 
cinquecenta umio je — unatoč svojim dodirima s Michelangelom 
— zadržati i afirmirati svoju ličnu notu, pogotovu u inventivnim 
dekorativnim ostvarenjima (kamin Borgherini). 


BENEDIKCIONAL (lat.), katolička liturgijska knjiga s moli- 
tvama blagoslova, kojom se služi biskup za vrijeme svečanog bogo- 
služja. U Srednjem vijeku, naročito u Engleskoj, bogato ukraši- 
vana minijaturama, dok su u Njemačkoj i Italiji bojom. veličinom 
istaknuti samo inicijali. 


BENEDETTO DA MAIANO — BENEDIKTINCI 


BENEDIKT Z PISTEN (B. Ried von Piesting), češki klesar 
i graditelj (oko 1454 — Prag, 30. X. 1534). U izvorima se spominje 
kao Meister Benedikt, Beneš Riet (ili Rejt) Pistovsky i netočno Beneš 
z Loun. U službi Vladislava II sudjelovao na izgradnji Hradčana 
u Pragu, gdje je bio glav. graditelj Vladislavljeva krila (I4B4 
—1502), ostvarivši remek-djelo kasne gotike Vladislavljevu dvo- 
ranu (1486—1502). Radio i na katedrali sv. Vita u Pragu (kraljev- 
ski oratorij, 1493), na gradnji empora nad pobočnim brodovima 
i na presvođenju glavnog broda crkve sv. Barbare u Kutnoj Hori 
(ISII—20), te na mnogim drugim crkvama i dvorcima u Češkoj, 
Moravskoj i Šleskoj. Utjecao na šleske i saske graditelje. Pred- 
stavnik kasne bogate dekorativne gotike, unosi u svoja kasnija 
ostvarenja renesansne elemente. 


BENEDIKTINCI, samostanski red, koji slijedi pravila sasta- 
vljena od sv. Benedikta (Ordo sancti Benedicti; OSB). Rođen 
u Norciji kraj Spoleta, Benedikt (480—543) se još kao dječak 
da zatim postane opat jednog obližnjeg samostana, organiziranog 
u duhu orijentalnog monaštva. God. 528 osniva na Monte 
Cassinu, u Kampanji, novu opatiju, dajući joj ujedno i opsežna 
pravila, koja su bila usmjerena na reformu samostanskog života 
uopće. Uočavajući brojne slabosti i praznine u tadašnjim obli- 
cima redovništva, prenesenim s Istoka, Benedikt je svojim pravili- 
ma nastojao ne samo da fiksira čvršće veze pojedinca i samostana 
(zakletva prilikom stupanja u red, odricanje od imetka u korist 
samostana, stroga unutarnja disciplina s apsolutnom poslušnošću 
opatu) nego i da odredi nov karakter samostanskog života. Zahti- 
jevajući svojim pravilima od pripadnika reda osim molitve i aktivnu 
djelatnost, bilo manuelnu, bilo intelektualnu (nasuprot orijen- 
talnom monaštvu, koje je bilo orijentirano isključivo na molitvu 
i kontemplaciju), Benedikt je stvorio nov, »zapadni« oblik samo- 
stanskog života, koji se zatim, u toku dugih stoljeća, uglavnom 
identificira s » senediktinstvom«, odnosno različnim kongregacijama, 
koje slijede njegova pravila. Ta nova pravila odigrala su značajnu 
ulogu u razvoju benediktinskih samostana u živa središta jakih 
(a često puta i golemih) zemljoposjeda, te se na taj način u vrijeme 
intenzivne krize svih oblika urbanog života, kada je osnovni 
izvor bogatstva postala zemlja, jedan značajni dio crkvene orga- 
nizacije usko povezuje uz dominantne oblike ekonomsko-dru- 
štvenog života ranoga Srednjeg vijeka. Podignuti u pravilu izvan 
gradova (obično na uzvisinama) i predstavljajući središta nekog 
posjeda, samostani su postali stvarni baštinici i ekonomskih funk- 
cija i građevnih oblika ant. ladanjskih vila (villa rustica), te tako 
u njihovoj izgradnji kontinuiraju karakteristična dvorišta, okružena 
trijemovima (»peristilna dvorišta«) kao i tipično povezivanje stam- 
benih objekata s gospodarskim zgradama (vrlo je ilustrativan 
za predodžbu velikog samostanskog kompleksa plan opatije St. 
Gallen iz IX st., a brojni srednjovj. samostani smjestili su se u 
ostacima ant. ladanjskih zaselaka; tako se, na pr., u Rižinicama, 
ispod Klisa, samostan, što ga je osnovao knez Trpimir u IX st., 
smjestio u kompleks ant. gradnja). 


OPATIJA MONTE CASSINO U ITALIJI 


BENEDIKTINCI 


Prvi benediktinski samostan na Monte Cassinu i njegova 
pravila postaju ubrzo uzor za brojne evr. redovnike i redovnice 
(već od samog početka postoje muški i ženski samostani), no b. 
ne predstavljaju neku centralističku organizaciju nego tek skup 
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te konačno dominantna uloga kršćanske ideologije, omogućili 
su da benediktinski samostani zauzmu jedno od najistaknutijih 
mjesta u cjelokupnom životu srednjovj. Evrope. Postajući u XI 
i XII sz. glavni nosioci i organizatori religioznog života, bene- 


UDIO 
DII00I 


IDEJNI NACRT BENEDIKTINSKE OPATIJE (oko 820, S. Gallen, Biblioteka Opatije) 


1. Zgrada ekonomije, 2. Zgrada za otmjene goste (a. konji, b. posluga, c. dvorana), 3. Škola za eksterniste, 4. Opatova kuća, 5. Zgrada opatove ekonomije, 6. 
Zgrada za puštanje krvi, 7. Liječnik (a. ljekarna), 8. Vrt medicinskog bilia, 9. Kupelj i kuhinja za bolesnike, 10. Bolnica (a. klaustar), IT. Crkva, 12. Novicijat 
(a. klaustar), 13. Groblje, 14. Povrtnjak, TS. Guske, 16. Peradarstvo, 17. Kokoši, I8. Vrtlari, 19. Hambar (a. gumno), 20. Obrtnici (a. cipelari, b. sedlari, 
c. mačevi, d. štitovi, ei f. komornici, g. tokari, h. kožari, i. pletari, j. bravari, k. vunari, 1. stanovi), 21. Mlinovi, 22. Mužari, 23. Pekara, 24. Pivara, 25. 
Hambar za hmelj, 26. Hambar za žito, 27. Tokari, 28. Kovači, 29. Volovi (a. pastiri), 30. Kobile (a. pastiri), 3I. Krave, 32. Konji, 33. Koze, 34. Svinje, 35. 
Ovce, 36. Posluga, 37. Toranj, 38. Samostanska crkva (a. paradiz, b. vratar, c. predstojnik škole, d. gosti — svećenici, e. pisarnica i biblioteka, f, sakristija, 
g. kapitularna dvorana, h. klaustar, i. ambon, j. prostorija za posjete, k. siromasi), 39. Pivara i pekara, 40. Hospicij za hodočasnike, 4T. Podrumi, 42. Kuhinja za 
redovnike, 43. Refektorij, 44. Kupalište, 45. Nužnici, 46. Pekara hostija, 47. Spavaonice 


samostana, koji slijede Benediktova pravila; to je jedna od pojava 
opće partikularizacije, koja karakterizira život Evrope u tom raz- 
doblju. Počevši od X st. otpočinje račvanje benediktinaca u niz 
kongregacija, koje se obično nazivaju prema prvom, matičnom 
samostanu ili opatu osnivaču (Cluny 910; kamaldulci 1012, prema 
samostanu Camaldoli u Apeninima; vallombrozi 1040, prema 
samostanu Vallombrosa nedaleko od Firenze; cisterciti 1098, 
prema samostanu Citeaux u Burgundiji; silvestrani 1231, prema 
osnivaču sv. Silvestru de Gozzoloni ; celestini 1244, prema osnivaču 
Pietru di Murrone, koji je postao papa pod imenom Celestin V ; 
olivetanci 1319, po samostanu na brdu Olivetu kod Siene, te 
konačno mehitaristi, »unijati« osnovani u Armeniji od Petra 
Mechitara u XVIII sz.), a tada se i kod organizacije pojedinih 
kongregacija javljaju jasne tendencije strožeg centralizma, napose 
u slučaju Clunya, koji je potkraj XI sz. postao stvarno, idejno i 
organizaciono središte čitave »monarhije monaha«, okupljenih u 
nekoliko stotina samostana, ili Citeauxa, oko kojeg se potkraj 
XII st. okuplja preko pet stotina evr. samostana, od Španjolske 
do Ugarske i od Irske do Italije. 

Stalna koncentracija materijalnih dobara, stjecanje niza poseb- 
nih privilegija unutar feudalnog društva, kao i posebnog položaja 
unutar same crkvene organizacije (nezavisnost u odnosu na biskupe), 


diktinski samostani predstavljaju središta, iz kojih polaze poticaji 
na velika hodočašća (kao što su to bili pohodi sv. Jakovu od Com- 
postelle), iz njih izlaze propovjednici, koji pozivaju na križarske 
ratove, u njima se odgajaju reformatori, koji su odlučno djelovali 
na razvoj srednjovj. kršćanstva (Cluny), oni stoje u prvom planu 
ideoloških i polit. borba tog vremena (borba za investituru« u 
XI st.). U tim velikim samostanima koncentrirao se za neko- 
liko stoljeća i gotovo sav intelektualni život Evrope u svoj svojoj 
kompleksnosti; iste »crne halje« nose veliki opati, ravni po moći 
i najvećim svjetovnim knezovima, ali i beskućni clerici vagantes, 
učeni teolozi, ali i razuzdani golliardi. Konačno, ti bogati samostani 
razvijali su i neobično intenzivnu građevnu djelatnost, uz koju 
se vežu i druge grane umjetničke aktivnosti: skulptura i zidno 
slikarstvo, a u njihovim skriptorijima prepisuju se i ukrašavaju 
bezbrojni rukopisi. Na taj su način benediktinski samostani odigrali 
i značajnu ulogu u razvoju srednjovj. umjetnosti (napose u razdo- 
b!,u romanike), no usprkos tome ne može se govoriti onekoj 
specifičnoj, jedinstvenoj benediktinskoj umjetnosti. Nema sumnje, 
da je umjetnički život nekih istaknutih »matičnih« samostana, 
kao što je to bio sam Monte Cassino u Italiji, Cluny ili Citeaux u 
Francuskoj i Hirsau u Njemačkoj, vršio određen utjecaj na poje- 
dina područja, da su neka arhitektonska rješenja samostanskih 


324 


crkava, ostvarena u tim maticama, postala određen uzor za druge 
samostane, no pri tome treba uzeti u obzir da su umjetnički 
oblici, karakteristični za svaku od tih matica, u krajnjoj konzekven- 
ciji rezultat djelovanja umjetničke prakse određenog područja, 


OPATIJA CLUNY. Benediktinski samostan; rekonstrukcija stanja iz 1o89 do 

sredine XIII st. 1. dva zvonika uza zapadni ulaz, 2. trobrodni trakt crkve, 3. 

petorobrodni glavni trakt. 4. glavni transept sa zvonikom (4a) nad križištem i dva 

pobočna zvonika, 5. istočni transept s tornjem nad križistem, 6. kor, 7. ap- 
sida, 8. deambulatorij, 9. apsidalne kapele, Io. prigradene kapele 


na kojima one nastaju i žive, a ta praksa nije podvrgavana nekim 
posebnim građevnim ili ikonografskim pravilima. Pa ni u vrijeme, 
kada se stvaraju čvršći organizacioni oblici pojedinih kongregacija 
(Cluny, Citeaux), »centralističke« tendencije rijetko kada mogu 
posve da prevladaju lokalne, odnosno regionalne faktore, napose 
na područjima, gdje postoji odredena građevna tradicija, pa čak 
ni onda, kada su pojedini momenti u rasporedu crkvencg prostora 
uslovljeni zajedničkim liturgijskim propisima (kao što to pokazuje 
odnos crkve sv. Petra i Pavla u Hirsau-u, nastale između 1082 
i 1091, prema svome uzoru: drugoj crkvi u Clunyu iz 981). Isto 
se tako ne može posmatrati kao rezultat stvaranja nekog zajedničkog 


BENEDIKTINCI 


benediktinskog stila jačanje utjecaja, što ga vrši umjetnost poje- 
dinih razvijenih područja na ona manje razvijena. Tako, na pr., 
Burgundska škola (u prvom redu sam Cluny, a zatim i Citeaux) 
djeluje na izgradnju niza samostanskih crkava u Njemačkoj, 
Španjolskoj pa i u Italiji, no usprkos mnogo užim organizacionim 
vezama »burgundski« građevni i dekorativni oblici ne prodiru 
na sjever same Francuske (v. Cisterciti i Cluny). 


U toku XIII sz. već se jasno zapaža opadanje ranijeg značenja 
benediktinskih samostana kao osnovnih središta samostanskog 
života, a s tim u vezi opada i njihovo značenje u razvoju srednjovj. 
umjetnosti. Snažan razvoj novih oblika ekonomsko-društvenog 
života u toku XII i XIII sr. pretvorio je gradove ponovo u središta 
umjetničkog života; raspršeni na seoskom području, benediktinski 
samostani ostaju udaljeni od osnovnih tokova razvoja. S propada- 
njem feudalizma, u čijem su rađanju i razvoju aktivno sudjelovali, 
propadaju lagano no nezadrživo i benediktinski samostani. 

Prvi benediktinski samostani na području naše zemlje javljaju 
se vrlo rano; sudeći prema nekim podacima, već u VI sz., dakle 
još u vrijeme prvog proširenja tog reda, koje je uslijedilo 
pod neposrednim vodstvom sv. Benedikta. Tako je, izgleda, 
uz crkvu sv. Marije »od trstika« (S. Maria del canneto) u Puli, 
koju je oko 546 dao podići ravenski nadbiskup Maximian, bio 
istovremeno osnovan i benediktinski samostan. Vrlo bliske veze 
s Ravennom pokazuje i opatija »sv. Marije i sv. Andrije na otoku 
Serra« (smještena na otočiću sv. Andrije [Crveni otok] kraj Rovinja), 
koja je imala znatne posjede u ravenatskom području, što govori 
za mogućnost, da je osnovana još u vrijeme kad su postojale 
uske veze između Istre i Ravenne u vrijeme egzistencije »ravenskog 
egzarhata«, dok najstariji spomen te opatije, u jednom aktu raven- 
skog arhiva, potječe tek iz 858 (monasterium Sancte Mariae et 
sancti Apostoli Andree in insula que vocatur Serra partibus 
hystriensis). No uz te prve benediktinske samostane, nesumnjivo 
se duž čitave jadranske obale još održavalo i monaštvo orijentalnog 
tipa (»baziliianci«), tako da je bez neke čvrste dokumentarne podloge 
teško precizirati pripadnost tih ranih samostana, odnosno nji- 
wears 


CRKVA SV. KRŠEVANA U ZADRU, Pročelje 


BENEDIKTINCI 


APSIDA CRKVE GOSPE OD JEZERA NA MLJETU 


hovih crkava, tim više, što su u kasnijem razdoblju benediktinci 
preuzeli niz crkava i samostana, koji su bili napušteni krajem 
VI i u toku VII st., a koji su po svoj prilici bili osnovani prije 
formiranja njihova reda (tako, na pr., u XI st. jedan porečki biskup 
daje poznatom benediktinskom samostanu sv. Mihovila »na 
brijegu« kraj Pule samostan sv. Kasijana, a u XII st. jedan drugi 
porečki biskup dariva samostanu sv. Nikole u Veneciji napuštenu 
opatiju sv. Anastazija, koja se nalazila na otočiću kraj grada, a 
sama imena titulara tih samostana pokazuju, da su oni vjerojatno 
osnovani još prije širenja benediktinstva. Isto je tako jedan od 
najznačajnijih benediktinskih samostana na našoj jadranskoj obali, 
sv. Krševan u Zadru, bio baštinik starijeg »bazilijanskog samo- 
stana«. U općoj historijskoj situaciji, koja je krajem VI st. stvorena 
duž čitave jadranske obale, ne samo da nije moglo doći do širenja 
samostanskog života, nego dolazi do propadanja niza starijih 
samostana, napose onih izvan gradova, i tek pol. IX. st. javljaju se 
prvi podaci o osnivanju novih samostana. Poticaj tome mogao 
te nastati prigodom kontakta između hrvatskoga kneza Trpimira 
i poznatog teološko-filozofskog pisca Sasa Gottschalka (Godes- 
calcusa), redovnika benediktinskoga samostana u Fuldi, koji boravi 
na području Trpimirove kneževine oko 2 godine (vjerojatno 
846—48). Tako poznata povelja kneza Trpimira iz 852 govori 
o samostanu, što ga je on osnovao na svom posjedu u Rižinicama 
pod Klisom (iz kojeg je očuvan natpis s kamene ograde oltara 
Pro duce Trepim[ero]), a iz 853 sačuvan je dokument, kojim Ludo- 
vik, Lotarov sin, daje znatne privilegije samostanu sv. Mihovila, 
što ga je osnovao neki "Telmo u Istri (nedaleko Višnjana). Premda 
nema nekih preciznijih podataka o pripadnosti tih samostana, 
vrlo je vjerojatno, da su oni bili benediktinski, tim više što je 
upravo u IX st. uslijedio drugi procvat same matice na Monte 
Cassinu. Izravna veza s maticom u Italiji javlja se u jednom doku- 
mentu iz 986, koji govori o obnovi samostana sv. Krševana u 
Zadru (spominje se prvi puta 918), gdje se spominje opat Madije, 
koji je bio iz Monte Cassina (qui fuit ex monasterio sancti Bene- 
dicti quam situm est in monte Cassino). Uz boravak osnivača 
reda kamaldulaca sv. Romualda (950—1027) u Istri, veže se 
obnova samostana sv. Mihovila na Limskoj Dragi. U toku snažnog 
razvoja cjelokupnog života duž jadranske obale, koji je nastupio 
u toku XI i XII sz., dolazi do osnivanja velikog broja novih bene- 
diktinskih samostana na čitavom potezu od Trsta do Bojane 
(tako da su samo na dijelu obale od Rijeke do Ulcinja fiksirana 
64 samostana, od kojih je 24 bilo ženskih, dok ih je na području 


kiča 


SAMOSTAN GOSPE OD JEZERA NA MLJETU 


Istre bilo barem dvadesetak), a isto tako javljaju se i prvi bene- 
diktinski samostani u kontinentalnom dijelu zemlje. Množinu 
benediktinskih samostana potvrđuju i mnogi stari nazivi lokaliteta 
kao što su Opatija, Opatovina, Opatičina i dr. Nakon prvih bene- 
diktinaca, koji su bili uglavnom doseljenici iz Montecassina, popu- 
njuju se benediktinske opatije naskoro domaćim elementom, 
a hrvatski vladari i feudalci grade im crkve i samostane. 


Važniji benediktinski samostani na području Hrvatske: 

Zadar. Sv. Krševan, spominje se 918, obnovljen 986, kralj 
Petar Krešimir IV potvrdio mu 1067 posjede u Diklu i Pašmanu, a 
1069 darovao otok Maon; ženski b. samostan sv. Marije, osno- 
van 1066. 


Biograd na moru. Sv. Ivan Evanđelista, sagradio ga oko I060 
kralj Petar Krešimir IV, darivan od kralja Dmitra Zvonimira i 
kraljice Jelene Lijepe. 

Trogir. Samostan osnovao biskup Ivan Ursini (1064—1110). 

Solin. Sv. Stjepan i Sv. Mojsije. 

Nin. Sv. Ambrozije i Sv. Benedikt. 

Knin. Sv. Bartol. 

Split. Sv. Stjepan »sub pinis« na Sustjepanu. 

Mljet. Sv. Marija na otoku. 

Vrana. Sv. Grgur. 

Osor. Sv. Petar. 

Jurandvor. Sv. Lucija. 
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Rab. Sv. Petar u Supetarskoj dragi. 

Otočac. Sv. Nikola. 

Podborje kod Daruvara. Sv. Jelena. 

Bijela kod Daruvara. Sv. Marija. 

Rudina kod Slav. Požege. Sv. Mihovil (1279—1524). 

Na području Slovenije: 

Benediktinski samostan u Štivanu kraj Devina, koji u IX i 
X st. uživa naročit ugled. 

Samostan u Šentjurju od Jezera (1002—1018). 

Samostan u Osojama (prije 1028). 

Ženski samostan na Krki u Koruškoj (1043). 

Samostan u Admontu (1074). 

Samostan u Milštatu (1088—1496). 

Samostan u Šentpavelu u Labodskoj dolini (1090). 

Samostan Gornji grad (utemeljen 1140). 

Na području Crne Gore: 

Samostan Rtac (Ratac) kraj Bara s crkvom Sv. Marije. 

Na području Vojvodine: 

Samostan Sv. Stjepana u Banoštoru (1145—1200). 

Samostan Sv. Benedikta u Petrovaradinu. 

Stičući niz posebnih privilegija i bogato obdarivani od hrvat- 
skih knezova i kraljeva, velikaša i građana, benediktinski samostani 
postaju značajni faktor u razvoju romaničke umjetnosti na ja- 
dranskoj obali (v. Romanika, iluminirani rukopisi, minijatura). 
Krajem XIII st., s proširenjem novih redova (franjevci, domini- 
kanci), nastupa opadanje dotadašnjeg značenja benediktinskih sa- 
mostana u kulturnom i umjetničkom životu obalnog područja, no 
pojedini veći samostani (na pr., sv. Krševan i sv. Marija u Zadru) 
zadržavaju još stoljećima istaknut položaj u životu svoje uže 
sredine. 

LIT.: Dom Ph. Schmitz, Histoire de Pordre de saint Benoit. — 2B. Benussi, 


Nel medio evo. Pagine della storia istriana, Poreč 1897. — V. Novak, Scriptura 
beneventana, Zagreb 1920. — /. Ostojić Katalog benediktinskih samostana na 
Dalmatinskom primorju, Zagreb I941I. M. Peg. 


BENEDYKTOWICZ, Ludomir, poljski slikar (Swinary, 
5. VIII. I844 — ?, 1926). U poljskom ustanku 1863 izgubio 
obje šake, ali je mogao raditi pomoću proteza. Učio u Varšavi, 
Miinchenu i kod J. Matejka u Krakovu. Slikao idiličke pejzaže, 
naročito s motivima šuma, i sentimentalni genre. 


BENEFIAL, Marco (zvan i Beneficiale), talijanski slikar 
(Rim, 24. IV. 1684 — 9. IV. 1764). Prožet ljubavlju za antiku i 
Rafaela, koju mu je usadio njegov učitelj B. Lamberti, zauzimao 
oštar stav spram tada- 
šnje površne barokne 
manire i tražio uzore u 
antiki; po tome se sma- 
tra jednim od preteča 


klasicizma. 

DJELA: Rim: slike u cr- 
kvi S. Maria in Aracoeli (ka- 
pela Boccapaduli); Bičevanje 
(Chiesa delle Stimmate); Smrt 
sv. Agneze (crkva SS. Trini- 
ta). Četiri slike u katedrali u 
Viterbu; portreti. 


BENEMAN, Wil- 
helm, francuski majstor- 
stolar_ njem. podrijetla, 
djelovao u posljednjoj če- 
tvrti XVIII st. U Parizu 
je 1785 mafere ćbćniste i 
dvorski dobavljač Louisa 
XVI. Radio pokućstvo 
pompoznih i raskošnih 
oblika, bogatijih no što 
su čuveni proizvodi Rie- 
senera. Izradio namje- 
štaj za dvorac St. Cloud, 
koji se danas nalazi djelomice u Louvreu, a djelomice u Fontaine- 
bleau-u, i koji ide među najljepše proizvode franc. umjetnog 
stolarstva stila Louis Seize. Spominje se 1793 u vezi s radovi- 
ma u palači Nesle. 

BENESCH, I. Ladislaus, austrijski slikar (Austerlitz, IO. 
I. 1845— Beč, 7. IV. 1922). Amater-akvarelist, u zreloj dobi 
učenik E. P. Lichtenfelsa. Radio akvarele s motivima iz Štajer- 


V. BENEŠ, Pogled na Prag 
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ske i Hercegovine, te ilustracije za publikaciju Die Osterreichisch- 
ungarische Monarchie in Wort und Bild (svesci Mčćhren i Krain). 
Ove ilustracije imaju stanovito značenje kao deskriptivni mate- 
rijal o našim krajevima potkraj XIX sz. 

2. Otto, austrijski historik umjetnosti (Ebenfurth, Do- 
nja Austrija, 29. VI. IB96—). Studirao kod M. Dvot&ka u 
Beču. God. I920 asistent  Kunsthistorisches Museuma, 1923 
asistent i zatim kustos Albertine. God. 1938 otpušten. Prelaz 
u Francusku i Englesku, drži predavanja u Cambridgeu. Od 
1940 u USA, predavač na univerzitetima Harvard i Yale, zatim 
u New Yorku, Chicagu, Dumbarton Oaksu, institutu Lovell 
i dr.; 1946 prof. na Wesleyan-univerzitetu. God. 1947 direktor 
Albertine i izvanredni univ. prof. u Beču. Pisao brojne članke i 
rasprave o likovnoj problematici u austr. i amer. časopisima. 
Za naše krajeve značajna je rasprava Der Meister des Krainburger 
Altars (Wiener Jahrbuch fir Kunstgeschichte). 


BIBL.: Der Maler Albrecht Altdorfer, 1939; Artistic and Intellectual Trends 
from Rubens to Daumier, 1943; The Art of the Renaissance in Norihern Europe, 
1947; Rembrand's Drawings, 1947; Venetian Drawings in the 18th Century in Ame- 
rica, 1947; A Critical and Chronological Catalogue of: Rembrand's Drawings. 


BENEŠ, Vincenc, češki slikar i grafičar (Velike Lišice, 22. I. 
1883—). Studirao u Pragu kod E. K. Liške i E. Ditča na Školi 
za umjetnost i obrt, te kod V. Bukovca i R. Ottenfelda na Aka- 
demiji likovnih umjetnosti. Sudjelovao na mnogim izložbama u 
zemlji i inozemstvu (Italija, Francuska, USA, SSSR i dr.). Član 
grupe Osmy, koja se bori protiv plitke i dopadljive manire. Njegov 
opus uglavnom sačinjavaju pejzaži, kojima daje svoj doprinos 
kolorističkim bogatstvom i monumentalnošću vidika (Pražski 
Kfižovatka; Ripska krajina). 

BENEVENTANA (lat.), vrsta pisma, koja se iz mlađeg rimskog 
kurzivnog pisma razvila u ranom Srednjem vijeku u pisarskim 
školama i radionicama juž. Italije, naročito u Beneventu i u bene- 
diktinskom samostanu Monte Cassino. Postoje dvije vrste b., 
uglata i okrugla ; ova posljednja češće se upotrebljavala kod Hrvata. 
Benediktinski skriptorij, po uzoru na  montecassinski, postojao 
je u Zadru; iz njega potječe koral katedrale u Osoru. 


LIT.: V. Novak, Scriptura beneventana s osobitim obzirom na tip dal- 
matinske beneventane, Zagreb 1920. — A. Matijević, Zadarsko porijeklo korala 
osorske katedrale, Radovi Instituta JA u Zadru, 1954, I, str. 277—303. 


BENEVENTO (prvobitno Maleventum, rim. Beneventum), 
tal. grad u Campagni na utoku rijeke Sabate u Calore. Naselje 
Samnićana; od <—268 rim. kolonija; zbog povoljnog položaja na 
Via Appia baza rim. ekspanzije po juž. Italiji. Nakon pustošenja 
Gota, oporavlja se pod 
Langobardima (57I po- 
staje centar langobard- 
skog vojvodstva). Od VII 
do XII sz. umjetničko i 
književno središte. God. 
IOSI stavlja se pod vlast 
Papinske države. Gari- 
baldi proglašuje B. 1860 
glav. gradom provincije 
tal. kraljevstva. Za Dru- 
goga svjetskog rata že- 
stoko bombardiran. 

Iz vremena Rim. car- 
stva sačuvan je Trajanov 
slavoluk (Porta Aurea) 
iz 114. Građen je na 
jedan luk; na pilonima 
su dobro sačuvani fini 
reljefi, koji ilustriraju 
unutrašnju i vanjsku po- 
litiku Trajanovu. Saču- 
vani su i ostaci rim. ka- 
zališta i nekoliko mostova 
u okolici. Iz langobardskog doba tu je nekropola s grobovima iz 
VII i VIII st., dio zidina i crkva S. Sofia (posvećena 760). To 
je poligonalna građevina s kupolom, građena u slobodnom bizant. 
stilu. U XII st. crkvi je pridodan klaustar sa kvadriforama (u 
lukovima vidljiv utjecaj islamske umjetnosti, a u skulpturi kapi- 
tela utjecaj Apulije). Katedrala (fasada i brončana vrata iz prve 
pol. XII st.; pet brodova odijeljenih klasičnim stupovima; zvonik 


BENEVENTO — BENKOVAC 


BENEVENTO, Trajanov slavoluk 


iz XIII st.; katedra od kovanog željeza iz XI st.) oštećena je 1943. 
Srednjovj. kaštel pregradivan je u razna vremena. 


LIT.: E. Strong, La scultura romana da Augusto a Costantino, Firenze 
1926, str. I9I. — P. Tovesca, Storia dellarte, 1, Torino 1928. 


BENEZIT, Emmanuel-Charles-Louis, francuski slikar i 
grafičar (Pariz, 28. XI. 1887—), sin E. Bćnćzita, autora djela Dicti- 
onnaire des peintres, dessinateurs, sculpteurs et graveurs de tous 
les temps et de tous les pays. Uči kod J.-P. Laurensa i na akademijama 
Julian i Colarossi. Pejzažist, koji se drži tradicija i nastoji da dade 
atmosferu karakterističnu za pojedini kraj. Upravlja muzejem u 
Hyčresu. 

BENI-HASAN, selo u gornjem Egiptu, poznato po pećin- 
skim grobnicama iz doba XII egipat. dinastije. Natpisi i reljefi 
u grobnicama, koji detaljno opisuju privatni život onog vremena, 
važni su za proučavanje egipat. prošlosti. Slike na stijenama, 
djela heliopolske škole tebanske umjetnosti, ubrajaju se među 
najranija djela egipat. slikarstva kao samostalnog umijeća, a ne 
u funkciji koloriranja reljefa. Od arhitektonskih elemenata zna- 
čajni su stupovi protodorskog tipa na ulaznim trijemovima pećin- 
skih grobnica. 


BENING, r. Alexander (Sanders, Sandres), flamanski sli- 
kar (umro 1519). God. 1469 primljen u slikarski ceh u Gentu, 
a 1486 u ceh u Bruggeu. Pripada krugu osnivača slikarske škole 
minijatura u Gentu i Bruggeu, iz kojih su minijaturisti odlazili 
u Englesku i Španjolsku od kraja XV sr. do sredine XVI st. 


DJELA: Signirana minijatura u flamanskom izdanju biblije Boerius (Pariz, 
Bibliothčque Nationale); minijature u Livre d'heures Ferdinanda i Izabele Špa- 
njolske (Dresden). 


2. Simon, flamanski slikar (Gent, 1483 ili I484 — Brugge, 
1561). Kao iluminator djeluje u Gentu i Bruggeu. Minijaturama 
u ulju i akvarelu ukrašivao mnoge livres d*keures. 


DJELA: Kalvarija u misalu (Dixmude), 1530; Genealogija portugalske 
kraljevske kuće (London, British Mus.); Knjiga grbova Zlatnog runa (Beč, Dvorska 
biblioteka); Livre d'heures zvan Hennessy (Bruxelles). 


BENK, Johannes, austrijski kipar (Beč, 27. VII. 1844—I2_.III. 
1914). Učio u Beču i Dresdenu, boravio u Rimu; od 1872 radi u 
svom bečkom atelieru po narudžbama masu konvencionalnih alego- 
rijskih likova i grupa za fasade i intćrieure javnih građevina 
(Helios i Atena na kupolama Muzeja za umjetnost, reljefi za Par- 
lament, alegorijski likovi u Burgtheatru, Gradskoj vijećnici, 
Hofburgu i dr.). Izradio veći broj javnih i nadgrobnih spomenika 
i portretnih poprsja, koji odgovaraju bečkom ukusu francjozefin- 
skog doba. 
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BENEVENTO, Brončana vrata katedrale 


BENKA, Martin, slovački slikar (Kiripolec, 21. IX. 1888—). 
Studirao u Pragu kod A. Kalvode. U prvom redu pejzažist; slike 
su mu građene profinjenim kolorističkim harmonijama. Nastoji 
da na nov način izrazi atmosferu i da monumentalno prikaže krajinu. 
U njegovim slikama uvijek dominira čovjek, u dodiru s djevi- 
čanskom prirodom slovač. planina (Drvari pod Salatinom; Motiv 
iz Detve). 

BENKERT, Johann Peter, njemački kipar (Neustadt a. d. 
Saale, 11. IX. 1709 — Potsdam, 1769). Učio kod K. Eygena u 
Eichstadtu, kasnije se usavršio u Miinchenu. God. 1744—45 
izradio u Bambergu nekoliko velikih figura za crkve sv. Mihajla 
i sv. Martina. Kao dvorski kipar Fridrika Velikog odlazi u Pots- 
dam, gdje radi grupe Apolona i Minerve za dvor, a 1759-——60 
alegorijske figure iz mramora za galeriju Sanssoucia. U Berlinu 
izradio plastičan ukras na palači princa Heinricha. Njegovi radovi 
imaju kasnobarokna obilježja. 

BENKO IZ SOČERGE, graditelj i klesar XV st. iz Sočerge 
(selo sjeverozap. od Buzeta). S majstorom Jakšom iz Sočerge 
sagradio 1461 prostranu jednobrodnu crkvu sv. Ivana u Predloki 
kod Črnikala (zaleđe Kopra), kako to bilježi glagoljski natpis. 
Crkva ima velik poligonalan prezbiterij, nadsvođen mrežastim 
gotičkim svodom. Rebra se opiru o konzole u zidu. Izvorno su 
na prozorima bila kružišta. Jedan glagoljski natpis bilježi, da je 
majstor B. s gradio 1463 i crkvu sv. Antuna u Vrhu kod Buzeta, 
koja je potkraj XIX st. iz temelja obnovljena. Od klesarskih radova 
postoje dvije njegove kamene kustodije, na kojima se potpisao 
glagoljicom. Jedna je u župnoj crkvi u Vrhu iz 1463, a druga u 
crkvi sv. Ivana u Predloki iz 1466. Koncepcija, raspored figuralike 
i ornamentalnih okvira na njegovim izvorno polihromiranim i 
pozlaćenim kustodijama podsjeća na poliptihe venecijanske gotike. 
Dok zanatsko umijeće njegova rada i dotjerana tehnika klesanja 
pokazuju, da je bio zanatski školovan, nevješto plastično obliko- 
vanje figuralike karakterizira ga kao primitivca. B.F. 

BENKOVAC, gradić u Ravnim Kotarima, u sjev. Dalmaciji. 
Razvio se od polovine prošlog stoljeća; prije malo naselje pod 
kaštelom, koji je dobio ime po hrv. knezovima Benkovićima 
(spominju se u XV sz.). God. 1527 osvojili su ga Turci i predali 
u feud Benkovićima, livanjskim begovima. Sačuvani su ostaci 
kaštela sa dvije okrugle kule. Uz kaštel se nalazi crkvica sv. Ante 
iZ 1743. 

LIT.: C. Fr. Bianchi, Zara cristiana, II, Zadar 1879, str. 348. — Ž. Ivan- 


ković, Postanak i razvitak Benkovca, Benkovačka kronika, Benkovac 1953, I, 
str. 2—7. Pet. 
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BENKOVIĆ, 1. Federiko (Frederichetti, Fedrighetti, Fe- 
derighetto, Ferighetto Dalmatino, Bencovich Schiavon 
i dr.), slikar (1677 — Gorica, 8. VII. 1753). Rođen je vjerojatno u 
Omišu (kao njegova rodna mjesta spominju se: Šibenik, Dubrovnik, 
Hvar, oklica Zadra, Venecija, čak i Verona). Jedno ie sigurno, da je 
rodom Hrvat iz Dalmacije, posljednji u nizu velikih »Schiavona«, 
koji su ostavili u tal. slikarstvu vidne tragove. Benkovićevo školo- 
vanje, najprije u Veneciji, zatim od 1695 u Bologni, omogućuje 
njegov rođak Gaetano Benković-Orsino, bečki dvorski pjevač. 
Slikarsku poduku u Bologni prima od Carla Cignania, posljed- 
njeg predstavnika bolonjskog akademizma. 'Ta bolonjska kompo- 
nenta ostat će vidliiva kroz čitav Benkovićev opus. Cignani u to 
doba ukrašuje freskama kupolu katedrale u Forliu. U tom gradu, 
u palači Orselli-Foschi, nalazi se najranije Benkovićevo poznato 
djelo, Junona na oblacima. Nakon prvih radova, slikanih pod 
utjecajem Cignanieva akademizma, B. se približuje baroknom 
slikaru G. M. Crespiu, koji utire nove putove i u kompoziciji 
i u koloritu. Njegov utjecaj na Benkovića bio je snažan i dugo- 
trajan; osobito je vidljiv u smionim osvjetljenjima i lirizmu, kojemu 
je dalek izvor Correggio. Oko I7I0 B. je u Veneciji, gdje je učitelj, 
suradnik i prijatelj Rosalbe Carriere, slikarice nježnih pastelnih 
portreta galantnog venecijanskog rokokoa. Od 1716 boravi u Beču; 
taj boravak prekida putovanjima u Veneciju, no doživljava samo 
zavist i razočaranja. To je doba njegove nesloge s G. B. Piaz- 
zettom i G. B. Tiepolom. Piazzetta je, čini se, bio njegov direktni 
suparnik, a u slikarstvu mu je bio vrlo bliz. U Beču se B. upoznao 
s knezom Schonbornom, nadbiskupom grada Mainza, koji je u 
svom dvorcu u Pommersfeldernu osnovao galeriju slika. Za nju 
je B. izradio četiri velika platna: Apolon odire Marsiju (nestalo); 
Hagara i Ismael u pustinji (Pommersfeldern, zbirka Scbonborn; 
atmosfera »tragičnog nokturna«, u kojemu sve treperi kroz kon- 
traste svijetla i boje); Žrtva Ifigenije (u istoj zbirci; reminiscencije 
na Magnasca i na El Greca; u oblicima ima nešto nordijskog, 
tuđeg venecijanskom duhu); Žrtva Abrahamova (Zagreb, Galerija 
JA; ponovo »ragični nokturno«; izvanredno dinamična kompo- 
zicija; djelo najbliže G. B. Piazzetti, koji je na Benkovića jako utjecao, 
ali je od njega i primao; Palucchini smatra Žrtvu Abrahamovu 


F. BENKOVIĆ, Žriva Abrahamova. Zagreb, Galerija JA 
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remek-djelom i slikom, koja je u Veneciji stvorila školu). Ovo su 
svakako Benkovićeva najbolja djela. U njima su bolonjski i vene- 
cijanski utjecaji spojeni u osebujnu sintezu, koju je ostvarila 
snažna umjetnička ličnost. Njihova je vrijednost to veća, što 
ona znače unošenje nekih novih elemenata u tal. slikarstvo ranog 
settecenta. 

Prema podacima iz starih kataloga B. je radio i za dvorac 
Gollersdorf kod Korneuburga, no nijedna od tih slika nije poznata. 
U Veneciji se sačuvalo samo jedno Benkovićevo djelo monumen- 
talnog karaktera; to je oltarska pala Bl. Petar Gambacorti u crkvi 
S. Sebastiano, još i danas na svome mjestu (nastala između 1725 
i 1728). Lik sveca dan je izvanredno snažno; dramatiku prizora 
pojačava nemirno osvjetljenje, slično blijesku u tami. U razdoblju 
do otprilike 1730 izradio je ova poznata djela: Žrtva Poliksene 
(Bruxelles, Mus. Royaux); Bogorodica sa sv. Petrom : Pavlom 
(Venecija, S. Maria della Fava; isti snažan chiaroscuro kao i kod 
Žrtve Abrahamove; djelo rađeno vjerojatno pod utjecajem Cre- 
spia); Preta; Krist pod križem (Zagreb, Galerija JA) i Navje- 
štenje. God. 1733 postaje dvorski slikar vice-kancelara_F. K. 
Schonborna, biskupa Bamberga i Wiurzburga. Radi veoma mnogo, 
kako bi podmirio brojne narudžbe, te se i njegovo materijalno 
stanje popravlja (dopisivanje s vice-kancelarom traje 1734—37). 
Za dvorsku crkvu izradio je slike Arkanđeo Mihael i Bezgrešno 
začeće (nestale). Za dvor u Wiirzburgu naslikao je četiri velika 
platna: Žrzva Jeftina; Mojsije i Aron pred faraonom; Sud Sala- 
monov; Jakob i Rahela (sačuvane su u Wiirzburgu samo prve 
dvije slike). To su radovi njegove posljednje zrele faze. Kompo- 
zicija nema prvobitne slobode i spontanosti, ali djeluje monumen- 
talnije. Sklonost prema efektima je veća, a atmosfera manje tamna 
i tragična; u njoj je više svijetla i zraka. Likovi su uokvireni te- 
škom arhitekturom. Radnja je dinamična, potez kista nemiran, 
pokreti barokni, potencirani. Tu se s jedne strane odrazuju utje- 
caji Tiepola, Magnasca, pa i renesansnog J. Bassana, a s druge 
strane antiplasticizam i linearno-luministički duh austr. baroka 
(naročito P. Trogera). 

Četrdesetih godina XVIII st. Benkovićeva aktivnost jenjava; 
u Wiirzburgu zauzima njegovo mjesto Tiepolo, a stari se majstor 


F. BENKOVIĆ, Hagara i Ismael u pustinji. Pommersfeldern Coll. Schoaborn 
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BENKOVIĆ — BENLLIURE Y GIL 


I. BENKOVIĆ, Autoportret 


povlači u Goricu k obitelji Attems. Tu nastaju njegova posljednja 
djela: Bogorodica sa svecima (Graz, zbirka Attems; kulminacija 
Benkovićevog luminizma ; djeluje gotovo »impresionistički«; i ovdje 
drhtavo svijetlo potencira unutrašnju dramatiku zbivanja); Bogo- 
rodica s redovnicima (Milano, Mus. del Castello; po vrijednosti i 
stilu na istoj razini s prethodnom slikom); Oslobođenje Petrovo 
(Graz, zbirka Attems; tonaliteti boje i svijetla blaži, hladniji, kao 
da najavljuju bliski klasicizam). 


Nekoliko vrijednih Benkovićevih djela nalazi se i u domovini. 
Sv. Franjo Paulski iz Omiša naslikan je finom skalom maslinastih 
i smeđih tonova. U Galeriji JA u Zagrebu, osim spomenute 
Žrtve Abrahamove, nalaze se još dva djela: Sv. Bartolomej, vjero- 
jatno Benkovićev raniji rad (veoma bliz u liku Sv. Franji u Vene- 
Ciji). I tu je svjetlosni efekt dominanta slike, ali još nema atmo- 
sfere pune boje i prozračnosti njegovih kasnijih ostvarenja. Krist 
pod križem odaje utjecaje ranoga Tiepola i Benkovićev karak- 
teristični »tragični nokturno«. Sv. Alojzije Gonzaga u Splitu 
(zbirka Strmić) u svojoj je produhovljenosti bliz likovima s pom- 
mersfelderskih slika. Pripisuju mu se još neka druga djela, sa 
više ili manje opravdanja: pala (Rab, Sv. Križ); dva autoportreta iz 
Omiša; portret Ivana Dražojevića-Jelića u Omišu; Sv. Gaetan 
iz Imotskog, minijatura; Sv. Obitelj sa sv. Antunom i dr. Saču- 
valo se i nekoliko izvanredno vrijednih Benkovićevih crteža, 
često nedovršenih, koji govore o njegovu traženju, pokušajima i 
rješavanju slikarskih problema. 


Karakteristike su svih Benkovićevih djela nemiran potez kista, 
titravo svijetlo i hladni tonovi sivkastih, violetnih, smeđih i žuć- 
kastih boja. Majstor, koji je u svojoj zreloj fazi išao ispred vre- 
mena utirući donekle puteve Piazzetti i Tiepolu, austr. baroku 
i klasicizmu, doživio je pod starost, da ga je vrijeme preteklo 
i da je umro gotovo nepoznat i nepriznat. Njegova je umjetnost 
pravilnije ocijenjena tek u najnovije vrijeme. 


DJELA: Junona na oblacima (Forli, Pal. Foschi); oltarska pala B/. Petar 
Gambacorti (Venecija, Sv. Sebastijan); Hagara u pustinji i Žrtva Ifigenije (Pom- 
mersfeldern, zbirka Schonborn); Žrtva Abrahamova (Zagreb, Galerija JA); 
Žrtva Poliksene (Bruxelles, Mus. Royaux); pala Gospa od Karmela među svecima 
(Bergamo, župna crkva); Žrtva Teftina i Mojsije i Aron pred faraonom (Wirzburg, 
Rezidencija); Bogorodica sa svecima (Graz, zbirka Attems); Bogorodica s redov- 
micima (Milano, Mus. del Castello); Oslobođenje Petrovo (Graz, zbirka Attems); 
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Sv. Franjo Asiški (Venecija, Gal. Guerini-Stampaglia); Mrtvi Krist okružen 
svecima (Borgo S. Giacomo, crkva del Castello Verolanuova); Magdalena 
Pokornica i Bogorodica i sveci (Berlin, Kaiser _Friedrich-Mus.); Bogorodica sa 
sv. Petrom i Pavlom (Venecija, S. Maria della Fava); Dva sveca (Bergamo, Acca- 
demia Carrara); Krist pod Križem i Sv. Bartolomej (Zagreb, Gal. JA); Sv. Franjo 
Pauicki (Split, Gal. umjetnina); Sv. Alojzije Gonzaga (Split, zbirka M. Strmić); 
Sv. Gaetan, minijatura (pronašao C. Fisković u Imotskom); Sv. Obitelj sa sv. 
Antunom (Split, Galerija umjetnina) i dr. 


CRTEŽI; Bijeg u Egipat (Venecija, Mus. Correr; potpisan Bencovich 
Schiavon); Smrt sv. Benedikta (Beč, Albertina); Krist i četiri apostola, crtež 
kredom; Siudija akta (Ljubljana, zbirka I. Benkovića); Studija akta, dva lista 
(Firenca, Biblioteca Marucelliana); Sv. Kajetan, bakrorez po Benkovićevoj 
slici (Graz, Johanneum) i dr. 


LIT.: /. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. — Stix i Frčhlich-Bum, Die Zeich- 
nungen der venezianischen Schule, Wien 1926. — L. Donati, Federico Ben- 
covich detto »Ferighetto Dalmatino«, Archivio storico per la Dalmazia, 1927. 
— lsti, Federico Bencovich, ibid., 1929. — Isti, Ancora di Federico Bencovich, 
ibid., 1930. — R. Palucchini, Federico Bencovich, Rivista d'Arte, 1932. — Isti, 
Contributo alia biografia di Federico Bencovich, Atti del Reale Istituto veneto 
di scienze, lettere e arti, Venezia 1933—34. — A. Uvodić, Jedna nepoznata 
uljena slika Federika Benkovića (1677—1753), Jadranski dnevnik, Split 28. III. 
1935. — M. Goering, Unbekannte Werke von F. Bencovich, La Critica d'Arte, 
1937. — A. Schneider, Uz Benkovićeve slike, HR, 1937. — R. Palucchini, Nuovo 
contributo al Bencovich, La Critica d'arte, 1938. — F. Wirtgens, Un nuovo 
dipinto di Federico Bencovich, La Critica d'arte, 1938. — I]. Benković, Slikar 
i bakrorezac Federiko Benković posljednji Schiavone (1677—1753), Novosti, 
12. 1. 1939. — R. Palucchini, Pitture veneziane de! Settecento in Dalmazia, 
Le Tre Venezie, jul-decembar 1947, str. 55. — K. Prijatelj, Federico Benković, 
Zagreb 1952. — Isti, Umjetnost 17. i 18. stoljeća u Dalmaciji, Zagreb 1956. 

D. Kt. 1 L. Boč. 


2. Ivan, slikar (Rečica kraj Karlovca, 1887 — Chicago, 1918). 
Srednju školu završio u Karlovcu, a Višu školu za umjetnost i 
umjetni obrt u Zagrebu kao đak B. Čikoša Sesije (crtanje i slikanje) 
i Tomislava Krizmana (tehnika drvoreza). Polazi na daljnji studij 
u Beč, zatim putuje u Pariz, a uoči Prvoga svjetskog rata u Ameriku; 
u Chicagu se uz slikarstvo bavi crtanjem diploma i novinskom 
ilustracijom (na preporuku Nikole Tesle postao ilustrator jednog 
velikog čikaškog lista). God. I9II prvi put izložio drvoreza i lino- 
reze iz starog Zagreba (Katedrala; Kamenita vrata; Botanički 
Vrt); 1912 priredio u Zagrebu samostalnu izložbu crteža. Osim 
drvoreza, linoreza i bakropisa sačuvane su njegove slike iz domo- 
vine (jedan dio u Sloveniji, drugi u Zagrebu; Autoportret; Samo- 
borski vinogradi; Pantovčak; crteži Iz starog Zagreba i dr) i 
iz Amerike, gdje je slikao vedute Chicaga i okolice te pejzaže s 
obale Atlantika (Pogled na pristanište u Chicagu; Industrijski 
Chicago; Močvara; Crvene kadulje; Jesensko sanjarenje i dr.). 
U Americi se koji put potpisuje pseudonimom Bannov. J. Bć. 

3. Mato, slikar i grafičar (Podgorač, I8. IX. I914—). Završio 
Akademiju likovnih umjetnosti u Zagrebu i izlagao od 1947 na 
izložbama ULUH-a i na Izložbi suvremene jugoslavenske grafike 
u Ljubljani 1950. Samostalna izložba u Beogradu 1956. Ilustrirao 
knjige (M. Krleža), rješavao dekorativne zadatke. Nastavnik 
ukrasnog pisma na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu. 


BENLLIURE Y GIL, Mariano, španjolski kipar i slikar 
(Valencia, 1862 — ?, 1947). Studirao u Rimu. Direktor galerije 
moderne umjetnosti u Madridu. Izradio brojne spomenike u 
španj. gradovima. Izlagao u Madridu i na pariskoj Svjetsko! 
izložbi (1900): statue i poprsja u bronci, mramoru i terakoti. 


I. BENKOUVIC, Chicago 


BENOIS 


A. N. BENOIS, Kineski paviljon 


BENOIS (Benua), I. Aleksandr Nikolajevič, ruski slikar, 
scenograf i historik umjetnosti (Petrograd, 4. V. 1870—). U 
slikarstvu najprije autodidakt, zatim na studijama u Parizu. U 
Petrogradu se priključuje grupi oko revije Mup ucxycemsa, 
koju su 1898 osnovali S. Djagiljev, L. Bakst i drugi rus. slikari, 
koji su tražili nov likovni izraz, djelomice u modernoj interpre- 
taciji narednog folklora. Kao slikar B. radi u akvarelu i gvašu 
motive iz doba rokokoa (Versailles Luja XIV i Petrograd Kata- 
rine II) i Orijenta. Za pozornicu radi od 1900, te je uz L. Baksta 
jedan od osnivača novije rus. scenografije. Inscenirao je opere i 
balete, dramski repertoar MHT-a, te niz djela, štoih je S. Djagi- 
ljev prikazivao prije Prvoga svjetskog rata na turnejama po Evropi 
i USA. Svojom fantazijom, bogatom kromatikom i slikovitošću 
stiliziranog folklora Benoisove su opreme pridonijele svjetskoj 
afirmaciji rus. scenskog izraza. Do 1930 djeluje naizmjence u 
SSSR-u i inozemstvu, a zatim ostaje u Parizu i radi za tamošnju 
Operu i za teatre u Londonu, Italiji, New Yorku, Buenos Airesu, 
Sydneyu i dr. Inscenirao je djela Moli&rea, Goldonia, Musorg- 
skog, Rimski-Korsakova, Stravinskog i t. d. Ilustrirao je djela 
Puškina, napisao veći broj likovnih kritika, monografija i Povijest 
ruskog slikarstva u XIX st. Do Oktobarske revolucije bio je direk- 
tor petrogradske galerije Ermitaž. Napisao autobiografsko djelo 
Remimiscences of the Russian Ballet, 1941. 


2. Nikolaj Aleksandrovič, ruski scenograf (Petrograd, 2. V. 
1901—), sin pređa njega. Scenografskim radom započinje u 
Lenjingradu, a zatim odlazi s ocem u inozemstvo. Djeluje kao 
scenograf Velike opere u Parizu, Scale u Milanu, opera u Rimu, 
Berlinu i Dresdenu, inscenira velike spektakle u Karakalinim 
termama u Rimu, u areni u Veroni, za Maggio musicale u Firenci 
i dr. Od njegovih scenskih osnova najvažnije su inscenacije za 
rus. repertoar (Čajkovski, Musorgski, Rimski-Korsakov). Po nje- 
govim nacrtima izrađena je inscenacija Respighieve opere Plamen 
u zagrebačkom kazalištu 1940. Nastavlja očeve i Bakstove tra- 
dicije s jačim naglašavanjem stilizacije i uz primjenu novijih 
scenografskih metoda. 


LIT.: E. A. Johnson, The Russian Ballet, London 1913. — A. Schneider, 
Oprema opere, Zagreb 1916. — 7. Gregor i R. Ful&p-Miller, Das russische 
Theater, Wien 1928. — C. W. Beaumont, M. Fokine and his Ballets, London 
1945. S. Bić. 


BENOIST (Benoit), I. Antoine (zvan du Cercle), fran- 
cuski slikar i kipar (Joigny, 24. II. 1632 — Pariz, 8. IV. 1717). 
Portretist i slikar portretnih minijatura u tehnici grisaille (Luj 
XIII, XIV i njihove obitelji). Kao kipar sljedbenik baroknog 
formalizma. Specijalno radio portrete u vosku, u kojima je vjerno 
reproducirao fizionomije modela (ličnosti franc. i engl. dvora). 

2, Marie-Guilhelmine, francuska slikarica (Pariz, 1768 — 
7. X. 1826). Učenica slikarice E. Vigće-Lebrun i J.-L. Davida. 


— BENVENUTO DI GIOVANNI DI MEO DEL GUASTA 


Formirana na tradicijama XVIII sz. i klasicizma, ide među 
bolje portretiste empirea (Napoleon I i njegov dvorski krug). 
Njezina portretna studija Crmica (Louvre) iznenađuje realističkom 
modelacijom. 


BENONI, Giuseppe, talijanski graditelj (Trento?, I618 — 
Venecija, 1684). Vodio radove na uređenju laguna. God. 1675 
pobijedio u konkurenciji sa B. Longhenom, A. Cominelliem i 
G. Sardiem u natječaju za izgradnju Dogana di mare (carinarnica) 
u Veneciji. Gradnju je izvodio 1676—82. U prizemlju Dogane 
je loggiato s parovima stupova, a na uglu toranj kvadratnog tlo- 
crta, na kome je globus i figura Fortune. 


BENOZZO GOZZOLI v. Gozzoli, Benozzo 


BENSON (Bentsoen), Ambrosius, flamanski slikar (?—?, 
1550), vjerojatno podrijetlom iz Lombardije. God. 1526-—30 
redovito izlaže na januarskim i majskim sajmovima u Bruggeu. 
Na njega je utjecao G. David. God. IS5I9 postao član ceha sv. 
Luke u Bruggeu; radio portrete i slike religioznog sadržaja, 
mnoge za Španjolsku. Njegovih djela ima u Nirnbergu, Antwer- 
penu, Bruxellesu i dr. 


BENTHEIM (Benthem), Liider_ von, njemački klesar 
(Bremen, poslije 1550 — ?, I6I2 ili 1613). Radio na fasadi gradske 
vijećnice u Leidenu. Glavno mu je djelo obnova fasade gradske 
vijećnice u Bremenu (1608—13); stare gotičke oblike nadomjestio 
je novim, renesansnim, i stvorio jedan od najinteresantnijih gra- 
đevnih objekata njem. renesansne arhitekture. 


BENTI, Donato di Battista di Matteo, talijanski kipar 
(Firenca, 1470 — oko 1536). Prvotno radi dekorativnu crkvenu 
plastiku u Toskani i Genovi. Na poziv Louisa XII dolazi 1502 
u Pariz, gdje surađuje kod izvođenja nadgrobnog spomenika 
njegovih pređa, koji se nalazi u opatiji St. Denis. Ostvarujući ovo 
djelo unosi u Francusku elemente firentinske renesansne skulp- 
ture. Od 1507 ponovo je u Italiji. Bio je u vezi s Michelangelom, 
kojemu je dobavljao mramor iz Carrare za grobnicu Julija II. 


BENTLEY, Charles, engleski slikar (London, I806 — 4. 
IX. 1854). Razvio se u doba, kad su J. Constable i R. P. Bonington 
ostvarili nove ljepote u pejzažnom slikarstvu. B. slika marine s 
profinjenim nijansama svjetlosti i atmosfere, radi kolorirane 
bakropise i ilustrira djela s temama o moru. 


BENTON, Thomas Hart, američki slikar (Neosho, Mo., 
15. IV. 1889—). Studirao na Chicago Art Institute i u Parizu 
(1908—12). Slika isprva apstraktno (utjecaji kubizma i sinhro- 
nizma), ali uskoro prelazi na tematiku sa sela i na reminiscencije 
iz djetinjstva. Uz G. Wooda i J. S. Currya predstavnik regiona- 
lizma; »njegove slike nalik su na seosku baladu« (Flexner), a 
odlikuju se toplim kolorizmom. Izveo mnogo hist. kompozicija 
(Capitol u Jefferson Cityu, Mo) i zidnih slika (Whitney Mus. 
i Metropolitan Mus. u New Yorku). Nakon Drugoga svjetskog 
rata vraća se apstrakciji. 


BENVENUTI, 1. Giovanni Battista (zvan POrtolano), 
talijanski slikar (Ferrara, prije 1488 — oko 1525). Učenik Boc- 
caccina i L. del Coste, jedan od slikara ferrarske škole u doba 
cinquecenta, koji se u svojim prikazima sakralnih tema (Noli me 
tangere; Pieta; Raspeće; Poklonstvo kraljeva) povodi za Rafaelom. 

2. Pietro, talijanski slikar (Arezzo, 8. 1. 1769 — Firenca, 
3. II. 1844). Za njegov razvoj od važnosti je prisno prijateljstvo 
s A. Canovom i boravak u Parizu, gdje je upoznao djela J.- L. 
Davida. Kao slikar i prof. akademije u Firenci jedan je od glavnih 
predstavnika tal. »davidizma«. Radio portrete, dekorativne freske 
i kompozicije s hist. i sakralnim temama u klasicističkoj maniri, 
svedenoj na akademski formalizam. Stendhal je ocijenio njegov 
izraz kao hladan i lišen stvaralačke strasti. 


BENVENUTO DI GIOVANNI DI MEO DEL GUASTA, 
talijanski slikar (Siena, 13. IX. 1436 — oko 1518). Jedan od slikara 
sienske škole u prelaznom razdoblju od tradicionalističkoga gotičkog 
u nov renesansni izraz. Radio oltarske slike za crkve u Sieni i 
okolici; jedan od majstora, koji su izradili čuveni mramorni 
pod u sgraffitu u sienskoj katedrali; tambur njezine kupole oslikao 
je svetačkim likovima u chiaroscuru. Dokumentarno je utvrđena 
njegova suradnja kod iluminiranja liturgijskih knjiga katedrale 
(minijature i inicijali u antifonarijima). 


BEOČIN — BEOGRAD 


BEOČIN, selo u Sremu, na sev. padini Fruške Gore. Naj- 
stariji pomen je katolička župa 1436. Pravoslavni manastir pominje 
se prvi put 1622. Najstarija crkva bila je mala, od kamena, sa 
zasvođenom tavanicom i malim kubetom iznad soleje. Za vreme 
austr.-tur. ratova (1683—-89) oštećena, pa je Arsenije III dozvolio 
1697 izbeglim monasima manastira Rače na Drini da obnove 
manastir. Račani su podigli provizorne konake i crkvu od drva, 
koja je srušena 1731, kad je počelo zidanje nove, koja i danas 
postoji. Ktitor je bio Milivoje Milaković iz Starog Futoga, sa 
sinom Petrom. Crkva je dovršena 1740, zvonik 1753, manastirski 
konaci s juž. strane I74I, a sa zap. 1777. Opsežna restauracija 
crkve i konaka izvršena je 1893. — Crkva Vaznesenja ima tri- 
konhalnu osnovu s polukružnim pevničkim apsidama; oltarska 
je spolja sedmostrana. Pokrivena je poluobličastim svodom. Kube, 
sa visokom baroknom kapom, počiva na 4 osmostrana stuba. 
Zvonik i fasada raščlanjeni su baroknim pilastrima. — Lep ba- 
rokni ikonostas rezala su 1765 braća Arsenije i Aksentije Mar- 
ković iz Novog Sada, a ikone slikali D. Bačević i T. Kračun. 
Prestone ikone radio 1758 i 1759 J. Halkozović, koji je 1777 
pokrio i unutrašnjost zidnim slikama, od kojih danas postoji 
samo jedna, iznad zap. vrata. Iznad pevnica, nepoznati slikar 
iz sredine XVIII v. naslikao je Čudesan lov, temu retku u pravo- 
slavnoj ikonografiji, i Hristov ulazak u Serusalim. Veliku pažnju 
posvetio je pejzažima. — Riznici manastira Beočina pripadale 
su ove relikvije od umetničke i kulturne vrednosti: srednjov. 
zavesa za carske dveri, rad monahinje Ane; srebrni kivot zlatara 
Dmitra iz 1550; srebrni krst Božićka Radišića iz 1625; jevanđelje 
prezvitera Cvetka iz 1560; iluminirano jevanđelje iz XVI v. 

U vreme zidanja crkve u manastirskom vrtu podignuta je 
kapela sv. Đorđa. Ktitorstvom Dmitra Janaćija slikao je nepoznati 
umetnik 1739 ikonostas, od kojega su sačuvane samo carske 
dveri i prestona ikona Bogorodice (Beograd, Muzej pravoslavne 
crkve). Kapela je srušena 1905, i podignuta nova po nacrtima 
VI. Nikolića. M. Kol. 


LIT.: D. Ruvarac, Opis srpskih fruškogorskih manastira 1753 god., Sremski 
Karlovci 1903. — Lj. Stojanović, Stari srpski zapisi i natpisi, I—III, Zbornik 
za istoriju, jezik i književnost srpskoga naroda SA, Iod., 1902—05, I—III. — 
3. Bosendorfer, Crtice iz slavonske povijesti, Osijek 1910, str. 285. — D. Ruvarac, 
Manastir Beočin, Sremski Karlovci 1924. — V. Petrović i M. Kašanin, Srpska 
umetnost u Vojvodini, Novi Sad 1927, str. 36. — B. Strika, Fruškogorski mana- 
stiri, Zagreb 1927, str. 136—41. — L. Mirković, Starine fruškogorskih manastira, 
Beograd 1931, str. 1—13. — A. Manojlović, Srpski manastiri u Fruškoj Gori, 
Sremski Karlovci 1937, str. 61—64. — V. R. Petković, Pregled crkvenih spo- 
menika kroz povesnicu srpskog naroda, Posebna izdanja SAN, 1950, CLVII. 


BEOGRAD, glavni grad FNRJ, smešten na utoku Save u 
Dunav, na brežuljkastim izdancima koji se spuštaju prema se- 
veroistoku. Zauzima dominantan položaj na dodirnoj točki Pa- 
nonske nizine i Balkanskog poluostrva, kuda su od davnina 
prolazili putovi prometa i seoba. 

Arheologija. Teritorija današnjeg Beograda pružila je bogat 
arheol. materijal raznih epoha, koji potvrđuje dugi i intenzivni 
život na tome mestu. Ovo je razumljivo, s obzirom na prirodni 
položaj Beograda, zgodan za odbranu, strategiski podesan i saobra- 
ćajno izuzetno važan, na utoku Save u Dunav a nedaleko od ušća 
Morave, takođe važne saobraćajnice starog Balkana. Nalaz jedne 


BEOČIN, Manastirska crkva i konaci 


RIMSKA CIGLA NAĐENA PRED KALEMEGDANOM 
Beograd, Narodni muzej 


primitivne ljudske lubanje kod Bajlonove pivare (1892), koja je 
danas izgubljena, svedoči o životu još u paleolitsko doba. Inten- 
zivno nastanjen bio je B. od kasnog neolita — vinčansko-ploč- 
nička faza, kada postoje naselja na Gornjem gradu (iskopavanja 
1942—43 i 1947—48), zatim na Senjaku, Čukarici i Banjici (isko- 
pavanja započeta 1954, još u toku). Na Gornjem gradu postoje i 
ostaci sa prelaza iz neolita u metalno doba (kostolačka grupa), 
a nađena je i bakarna sekira kod crkve Ružice. Iz bronzanog doba 
potiču grobovi otkriveni kod Rospi Ćuprije, gde postoje i kasniji 
grobovi sa halštatskim i laten- 
skim inventarom, a u bronzano 
doba ide i ostava nađena kod 
Auto-komande. Halštatske sre- 
brne fibule nađene su na Ćuka- 
rici. Pitanje keltskog Beograda 
— Singidunuma, nije do danas 
rešeno. Na Gornjem gradu na- 
đeno je malo keltskih ostataka, 
a ovi su i inače retki u Beogra- 
du (napr. keltski grob nađen kod 
Guberevca). Naprotiv, keltski 
ostaci koncentrišu se jače kod 
Višnjice, te danas počinje pre- 
vlađivati gledište (D. Garašanin, 
B. Gavela, J. Todorović) da se 
keltski Singidunum tu nalazio. 


Rimski Singidunum  topo- 
grafski je dosta dobro poznat 
po slučajnim nalazima (siste- 
matski nisu vršena veća isko- 
pavanja), kao i po iskopava- 
njima na Gornjem gradu. Po- 
stavši sedište logora IV Flavi- 
jeve legije oko gI god., zatim 
municipium posle 169, i najzad 
kolonija posle 239, B. se razvio u znatan vojni i civilni rim. centar. 
Rim. logor — castrum nalazio se u Gornjem gradu na terasi nad 
ušćem Save u Dunav, na istome mestu gde je postojalo i praist. 
naselje. Ovde su iskopavanjima 1942—43 otkriveni delovi zida 
castruma, građenog od velikih kvadera. Civilno rim. naselje pro- 
tezalo se od Gornjega grada i Kalernegdana do približno Trga 
Republike. U tome prostoru postojale su razne javne i druge 
građevine. Kod zgrade Nar. banke, na uglu današnjih Ulica 7 jula 
i Kneza Lazara, nađeno je više rim. votivnih natpisa, koji možda 
svedoče o postojanju nekog hrama na tome mestu. Nedaleko 
odatle, kod stare Bogoslovije, nađen je votivni natpis koji kazuje 
da su ovde postojale rim. terme koje je jedan rimski veteran ro ii- 
gao za spomen svoje umrle žene. I druga padina brda nad ušćem 
Save u Dunav, prema Dunavu, bila je obuhvaćena civilnim na- 
seljem. Na uglu Vasine i Dositejeve ulice otkriven je deo kon- 
strukcije rim. puta, a i inače se u ovoj okolini nailazi svuda na 
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rim. ostatke. Na uglu Simine i Zmaj Jovine ulice, pri građevin- 
skim radovima posle Drugoga svetskog rata, otkriveni su ostaci 
hipokausta — zgrade sa kupatilom, a u Gospodar Jevremovoj 
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ulici, još ranije, jedan votivni spomenik boginji Hekati. Kod 
Trga Republike prestajalo je civilno naselje i otpočinjala_nekro- 
pola Singidunuma, čiji su najstariji grobovi sa spaljivanjem otkri- 
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veni prilikom postavljanja spomenika kneza Mihaila. Grobovi su 
pratili uglavnom smer puta koji je od Singidunuma vodio ka 
Kostolcu (Viminaciumu) i išao približno paralelno sa današnjim 
Bulevarom Revolucije. Otuda se svuda po Tašmajdaru i Bule- 
varu, pri građevinskim radovima nailazi na rim. grobove. Osobito 
bogat grob, sa zlatnim nakitom, keramikom, novcem i drugim 
darovima, otkriven je 1947 na Bulevaru Revolucije br. 72—78, 
a kod br. 52 nađena je nadgrobna ploča Atije Soterove (Soteris), 
devojčice od 5 godina, sudeći po imenu oca verovatno grč. ili 
orijentalnog porekla. Zanimljivo je da se među grobovima rim. 
do a u Beogradu mogu izdvojiti tri vremenske grupe čiji topo- 
gr fski položaj možda dopušta i izvesne zaključke o istoriji razvoja 
grada (D. Garašanin). Najstariji su grobovi na Trgu Republike, 
odakle se nekropola, sa grobovima sa sarkofazima, u II—III v. 
raširila daleko duž današnjeg Bulevara Revolucije. Najkasniji 
grobovi koncentrišu se opet bliže naselju i današnjem Gornjem 
gradu (napr. u Višnjićevoj i Siminoj ulici). Oni su iz kasnoant. 
doba, građeni delom od starih nadgrobnih ploča uzetih sa drugih 
grobova, a podižu se opet blizu naselja, možda zbog veće nesigur- 
nosti, ili stoga što se inače nekropola bila isuviše daleko raširila 
od naselja. — Među obilnim arheol. materijalom iz Beograda 
postoje i spomenici od veće umetničke vrednosti. Takvi su 2 rim. 
nadgrobna spomenika palmirskog tipa nađeni u Gornjem gradu 
(verovatno dospeli ovamo preko vojnika — istočnjaka), ženska 
kamena glava nađena u okviru civiln g naselja (Knez Mihailova 
43), i donekle kip Herakla i Telefa, nađen u Višegradskoj ulici. 

LIT.: M. Garašanin i D. Garašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, IgSI: 
str. 123—128. — D. Garašanin, Arheološki spomenici u Beogradu i okolini, 
Godišnjak Muzeja grada Beograda, 1954, str. 45—98., sl. 1—75 (oba sa nave- 
denom literaturom). — B. Gavela, Protoistoriski i antički Singidunum, ibid., 
1955, Str. 9—20. — J. Todorović i M. Birtašević, Arheološki spomenici u 
Beogradu i okolini, ibid., str. 31—42, sl. I—17. M. Gn. 

Srednjovekovni grad. Kao granični grad Rimske Carevine 
na Dunavu, B. je počev od III v. bio često na udaru varvara. 
Grad je naročito stradao 441 kada su ga Huni pod Atilom do te- 
melja porušili. Zbog izvanrednog strategiskog položaja bioje odmah 
obnovljen. Preživelo stanovništvo je na temeljima rim. castruma, 
sa materijalom od porušenih zgrada sagradilo jake odbranbene 
zidove, kao zaštitu novom naselju koje će se formirati na vrlo 
malom prostoru nekadašnjeg rim. castruma. 

I pored vrlo nesređenih prilika na granicama Vizantijskog 
Carstva, B. je stalno napredovao. Dalje proširenje grada krenulo 
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KULA NEBOJŠA NA OBALI SAVE 


je niz padinu prema Savi, važnoj saobraćajnici u to doba. U 
svom daljem širenju formira se podgrađe u ravnici pored Dunava, 
sa pristaništem izvan gradskih zidina. Najzad poslednja etapa 
obeležena je građenjem cvingera, kao zaštita pristaništa i ist. zida 
podgrađa, kroz koji je ostvarena veza Gornjega grada i podgrađa. 


Ovaj postepeni razvoj utvrđenog grada pada u vreme od V u. 
pa do prolaska krstaša kroz Beograd. Naselje unutar odbran- 
benih zidova bilo je podeljeno u pet delova međusobno razdvojenih 
zidinama kao posledica postepenog širenja, pri čemu su novo 
dodati delovi bili oslonjeni na već utvrđene delove grada. Celo 
naselje unutar zidina bilo je zbijenog tipa, sa visokim kućama 
na malim blokovima između tesnih i krivudavih ulica. 


Krajem XII v. počinje širenje grada izvan zidina i to pre- 
težno na dunavskoj padini. Novo rredgrade s vremenom postaje 
sve značajnije, naročito otkako se na raskrsnici današnjih ulica 
7 Jula i Cara Dušana formirala čaršija. U doba despota Stefana, 
u poč. XV v., B. je bio slobodan otvoren grad sa lepim zgradama 
zidanim u kamenu, sa popločanim ulicama i lepim vrtovima. 
Značajne građevine bile su dvor despotov u severozap. uglu 
Gornjega grada, nekoliko karavan-seraja i crkava. B. je u to vreme 
imao i bolnicu kao i stranoprijemnicu (hospicij). Grad je imao i 
vodovod sa mnogim javnim česmama. Padom u turske ruke 1521, 
B. je postepeno potpuno izmenio lik dobivši pečat istočnjačko- 
islamskih gradova. Duga turska okupacija izbrisala je svaki trag 
srednjov. zgrada u Beogradu. 

Zidine srednjov. utvrđenog grada sačuvale su se sve do 1717. 
Posle toga Austrijanci su sagradili novu savremenu tvrđavu čiji 
su bedemi obuhvatili srednjov. zidine, koje se mestimično mogu 
videti u beogradskoj tvrđavi. Izgled srednjov. Beograda, i pored 
toga što sistematska otkopavanja nisu još izvršena, poznat je iz 
mnogobrojnih gravira i planova, kao i putopisa u kojima su dati 
dragoceni podaci o gradu i životu u njemu i njegovim građe- 
vinama. B. je vrlo rano imao i muzejsku zbirku starog oružja sme- 
štenu u jednoj od kula zamka u Gornjem gradu. D.M.]. 


Urbanistički razvoj. Prostor oko ušća Save u Dunav, koji 
zahvata današnji B. sa okolinom, imao je još u praist. doba ljudska 
naselja. Pretpostavlja se da je tu bilo ljudii u paleolitu, ali pouz- 
danijih dokaza nema. U neolitu bilo je više ljudskih naselja 
na ovom prostoru, što dokazuju mnogobrojna arheol. nalazišta. 
Najznačajnije je naselje u Vinči, koje se razvijalo u neolitu i 
prešlo i u metalno doba. Drugo, veće, neolitsko naselje nalazilo 
se kod Žarkova u blizini Save. Između ova dva napredna naselja 
nalazilo se jedno manje razvijeno, na prostoru današnje terase 
Gornjega grada. Vrlo značajno neolitsko naselje postojalo je u 
Starčevu, kod Pančeva. Sem toga, naselje na Prigrevici kod Ze- 
muna, i mnoga druga neolitska nalazišta na prostoru između desnih 
obala Save i Dunava, svedoče da je ovaj prostor još u praist. doba 
bio dosta gusto i dosta dugo naseljen, što pokazuje vanrednu 
pogodnost ovog terena za život ljudi. Naselja su bila na reci, a 
ipak obezbeđena od poplava. Zemljište je pogodno za zemljoradnju 
i ribolov, a istovremeno i za odbranu od neprijatelja. 
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U protoist. razdoblju mnoga plemena su naseljavala područje 
današnjeg Beograda; pored Ilira i Tračana, i Tribali, Singi ili 
Sindi. Keltska plemena, u svom kretanju od zap. Evrope do Grčke, 
i natrag, prelazila su preko prostora današnjeg Beograda. Ant. 
istor. izvori kazuju da su keltska plemena 'Taurisci i Skordisci na- 
seljavali prostor na ušću Save u Dunav, i da su to naselje nazivali 
Singidunum. Skordisci su se na povratku iz Grčke u III v. 
trajnije naselili i utvrdili na ovome mestu. Prema dosadašnjim 
rezultatima arheol. istraživanja, nije moguće tačno utvrditi mesto 
ovog naselja. Prilikom svog prodiranja na Balkansko Poluostrvo 
Rimljani su vodili teške borbe sa Skordiscima koje su konačno 
porazili u poč. nove ere. Rimljani koji organizuju svoju novu 
provinciju Gornju Meziju podižu utvrđeni logor — castrum — 
na platou današnjeg Gornjega grada, kome daju također naziv 
Singidunum, i utvrđenje  Taurunum, na desnom platou 
Zemuna. Krajem I v. u Singidunumu je stacionirana IV legija 
Flavijeva. Uz utvrđenje razvilo se s vremenom i civilno naselje 
rim. veterana, koje je ubrzo postalo municipium, a zatim i colonia 
rim. građana. Pravougaona terasa Gornjega grada nesumnjivo 
potiče od rim. castruma, na koji su se nadovezivala sva kasnija 
utvrđenja. O veličini i karakteru civilnog naselja govore mnogo- 
brojni arheol. nalazi temelja javnih građevina, kupatila, hramova, 
žrtvenika, statua, mozaika, hipokausta itd., i to na prostoru od 
Kalemegdana do Trga Republike i od Obilićevog venca do 
Jevremove ulice, otprilike. I velika nekropola, koja se pružala 
uglavnom duž puta za Viminacium (Kostolac), svedoči o veličini 
i dugom trajanju naselja. Kao i svi rim. gradovi, i Singidunum 
je svakako imao cardo i decumanus, i pravougaonu shemu ulica. 
Činjenica da se na starim planovima Beograda uvek pojavljuju 
ulice pri ližno na mestu ulica Sedmog jula i Vase Čarapića, koje 
se seku pod pravim uglom, navodi na misao da su to pravci carda 
i decumanusa rim. Singidunuma. 


BEOGRADSKI GRAD ZA TURAKA 


U IV v., posle podele Rim. Carstva, Singidunum je na granici 
Ist. Carstva, Vizantije. Otada je stalno na udaru ratničkih pohoda, 
prvo sa severa na jug, a kasnije sa juga na sever. U vreme invazije 
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varvara, Singidunum je bio više puta razaran. U VI v. javljaju 
se kod Singidunuma i Sloveni, U IX v. prvi put se spominje ime 
Alba Graeca, a krajem istog veka i slov. ime Belgrad. O Beo- 
gradu u Srednjem veku ima dosta istor. podataka jer je, kao važna 
strategiska tačka, bio predmet borba raznih naroda. Ali preci- 
znijih opisa samog grada imamo tek od XV v. Konstantin Filozof 
daje opis Beograda kao prestonice države despota Stefana Laza- 
revića, koji u povelji grada piše: »...Nađoh najkrasnije mesto 
od davnine preveliki grad Beograd, koji je po slučaju razrušen i 
zapusteo, sazdah njega i posvetih ga Bogomateri.« Po tom opisu 
B. ima jako utvrđenje, pristanište za brodove, bogato ukrašen 
dvor, »stranoprijemnicu za bolne«. Opis Bertrandona de la Brou- 
quičrea je iz vremena despota Đurđa, kad je B. bio predat Ma- 
darima. On dosta detaljno opisuje tvrđavu, dok o civilnom naselju, 
o predgrađu skoro ništa ne kaže. E . 
Posle turskog zauzimanja 1521, B. se brzo razvija i postaje 
velika i bogata varoš. Iz XVII v. imamo opis Evlije Čelebije, 
Heinricha Ottendorfa i Hadži-Kalfe. U to vreme tvrđava ostaje 
onakva kakva je bila u Srednjem veku, dok se predgrađe razvija 
preko ranijih bedema, pored Dunava i na dunavskoj padini, a 
nove bedeme nije dobilo. Po Čelebiji B. je imao 98.000 st. raspo- 
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ređenih u 38 mahala, velik broj palata i džamija, hamama, medresa 
itd. Imao je 6 karavan-seraja i 2I trgovački han. Pominje se 
Carski trg, sa 3700 dućana, Duga čaršija, u kojoj su svi zanati 
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i vrlo lep Bezistan. Podaci Čelebije su često preterani, naročito 
u pogledu broja, ali se ne može poreći da imaju neku realnu osnovu. 
Nažalost, ni jedan od pomenutih objekata, palata, džamija, ka- 
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ravan-seraja itd. nije moguće lokalizovati jer nema nikakvih 
tragova. 

Tek posle austr. osvajanja 1688, 1717, 1789 pojavljuje se 
veliki broj planova i izgleda Beograda koji su u većini rađeni 
napamet, po pričanju, pa su malo verodostojni. Međutim, neko- 
liko planova i panorama imaju dokumentarnu vrednost, na prvom 
mestu planovi Gabriela Bo- 
denehra, Marth. Seuttera_i 
jedan ital. plan. Svi ovi plano- 
vi pokazuju stanje skraja XVII 
v. ili poč. XVIII v., svakako 
pre izgradnje nove tvrđave, jer 
je oblik tvrđave još srednjove- 
kovni. Ovi planovi se među- 
sobno dosta razlikuju, što već 
pokazuje da su prilično proiz- 
voljni i netačni. Tako Boden- 
ehrov daje sliku razvučene i 
deformisane ortogonalne mreže 
ulica, dok je kod Seuttera 
mreža mnogo nepravilnija. Us- 
prkos tome, svi ovi planovi 
pokazuju na vrlo sličan način 
glavne karakteristike mreže u 
kojoj se mogu raspoznati na- 
goveštaji današnjih ulica Sed- 
mog jula, Dobrovačke, Vasi- 
ne, Jevremove, Dušanove, iz- 
lomljenih ulica Savske padine, 
prostora Studentskog trga. Au- 
strijanci su za vreme svoje 
okupacije 1717—39 izradili usa- 
vršen fortifikacioni sistem, od kojega i danas stoji tvrđava, podigli 
su ogromnu kasarnu Aleksandra Wiirttemberga na prostoru od 
Trga Republike do ulice Zmaj Jovine, otprilike. Izrađen je bio i 
regulacioni plan varoši, koja je bila okružena spoljnim utvrđe- 
njima. Ulice u planu su bile strogo pravilne i sve pod pravim 
uglom. Međutim, sem fortifikacionih radova, skoro ništa se po 
tom planu nije uradilo, jer se za celo vreme gradila tvrđava a 
1739, posle izgubljenog rata, Austrija je napustila Beograd. Turci 
su ubrzo uništili sve što je ostalo od Austrijanaca (sem tvrđave), 
pa i veliku Wiurtiembergovu kasarnu. Kako je B. izgledao u drugoj 
pol. XVIII v. može se zaključiti iz plana koji je izradio Fr. von 
Brusch, posle ponovnog austr. zauzimanja Beograda 1789. Ovaj 
plan, rađen savršenijim metodama premera, iako nije sasvim 
precizan, prvi put prikazuje realnu sliku mreže ulica. Na planu 
su označena imena svih ulica, i obeležene kuće i džamije. Po tome 
planu B. izgleda prilično opusteo grad. I zaista krajem XVIII v. 
B. je dostigao skoro najnižu tačku u svom opadanju. Najblistavija 
epoha Beograda je u XVII v., kada je bio možda najvažniji i najveći 
centar evr. Turske. Prvo osvajanje Beograda (1688) bilo je najteži 
udarac za grad koji je bio porušen, popaljen i opljačkan. Na graviri 
Michaela Weninga, koja prikazuje plan Beograda po J. B. Gumpu, 
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vide se zgrade prikazane u ptičjoj perspektivi kao napr. Sulta- 
nova palata, Bezistan itd. u ruševinama, bez krova. I u sledećim 
osvajanjima B. je uvek rušen, ali nije obnavljan, zbog opadanja 
moći "Turske Imperije i sve manjeg značaja ovog grada na granici 
države. Zemun, naprotiv, koji je od XVIII v. u rukama Austrije, 
dobija veći značaj i brzo napreduje tako da u poč. XIX v. dostiže 
veličinu Beograda. Nema tačnijih podataka koliku je površinu 
zauzimao B. u vreme svoje kulminacije, kada je dostizao veličinu 
koja se po proceni raznih putopisaca kretala između 50.000 i 
100.000 st. I planovi Bodenehra i Seuttera, koji treba da prikazuju 
to doba, dosta su nepouzdani. Tek plan Fr. v. Bruscha iz vremena 
posle 1789 pokazuje pravo stanje i taj se plan poklapa, mađa je 
manje precizan, sa prvim tačnim geodetskim planom Emilijana 
Josimovića iz 1867. B. je u toku jednog stoleća opao od 100.000 
ili 50.000 na jedva 25.000, od 17.000 kuća (po Čelebiji) na 3000, 
ali se trase ulica sigurno nisu mnogo promenile tako da je plan 
Beograda kako ga je snimio Fr. v. Brusch, i kasnije Josimović, 
svakako plan grada iz XVI i XVII v., a to potvrđuje i tipično 
srednjov. i orijentalni crtež ulica. 


U poč. XIX v. B. je ponovo poprište borbi, kada je I806 bio 
osvojen od srp. ustanika pod Karadorđem. Posle Drugoga srp. 
ustanka B. se, uglavnom od 1830, postupno razvija kao srp. grad, 
i otada je neprekidno i brzo rastao. Već tridesetih godina stvara 
se srp. centar oko stare crkve (na mestu današnje Saborne), po- 
dizanjem Kneževog konaka, Mitropolije, škole i Čitališta, i nešto 
kasnije, velikog hotela. Ali knez Miloš je hteo da razvija srp. B. 
van »Šanca«, van dometa turskih topova, i zato proseca današnju 
ulicu Kneza Miloša, onda nazvanu Šetalište, i tu podiže kasarnu 
i dvorac kneževića Milana i Mihaila. Knez Miloš nastoji da stvori 
novu srp. čaršiju, tzv. Abadžisku, u novoprosečenoj ulici (danas 
ul. Nar. fronta) i da planski uredi i naseli ovaj deo savske padine. 
Stvara se još jedna važna ulica, Fišegdžiska čaršija, današnji 
Bulevar Revolucije, u kojoj su smeštene zanatlije koje rade sa 
barutom. Od IB40 nastaje novi planski uređen deo grada, da- 
našnji Zapadni Vračar, po nacrtu, verovatno, Franca Jankea. 
Ovih nekoliko urbanističkih poteza postavljenih za vlade kneza 
Miloša, dali su solidnu i dalekovidnu osnovu razvitku srp. Beo- 
grada pa i danas pretstavljaju kvalitetna urbanistička ostvarenja. 
Novi deo grada razvijao se i neposredno ispred »Šanca« što je 
okruživao staru varoš u kojoj su stanovali pretežno Turci. Ti 
delovi, na savskoj padini ispred »Šanca« od Stambol-kapije ka 
Batal-Džamiji (danas Nar. skupština) i uz Kragujevački drum i 
Terazije, razvijali su se spontano, besplanski. Posle predaje grada 
i konačnog odlaska Turaka iz Beograda (1867) nastaje još inten- 
zivniji razvitak. U to vreme Josimović je uradio precizan situacioni 
plan stare varoši, na osnovu kojeg je izradio i plan rekonstrukcije, 
odnosno regulacioni plan stare varoši. To je prvi plan koji ima 
svojstva modernog regulacionog plana sa dokumentacijom, pisa- 
nim obrazloženjem i precizno nacrtanim projektom, koji je sačuvan 
jer je publikovan u knjizi E. Josimovića Objasnenje predloga 
za regulisanje onoga dela varoši Beograda što leži u Šancu. Ovaj 
plan ima nedostatak što je dao suviše gustu mrežu ulica, od kojih 
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ZGRADA NARODNOG POZORIŠTA NAKON DOVRŠENJA 1869 


su poneke i vrlo strme, i mestimično preterano male blokove. 
Zahvaljujući masovnom iseljavanju Turaka, čija je zemljišta 
država otkupila pa zatim prodavala, mogla se izvesti vrlo brzo 
temeljna rekonstrukcija ne obazirući se na postojeće stanje i gra- 
nice parcela. Deset godina kasnije na preglednom planu Beograda 
koji je izradio Sreten Zarić 1878, može se videti da je velik deo 
stare varoši od Obilićevog venca do Jevremove ul. regulisan i 
da već ima prave i šire ulice. Do Prvoga svetskog rata u celoj 
staroj varoši izvedena je nova regulacija i varoš se potpuno trans- 
formisala od tipično orijentalne srednjov. varoši u varoš evr. 
tipa. Ali ta regulacija nije izvedena u potpunosti po planu Josi- 
movića, i to je bilo na štetu novog plana. Josimović je zadržao 
neke trase starih ulica, što je bilo i ekonomičnije i manje kruto 
i shematski. Novi plan je do krajnosti primenio sistem »šahovske 
table« i još više usitnio blokove. Pomenuti plan S. Zarića, iz 1878, 
je prvi plan koji prikazuje B. u celini. Tu se vidi gusta mreža 
ulica stare varoši, delimično regulisane, nepravilne ulice uslovljene 
linijom »Šanca«, srednji deo grada između ul. kneza Miloša i stare 
varoši od ul. Narodnog fronta do Vašingtonove u velikim ne- 
pravilnim blokovima, uglavnom nastao spontano, zatim nepravilna, 
takođe spontana osnova Palilule, nekadašnjeg sela, sada dela 
grada, i novi deo grada Zapadni Vračar, najuspešnije regulisan 
u prostranim i dobro diferenciranim blokovima. 

Počevši od 1820, kada imamo podatak da je imao oko 5000 st., 
B. je u XIX vu. veoma brzo rastao tako da je 1850 imao 15.485 st., 
1867 (godina odlaska Turaka) 24.612 st., 1884 god. 35.483 st., 
1890 god. 54.249 st., I9IO god. 89.876 st. Ipak, do 1867 B. je bio 
siromašan mali grad, ne toliko po broju stanovnika koliko po 
onome što je imao od ustanova društvenog i kulturnog značaja. 
B. je dotada imao Veliku školu, gimnaziju, Biblioteku, sve u jednoj 
zgradi, Kapetan-Mišinom zdanju na Studentskom trgu, u kojoj 
je jedno vreme bilo još i Ministarstvo prosvete. Pozorište je počelo 
sa redovnim radom 1869, kada je dovršena pozorišna zgrada kod 
Stambol-kapije. Veliki hotel na dva sprata, u današnjoj ulici 
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7 jula, bio je podignut 1841. Od drž. zgrada u Beogradu je bilo 
4 kneževa konaka, velika kasarna, carinarnica na Savi, i to je 
uglavnom bilo sve. Krajem XIX i u poč. XX v. B. se još jače razvija 
i izgrađuje. Grad dobija vodovod (1892), kasnije i kanalizaciju, 
zatim električno osvetljenje i električne tramvaje, a glavne ulice 
dobijaju modernu kaldrmu. Veći broj drž. i privatnih zgrada 
izgrađuje se u novom delu Beograda. Takav razvoj zahtevao 
je urbanistički plan grada u celini i plan daljeg razvoja. Izradio 
ga je franc. arhitekt Cambon 1912, u davno zastarelom i prevazi- 
denom duhu franc. akademske škole. U postojećem delu grada 
prosecane su još nove ulice, tako da je cela teritorija iseckana u 
mnoštvo sitnih blokova. Na novim delovima ulična mreža je 
završena, sastavljena od trouglova. Skoro ništa po ovom planu 
nije urađeno, jer su uskoro nastali ratovi. Jedina uspomena na 
ovaj plan je kraj oko Botaničke bašte do ulice Dure Đakovića. 

Posle Prvoga svetskog rata B. postaje glav. grad Jugoslavije, 
naglo raste i izgrađuje se. Tako 1931 ima već 238.775 st., a 1935 
god. 346.300 st. 

Zemun je u XIX v. u svom razvoju paralelno napredovao sa Beo- 
gradom, od koga je bio odeljen drž. granicom, i dostigao je broj 
od blizu 40.000 st. Posle nestanka drž. granice na Savi i Dunavu, 
Zemun je prirodno postao sastavni deo Beograda, naročito posle 
podizanja visećeg mosta na Savi 1934. Period između dva svetska 
rata je najgori period urbanističkog razvoja Beograda, jer je to 
doba naglog priliva stanovništva i skoro nekontrolisane izgradnje. 
Generalni urbanistički plan usvojen je 1924, ali je bio bez dovolj- 
no širine i ubrzo ga je život prevazišao. Tada su bila otvorena 
vrata proizvoljnim izmenama plana i nekontrolisanoj gradnji na 
perifernim delovima, koje plan nije obuhvatio. Tako su nastali 
najgore izgrađeni južni delovi Beograda, 

U Drugome svertskom ratu B. je još jedanput stradao i to 
možda najteže u svojoi istoriji. Pretrpeo je teške ljudske žrtve | 
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ogromna razaranja modernog rata. Ali ubrzo posle rata B. se razvija 
snažnim tempom kao nikad do tada. U poč. 1958, dakle nešto više 
od 12 godina mirnog razviika, B. je imao, na užem gradskom 
području, koje zahvata i Zemun i Novi B. 515.000 st., a na širem 
području, koje obuhvata i neka sela i predgradska naselja, 680.628 
st. B. je već sada ušao u kategoriju velegradova i u njemu se 
izgrađuje ne samo veliki broj stanova, nego i građevine društvenog, 
kulturnog, sportskog, komercijalnog karaktera, kao što to odgovara 
zahtevima milionskog grada. Urbanistički plan, usvojen 1950, 
dao je opšte smernice i ok.ire budućeg razvitka, koji je uglavnom 
usmeren na levu obalu Save, na prazan prostor izme iu Beograda 
i Zemuna, a manjim delom i na levu obalu Dunava. Ovaj novi 
deo grada podiže se kao vrlo savremena gradska celina u urbani- 
stičkom, arhitektonskom i tehničkom smislu, ostajući pri tom 
nerazdvojni deo velikog Beograda. 


LIT.: F. Jesimović Objasnenje predloga za regulisanje onoga dela varoši 
Beograda što leži u Šancu, Beograd 1867. — Konstantin Filozof, Život despota 
Stefana Lazarevića, SKZ, Beograd 1936, 265. — B. Maksimović, Urbanizam 


u Srbiji, Beograd 1938. — Bertrandon de la Brvquiere, Le voyage d'vutremer 
(Putovanje preko mora), Beograd 1950. — Beograd, generalni: urbanistički 
plan 1950, I951. — M. Garašanin, Arheološki spomenici u Beogradu i okolini, 


Godišnjak Muzeja Grada Beograda, 1954. — B. Gavela, Protoistoriski i antički 
Singidunum, ibid., 1955. — Evlija Čelebija, Putopis, Saraievo 1958. O. ME. 


Narodni muzej. Osnivanje Nar. muzeja u Beogradu naj- 
tešnje je povezano sa ličnošću književnika Jovana Sterije Popo- 
vića, koji je kao načelnik Popečiteljstva prosveštenija poklanjao 
veliku pažnju da se »drevnosti uopšte, a naročito tičuće se Srbstva 
i povesnice srbske, koje se u zemlji nalaze, ili kojegde hrane, 
na jedno mesto saberu i pod njegovim nadziranjem za potomstvo 
sačuvaju«. 

J doista, Popečiteljstvo je u to vreme prikupilo neke predmete 
položivši, kako kaže Sterija, »osnov i stalnost Srpsko-narodnom 
Mu eumu«. Istovremeno, Sterija je izvršio i prvu klasifikaciju 
predmeta, i to u 5 grupa: I. povelje i diplome, 2. knjige, 3. pečate, 
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4. stare srp. novce i 5. bug. novce. Nešto kasnije, 1848, Sterija je 
izradio i Spisak stvari Muzeumu prinadležeći, koji pretstavlja i 
prvi muzejski inventar Srbije. Sasvim u duhu tadaniih muzejskih 
shvatanja prikupljalo se sve odreda, a o nekom naučnom sistemu 
i klasifikovanju ne može biti ni govora. Pa ipak, već u pedesetim 
godinama XIX ov. država je uvidela potrebu da predmeti priku- 
pljeni za Muzej dobiju i svog stalnog »čuvara«. Tako je, najzad, 
16. XII. 1856 postavljen ža prvog bibliotekara i čuvara Muzeja 
Filip Nikolić, koga ubrzo smenjuje filolog Đura Daničić (16. V. 
1857 — 25. XI. 1859). Za organizaciju Muzeja velikih je zasluga 
stekao Janko Šafarik, koji je upravljao muzejskim zbirkama IC. 
VI. 1861 — 8. IX. 1869. Konačno Šafarikovim zalaganjem zbirke 
su preseljene u zgradu Liceja, a materijal muzejskog karaktera 
kojim je raspolagalo Društvo srpske slovesnosti prelazi na čuvanje 
i u posed Nar, muzeja. Posle Šafarikovog odlaska, poslove biblio- 
tekara i čuvara Muzeja prima istoričar Stojan Novaković, 1869— 
73. Sistematičan i preduzimljiv, on se u više mahova bavio mu- 
zejskom problematikom pokušavajući da sprovede izvesne re- 
forme. Iz Novakovićevih vremena poznati su nam i prvi statistički 
podaci o broju posetilaca. U toku 1872 Muzej je posetilo 939, 
1873 god. 401, a 1874 god. 281 lice. Posle Novakovića za bibliote- 
kara i čuvara Muzeja postavljeni 
su najpre Jovan Bošković (6. II. 


1875), a zatim arhimandrit 
Nićifor Dučić, u to vreme 
poznati književni i naučni 


radnici. 

Za dalji razvoj Muzeja od 
presudne je važnosti Zakon o 
Narodnoj biblioteci i Muzeju 
koji je objavljen 19. III. I881. 
Po ovom zakonu Nar. biblio- 
teka i Muzej postaju drž. za- 
vodi koji stoje pod nadzorom 
Ministarstva prosvete i crkve- 
nih poslova. Po čl. 2 istog Za- 
kona Muzej je tada odvojen 
od Biblioteke, a uprava je po- 
verena prof. arheologije na 
Velikoj školi, koji isto vre- 
meno postaje i čuvar Nar. mu- 
zeja. Na to mesto dolazi Mi- 
hajlo Valtrović, zaslužni arheolog i osnivač Srp. arheol. društva. 
Stalni porast muzejskih zbirki imao je za posledicu i njegovo 
preseljenje 1892, ali je za publiku otvoren tek 1904. U istoriji Nar. 
muzeja ugledno i zaslužno mesto pripada Miloju M. Vasiću, 
koji 1895 postaje pomoćnik čuvara, a 1. [. 1906 preuzima dužnost 
čuvara Muzeja. Njegova glavna naučna pažnja obraćena je 
na obogaćenje muzejskih zbirki putem sistematskih i naučno vo- 
đenih arheol. iskopavanja (Viminacium, Vinča). Iste godine u 
Muzej dolazi i Vladimir R. Petković, kao pomoćnik čuvara, a 
naučni mu je interes usmeren na rukovođenje odeljenjem vizant. 
i srp. starina. 


NARODNI MUZEJ, Posuda iz 
brončanog doba, nađena u Dubovcu 
kod Kovina 


Za vreme Prvoga svetskog rata muzejske zbirke osetno su stra- 
dale od okupatorskih austro-ugar. vlasti, tako da je ponovo otvoren 
tek 1923, u zgradi legatora Stevče Mihajlovića u ul. Kneza Miloša 
br. 58. God. 1935 Nar., odnosno istor.-umetnički muzej je pre- 
seljen u Novi dvor i dobija novo ime: Muzej kneza Pavla, a to je 
ime zadržao do 1944, kada je nazvan Umetnički muzej. God. 
1952 Muzeju je opet vraćeno staro ime, Nar. muzej. Iz Novog 
dvora Muzej je 1948 privremeno preseljen u zgradu bivše Berze 
(Studentski trg 13), a zatim se konačno useljava u adaptiranu 
zgradu Drž. investicione banke, gde je, 24. V. 1952, svećano otvo- 
ren i predat javnosti. 

Po svojoj današnjoj postavci Nar. muzej je kompleksnog ka- 
raktera, a najveći i svakako najbogatiji deo njegovih zbirki sači- 
njavaju arheol. i umetnički predmeti koji treba da prikažu razvoj 
kulture na našem tlu. U njegovom su sastavu sledeće zbirke: 
odeljenje  praistoriske arheologije; ant. odeljenje; srednjovek. 
odeljenje; numizmatičko-etnografsko odeljenje; odeljenje novije 
jugoslovenske umetnosti; odeljenje strane umetnosti; restaura- 
torsko odeljenje; konzervatorsko-preparatorsko odeljenje i odgo- 
varajuće radionice sa fotolaboratorijom; biblioteka; propagandno- 


MUZEJ PRIMENJENE UMETNOSTI, Srebrna čaša tamjanica 


prosvetno odeljenje. Prema materijalu i postavci, Nar. muzej 
delimično je i centralni muzej za arheologiju i umetnost NRS, 
a istovremeno ima i opšte jugoslov. značaj, naročito po sistematski 
prikupljenim zbirkama savremene jugoslov. umetnosti (slikarstvo 
i skulptura). Nar. muzej organizirao je posle Oslobođenja čitav niz 
zapaženih izložbi od kojih su neke otvorene i van Beograda. Muzej 
izdaje i povremene publikacije posvećene uglavnom izložbama 
i muzejskom materijalu. 


LIT.: B. Drobnjaković, Od mineraloške zbirke u konaku kneza Miloša 
u Kragujevcu do savremenih muzeja u Beogradu (1837—1948), Muzeji, 1949, 
2. — Isti, Prvi naš muzejski inventar, ibid., 1949, 3. — Đ. Mano-Zisi, Narodni 
muzej, Godišnjak Muzeja grada Beograda, Beograd 1954. — D. Medaković, 
Iz prošlosti srpskih muzeja, Delo, 1955, 4. D. Med. 


Muzej grada Beograda. Pripremni radovi oko osnivanja 
Muzeja grada Beograda počeli su još 1929. Od 1931 do neposredno 
pred Drugi svetski rat Muzej se razvijao u sklopu tadanje opštin- 
ske biblioteke. Dana 6. IV. 1941 muzejska je zgrada stradala od 
požarnih bombi, a tom je prilikom izgorelo oko 244 slika. Posle 
Oslobođenja Muzej je 1945 konačno otvoren kao samostalna 
ustanova, sa zadatkom da prikaže društveno-polit., ekonomski, 
kulturni i komunalni razvoj grada Beograda. Taj složen zadatak 
Muzej ostvaruje preko sledećih zbirki: preistoriska; rimska; 
Srednjeg veka i austro-turskog perioda; XIX v.; naprednih 
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pokreta između dva svetska rata; umetnička zbirka; etnografska 
i pomoćna sa zbirkama plakata, fotografija, starih i novih knjiga 
o Beogradu. Muzejske zbirke obogaćene su otkupima i izvesnim 
brojem legata, među kojima se ističu: atelier slikara Paje Jovanovića, 
predmeti iz ateliera slikara Đorđa Krstića i vajara Sime Roksan- 
dića, književni radovi (štampani i u rukopisu) i lični predmeti 
Branimira Ćosića, muzikološka zaostavština Vojislava Vučkovića. 

Sem svoje stalne, Muzej je do danas priredio i niz povremenih 
izložbi; 1945 u zajednici sa Gradskom bibliotekom izložbu Beograd 
kroz dokumente i knjige, 1949 urbanističkog razvoja Beograda 
kroz vekove, 1951 života i rada J. S. Popovića, umetničku izložbu 
pejzaža Beograda i komemorativnu izložbu posvećenu stvaranju 
kompozitora Josifa Marinkovića. Sem toga Muzej je na duže 
izlaganje primio kolekciju slika Pavla Beljanskog. 

Izdavačka delatnost Muzeja obeležena je izdavanjem izložbenih 
kataloga i publikacije Beograd u starim gravirama, 1950. Od 
1955 Muzej izdaje i svoj Godišnjak u kome su štampani radovi 
muzejskih i spoljnih saradnika koji obrađuju problematiku iz 
prošlosti Beograda. 

LIT.: D. Medaković, Muzej grada Beograda, Muzeji, 1949, 1. D. Med. 

Muzej primenjene umetnosti. Osnovan 1950, prikuplja, 
proučava i čuva predmete i gradu koja prikazuje istor., stilski i 
tehnički razvoj pojedinih grana primenjene umetnosti, prvenstveno 
sa područja delatnosti srp. naroda. Muzej ima 2 odeljenja: stručno- 
naučno i sekretarijat. Stručno-naučno odeljenje podeljeno je 
na sledeće sektore: istorisko-stilski razvoj obrade metala ; istorisko- 
stilski razvoj obrade keramike, porcelana i stakla; istorisko-stilski 
razvoj obrade tekstila; istorisko-stilski razvoj kostima; istorisko- 
stilski razvoj name- 
štaja ; istorisko-stilski 
razvoj primenjene 
grafike ; istorisko-stil- 
ski razvoj dekorativ- 
ne plastike. Ovim 
sektorima pridodati 
su i stručna bibliote- 
ka, fototeka i stolar- 
sko-preparatorska ra- 
dionica. 

Od svog osnivanja 
Muzej je, pored svo- 
je stalne izložbe, or- 
ganizovao i niz te- 
matskih izložbi, i to 
1952 izložbu koja je 


prikazivala razvoj 
srp. knjige i njene MUZEJ CRKVENE UMETNOSTI 
umetničke — opreme Disk iz 1726 


od XII v. do naših 
dana, 1953 pokretnu izložbu umetničke obrade metala od XIII 
do XX v., izložbu nameštaja i keramike. 


Do kraja 1953 za muzejske zbirke nabavljeno je oko 4300 
predmeta. D. Med. 


Muzej Srpske pravoslavne crkve. Osnovan krajem 1936; 
organizator i prvi upravnik Radoslav Grujić; prve prostorije u 
konaku kneginje Ljubice. Krajem 1946 preseljen u adaptirane 
prostorije u zgradi Patrijaršije. Muzej raspolaže izvanrednom 
zbirkom predmeta crkvene umetnosti. Veći deo pripadao je fruško- 
gorskim manastirima koji su u toku Drugoga svetskog rata stradali 
od fašista, a materijal spasla ekipa zagrebačkog Muzeja za umjetnost 
i obrt. Među najznačajnije predmete Muzeja Srp. pravoslavne 
crkve idu: plaštanica kralja Milutina (XIII—XIV v.), povelja kneza 
Lazara (iz 1381), haljina kneza Lazara (kraj XIV v.), krušedolske 
narukvice (XIV v.), vezena Jefimijina pohvala knezu Lazaru (iz 
1402). Sem toga, Muzej raspolaže i većom zbirkom rukopisnih 
knjiga, skupocenim primercima našeg i rus. zlatarstva, retkim 
štampanim knjigama, drvoreznim i bakarnim pločama naših i 
stranih gravera, originalnim poveljama austr. careva, portretima 
crkvenih velikodostojnika i lepom zbirkom ikona. 

Ovako preuređen, Muzej je otvoren I4. VII. 1954. 


LIT.: S. Dušanić, Muzej srpske pravoslavne crkve u Beogradu, JE 
Srpske pravoslavne crkve, 1954, 6, str. 3— II. D. Med. 


Galerija fresaka u Beogradu osnovana je 1953. Njenom 
osnivanju je prethodilo kopiranje fresaka, preduzeto 1947 od 
strane Saveta za prosvetu, nauku i kulturu vlade FNRJ. To ko- 
piranje vršeno je uglavnom za izložbu u Parizu, koja je bila prire- 
đena 1950. Istovremeno sa kopiranjem fresaka izrađeni su i odlivi 
plastike. Po povratku materijala iz Francuske, koji je bio izložen 
i u Zagrebu, rešeno je da se podigne privremeni muzej, koji 
bi pružio mogućnost da se eksponati ne samo zaštite, već i 
da se pokažu publici. Muzej je podignut 1951—52 po projektu 
Bogdana Ignjatovića: ima sedam dvorana za izlaganje, depo i 
kancelarije. 

Ubrzo posle otvaranja Galerije, upotpunjena zbirka kopija 
i odliva bila je izlagana 1953 u Londonu, Edinburghu i Utrechtu, 
1954 u Bruxellesu, Miinchenu i Zirichu, 1955 u Kgosbenhavnu, 
Stockholmu, Helsinkiu, Veneciji, Milanu i Rimu, gde je postigla 
velike uspehe. Tom prilikom su svugde štampani katalozi na 
stranim jezicima. Po definitivnom povratku materijala iz ino- 
stranstva, 1956 se nastavilo sa daljim kopiranjem, da se u Galeriji 
uspostavi ravnoteža između pojedinih epoha i stilova. Pošto je 
ranije bila najviše obraćena pažnja freskama XIII v., u prvom 
redu Mileševi i Sopoćanima, sada se nastojalo da se upotpuni 
XI, XII, XIV i XV v. Kopirane su freske koje još nisu bile foto- 
grafisane, jer se nalaze na velikoj visini, te su dosad ostale nepro- 
učene i skoro nepoznate. Neke će kopije imati i istorisku vrednost, 
kao jedini dokumenat o onim freskama koje se nalaze u tako lo- 
šem stanju da postoji malo nade da će se moći spasiti od daljeg 
propadanja. 

Od svog osnivanja do danas, Galerija je upetostručila broj 
eksponata; sada raspolaže sa 502 kopije i 105 odliva. Kako je 
izložbeni prostor nedovoljan za prezentaciju svih značajnih ekspo- 
nata, napravljen je izbor kopija i odliva koji ilustruju našu srednjov. 
umetnost sa hronološkog, teritorijalnog, stilskog i estetskog gle- 
dišta. 

Zbirka Galerije sadrži kopije fresaka iz vizant. doba, iz crkve 
sv. Sofije u Ohridu (XI e.) i sv. Pantelejmona iz Nereza (1164), 
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zatim iz najstarijih sačuvanih manastira: Đurđevih Stupova 
(1168) i Studenice (1209). Naš XIII v. reprezentuju monumen- 
talne freske iz Mileševe (1234), Sv. Apostola u Peći (sredina 
XIII v.) i Sopoćana (1265), kao i kopije iz Morače (1252), Gradca 
(oko 1270) i Arilja (1296). Iduči vek ilastruju kopije fresaka iz Bo- 
gorodice Ljeviške u Prizrenu (1307), Sv. Nikite (1308), Starog 
Nagoričina (1318), crkve Joakima i Ane u Studenici (1314), Gra- 
čanice (1321), Bogorodičine crkve u Sušici, Sv. Dimitrija u Peći 
(1316—24), Dečana (1327—50), Bele Crkve Karanske (1332— 
37), Treskavca, Ljubotena (1337—47), Lesnova (1341—49), 
Matejče (1356), Psače (1358), Markovog manastira (1345—71), 
Dobruna (1370—83) i Andrejaša (1389). Moravsku školu ilustru- 
ju kopije iz Ravanice (1376—77), Ramađe (kraj XIV ili poč. 
XV 4.), Nove Pavlice (1388), Resave (1406—18), Rudenice (1403 
—49) i Kalenića (1407—13). 

Posebnu grupu čine kopije fresaka romaničkog i gotičkog stila 
iz Slovenije: Vrzdenec (poč. XIV 2.), Martijanci (1392), Turnišče 
(1389), Breg kod Predvora (poč. XV v.), Bodešče kod Bleda (poč. 
XV u.), Visoko pod Kureščkom (1443), Muljava kod Stične (1456), 
Crngrob kod Škofje Loke (1453), Mače nad Predvorom (1467), 
Hrastovlje (1490) i Sv. Primož nad Kamnikom. Slikarstvo u 
Istri ilustruju kopije fresaka iz Berma (XV 2.) i Butonige (kraj 
XIV 2.), a u Dalmaciji kopije fresaka iz Zadra (XII 2.). 

Od odliva skulptura treba navesti odlive preromaničke pla- 
stike iz Dalmacije: krstionicu kneza Višeslava iz Nina, reljefe 
sa krstionice Sv. Ivana u Splitu, ploče iz crkve sv. Mihajla u Stonu, 
oltarsku pregradu iz kapele sv. Martina u Splitu, ploče sa scenama 
iz Hristovog života iz crkve sv. Nedjelje, ciborij iz crkve sv. Marte 
i mnogobrojne ploče sa pleternom ornamentikom i natpisima. 
Od odliva monumentalne skulpture romaničkog stila značajni 
su odlivi portala i apsidalne trifore Bogorodičine crkve u Stude- 
nici (1I90——96), portala katedrale u Trogiru (1240), Buvininih 
vrata katedrale u Splitu (1214) i horske klupe iz iste crkve (XIII v.). 
Od odliva skulptura XIV v. značajni su romanički portal, re- 
ljef sv. Đorđa, kapiteli i konsole iz Dečana (1327—35), kao i 
heksafora franjevačkog samostana u Dubrovniku. Kopije glava 
sa katedrale u Šibeniku ilustruju XV v. Dekorativnu plastiku 
Moravske škole pretstavljaju kopije rozete iz manastira Neupare 
i prozora iz Kalenića. Među bosansko-hercegovačkim spomeni- 
cima ističu se stećci iz Radimlje, Donje Zgošće, Brotnjica, Ubo- 
skog, Lađevina, Lepenovića i Žitomislića. 

Da bi pokazala celu svoju zbirku, Galerija je 1958 priredila 
veliku izložbu srednjov. fresaka u Beogradu, na Sajmištu. God. 
1959 priređena je druga velika Galerijina izložba, u Dubrovniku, 
u Umjetničkoj galeriji, za vreme Ljetnih igara. 

Galerija ima stručnu priručnu biblioteku i fototeku, koja se 
dopunjuje i proširuje sistematskim fotografisanjem arhitekton- 
skih, slikarskih i skulptorskih spomenika. N. Ko. 

Arheološka zbirka univerziteta. Osnivanje Arheol. zbirke 
Univerziteta vezano je za sistematska iskopavanja našeg velikog 
praist. naselja u Vinči (M. M. Vasić). Kada je 1929 Charles 
Hyde, mecena Univerziteta u Beogradu, priložio soo funti za 
nastavak istraživanja u Vinči, jedan od darodavčevih uslova bio 
je i osnivanje Arheol. zbirke Univerziteta. Ministarstvo prosvete 
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dla 


GALERIJA FRESAKA, Beseda na gori iz Mileševe 


je već 24. VII. 1929 odobrilo osnivanje Zbirke, tako da je sav 
materijal dobijen iskopavanjima u Vinči između 1929 i 1934 
mogao biti odmah smešten, stručno sistematizovan i izložen u 
novoosnovanoj zbirci Univerziteta. Zbog dragocenog materijala 
zbirka je odmah pobudila interesovanje svetske javnosti i već 
&. 1934 istoričar Gustave Glotz podneo je franc. Acadćme des 
inscriptions et belles lettres veoma  pohvalan izveštaj o univer- 
zitetskoj zbirci. Za vreme poslednjeg rata predmeti iz zbirke 
preneti su u zgradu bivšeg Ljubičinog konaka i trezore ondašnje 
Opštinske štedionice, a posle Oslobođenja bili su izloženi kratko 
vreme u zgradi Teološkog fakulteta, dok 1952 nisu konačno pre- 
neti u zgradu Filozofskog fakulteta gde su danas izloženi (Knez 
Mihailova 40). 

Sem dragocenog praistoriskog materijala iz Vinče u zbirci je 
danas izložen i materijal s našeg značajnog lokaliteta Židovar 
(iskopavanja B. Gavele). Karakter zbirke najpotpunije definiše 
njen osnivač M. M. Vasić: »Univerzitetska zbirka nije paradna 
zbirka kurioziteta, nego zbirka dokumenata — arhiv svoje vrste — 
za poznavanje kulture u našoj oblasti.« Dr. S. 
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Etnografski muzej u Beogradu osnovan je I901 od etnograf- 
skog odeljenja Nar. muzeja. U toku šest decenija svoga rada 
(koji je bio prekidan ratovima 1912, 1914—18, 1941—44 kojom 
prilikom su neki predmeti oštećeni i propali a rad u muzeju bio 
onemogućen) muzej je prikupljao, sređivao i naučno obrađivao 
sve predmete i pojave iz narodnog života Srbije. Intenzivan rad 
nastao je posle Drugoga svetskog rata otkada muzej postaje usta- 
nova republičkog značaja. Danas muzej u okviru stalne izložbe 
prikazuje nar. život na području NR Srbije i to po predeonim 
celinama (Šumadija, Pomoravlje, Stari Vlah, Ist. Srbija, Vojvo- 
dina, Kosovsko-metohiska oblast.) Pored ove stalne smenjuju se 
tematske izložbe kao: Vukov zavičaj, Slikarski radovi naših etno- 
grafa XIX v., Ćilimarstvo Srbije, Nar. umetnost, Iz starog Beo- 
grada, Mađija i nadrilekarstvo, Poljoprivredne sprave, Nadgrobni 
spomenici, Muzički instrumenti, Dečije igračke, Nar. duborez. 
Pored muzeološkog poslovanja muzej deluje i u naučnom pogledu, 
o čemu svedoče njegove publikacije: Glasnik Etnografskog muzeja 
u Beogradu, prvih 15 knj. pod uredništvom B. Drobnjakovića, 
a od 15.—20. knj. pod uredništvom M. Vlahovića ; Posebna izdanja 
(6 knj.); nekoliko Upitnika za prikupljanje građe o nar. životu 
i najnovijih izdanja kao što su: Narodne nošnje Srbije po akva- 
relima Nikole Arsenovića; Narodne nošnje XIX veka u Beogradu ; 
Nadgrobni spomenici i dr. Etnografski muzej ima preko 30.000 
predmeta među kojima etnografski vrlo retkih i dragocenih. 
Muzej ima odeljenje za etnogenezu i antropologiju, nar. materi- 
jalnu kulturu (kuće, zgrade i život u kući, privreda i saobraćaj, 
tehnologija, nar. nošnja i nar. ishrana), duhovnu nar. kulturu 
nar. igre, muzika, umetnost i ornamentika, književnost, običaji 
i vera, medicina), ilustrativno odeljenje (sa otsecima fotografskim, 
kinematografsko-fonografskim i  slikarsko-vajarskim) i biblio- 
teku. U ilustrativnom odeljenju od velikog značaja su radovi 
nekolicine starijih slikara etnografa: tri albuma akvarela Nikole 
Arsenovića koji idu među najbolje radove te vrste i kod nas 
i na strani; zatim radovi Vlad. Titelbaha, Karolya pop De Szath- 
marya, Đoke Milovanovića (1880—90 izradio je zbirku motiva 
sa nar. nošnji), Nikole Zege, Olge Benson i dr. Zbirke i biblio- 
teka muzeja pružaju mogućnost za rad stručnjacima i naučnicima 
kao i slikarima i umetnicima. Pored naučne vrednosti u muzeju 
postoje mogućnosti rada za praktične potrebe — za primenu 
nar. motiva u arhitekturi, industriji, u preduzećima nar. radi- 
nosti, za škole i akademije, kao i za snimanje filmova iz naše 
prošlosti. S. Kć. 

VIDI PRILOG 

BEOTHY, Zsolt, madžarski estetičar i historik književnosti 
(Budimpešta, 4. IX. 1848—1922). Prof. književnosti na budim- 
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peštanskom univerzitetu. Pisao studije i djela iz historije madž. 
književnosti, rasprave o estetici i dr. Uredio Historiju umjetnosti 
(4 sv., 1905); napisao studiju Munkdcsyev Krist. 


BER-VUKIĆ, Jelena (Adela), slikar (Tuzla, 24. V. 1888—). 
Učila u Beču, najprije u pripremnoj školi A. Scheffera, a potom 
završila Kunstschule fir 
I Frauen, Slika ponajviše 
uljem; postigla je bolje 
rezultate u grafici, crta- 
jući motive iz Bosne, 
najčešće iz života musli- 
manskih žena. S.Ti. 


BERAIN, 1. Jean- 
Louis, st., francuski cr- 
tač i bakrorezac (St. 
Mihiel, 28. X. 1637 — 
Pariz, 25. 1. 1711). U 
službi dvora radi osno- 
ve za dekoracije prigo- 
dom svečanosti i pogre- 
ba, nacrte za kazališne 
dekoracije i kostime, 
unutrašnje uređaje, na- 
kit, posuđe i dr. Uzo- 
ri su mu renesansne 
forme, ali lakoćom i 
gracioznošću liniie_na- 
govještava približavanje 
rokokoa. Njegovi bakro- 
rezi obuhvaćaju serije Decoration intčrieurs; Ornements peints. 


J. BER-VUKIĆ, Muslimanke, grafika 


2. Jean, ml., francuski crtač i bakrorezac (Pariz, 1674 — 
3. VII. 1726), sin i učenik Jeana Bćraina st. Njegovo su djelo 
dekoracija Apolonove galerije u Louvreu (1710) i mauzolej bur- 
gundskog vojvode (1714). Radio dekoracije za svečanosti, pom- 
pozne sprovode (pompes funčbres) i za balete, koji su se izvodili 
na dvoru i u Operi. 


BERAKOVIĆ, Dragan, slikar (Oprisavci, Slavonski Brod, 
2. XI. 1902—). Umjetničku školu polazio u Beogradu i Zagrebu 
(F. Kovačević). Studij nastavlja u Beču, Berlinu i Parizu, gdje 
radi kod A. Lhotea i izlaže u Salon d'automne 1926. Suosnivač 
Salona nezavisnih u Beogradu (1937), gdje radi kod P. Dobrovića, 
Od 1945 prof. Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu (metodika 
crtanja). B. je kolorist i crtač, koji odbacuje modeliranje i dekora- 
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tivnost; da bi ostvario vlastiti slikarski izraz dovoljno mu je neko- 
liko širokih, jasno odvojenih površina u određenim međusobnim 
odnosima, Radi uglavnom figuralne kompozicije. B. Pk. 


BERAM, selo u srednjoj Istri, u pazinskoj okolici, sagrađeno 
na brijegu iznad polja, na mjestu prethistorijske gradine (bron- 
čanodobni nalazi). U polju pod Bermom iskopana je 1883 ilirska 
nekropola sa 172 grobne žare. U Srednjem vijeku naselje je bilo 
opasano zidom, a usred kuća dizala se velika četvorinasta kula. 
Župna crkva sv. Martina sagrađena je 1431 (prema glagoljskom 
natpisu), a u početku XIX st. povećana je novim brodom. Na 
zidovima i na križnom svodu kasnogotičkog prezbiterija te na 
trijumfalnom luku sačuvane su slikarije anonimnog furlanskog 
majstora iz sredine XV st. Jedan pučki klesar izradio je kameni 
kasnogotički reljef s konjaničkim likom sv. Martina. Za obnovljenu 
crkvu Celestin Medović izradio je oltarsku sliku na platnu s pri- 
kazom sveca-konjanika. Crkva posjeduje misno ruho sa svetačkim 
likovima u svilenom vezu iz XV—XVI st., gotički ostenzorij, 
kaleže iz XV sr., križeve od srebrnog lima iz XVII st., kadionik 
i kandilo (izboj u srebrnom limu iz XVIII st.). Beramski ilu- 
minirani glagoljski kodeksi XIV i XV st. nalaze se u Narodnoj 
i sveučilišnoj knjižnici u Ljubljani. U polju podignut je spomenik 
Vladimiru Gortanu, narodnom heroju iz Berma (projektanti 
2. Sila i Z. Kolacio, 1951). 


U crkvi sv. Marije na Škrilinah su zidne slike domaćeg majstora 
Vincenta iz Kastva iz godine 1474. Ovaj ciklus slika na zidnim 
plohama čitave unutrašnjosti crkve ide među izvanredna ostvare- 
nja naše srednjovjekovne umjetnosti (v. Škriline i Vincent iz 
Kastva). B.F. 


BERARD, Christian, francuski slikar, scenograf i grafičar 
(Pariz, 1902 — 13. II. 1949). Slika portrete, ističe se kao crtač 
osnova za kazališne dekoracije i kostime i kao ilustrator. Isprva 
pripada nabistima, a kasnije t. zv. neohumanistima. Značajne 
su njegove ilustracije djela Oeuvres poćtiques J. Cocteaua, Christine 
suivie de Lćviathan J. Greena, Quatre contes J. Kessela i Oeuvres 
compićtes A. Rimbauda. Radi inscenacije i kostime od 1928 u 
Comedie Frangaise i drugim pariskim teatrima za djela J. Cocteaua, 
J. Giraudouxa, Shakespearea, Moličrea i za mnoge balete. Svojom 
bogatom fantazijom i rafiniranim koncepcijama dao je značajan 
prilog novijoj franc. scenografiji, iako se kadšto povodi za pomod- 
nim likovnim strujama. 


BERAUD, Jean, francuski slikar (Petrograd, 31. XII. 1849 
— Pariz, 1936). Učenik L. Bonnata, slika u akvarelu na anegdo- 
talan način genre-prizore iz pariskog života (Le bal public; Mont- 
martre ; Sortie de POpćra; Au caf6-concert), likovno nepretenciozne, 
no odraz duha fin-de-sičclea. Izazvao je žestoke kritike klerikalaca 
pokušajem, da lik Krista unese u prikaze suvremenih zbivanja. 


BERBUČ, Milan, slikar (Ljubljana, 25. V. 1920—). God. 
1942—46 studirao slikarstvo na akademiji u Zagrebu (M. Tar- 
taglia), a 1947—48 u Ljubljani (G. Stupica). Izlagao više puta 
kolektivno u Ljubljani i Zagrebu, a samostalno 1955 u Amster- 
damu i Lahrenu. M. Zr. 
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BERAM, Krstionica s glagoljskim natpisom iz I43I 


BERCHEM (Berghem), Nicolaes (Claes), holandski slikar 
(Haarlem, I. X. 1620 — Amsterdam, 23. II. 1683). Sljedbenik 
pejzažista J. van Goyena i J. B. Weenixa. U Italiji upoznaje roman- 
tičan način CI. Lorraina. Primjenjujući djelomice izražajne metode 
ovih slikara, B. unosi u holand. pejzažno slikarstvo više sunčane 
svjetlosti, prozračne atmosfere i južnjačke topline. Većina njegovih 
slika sadržava motive iz rimske Campagne s ruševinama gradina, 
brdima i rijekama, koje oživljuje štafažnim likovima pastira sa 
stadima. Jednake motive obrađuje i u bakropisu (oko 60 listova). 
Berchemovi učenici i mnogi sljedbenici variraju njegov način 
u idiličkim pastoralama, karakterističnim za XVIII sr. 

BERCIN, John David v. Brčina, John David 


BERCKHEYDE. r. Gerrit, holandski slikar (Haarlem, 6. 
VI. 1638 — I4. VI. 1698). Učitelji su mu bili brat Job B.i F. 
Hals. Radio vedute s motivima iz Haarlema i Amsterdama prika- 


BERAM, Sv. Marija na Škrilinah. Mrtvački ples, detalj, rad Vincenta iz Kastva 
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zujući egzaktno crtane arhitektonske objekte (Pogled na Amster- 
dam; Gradska vijećnica u Amsterdamu; Pogled na Haarlem). 
2. Job, holandski slikar (Haarlem, 27. I. 1630 — 23. XI. 
1693). Učenik F. Halsa, slikar pejzaža, veduta, genrea i napose 
crkvenih interieura u srebrnastom  clair-obscuru. Jedno je od 
njegovih glavnih djela Atrelier Fransa Halsa (Lenjingrad). 
BERČIĆ, Petar, klesar i graditelj, podrijetlom iz Bribira. 
Oko sredine XV st. dolazi u Šibenik, 1455 postaje šibenski gra- 
đanin, otvara radionicu i 
prima u nauk učenike (Blaž 
Radišev, 1460; Šibenčani 
Toma Bartolov, 1472iJuraj 
Radinojević, 1475; Martin 
Kusunić, 1476). Nemirna 
duha, često mijenja mje- 
sto svoga rada kao i surad- 
nike Osamdesetih godi- 
na XV st. više ne živi. 


Petrus magistri Georgi 
de Barberio gradi 1453 S 
Andrijom Alešiem kapelu 
obitelji Crnota u rapskoj 
crkvi sv. Ivana Krstitelja. 
God. 1455 i 1457 zaposlen 
je kod Jurja Dalmatinca 
na gradnji šibenske kate- 
drale. Gradnju novog pro- 
čelja stare zadarske crkve 
sv. Šimuna ugovara 1472; 
trebalo je potpuno srušiti 
staro romaničko pročelje 
i zamijeniti ga novim od 
bračkog kamena. Od Ber- 
čićčeve fasade sačuvao se samo ugaoni pilastar s karakteristič- 
nim  kasnogotičkim ukrasom u stilu Jurja Dalmatinca (zavi- 
nuti listovi i školjke iznad plitkih kaneliranih niša). God. 1459 
izvodi sa šibenskim klesarom Matkom Stojislavljičem neke radove 
na Pagu. S Andrijom Alešiem popravlja trošni zvonik splitske 
katedrale. U Šibeniku je isklesao biforu s grbom na kapitelu za 
kuću Šporčića, a za Tobalovića portal uokviren gotičkim tor- 
diranim užetom. D:Kt 


LIT: I. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. — P. Kolendić, Stube u crkvi sv. 
Ivana u Šibeniku, Starinar, 1923, str. 93. — K. Stošić, Katedrala u Šibeniku, 
Šibenik 1926. — Lj. Karaman, O šibenskoj katedrali, HR, 1931, 5. — C. Fisković 
i K. Prijatelj, Andrija Aleši u Splitu i u Rabu, Split 1948, str. 50. — C. Fisković, 
Nekolike dokumenata o našim starim majstorima, ViHAD, 1950, str. 188—218. 

BERECCI, Bartolomeo, talijanski graditelj i kipar (Val 
de Sieve kod Lombrosa, ? — ubijen u Krakovu, VIII. 1537). 
Poslije smrti arhitekta Francesca 
della Lore(1516) pozvao ga kralj 
Sigismund u Poljsku. Gradio 
dvorce, građanske kuće, nad- 
grobne spomenike i kapele, koje 
pripadaju među najbolja arhi- 
tektonska djela, ostvarena izvan 
Italije u duhu firentinske rane 
renesanse. Njegovi su radovi 
znatno utjecali na razvoj polj. 
arhitekture onoga vremena. 


DJELA: Grobnica-kapela biskupa 
P. Tomickog, 1524—30; kapela sv. 
Sigismunda, završena 1530, najzrelije 
djelo Bereccievo (oboje u Krakovu, 
katedrala); dogradnja kralj. dvora Wa- 
wela u Krakovu; vlastelinska kuća na 
imanju u Woli; grobnica B. Tarnowske 
Tarnow). 


BERENĐIJA, Mihailo, sli- 
kar (Crepaja, 27. V. 1919—). 
Završio — Akademiju likovnih 
umetnosti u Beogradu 1946. Iz- 
lagao 1953 i I958 sa V. Josifović i 1955 sa M. Besarabićem; 
te na izložbama ULUS-a. Naginje realističkoj koncepciji. Mi. Pr. 


BERENSON, Bernard (Bernhard), američki  historik 
umjetnosti (Vilno, Litva, 26. VI. 1865— Firenca, 7. X. 1959). 


B. BERENSON 


G. BERCKHEYDE, Cvjetni trg u Amsterdamu 


BERCKHEYDE — BERG 


Dolazi u ranoj mladosti u USA; studije završava na Harvard 
University. Vraća se u Evropu 1884 i gotovo čitav život posve- 
ćuje proučavanju tal. renesansnog slikarstva. Boravi stalno u 
Settignanu kraj Firence. Utvrđujući atribucije primjenjuje anali- 
tičku metodu svog učitelja Giovannia _Morellia (Ivan Lermoljev), 
koju je znatno usavršio. Decenijima je sabirao građu za svoje 
životno djelo The Itakan Painters of the Renaissance, pri čemu 
nije ništa izmaklo njegovu oku. Da bi zaokružio svoje poznavanje 
umjetničkih djela, B. pu- 
tuje u Ameriku i obilazi sve 
evr. galerije i zbirke. U 
zagrebačkoj Strossmayero- 
voj galeriji utvrdio je au- 
tore trideset i devet slika 
tal. škole, a posjetio je i 
glav. umjetničke centre 
duž jadranske obale. 


Berensonovo djelo, pi- 
sano djelomično engleski, 
a djelomično talijanski, u 
prvoj je fazi metodička 
formalna kritika, a u drugoj 
teorija estetike. B. općeni- 
to ne analizira ideološku 
nego rješava praktičnu pro- 
blematiku. Od svojih prvih 
kritičkih stavova, baziranih 
na Morrellievoj metodi, 
dosta se udaljio u toku 
vremena. Izgradio je vla- 
stitu metodu dajući veću 
važnost definiranju općeg 
karaktera (kostim, ikono- 
grafija i dr.) nego li analizi fakture. U teoriju estetike unio 
je neke nove subjektivne postavke. Napose tvrdi da u umjet- 
ničkom djelu ono svojstvo, što ga naziva »ilustrativnim«, nije 
toliko bitno kao ono, koje neposredno daje dojam života predočiva- 
njem pokreta, prostora i »taktilnih vrijednosti«. U Berensonovim 
djelima ima mnoštvo kritičkih primjedbi, izloženih uvjerljivošću 
izvanredno široke erudicije i iskustva. Iako je formirao svoj ukus 
na klasičnoj tal. kulturi, on je s punim razumijevanjem prilazio 
i kasnijim umjetničkim ostvarenjima: branio je impresionizam i 
bio je među prvim kritičarima, koji su se oduševljavali P. Cć- 
zanneom i H. Matisseom. 


Berensonovi radovi idu u kapitalna djela za povijest umjet- 
nosti tal. renesanse. Posebna im je važnost, što su u njima rije- 
šeni mnogi problemi u stilskim pitanjima, provedene ispravne 
atribucije i ispravljene ranije krive postavke. 

DJELA: The Venetian Painters of the Renaissance, 1894; Lorenzo Lotto, an 
Essay in Constructive Art-Criticism, 1895; The Florentine Painters of the Renais- 
sance, 1897; The Study and Criticism of Italian Art, 1901, 1902, 1916 (tri serije); 
The Drawings of the Florentine Painters, 1903 (Berensonovo glav. djelo kao istra- 
živača i kritičara); Sassetta, 1903; A Sienese Painter of the Franciscan Legend, 
1909; Study of Sienese Paintings, 1918; Studies in Medieval Painting, 1930; 
The Italian Painters of the Renaissance, 1932; Metodo e attribuzioni, 1947; 
Asthetics and History in the Visual Arts, 1948; Sketch for a Self-Portrait, 1949 
(izvanredno živo napisana autobiografija); studije o Pieru della Francesca 
(1950) i Caravaggiu (1951); Veđere e Sapere, 1951; L'Arco di Costantino, o Della 
decadenza della forma, 1952; Rumor_ cza Reflection, 1952 i dr. L. Boć. 


BERRETTINI, Pietro v. Pietro da Cortona 


BERG, I. Magnus, norveški slikar i rezbar bjelokosti (Hede- 
marken, 28. XI. 1666 — Kg&benhavn, 31. III. 1739). Osrednji 
slikar, koji se posvetio rezbarenju bjelokosti i u toj struci izradio 
znatan broj djela, u kojima je virtuozno izraženo barokno treti- 
ranje sitne plastike. Živeći u Danskoj izveo niz bjelokosnih reljefa 
s alegorijskim, mitološkim i biblijskim prizorima kao i portretnih 
medaljona s likovima danskih vladara, koji se nalaze u dvoru 
Rosenborg kraj Kebenhavna. Ovi njegovi radovi u plastici ima- 
ju izrazito slikarski karakter. 

2. Max, njemački arhitekt (Stettin, 17. IV. 1870 — Baden- 
Baden, 24. I. 1947). Studirao na visokoj tehničkoj školi u Charlot- 
tenburgu (K. Schafer). Gradski građevni savjetnik u Breslau-u 
(Wroclawu), gdje je sagradio Jahrhunđerthalle (1913) s velikom 
kupolom od čelika i armiranog betona promjera 65 m i visine 40 m; 


BERG — BERGANT 


BERGAMO, Piazza Vecchia u starom dijelu grada 


Messehof (1925). Jedan od predstavnika funkcionalističkih shva- 
ćanja u njem arhitekturi. 


BERGAMASCO, 1. Bartolomeo v. Bon, Bartolomeo 
2. Guglielmo v. Guglielmo Bergamasco 


BERGAMO, glavni grad tal. pokrajine Bergamo u sjev. 
Lombardiji na obroncima Alpa. Prvobitno keltsko naselje, zatim 
rimski municipij Bergomum, 452 razoren od Atile. Kao slobodna 
komuna priključio se 1166 lombardijskom savezu gradova. God. 
1296—1428 pod vlašću milanskih Viscontia, 1428—1797 pripada 
Veneciji, a 1814—59 Austriji. Stari dio grada na uzvisini okružen 
je bastionima iz mletačkog doba. Jedna je od najstarijih građevina 
u Bergamu sadašnja Biblioteka (bivši Pal. della ragione), koja 
je postojala već 1199, a nakon požara sagrađena ponovo 1538—54 
po osnovi Pietra Isabella, zvanog Abano. Po nacrtu Vincenza 
Scamozzia podignut je I6II Palazzo nuovo po uzoru na građevine 
Palladia. Bazilika S. Maria Maggiore romanička je građevina iz 
1137, koja je u XIV st. ukrašena sa dva gotička portala, a u XVII 
—XVIII st. dobila bogat barokni unutrašnji uređaj. Do bazilike se 
nalazi Capella Colleoni s grobnicom poznatog mletačkog kon- 
dotijera Bartolomea Colleonia; sagradio ju je 1470—75 Giovanni 
Antonio Amadeo, a 1732—33 ukrasio freskama Tiepolo. Među 
crkvenim građevinama ističu se San Michele (s freskama L. 
Lotta), Sant* Agostino, Carmine i S. Spirito, a među profanim 
Palazzetto Fogaccio, kombinacija Bramanteove i venecijanske arhi- 
tekture. U Bergamu se nalazi Umjetnička akademija (Accademia 
Carrara) s galerijom slika, u kojoj su zastupane različite tal. 
slikarske škole, a naročito bergamski lokalni majstori. Novi dio 
grada u ravnici izgrađen je po urbanističkoj osnovi M. Piacentinia. 


LIT.: P. Pesenti, Bergamo, I9I0. — A. Pinetti, Bergamo e le sue valli, 1924. 
— R. Papini, Bergamo rinnovata, 1929. S. Bić. 


BERGANT, Fortunat, slikar (Mekinje kod Kamnika, 6. 
VII. 1721 — Ljubljana, 3I. III. 1769). Prve slikarske pobude 
dobio je u očevoj radionici umjetnog stolarstva. U ranim godinama 
bio mu je vjerojatno mecena prosvjetitelj M. Rasp; kasnije je 
povezan s obiteljima 'Tauferrer i Erberg. Prvi put se spominje 
1746, kad je primio honorar za sliku na zastavi za crkvu u Gre- 
benu. Između 1750 i 1760 školovao se u Italiji (Venecija, Rim); 
po povratku nastanio se u Ljubljani. God. 1763 spominje se kao 
slikar, »koji se već istakao«. B. je najizrazitiji i najbolji slov. barokni 
slikar, kod kojega se već osjeća prijelaz u rokoko. Od tal, slikara 
utjecali su na nj prvenstveno G. B. Tiepolo i G. B. Piazetta, a 
vidljiv je također utjecaj austr. baroknog slikarstva. U njegovu 
se razvoju očituju tri faze. U ranim djelima još se u kompoziciji 
oslanja na tradiciju prve generacije slov. baroknih slikara (V. 
Metzinger, F. Jelovšek), no njegova je skala boja svjetlija. Za tu 
je fazu značajno i mekano valovito oblikovanje nabora i uzak tip 
lica (osobito ženskih). Druga je faza (1759—63) razdoblje njegova 
stilskog dozrijevanja. Akademski karakter Bergantovih slika oživ- 
ljava tada smisao za genreski akcent u tipu lica; kolorit postaje 
taman, nabori široki, plosnati i oštro lomljeni. Značajna je njegova 
izradba detalja (nakit, čipka) i modelacija golih dijelova tijela sa 
zelenkastim i sivkastim sjenčanjem. U posljednjoj fazi (1763 
—69) B. dostiže stupanj zrelog majstorstva. Odjeća gubi domi- 
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nantnu dekorativnu funkciju, tijelo oživljuje do ekspresivnosti, 
a u koloritu je ponekad vidljivo folklorno šarenilo. Poslije 1764 
javlja se u nekim djelima težnja za monumentalnošću, koju postiže 
krajnjim pojednostavnjenjem kompozicije, cilindrično oblikovanim 
volumenima tijela i odjeće i redukcijom tonova. Smisao za genre, 
koji je u prvim fazama izražen u portretnom tretiranju lica, sada 
se ostvaruje i u motivima i u prikazivanju milieua. Radio je portrete 
plemića, a prvi je portretirao i ljude iz naroda (Ptičar; Čovjek s 
perecom). Njegov je rad usredotočen na Sloveniju, osobito na 
područje samostana Stične. Njegova djela iz ranijeg razdoblja 
nalaze se i u Lici. Direktnih učenika nije imao, no njegov je utjecaj 
vidljiv u djelima M. Straussa i A. Lerchingera. A C. 


DJELA: Škapulirska_ Marija (Ljubljana, Nar. galerija); više slika Marije 
dobroga savjeta (Tuhinj, Dedni Dol, Ljubljana, Mošnje, Vesela Gora kod Št. 
Ruperta); više slika Marije s Isusom (Zagreb, privatno vlasništvo; Kamnik, 
franjevački samostan; Ljubljana, privatno vlasništvo; Škofja Loka, uršulinski 
samostan); Sv. Ana s Marijom, 1761 (Rečica kod Bleda); Marija snježna (Lju- 
bljana, privatno vlasništvo); portreti Jozefa Antona Codellia, 1762, Elizabete 
Codelli. Gasperinieve (Ljubljana, Nar. galerija); pet slika na Križnoj Gori kod 
Loža, 1763; Sv. Florijan kapelica u Ložu); Sv. Zosib, 1763 (Polhov Gradec, 
privatno vlasništvo); Sv. Jurij, 1763 (Mozirje, župna crkva); Sv. Nikola, 1764 
(Žalec, župna crkva); portret opata Tauferrera (Ljubljana, Nar. muzej); portret 
kostanjevičkog opata Busseta (Ljubljana, Nar. galerija); zastavna slika Sv. 
Petar i Pavao, 1765 (Maribor, crkva sv. Petra); Sv. Franjo Asiški i Bezgrešno 
začeće (Nazarje, franjevački samostan; Ljubljana, uršulinski samostan; Okrog); 
Sv. Ivan Nepomuk (Vesela gora kod Št. Ruperta); Sv. Valentin (Kamnik, Žale); 
Sv. Simon i Sv. Juda Tadej (Sava kod Litije); portret Volfa Daniela Erberga, 
portret Marije Ane Erberg i portret Terezije Erberg (Ljubljana, Nar. galerija); 
Sv. Volbenk, 1766 (Ljubljana, Nar. galerija); Sv. Volbenk i Sv. Anton Pado- 
vanski, 1766 (Cerkno, župna crkva); Križni put, 1766 (Stična, samostan); Sv. 
Vincenc Ferrerski (Ljubljana, uršulinski samostan); Rožnovenska Marija (Čem- 


F. BERGANT, Svu. Nikola 
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šenik); Sv. Obitelj (priv. vlasništvo: sačuvana fragmentarno); Sv. Nikola iz 
Polhovog Gradeca i Bl. Bernard Korleonski, 1767 (Ljubljana, Narodna galerija); 
Sv. Janez Kancij, 1768 (Dolga vas kod Kočevja); Sv. Trojica (Velike Poljane nad 
Ortnekom); Sv. Žosip i Sv. Simon Juda, zastavna slika iz Ambrusa, 1769 (Lju- 
bljana, Nar. galerija). — Izgubljene slike: Zastavna slika za crkvu u Grebenu, 
1746; dvije slike za Križnu goru kod Loža, 1763; Marija tješiteljica za dis- 
kalceate u Ljubljani, 1763; Pričar; Čovjek s Derecom, 1761. — Kukuljević u 
Slovniku spominje Io slika, od kojih je neke B.signirao glagoljskim pismenima. 
Od Bergantovih slika u Hrvatskoj Kukuljević navodi: Sv. Pavao pustinjak kleči 
pred Bogorodicom i Isusom, signiran: Malana est oua figura po Fortunatu Ber- 
gantu v ljet 1751 (Otočac, župna crkva); Sv. Ana s Marijom (Otočac, župna 
crkva): Sv. Ilija (Sinac kod Otočca); Sv. Fosip i sv. Antun (Lešće kod Otočca). 


LIT.: I. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858, str. 29. — V. Steska, Slovenska 
umetnost, I, Slikarstvo, Prevalje 1927. — F. Stele, Monumenta artis slovenicae, 
1I, Ljubljana 1937. — M. Marolt, Fortunat Bergant v Liki, Umetnost, 1938, 
Str. 130. — Isti, Novo odkrite Bergantove podobe, Umetnost, 1941—42, str. 
225. — Isti, Iz monografije o Bergantu, ZUZ, 1944, str. 71. — F. Stela, Slovenski 
slikarji, Ljubljana 1949. — A. Cevc, Fortunat Bergant, monografija ob razstavi, 
Ljubljana 1951. — F. Stela, Slikar Fortunat Bergant, Razprave SAZU, 1957. 


BERGE (Berger, Vergć), Jacques, flamanski kipar (Bru- 
xelles, 15. V. 1693 — 16. XI. 1756). Učio kod N. Coustoua u 
Parizu, boravio nekoliko godina u Rimu (do 1722). Izveo pro- 
povjedaonicu u St. Pierreu u Louvainu (1742) i zdenac Grand- 
Sablon u Bruxellesu (Minerva okružena puttima) 1751. Taj 


F. BERGANT, Krist na Maslinskoj gori 


BERGANT — BERGERET 


zdenac pokazuje njegov prijelaz na mirnu klasicističku koncepciju. 
Sa L. Delvauxom utjecao na razvoj flam. skulpture. 


BERGEN, lučki grad u Norveškoj, osnovan 1070, nekoć 
Bjorgvin. U XII st. krunidbeni grad i biskupija. Od XIV st. 
održava žive trgovačke veze s njem. Hansom, koje su trajale neko- 
liko stoljeća. Niz drvenih kuća na pristaništu ( Tyskebryggen) 
pripadaju tipu hanzeatskih građevina s karakterističnim šiljastim 
zabatima; u jednoj od njih nalazi se Muzej Hanse. Među građev- 
nim spomenicima ističe se Haakonshallen, kralj. palača sagrađena 
u gotičkom stilu između 1247—61 s velikom dvoranom, koja 
ima drveni strop srodan stropu u londonskom Westminster 
Hallu. Marijina crkva normanska je romanička bazilika iz XII st., 
a katedrala S. Olav gotička građevina djelomice iz XIII st. T. zv. 
Rosenkrantzov ili Walkensdorfov toranj iz 1562—68 ima rene- 
sansna obilježja. Na barokni način sagrađen je Stifisgaarden 
(1704—80), a na klasicistički Nova crkva (Nykirken, 1758—63). 
U Bergenu nalazi se muzej, osnovan 1825, s prethist., srednjovj. 
i etnografskim zbirkama, Muzej za umjetni obrt (zbirke evr. i 
kin. porculana), galerija Rasmus Meyer (moderno norv. slikarstvo), 
kazalište, biblioteka i dr. 


BERGEN-OP-ZOOM, grad u današnjoj Nizozemskoj, nekoć 
u pokrajini Sjeverni Brabant. Spominje se od 442. Sagrađen na 
brijegu (bergen) povrh rječice Zoom, koja utječe u Sheldeu. Važna 
tvrđava u doba borba Holanđana za oslobođenje od Španjolaca. 
Okružen je fortifikacijama iz I699—1700. Stara crkva sv. Gel- 
trude iz 1442, razorena prigodom bombardiranja Francuza 1747, 
obnovljena je u gotičkom stilu 1749——52. 


BERGER, 1. (Hribernik), Bernard, bakrorezac XVIII st. 
rodom iz Slovenije, nećak medaljera A. Šege. Oko 1770 medalier 
u službi Ferdinanda IV, Kralja obiju Sicilija. 

LIT.: I. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. R.SE 

2. Giacomo, talijanski slikar (Chambćry, 1754 — Napulj, 
1822). Studirao na akademiji u Rimu i Torinu, u Napulju prof. 
na akademiji od 1808. Jedan od istaknutih kolorista svog vremena 
i slikar historijskih kompozicija. 


DJELA: Prokris na umoru, 1786; Putifarova zena; Orfejeva tuga za Euri- 
dikom; Epaminondina smrt; Opći potop; Kristovo rođenje; Danaja, 1806. 


3. Ignacije, češki slikar (iz Moravske), djelovao u Hrvatskoj 
u prvoj pol. XIX st. O njegovu životu nije dosad ništa poznato. 
Za slike mu je značajan svijetao kolorit, a rađene su na akademski 
način. Osim nekoliko slika iz Bogičevaca kraj Nove Gradiške 
iČagljića u kotaru Pakrac (sada u Dijecezanskom muzeju 
u Zagrebu), u najnovije su vrijeme pronađene još 2 njegove oltarne 
slike u Lužanima i Kaniži, kotar Slavonski Brod. Sve imaju si- 
gnaturu Ignaz Berger in Neutischein in Mahren. 


LIT.: K. Dočkal, Diecezanski muzej nadbiskupije zagrebačke, Zagreb 
1940, str. 27 i 49. N. Ši. 


4. Salomon, etnograf (Mnčšice, Slovačka, 25. II. 1858 — 
Zagreb, II. 1. 1934). Došavši u Hrvatsku 1876 počeo je organi- 
zirati manufakturnu proizvodnju nekih predmeta seljačke kućne 
radinosti. Tvornički izrađene proizvode prema uzorcima hrvat- 
skog seljačkog tekstila smatrao je podesnim artiklima za izvoz, 
pa je priredio oko stotinu propagandnih izložaba tog materijala 
u inozemstvu. Rezultat njegova teoretskog obrađivanja tog pro- 
blema je rad Tragedija hrvatske tekstilne kućne industrije, 1913. 
Sakupio je u svojoj zbirci mnoge primjere muških i ženskih nošnja, 
ćilima, čipaka i drugih predmeta kućnog obrta, te nakita od zlata, 
srebra, bakra, mjedi, stakla i t. d. Kad je I919 osnovan Etno- 
grafski muzej u Zagrebu, njegova zbirka postaje glavni dio inven- 
tara. B. je bio direktor muzeja od osnutka do svoje smrti. 


LIT.: Đ. Szabo, O hrvatskim zbirkama i sabiračima, Narodna starina, 
1922, Str. I91—I93. — V. Tkalčić, Etnografski muzej u Zagrebu 1919—1929, 
Zagreb 1930. — /sti, Salomon Berger, 1934, Str. I73. L.D. 


BERGERET, Pierre-Nolasque, francuski slikar (Borde- 
aux, 30 1. 1782 — Pariz, 21. II. 1863). Jedan od učenika J.-L. 
Davida ; kod njega je klasicistički izraz prešao u akademsku maniru 
(velike kompozicije: Rafaelov pogreb; Tizianova smrt; Aleksan- 
dar i Napoleon u Tilzitu). Izradio nacrte za spiralni bareljef na 
Vend&mskom stupu i za velik broj medalja. Grafički reprodu- 
cirao djela starih majstora, ilustrirao Boileaua, Moličrea i La 
Fontainea. God. 1848 objelodanio spis Lettres d'un artiste..., 
u kojemu je žestoko kritizirao odnos vlasti prema umjetnosti 
unatrag pola vijeka. 


BERGANT 


VOLBENK DANIEL ERBERG 
Ljubljana, Narodna galerija 


BERGH — BERGSLIEN 


BERGEN, Unutrašnjost katedrale 


BERGH, Sven Richard, švedski slikar (Stockholm, 28. 
XII. 1858 — 29. I. 1919). Studirao u Stockholmu, a od I881 
kod J.- P. Laurensa u Parizu. Izlagao u pariskom Salonu (1883 
—89). Jedan od osnivača Umjetničkog društva (švedska secesija). 
Slikao portrete, pejzaže i genre. 


DJELA: Portret slikara N. Kreugera (Kčbenhavn); portret žene (Gč- 
teborg); autoportret (Firenca, Uffizi); portret A. Strindberga. — Knjiga Om 
Konst och annat, 1908. 


BERGMAN, Stanistaw-Wojciech, poljski slikar (Krošno, 
1862—1930). Učio kod J. Matejka u Krakovu i na miinchenskoj 
akademiji. Povodeći se za učiteljem radi kompozicije s hist. tema- 
ma, genre-prizore, portrete i mrtve prirode. 


BERGMANN, Anna Eva, švedska slikarica (Stockholm, 
1909—). Učila na akademijama u Oslu i Beču. Izlagala u skandi- 
navskim zemljama, Njemačkoj i Parizu. Njene apstraktne slike 
(poslije 1947) karakteristične su po masivnim monobromnim for- 
mama, koje su često postavljene izolirano posred platna. Apstraktna 
obiliežja ima i njena grafika. 


BERGOGNONE (Borgognone), 1. Ambrogio di Stefano 
(pravo ime Ambrogio da Fossano), talijanski slikar (konac 
XV st. — poč. XVI st.). U dokumentima se spominje od I48I, 
kad je upisan u matrikulu Universitd dei pittori u Milanu, pa do 
1523. Među mladenačka njegova djela ubrajaju se Bogorodica na 
prijestolju 1 sveci u Milanu i oltarske slike za Certosu di Pavia. 
Tu je vidljiva njegova uska povezanost s načinom V. Foppe. 
Poliptih u crkvi S. Spirito u Bergamu ukazuje na oslobađanje 
od prvobitne ukočenosti, a i boje, dotada hladne i srebrnaste, 
počinju da se žare. Daljnju razvojnu fazu njegove umjetnosti 
predstavlja oltarska slika Incoronata u Lodiu, a posljednje raz- 
doblje Krunisanje Bogorodice u Milanu (crkva S. Simpliciano). B. 
je uz V. Foppu glavni predstavnik lombardijskog slikarstva prije 
dolaska Leonarda da Vincia u Milano. On je religiozni slikar 
i po tematici i po duhu svojih djela. Figure su mu izdužene i 
statuarne, a odjeća pretrpana ukrasom. Iako pokušava riješiti 
odnose atmosfere i svijetla, ostaje sputan starom lombardijskom 
tradicijom. U pojedinima djelima umije dočarati samostansku 
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atmosferu i život redovnika. O njegovoj slikarskoj nadarenosti 
govore realistički ostvareni motivi na pozadinama, sasvim u suprot- 
nosti s ukočenim i nerealnim figurama u prvom planu: skupina 
seoskih kuća, osamljeni brod na hladnom lombardijskom kanalu, 
košarica voća, pejzaž u zoru ili sunčevu zalazu. Zbog ljupkosti 
njegovih Bogorodica nazivali su ga »PAngelico della Lombardia«. 


DJELA: Bogorodica na prijestolju i sveci (Milano, Ambrosiana); oltarske 
slike i zidne dekoracije u kartuzijanskom samostanu Certosa di Pavia (1488 
—94 i 1514); Sv. Ambrozije među svecima i Krist nosi križ (danas u Gall. di Pavia); 
sličice za redovničke ćelije, raspršene po evr. zbirkama (ističu se Bogorodica 


s kartuzijancem i Bogorodica s velom, obje u Pinacoteca di Brera); Pohod Eli- 
zabete (Lodi, crkva dell'Incoronata); freske u apsidi crkve S. Sempliciano u 
Milanu; oltarska slika Assunta (potpisana i datirana 1522; Milano, Pinacoteca 
di Brera). 


LIT.: G. Cagnola, Intorno a! Bergognone, Rassegna d'Arte, 1914. — 
N. Apra. 1 Bergognone, Milano 1952. L. Boć. 


2. Bernardino, talijanski slikar (Fossano, oko 1460—70 
—>?). Surađuje sa svojim starijim bratom Ambrogiom u kartuzi- 
janskom samostanu Certosa di Pavia na izradbi dekoracija (1492 
—94) i fresaka (1498). Jedino sigurno njegovo djelo, potpisano i 
datirano 1523, jeste Sv. Roko (Milano, Pinacoteca di Brera). 
Spominje se 1517—I8 u vezi s dekorativnim radovima u milan- 
skoj katedrali. 


BERGSLIEN, 1. Brynjulf Larsen, norveški kipar (Voss, 
12. XI. 1830 — Oslo, 18. IX. 1898). Studirajući u Kabenhavnu 
razvio se pod utjecajem klasicističke manire B. Thorvaldsena. 
God. 1868 izrađuje za Oslo konjanički spomenik Karla Johana, 
prvi monument te vrste, što ga je izveo jedan norv. skulptor. 
Radio statue književnika i državnika, portretna poprsja, genre- 
figure i dr. prevladavajući klasicističku shemu približavanjem 
realističkom izrazu. 
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A. BERGOGNONE, Sv. Ambrozije i sveci. Certosa di Pavia 
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2. Knud Larsen, norveški slikar (Voss, IS. V. 1827—27. 
XI. 1908). Studirao u nekoliko evr. umjetničkih središta i konačno 
u Disseldorfu, gdje usvaja idealistički romantizam tamošnje 
škole. U tom duhu slika genre iz norv. pučkog života i hist. kom- 
pozicije. Kasnije radi isključivo portrete. Od 1870 prof. u slikar- 
skoj školi u Kristijaniji i učitelj čitave tadašnje generacije mladih 
norv. slikara. 


BERGSON, Henri, francuski filozof (Pariz, 18. X. 1859— 
4. 1. 1941). Profesor filozofije na College de France, dobitnik No- 
belove nagrade za književnost (1927). Spoznajnoteoretski dio 
Bergsonove filozofije tvori kritika sistematičko-racionalističkog 
i mehanističkog shvatanja stvarnosti. Metoda filozofije treba da 
bude intuitivno poniranje _ u 
izvorno doživljavanje (+nepo- 
sredne podatke svijesti«). Intu- 
icijom, koja ima dijelom i umjet- 
nički karakter, zahvaća se di- 
namika stvarnosti, osobito živo- 
ta, na koji je pogrešno pri- 
mjenjivati statičke koncepcije 
načinjene po uzoru pojma 
prostora, osnovnog pojma me- 
hanike. Život nije slijed jednoli- 
kih trenutaka »vremena-prosto- 
ra«, nego uvijek nov stvaralački 
proces, u toku kojega prošlost 
uranja u sadašnjost i ustraje u 
njoj. Metafizički su pogledi 
Bergsonovi vitalističko-spiritua- 
listički. Osnova je stvarnosti 
slobodan »životni zamah« (6lan 
vital), koji se razvija u razli- 
čitim smjerovima; u svijetu živih bića on se očituje pretežno 
kao instinkt (na pr. kod kukaca) i kao inteligencija (posebno kod 
čovjeka). Čovječji način mišljenja ponikao je u prvom redu iz 
potreba akcije; on pretežno odražava statičke, mrtve elemente 
anorganske prirode, na koje je navikao »čovjek-zanatnik« (homo 
faber) ; zato je i ljudski jezik vrlo neprikladno sredstvo za izraža- 
vanje ituitivnih uvida u stvaralačku bit stvarnosti. Psihički život 
duhovne je naravi; mozak nije vrelo doživljajnih procesa, nego 
samo sredstvo (instrument), kojim se duh služi u toku indivi- 
dualnog života. 

Bergsonovi pogledi na umjetnost usko su povezani s pretpo- 
stavkom, da posredno zahvatanje stvarnosti putem inteligencije 
deformira istinsku sliku svijeta, svodeći njegove individualno- 
dinamičke elemente na statične sheme za praktično djelovanje. 
Kad bi između čovjeka i stvari postojao neposredan kontakt, 
umjetnost bi bila nepotrebna, odnosno bila bi konstitutivna 
komponenta samog života. Ovako je ona izuzetna sposobnost 
pojedinca da povremeno i samo s jedne strane (na pr. kroz optičke 
doživljaje boja i oblika) podigne veo, kojim shematika inteligen- 
cije prekriva iskonski unutrašnji život stvari. »Jedini je cilj umjet- 
nosti«, ma koja ona bila, »da ukloni praksi korisne simbole, kon- 
vencionalno i društveno prihvaćene općenitosti, ukratko sve 
ono, što maskira stvarnost, i dovede nas pred samu stvarnost 
licem u lice.« »Umjetnost nije ništa drugo nego izravnija vizija 
stvarnosti.« 

Bergsonov utjecaj na idealističku filozofiju i teoriju umjetnosti 
bio je vrlo velik; sve novije iracionalističke i spiritualističke ten- 
dencije crpu uglavnom iz njegovih teza. Glav. djela: Essai sur 
les donnćes immediates de la conscience, 1889; Matičre et mćmorre, 
1897; DL'ćvolution  crćatrice 1906; La pensće et le mouvan, 
1934. K. Kć. 

BERIL (grč. BnpvAAoc beryllos), silikat berilija i aluminija 
Be;Al,Si4O,g, mineral staklena sjaja, raznolikih boja prema tra- 
govima ostalih metala; upotrebljava se u draguljarstvu kao dragi 
kamen za geme, kameje i t. d. Dragi berili su prozirni i lijepo 
bojadisani, a obični mutni. U drage berile idu: smaragd (zelen), 
hrisoberi! (zlatni b.d, akvamarin (boje mora), morganit (ruži- 
čast), heliodor (zelenkastožut) i t. d. Nalazi se u pegmatitskim 
žilama i pukotinama u granitu u Kaliforniji, na Madagaskaru i 
Uralu, a kod nas u planini Motajici u Bosni, u Ceru, Bukulii i 
u okolini Prokuplja u Srbiji, 


H. BERGSON 
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BERINGARIUS, kaligraf i minijaturist iz IX st. Surađivao 
na dragocjenom karolinškom rukopisu Codex aureus (Miinchen, 
Staatsbibliothek). Iz jedne pjesme, koja spominje godinu postanka 
djela (870), saznaje se, da je B. svećenik, te da je i njegov brat 
Liuthard sudjelovao kod izradbe istog rukopisa. Cođex je izrađen 
u Corbieu po narudžbi Karla Ćelavog. Rukopis je dospio u doba 
Karolinga u samostan St. Emmeram u Regensburgu i utjecao 
je na iluminatorsko slikarstvo regensburške škole. 


BERITIĆ, Lukša, konzervator (Sustjepan kod Dubrovnika, 
20. II. 1889—). Od 1946 povjerenik Konzervatorskog zavoda 
Dalmacije za Dubrovnik. Izveo brojne konzervatorske zahvate 
u Dubrovniku (na gradskim zidinama, Kneževu dvoru, Luži, 
Revelinu, Gvardiji i dr.), u Stonu (gradske zidine i dr.) i na Lopudu. 
Proučava historiju razvoja urbane strukture naselja, izgradnju 
fortifikacija i oblike graditeljstva na području stare Dubrovačke 
Republike. 


BIBL.: Dubrovački graditelj Paskoje Miličević, Prilozi za povijest umjetnosti 
u Dalmaciji, Split 1948; Gradske zidine Dubrovnika, Urbanizam i arhitektura, 
1950, 7—8; Tvrđava Lovrijenac, Dubrovački festival, 1950; Izgradnja i utvr- 
đivanje gradske luke, Zbornik Dubrovačko pomorstvo, Dubrovnik 1952; Miho 
Hranjac, projektani dubrovačkih tvrđava XVII st., Prilozi za povijest umjetnosti 
u Dalmaciji, 1953; Stonske utvrde, Anali historijskog i nstituta JA, Dubrovnik 1954, 
3; Pomorsko utvrđenje dubrovačke republike, Naše more, 1954; Utvrđenja grada Du- 
brovnika, Zagreb 1955; Urbanistički razvoj Dubrovnika. 1958. .D. 

BERKA, Jan, češki bakrorezac (Prag, 1758—1815). Radio 
u bakrorezu portrete (Ha4ndel, Dombrowsky) i vedute s praškim 


motivima; ilustrirao češki prijevod Ilijade, 1802. 


BERKASOVO, utvrđeni dvorac srp. despota iz kuće Branko- 
vića. U dokumentima pominje se od 1474. Nalazio se kraj isto- 
imenog današnjeg sela u Sremu, sagrađen na uzvišici, delimice 
veštački podignutoj. Materijal od kojeg je bio zidan sav je raznesen ; 
ostali su samo zemljani radovi. Jedan prednji, niži zid i drugi, 
viši, sa kulama, o pasivali su, čini se, uzvišen teren opkoljen rovom. 


LIT.: Đ. Szabo, Sredovječni gradovi u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb 1920. 
—v. Petrović i M. Kašanin, Srpska umetnost u Vojvodini, Novi Sad 1927, 
i 32. — R. Šmit i D. Bošković, Srednjevekovni gradovi u Vojvodini, Vojvodina, 

» Novi Sad 1939. M. Kin. 


BERKESZI, Istv&4n, mađarski istoričar i arheolog (Ber- 
kesz, 6. XII. 1853 — ?, 1939). Direktor realke u Temišvaru, 
upravnik temišvarskog arheol. muzeja i urednik njegovog Godi- 
šnjaka. Objavio, na mađarskom, znatan broj studija iz istorije 
kulture i umetnosti svih naroda u Banatu, među njima i srpskog 
(Temišvarske štamparije 1 novine, 1900; Mala monografija grada 
Temišvara, 1900; Društveni život u Temišvaru, 1902; Po Južnoj 
Ugarskoj nađene medalje, 1907). Za nas su od naročite važnosti 
njegove studije Temesvdri miiverzek, tortćnelmi ćs rćgćszeti ertesito 
(1909) i Temišvarski umetnici (1910), koje sadrže dragocene po- 
datke o slikarima K. Danilu, N. Aleksiću, Pavlu i Savi Petroviću, 
i dr. B. je prikupio u temišvarskom muzeju znatan broj radova 
srp. slikara XIX v. M. Kin. 


BERKULJAN, Gojko, slikar (Nikšić, 16. IX. 1923—). Učio 
na umjetničkoj školi na Cetinju i u Hercegnovom ; radi kao sce- 
nograf cetinjskog Narodnog pozorišta. Kao slikar bavi se uglav- 
nom pejzažima i mrtvom prirodom. V. Đć. 


BERLAGE, Hendrik Petrus, nizozemski arhitekt (Amster- 
dam, 21. VI. 1856 — Hag, I2. VIII. 1934). Studirao na poli- 
tehničkoj školi u Zirichu. Gradio u stilu tal. renesanse zajedno 
sa T. Sandersom panoptikum i velike trgovačke kuće u Amster- 
damu. Oslobodivši se od utjecaja hist. stilova, sagradio burzu 
u Amsterdamu (1898—1903), u kojoj naglašava strogost forme 
i funkcionalnost. S njime započinje nov stil u nizoz. arhitekturi. 
Napisao Gedanken iiber_ Stil in der Baukunst, 1905. 


BERLANGA DE DUERO, gradić na rijeci Duero u provin- 
ciji Soria, Španjolska. Od građevina ističe se gotička crkva iz 
XVI st. i palača markiza od Berlange (XV st.), koju su zapalili 
Napoleonovi vojnici za vrijeme rata za nezavisnost. 


BERLEVWI, Henryk, poljski slikar (Varšava, 1894—). Učenik 
K. Stabrowskog, K. Krzyzanowskog i E. Trojanowskog na aka- 
demiji u Varšavi. God. 1909—1I0 polazi akademiju u Antwerpenu, 
a I9II—I2 parisku Ecole des Beaux-Arts; 1922 izlaže u Berlinu 
sa Novembergruppe. Na početku utječe na nj Cćzanne, a nakon 
1922 rus. konstruktivizam i holand. neoplasticizam. Nakon toga 
slijedi razdoblje apstraktne koncepcije; djela tog izraza nazvao 
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. 


H. P. BERLAGE. Burza u Amsterdamu 


je Mechano-faktur i izlagao ih 1924 u galeriji Der Sturm u Berlinu; 
1926 vraća se figuralnom slikarstvu. 


BERLIN, do 1945 glavni grad Njemačke; obuhvaća 884 km. 
B. je staro slav. naselje, te su se do danas zadržali neki slav. nazivi 
(predgrade Nova Ves). Grad je nastao spajanjem dviju općina: 
Kollna i Berlina. Kolin se prvi put spominje 1237, Berlin 1244. Od 
1499 B. je sjedište izbornog kneza brandenburškog. Najstariji 


BERLIN. Kraljevski dvor 
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sačuvani plan Berlina s naznačenim gradskim zidinama potječe 
iz sredine XVII sz.; izradio ga je J. G. Memhard. Gradsko se 
područje proširivalo, osobito nakon Nantskog edikta (1658), 
kad u B. dolaze hugenotski izbjeglice iz Francuske. God. 1688 
grad ima preko 20.000 st.; iz tog vremena potječe bakrorez s 
prikazom grada od J. B. Schultza (glavni izvor za poznavanje 
tadašnjeg Berlina). 


Među najstarije građevine ide ranogotička crkva Nikolaikirche 
(započeta oko 1230), prvotno građena od lomljenog kamena 
(obnovljena 1878) i Marienkirche iz 1260. Na prijelazu iz XIII 
u XIV st. građena je franjevačka crkva sa samostanom (Graues 
Kloster). God. 1433 započeta je gradnja Starog dvora u kasno- 
gotičkom stilu; 1538 pregradio je i proširio dvor K. Theiss. 
Kasnogotičke forme srodne su onima na dvorcu u Torgau-u 
(K. Krebs). Istodobno sa širenjem renesanse prodiru i tal. utje- 
caji. U XVII sz. pregrađuju dvor u baroknom stilu M. M. Smidts i 
J. A. Nering. Uz dvor se oko 1690 osniva Lustgarten, po osnovi 
J. G. Memharda, po uzoru na franc. vrtnu arhitekturu. God. 
1699 A. Schliiter vodi gradnju dvora; staroj četvorokutnoj gra- 
đevini dodaje kolonadu, te je tako nastao objekt, izgrađen pod 
utjecajem rimskog baroka. U XVIII st. dovršen je stari arsenal 
Zeughaus (gradnju osnovao J. A. Nering 1695; nastavio A. Schlii- 
ter 1698; dovršio J. de Bodt 1706). Fasada je nastala pod utje- 
cajem Perraultove fasade Louvrea, Schluterov se rad uglavnom 
ograničio na figuralne ukrase (maske umirućih ratnika na zeglav- 
nim kamenima). U baroknom stilu građene su crkve: Parochial- 
kirche (Ph. Gerlach) i Sophienkirche (Grael) te svjetovne zgrade: 
stara biblioteka (G. F. Boumann), univerzitet (J, Boumann st.), 
opera (H. G. Knobelsdorff) i dr. U rokoko-stilu gradile su se veće 
privatne zgrade (Lessing-Nicolai-Haus;  Emelerhaus). U  klasi- 
cističkom stilu građena su Brandenburška vrata (K. G. Langhans), 
Altes Museum i Schauspielhaus (F. K. Schinkel). Spomenici 
arhitekture iz wilhelminskog perioda (Reichstagsgebdude, P. Wallot; 
Dom, J. Raschdorff) gotovo su potpuno razrušeni u Drugome 
svjetskom ratu. U XIX st. B. se razvija u velik industrijski centar 
i postaje četvrti grad po veličini u Evropi iza Londona, Pariza i 
Beča. Među gradnjama, koje su nastale u XX st., ističu se Funkturm 
(H. Straumer, 1924—26), Haus des Rundfunks (H. Poelzig, 1930) 
i Shelihaus (E. Fahrenkamp, 1931). 

Među gradnjama poslije Drugoga svjetskog rata ističu se 
u zap. dijelu Berlina objekti u Hansaviertelu, kod izgradnje 
kojih sudjeluju suvremeni arhitekti (W. Gropius i dr.), a koji čine 


BERLIN, Nacionalna galerija 


BERLIN, Kaiser Friedrich-Museum 


središte velike izložbe Interbau-Ausstellung, 1957, i stambeni blok 
Le Corbusiera, dok se u ist. dijelu Berlina ističu novogradnje 
uz glavnu gradsku magistralu. God. 1957 izgrađena je u zapad- 
nom dijelu grada Kongreshalle. 

Muzeji. Najznačajniji je muzej Kaiser  Friedrich-Museum, 
osnovan 1824, jedna od najvećih galerija slika na svijetu, s nekoliko 
tisuća djela svih evr. škola XIII—XVIII st. Uz galeriju slika ima 
djela starokršćanske, bizant., prednjoazij., koptske i arap. umjet- 
nosti, zbirku tal. skulpture i starog novca. 


Antiken_ Abteilung ranije u sastavu drž. muzeja (skulptura, 
arhitektura, umjetni obrt antike); Kupferstich-Kabinett (grafika 
evr. majstora XV—XX st., crteži njem. i flam. majstora); Per- 
gamon Museum (sa rekonstruiranim Zeusovim žrtvenikom iz 
Pergama); Nauonal Galerie (evr. slikari XVIII, XIX i XX st.); 
Museum  vorgeschichtlicher  Altertiimer (prethist. nalazi, Schlie- 
mannove iskopine iz Troje); Schlossmuseum (umjetni obrt); Zeug- 
haus (Stari arsenal, danas u njemu smješten Museum fiir deutsche 
Geschichte) ; Museum fiir_ Volkerkunde, jedan od najvećih etno- 
grafskih muzeja svijeta sa naročito važnim zbirkama budističke 
umjetnosti, kulture Maja i Inka. B. Ho. 

BERLINGHIERI (Berlinghiero), talijanski slikar (Milano, 
oko 1190—?, prije 1243). Jedan od dugentista, koji se pridržava 
bizant. likovnih shema. Djeluje u gradu Lucca, gdje je sačuvano 
glavno njegovo djelo Raspelo sa nekoliko figuralnih prikaza i 


B. BERLINGHIERI, Scene iz života sv. Franje, fragment. Pescia, S. Francesco 
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simbola evanđelista. Njegovi sinovi Barone B. i Bonaventura B. 
idu među prve tal. slikare, koji su prikazali portretni lik sv, Franje 
i prizore iz legenda o asiškom svecu. Bonaventurina signirana i 
datirana slika (1235) nalazi se u crkvi S. Francesco u Pesci-i. 


BERLINSKO MODRILO (njem. Berlinerblau), Fe,[Fe(CN),], 
željezni ferocijanid, dobiva se reakcijom između otopina kalijeva 
ferocijanida i soli trovalentnog željeza. B. m. otkrio je njem. 
kemičar Diesbach 1704; to je tamnoplava anorganska boja, neo- 
trovna, postojana prema svijetlu i zraku. Zbog dobrog vezanja 
za podlogu i čistoće tona mnogo se upotrebljava u svim slikar- 
skim tehnikama, ali samo u tankom namazu. 


BERLOKA (franc. breloque, berloque), sitan ukrasni predmet, 
proizvod zlatarije, pečatnjak ili amulet, koji se vješa na lanac, 
najčešće na lanac od sata. 


BERMAN, Eugčne, američki slikar, grafičar i scenograf 
ruskog podrijetla (Petrograd, 4. XI. 1899—). Domovinu napušta 
1920, radi u Parizu sa Ch. Bćrardom na Academie Ranson, 1923 
izlaže u Salon d'Automne, 1926 s Bćrardom i P. Čeliščevom 
postavlja načela neoromantike. Od 1936 u USA. Radi figure, 


BERN, Herrengasse u starom dijelu grada 


portrete, pejzaže (iz sjev. Italije), u koje — uz stvaran prikaz 
— unosi elemente vizionarnosti; u njegovim slikama vlada 
morbidna ledena atmosfera. U gvašu radi skice za inscenacije 
i kostime, uglavnom za balete (trupe Ballet russe de Monte Carlo, 
Sadler's Wells u Londonu, American Ballet Caravan) i opere. 


BERMEJO, Bartolomć, španjolski slikar (Cordova,? — 
nakon 1495). Najsnažniji majstor među španj. slikarima primi- 
tivističkog izraza. Njegovo glavno djelo Pieta (Barcelona, kate- 
drala), potpisano i datirano 1490, obilježeno je španj. duhom i 
puno snažne dramatike, no ukazuje, kao i ostala njegova djela, 
na jake nizoz. utjecaje. Sv. Mihajlo (London, zbirka Wernher) 
po tehnici i nekim detaljima podsjeća na H. Memlinga i R. Van 
der Weidena; to je jedno od najranijih njegovih djela. Vjerojatno 
je B., ukoliko nije boravio u Nizozemskoj, studirao originale 
i kopije, koji su se nalazili u Španjolskoj. Snažan u izrazu 
Ecce homo (Wich, muzej), sa sasvim španj. patetikom, te 
Sv. Dominik iz San Dominga de Silos u Daroki, također odaju 
utjecaje nizoz. slikarstva XV st. Poznata su još njegova djela: 
Bogorodica od Monserrata (Acqui, katedrala) i Bogorodica s dje- 
tetom (Madrid, Coll. de las Almenas). 


BERN, glavni grad Švicarske i istoimenog kantona. Osnovan 
1191, od 1298 grad Njemačkog carstva, a 1353 pristupa savezu 
švic. gradova. Unutar fortifikacija, koje su u sve širim pojasima 
podizane od XIV do XVII st., nalazi se stari dio grada, koji je 
do danas sačuvao urbanistički raspored i obilježje franc. arhi- 
tekture XVIII Među st. spomenike najstarijeg razdoblja ide 
dominikanska crkva, osnovana oko 1290, trobrodna bazilika s 
rijetkim primjerom povišene tribune (njem. Leztner, franc. jube) i 
freskama t. zv. Majstora s karanfilom iz 1494. Gotička katedrala 
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(St. Vinzenz) građena je po nacrtima M. Ensingera od I421; do- 
vršena je 1598, kad je dobila mrežasti svod; donekle je po arhi- 
tektonskom tipu srodna katedrali u Ulmu ; slikani prizori znatne 
vrijednosti u koru potječu iz sredine XV st. Kasnogotička gradska 
vijećnica, započeta 1406, bitno je izmijenjena pregradnjom u 
novije vrijeme. Iz XVIII s£. potječu barokna protestantska crkva 
sv. Duha, djelo N. Schildknechta, t. zv. žitnica (Kornhaus), 
Erlacherhof, stražarnica i gradska bolnica. U tom je stoljeću 
nastao niz stambenih kuća s uskim uličnim pročeljima, trijemovima 
u prizemlju, sa četiri sprata i izbočenim krovištima; dekorativni 
arhitektonski elementi imaju obilježja rokokoa i stila Louis XVI. 
Za sliku grada karakteristične su broine fontane s kipovima i 
plastičnim ukrasima i djelomice sačuvani gradski tornjevi i dveri 
u nekadašnjim bastionima. B. je sjedište naučnih i prosvjetnih 
ustanova (univerzitet, biblioteke, arhivi, nekoliko muzeja i dr.). 
Historijski muzej (1894) ima arheološki, etnografski i orijentalni 
odjel, zbirke skulpture, zlatarstva, staklarstva i flamanskih tapi- 
serija. U Muzeju za umjetnost (1879) zastupani su stari tal. maj- 
stori (T. Daddi, Gaddi), domaći slikar renesanse Niklaus Manuel- 
Deutsch te noviji švic. slikari, naročito F. Hodler. 


LIT.: O. Nicolas, Das Berner Miinster, 1923. — 7. Ganitner, Die schweizer 
Stadt, 1925. — Stidtebau in der Schweiz, 1929. — C. Gurlitt, Historische Stadte- 
bilder: Zurich und Bern. S. Bić. 


BERNABEFI, Pier Antonio (zvan della Casa i Maccabeo), 
talijanski slikar (Parma, 13. V. 1567 — vjerojatno 1630). Sljed- 
benik Correggia; na njegov način radi u Parmi oltarske slike 
i freske. U crkvi S. Maria del Quartiere izradio fresku Navještenje 
i oslikao kupolu (velika kompozicija Raj) s obilježjima pompozne 
barokne dekoracije, karakteristične za slikarstvo seicenta u Parmi. 


BERNAERTS, Nicasius, flamanski slikar (Antwerpen, 1620 
— Pariz, 16. IX. 1678). Učenik i sljedbenik F. Snydersa, slikar 
mrtvih priroda sa cvijećem, voćem i divljači, tretiranih izrazito 
koloristički. God. 1667 postaje suradnik Ch. Lebruna u pariskoj 
manufakturi Gobelin i rađi nacrte za životinje i animalističke motive, 
koji su istkani u tapiserijama i tapetama. 


BERNARD, r. Emile, francuski slikar, pjesnik i pisac o 
umjetnosti (Lille, 28. IV. 1868 — Pariz, 16. IV. 1941). Radio u 
atelieru F, Cormona, prijateljevao s Van Goghom, Gauguinom 
i Serusierom. Više profinjen estet i erudit nego kreator, zau- 
zimao je u pariskom slikarskom svijetu poseban položaj. Slikao 
je pejzaž i figuru, a često motive s Orijenta i iz Venecije. Na 
izložbi Nezavisnih u Parizu 1937 prikazan je kao predstavnik sim- 
bolizma u slikarstvu. Izradio ilustracije za Baudelaireovo Cvijeće 
zla, za Homerovu Odiseju, te za pjesme Ronsarda i Francoisa 
Villona. Napisao studiju Paul Cćzanne et Vincent Van Gogh i 
knjigu stihova Le vovage de 1? ćtre (1898). Izdavao časopis za umjet- 
nost i književnost La rćnovation esihć6tique. Uredio prvu izložbu 
Van Goghovih djela na Montmartreu 1893 i objavio — s komen- 
tarima — pisma, što mu ih je uputio Van Gogh. 

2. Joseph-Antoine, francuski kipar (Vienne, dep. Isčre, 
17. 1. 1866 — Boulogne-sur-Seine, 1928). Jedan od sljedbenika 
Rodinovih; modelira ženske likove pune životne radosti, har- 
monije i gracije u ritmu plesnih pokreta (Bakanikinja; Plesačica 
s velom; Mladost). Ples mu je glavni moliv za dekorativne reljefe 
(Frise de la Danse). Ilustrirao P. Valćrya L'Ame et la Danse. 


BERNARDI, Giovanni, da Castel Bolognese, talijanski 
medaljer, rezbar kristala i dragulja (Castel Bolognese, 1494 — 
Faenza, 1553). Sin i učenik zlatara, radi najprije u Ferrari, a 
zatim u Rimu za kardinale i papu Klementa VII, koji ga je poslije 
smrti B. Cellinia postavio za majstora papinske kovnice. Rezao 
figure i reljefe u kristalu po nacrtima Michelangela i P. del Vaga, 
a također i portrete. Kovao medalje s likovima papa i vladara, 
plakete s prikazima iz helenske mitologije, biblije i rimske povijesti. 
U metalu izrađivao raspela, svijećnjake i dr. Glavno je njegovo 
djelo Cassetta Farnesina, na kojoj je po narudžbi kardinala A. 
Farnesea započeo raditi 1543. Za ovu dekorativnu škrinjicu B. 
je u kristalu izrezbario reljefe (trijumf Bakha, lov na kalidonskog 
vepra, borba Lapita i Kentaura, cirkus s kvadrigom, bitka kod 
Tunisa), nekoliko figura i bogat ornamentalni ukras. Po precizno- 
sti i finoći izradbe ova je kaseta jedan od najvrednijih predmeta 
umjetnog obrta visoke renesanse. Ranije se smatrala djelom B. 
Cellinia, s kojim B. ima stanovite zajedničke stilske osobine. 
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BERN, Gerechtigkeitsgasse s fontanom 


BERNARDI-BORČIĆ, Vesna, slikar i grafičar (Split, 16. V. 
1920—). Akademiju likovnih umjetnosti svršila u Zagrebu (Lj. 
Babić i J. Miše); za grafiku se specijalizirala kod T. Krizmana. 
Uz grafički i slikarski rad bavi se ilustracijom dječjih knjiga i 
listova, crtanjem kazališnih kostima i keramikom. B. Pk. 

BERNARDINO DA ASOLA, talijanski slikar; živio u Vene- 
ciji u XVI sz. Sa svojim ocem Zuanom (Giovanni) da A. ukrasio 
1526 figuralnim slikama orgulje u crkvi S. Michele u Muranu. 
U Galeriji JA u Zagrebu nalazi se njegova slika Oplakivanje 
mrtvoga Krista (atribucija B. Berensona). 


BERNARDINO DI GIROLAMO v. Santa Croce, Bernardino 


BERNARDINO DI MARIOTO (dello Stagno), talijanski 
slikar (Perugia, oko 1478—1566). Svoja glav. djela izradio u San 
Severinu (oko 1502—21): Marija Pomoćnica (katedrala) ; Bogorodica 
sa svecima (Pinacoteca). Osrednji slikar, na kojega je najviše utjecao 
Fiorenzo da Lorenzo. 


BERNARDO DI BETTO (Bernardino di Betto) v. 
Pintoricchio, Bernardino 


BERNARDO POREČANIN (Bernardo Parenzano ili 
Parentino; krsno ime Lorenzo, redovničko Bernardo), istarski 
slikar (Poreč, oko 1437 — Vicenza, 28. X. I53I). Učio u Padovi 
s Jurjem Ćulinovićem. Potkraj stoljeća prelazi u Vicenzu u samo- 
stan sv. Augustina, kome je bio prior i gdje je ostao do smrti. 
— God. 1489—94 izradio je deset fresaka — prizori iz života sv. 
Benedikta — na zidovima hodnika benediktinskog samostana 
sv. Justine u Padovi (sačuvane su samo fragmentarno); neke od 
njih poznate su po bakrorezima. Od slika su mu važnije: Spasitelj 
između sv. Augustina i sv. Jeronima (potpisana; Modena, Gall. 
Estense); Poklonstvo kraljeva (Pariz, Louvre); Priviđenje sv. 
Pavla (Verona, Mus. civico); Judina izdaja (Milano, Pal. Borro- 
meo); sva ova djela nastala su pod jakim utjecajem A. Mantegne. 

Veoma je sklon načinu minijaturnog slikarstva, napose u pod- 
robnoj deskripciji detalja, po čemu likovi gube na snazi i plastič- 
nosti. Pomna izvedba detalja, te anegdotično prikazivanje biblij- 
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skih i profanih zbivanja dolazi do izražaja u djelima: Iskušenje 
sv. Franje; Sv. Ludovik; Sv. Antonije okružen demonima (sve 
u Rimu, pal. Doria); Kristovo rođenje (Gall. del! Accademia). 
Neke slike (kao Sibila u Veroni) pripisuju se i Carpacciu. Na 
njegovim se djelima opažaju i utjecaji ant. umjetnosti, poprimljeni 
u padovanskoj sredini (F. Squarcione), no tu se radi više o para- 
frazi nego o prihvaćanju klasičnih motiva. Oslikavajući t. zv. 
kasone (škrinje za ruho) često je obrađivao mitološko-alegorijske 
teme. U čitavom njegovu opusu imaju posebnu vrijednost 
oni motivi, koji su ostvareni kao genre. 


LIT.: f. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. — A. Venturi, Storia dell'arte 
italiana, VII, 3, Milano I9I4, str. 273—290. — B. Berenson, Italian Pictures ot 
the Renaissance, Oxford 1932. — A. Schneider, Bernardo Parentino, Sv. Ceci- 
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lija, 1933, 2. . 

BERNARDONI, Gian Maria (Bernardone), talijanski 
graditelj (Como, ? — ?, 1605). Potkraj XVI st. došao u Poljsku; 
u stilu jezuitskog baroka sagradio isusovačke crkve u Kaliszu i 
Nićswiežu; prema niegovu planu podignuta je u Krakovu crkva 
Kalwarja Zebrzydowska i jezuitska crkva sv. Petra. Na ovoj 
posljednjoj, najljepšoj baroknoj crkvi Poljske, vidljiv je utjecaj 
rimske crkve Il Gesu od Vignole, osobito u tlocrtu. Djelatnost 
Bernardonia u Poljskoj značajna je kao simptom prodiranja baroka 
u vezi s protureformacijskom djelatnošću jezuita na krajnjem 
terenu katolicizma u ist. Evropi. 


BERNARDUS, magister, zvonoljevač u XVI sz. U Istri 
i Slovenskom Primorju zabilježena su signirana i datirana zvona 
u Dolini (1553), u Novakima (1569) i u Škoflju (1554), koja je 
on izradio B.F. 


BERNATH, Aurćl, madžarski slikar i grafičar (Marczali, 
1895—). Jedan od glavnih predstavnika novih likovnih struja 
u Madžarskoj između dva rata. Primjenjivao metode kubista, a 
zatim prešao na slobodan ekspresionistički izraz pod utjecajem 
njem. likovno-književne grupe Der Sturm. Slikao pretežno vizio- 
narne i fantastične pejzaže, s kojima je nastupao na izložbama u 
domovini, Beču i Berlinu. 


“ 5 _——— 


F. BERNEKER, Portret Otona Župančiča. Liubljana, Narodna galerija 


BERNARDO POREČANIN — BERNEKER 


G. L. BERNINI, Autoportret. Rim, Gall. Borghese 


BERNAY, franc. grad u departmanu Eure. Važan je arhi- 
tektonski spomenik bernayska opatija, koju je IOoI3 osnovala 
Judita, žena vojvode Richarda II. Trobrodna bazilika sa stu- 
povima kvadratičnog presjeka, sagrađena je po uzoru na II 
benediktinsku crkvu u Clunyvu iz X st. Sjev. dio građevine obnov- 
ljen je 1563, a juž. dio i fasada 1628. Danas se u njoj nalaze muzej, 
biblioteka i javni uredi. — Crkva sv. Križa građena je u XIV 
i XV st. God. 1830 pronađeno je u blizini grada 69 srebrnih 
predmeta i statueta iz rimskog doba, t. zv. Trćsor de Bernay, 
koji se čuva u Parizu (Cabinet des medailles). 


BERNDL, Richard, njemački arhitekt (Miinchen, 1875—). 
Od 1905 prof. na Visokoj školi za primijenjenu umjetnost u Miin- 
steru. Projektirao građevine u Miinchenu (izložbeni, stambeni, 
hotelski objekti), Dresdenu, Salzburgu (Mozarteum 1912—14), 
Bad Gasteinu (hoteli), te u Madžarskoj i Brazilu (So Paulo, 
1910—14). Radio osnove za unutrašnje uređaje i publicirao 
stručne napise o arhitekturi. 

BERNEKER, Franc, kipar (I.ehen kod Šmartna blizu Slovenj- 
gradca, 4. X. 1874 — Ljubljana, 16. V. 1932). Sa I5 godina odlazi 
u nauk kiparu Ignacu Oblaku u Celje, zatim uči u kiparskoj radi- 
onici Collia u Innsbrucku. God. 1896 studira u školi za umjetni 
obrt u Grazu, a iduće godine na bečkoj akademiji kod Hellmera. 
U Beču je ostao do I9gI5 i radio u vlastitom atelieru. Poslije Prvoga 
svjetskog rata živio u Ljubljani i radio od 1930 kao prof. na Sred- 
njoj tehničkoj školi. B. je prvi slovenski kipar, koji je pod utjecajem 
Rodina prekinuo s akademizmom i prešao na impresionistički 
način modeliranja. Djela su mu obilježena mekoćom i lirskim 
izrazom. 

Glavni su njegovi radovi: Četiri godišnja doba (1901); Samoća 
(1903); Bijeda; Poplavljeni (1903); Ženska glava; Katastrofa 
(1905); Glava Otona Župančiča (1905); Žrtve (1906). Za Lju- 
bljanu ie 1908 izradio mramorni spomenik Primožu Trubaru, 
za bledsku župnu crkvu reljef sv. Martina, u Kranju (1910 
—11) mramornu česmu sv. Ivana Nepomuka. Izradio više nacrta 
za fasade kuća i spomenike. God. 1904 sudjelovao na prvoj izložbi 
slov. impresionista u salonu Miethke u Beču, a stalno je izlagao 
s umjetničkim klubom Sava. K. D. 


BERNFEST — BERNINI 


BERNFEST, Viktor, kipar (Garčin kod Slavonskog Broda, 
14. VIII. 1894—). Studirao na Umjetničkoj akademiji u Zagrebu 
(R. Valdec, R. Frangeš, 1. Kerdić) i na specijalnoj kiparskoj 
i medaljerskoj školi Akademije likovnih umjetnosti u Pragu 
(J. Štursa i O. Španiel). Glav. radovi: Oplakivanje (reljefna kompo- 
zicija) na grobu obitelji Gavrilović na Mirogoju u Zagrebu; 
Majke _Bamje (kompozicija). LL D. 

BERNHARD (Bernardus), njemački slikar i tiskar XV st. iz 
Augsburga. Crtao predloške za drvoreze. S Erhardom Ratdoltom 
i Petrom Loesleinom otvorio 1476 tiskaru u Veneciji. Pripisuje 
mu se 5 serija inicijala i 6 bordura, koje krase 14 djela, štampanih 
u njegovoj tiskari. Ti radovi idu ne samo među prva nego i naj- 
ljepša djela ranorenesansne ornamentike, primijenjene u tipogra- 
fiji. U početku radi pod utjecajem njem. drvoreza, a kasnije u duhu 
tal. renesanse. Služio se t. zv. manirom sgraffita (bijeli ornament 
na crnoj podlozi). 

BERNINI, 1. Giovanni (Gian) Lorenzo, talijanski kipar, 
graditelj, slikar i pisac (Napulj, 7. XII. 1598 — Rim, 28. XI. 
1680). Učio kod oca Pietra kiparstvo, za koje već u mladosti 
pokazuje nadarenost. Prve radove izvodi za svog zaštitnika kar- 
dinala Scipionea Borghese, vlasnika zbirke oštećenih ant. kipova, 
koje B. restaurira i tako upoznaje kiparska djela antike. Uz kiparstvo 
počinje se baviti i graditeljstvom. Učitelji su mu nepoznati. Uskoro 
stječe velik ugled; Urban VIII imenuje ga nadstojnikom ljevao- 
nice u Anđeoskoj tvrđavi, postavljen je za papinskog kipara, 
graditelja i nadstojnika likovnih umjetnosti, a usto je dvorski 
umjetnik porodice Barberini. Urban VIII mu povjerava najveće 
i najodgovornije zadatke, no za njegova nasljednika Inocenta X 
postaju favoriti kurije F. Borromini i A. Algardi. Papa sada povje- 
rava Borrominiu izvedbu djela, koja su ranije bila namijenjena 
Berniniu (radovi u Lateranskoj bazilici; Propaganda fide). Sklonost 
Inocenta X i popularnost kod Rimljana stječe grupom Sv. Terezija 
i fontanom na Piazza Navona; konačno mu je povjerena izvedba 
kolonada na trgu sv. Petra. Primao je narudžbe iz Engleske (mra- 
morni portret kralja Charlesa II prema slikanom portretu van 
Dycka) i Francuske (izgradnja novog Louvrea; spomenici Loui- 
sa XIV), kamo odlazi 1665. Nakon povratka nastavlja nesmanjenom 


G. L. BERNINI, Pedro de Foix Montoya. Rim, Sta Maria di Monserrato 


351 


djelatnošću. Pisao je pamflete i kazališne komade, koje sam izvodi 
ili inscenira (1668 melodramu Gianbattiste Rospigliosia La comica 
del cielo, ovvero la Baltessara), glavni je režiser svih rim. sveča- 
nosti i karnevala, u Sv. Petru udešava 1625 »Teatro« prilikom 
kanonizacije portug. kraljice Elizabete, 1659 organizira svečani 
vatromet s kupole Sv. Petra, aranžira pogrebnu povorku i katafalk 
za kneza Beauforta. — U graditeljstvu su mu sljedbenici (a dijelom 
i protivnici): C. Rainaldi, M. Longhi ml., C. Fontana i Matteo 
di Lucca, a u kiparstvu: F. du Quesnoy, F. Mochi, S. Raggi, 
D. Guidi. Kod njega su učili brat Luigi i sin Paolo, A. Bolgi, 
L. Morelli i F. Baratta. 

Kao kipar B. naglašava jak pokret, pitoresknost, dramatičnost, 
igru svijetla i sjene. Materijal (kamen i broncu) svladava savrše- 
nom virtuoznošću. Prekida s tradicijom visokorenesansne plastike, 
koja je potkraj XVI st. prešla u linearnu akademsku maniru. 
Njegovi su likovi stvoreni u punom zamahu fantazije, koja se 
iživljava u nemirnim pokretima i stavovima. U portretima stavlja 
težište na krajnju preciznost izvođenja i sličnost s modelom. 
On lansira lik anđelčića-putta, koji se u cijelom baroku javlja 
u jezuitskim crkvama u nepreglednom nizu jeftinih varijanata. 
I u starosti, kad njegova kiparska djela odaju znakove umora, B. 
razvija golemu aktivnost i ne gubi invenciju. 


Papinski Rim XVII st. dobrim dijelom zahvaljuje svoj izgled 
Berniniu kao začetniku monumentalnog i dekorativnog baroka. 
Njegove zamisli i koncepcije traju u arhitekturi još 80—9g0 godina, 
a odrazuju se u urbanističkom planu Rima još dva iduća stoljeća. 
Za svoje građevine (S. Andrea al Quirinale i dr.) preuzima elemente 
iz antike (Panteon) i renesanse. Kao i Michelangelo, arhitekturu 
shvaća kiparski, a intuicija ga upućuje na klasično i monumen- 
talno. Te principe primjenjuje i kod projekata za obnovu Louvrea 
(1665, neizvedeno) i za tribunu Sta Maria Maggiore (1669, neizve- 
deno). Od njegovih inovacija ušle su u opću primjenu neotesani 
rustični blokovi (Pal. Montecitorio i idejna skica Fontane Trevi). 
— U svojoj svestranosti posljednji je uomo umniversale, čiji je 
dugotrajni život značio prelomnu epohu u umjetničkom stvaranju. 
»Zahvaljujući Berniniu vidjeli smo, kako tri velike umjetnosti 
opet stječu svoje staro dostojanstvo« (Baldinucci). B. utjelovljuje 


da 
| 
š 


G. L. BERNINI, S. Andrea al Quirinale u Rimu 
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G. L. BERNINI, Apolon #1 Dafna. Rim, Gall. Borghese 


sve pozitivne snage u definitivnom formiranju duha i oblika 
baroka kao stilskog izraza, koji se pobjednički afirmira ne samo 
u Italiji nego i daleko izvan njezinih granica. 

VIDI PRILOG 


DJELA: KIPARSTVO: Eneja : Anhiz i Otmica Prozerpine (vjerojatno u 
suradnji s ocem Pietrom za Scipionea Borghese); Apolon progoni Dafnu, 1623 
—24 (Rim, Gall. Borghese; rad virtuoza, koji umije izraziti taktilne kvalitete 
materije: drvo, tkanina, put); David, oko 1619 (jedina izolirana skulptura Ber- 
ninieva; izraz snage, strasti i bijesa); Sv. Longin, 1638 (Vatikan, Sv. Petar; 
kip smješten u nišu centralnog pilastra, iz koje izlazi svojom živahnom teatral- 
nošću); Nadgrobni spomenik Alessandra Valbrinia, 1639 (Rim, S. Lorenzo in 
Damaso; krilat skelet od bijela mramora pred tamnom pozadinom, uzorak 
za mnoge kasnije varijacije te teme); Nadgrobni spomenik Urbana VIII, 1642—47 
«Vatikan, Sv. Petar, tribuna; na taman sarkofag naslonjene alegorije Pravednosti 
i Milosrđa od svijetlog mramora, a u vrhu piramidalne kompozicije brončani 
sjedeći lik papin); Nadgrobni spomenik markgrofice Matilde Toskanske, 1635 
«Vatikan, Sv. Petar ; djelo radionice, samo bezizražajnu glavu radio je B.); Nad- 
.grobni spomenik Aleksandra VII, 1671 (Vatikan, Sv. Petar; djeluje monumen- 
talno bogatom draperijom izrađenom od mramora); Grobnica Carla Barberinia 
(Rim, Aracoelli; varijanta Michelangelovih grobnica Medicia); Costanza Bona- 
relli, oko 1630 (Firenca, Bargello; izražajan portret senzualne žene); Sv. Bibijana 
«Rim, Sta Bibiana; rano, lirski intonirano djelo); Z/ Moro (fontana u Vili Pam- 
phili u Rimu; gigant drži dupina, koji štrca vodu u veliku školjku, izveo A. 
Mari); Fontana dei fiumi (Rim, Piazza Navona; obelisk na umjetnoj pećini, iz 
koje pljušti voda preko 4 alegorije svjetskih rijeka; prema Berninievu nacrtu 
izveli 1647—51 pomoćnici); Fontana del Tritone, 1640 (Rim, Piazza Barberini ; 
triton nagnut nad veliku školjku, koju na repovima drže 3 dupina); Sv. Tere- 
Zija, 1644—51 (Rim, Kapela Cornaro u Sta_ Maria della Vittoria ; teatralna grupa, 
sv. Terezija u ekstazi i nasmiješeni anđeo-FEros, pobuđivala ekstremno oprečne 
socjene; Stendhal: »...božanska umjetnost«, J. Burckhardt: »...izazovna degra- 
dacija natprirodnog“); Blažena Ludovica Albertoni (Rim, S. Francesco a Ripa; 
ležeći ženski lik u ekstazi); Car Konstantin (Vatikan, Scala Regia; konj u dra- 
matskom propnju ispred fingirane goleme draperije); Kronos otkriva Istinu 
«Rim, Gall. Borghese; dio predviđene skupine, izvrstan ženski akt); Obelisk, 
1665 (Piazza Sta Maria sopra Minerva; nosi ga slon, izveo E. Ferrata); Louis 
KIV na konju (Versailles; Berninieva glava je skinuta, sadašnju izradio F. Girar- 
«don, koji je preinačio i podnožje); dva anđela (Rim, S. Andrea delle Fratte); 
niz portreta, koje karakterizira vanredan smisao za prikazivanje individualnosti 
modela: kardinal Scipione Borghese, 1632 (Rim, Gali. Borghese), papa Pavao V 
(Rim, Gall. Borghese; veća replika u USA), engl. krali Charles II (prema tro- 
strukom portretu A. van Dycka), papa Urban VIII (u velikom broju varijanata, 
najznačajnija na rimskom Campidogliu), Francesca I d'Este, 1652 (prema slici 
J. Sustermansa; Modena, Gail.); Louis XIV, 1665 (Versailles; varijanta por- 
treta Francesca d'Este); više portreta Inocenta X i Aleksandra VII. 

ARHITEKTURA: Baldahin nad glavnim oltarom, 1624—33 (Vatikan, 
Sv. Petar; s novim elementima, tordiranim stupovima i draperijom. Predmet 
kritika od postavljanja do sadašnjice. Bronca, od koje je izrađen, skinuta je s 
kupole Panteona; odatle uzrečica: Quod non fecerunt barbari, fecerunt Bar- 
berini, t. j. tadašnji papa; da se ublaži dojam pljačke, B. je nadogradio na Pan- 
ieon dva neuspjela zvonika, »Magareće ušis, srušene 1882); Kolonade na trgu sv. 


BERNINI 


Petra, 1656—67 (eliptičnim tlocrtom nastoji B. ublažiti horizontalizam Mader- 
nove fasade. Nad kolonadom četvororednih stupova (svega 284 stupa) teška 
atika, okrunjena balustradom i svetačkim kipovima); Katedra sv. Petra, 1667 
(Vatikan, Sv. Petar, tribuna; pozlaćen nimb oblaka između figura 4 crkvena 
oca; kompozicija puna snage i pokreta daje akcent prostoru bazilike); Scala 
Regia (Vatikanska palača; dvostruk red stupova presvođen bačvastim svodom. 
Slobodna varijanta Borrominieva portika u Pal. Spada. Djelovanje perspektive 
postiže smanjivanjem razmaka između stupova u dubini); crkvica u Castel Gan- 
dolfu, 1658—62 (tlocrt grč. križa s kupolom); Assunta u Aricci-i 1662—64 
(rotunda s atrijem i dva pobočna trakta); S. Andrea al Quirinale, 1658 (Rim; 
najdraže arhitektonsko djelo Berninievo: ovalni pronaos s izlomljenim fron- 
tonom na fasadi. Povrh eliptičnog tlocrta velika kupola nad kaneliranim pila- 
strima. Oplata unutrašnjosti od raznobojnih vrsta mramora); Pal. Barberini 
(Rim ; radove izvodi od 1629 na nalog Urbana VIII ; njegovo je djelo vjerojatno 
srednji trakt [varijanta dvorišta Pal. Farnese] s portikom u prizemlju, izmjenjuje 
fasadu C. Maderna i F. Borrominia); Pal. Montecitorio, oko 1650 (Rim ; izveo je 
C. Fontana, a od grandioznog projekta Berninieva ostali su samo rustični pila- 
stri na stranama); Castel Gandolfo (dogradnja i adaptacija dvorca; u toku vre- 
mena uklonjeni su svi Berninievi radovi); Louvre (Pariz; projektira u smislu 
svoje izjave, da će »romanizirati« franc. arhitekturu. Njegovi su projekti bili 
odviše »talijanski«, pa je C. Perrault uspio onemogućiti izvedbu); Pol. Chigi 
(Rim; izgradnja centralnog dijela); pregradnje Cancellerie (Rim); rad na Col- 
legio di Propaganda Fide (nastupom Inocenta X radove preuzima Borromini): 
adaptacija unutarnje strane Porta del Popolo prigodom ulaska šved. kraljice 
Kristine u Rim. 


SLIKARSTVO: Autoportret (Rim, Gall. Nazionale; mladenački rad kre- 
dom); Autoportret (Rim, Gall. Borghese; monohromno, pod utjecajem Vel4z- 
queza); Epizoda iz života sv. Mauricija (Vatikan, Gall. dei mosaici; velika ne- 
pregledna kompozicija s mnogobrojnim detaljima u žutocrvenom tonu); Sv. 
Bruno (Rim, Gall. Doria); Slava krvi Isusove (velika virtuozno izvedena kompo- 
zicija); ilustracije Propovijedi 0. Olive (izrađene osobitom grafičkom vještinom); 
velik broj crteža kredom; izvrsne karikature (dijelom u Rimu, Gall. Nazionale). 

LIT.: F. Baldinucci, Vita del cav. Gian Lorenzo Bernini, Firenze 1682. 
— D. Bernini, Vita del cav. Gian Lorenzo Bernini, Roma 1713. — Franschetti, 
Il Bernini, Milano 1900. — €. Ricci, I Bernini, Bologna I91I0. — A. E. Brinck- 
mann, Barockskulptur, Berlin 1919. — C. Chledowski, Rom, die Menschen des 
Barock, Miinchen 1921. — H. Voss, Bernini architetto della Scala Regia, Jahr- 
buch der preussischen Kunstsammlungen, 1922. — A. E. Brinckmann, Barock- 
bozzetti, Frankfurt a. M. 1923, str. 98. — A. Mufvz, Gian Lorenzo Bernini 
architetto e decoratore, Roma 1925. — F. Benkard, G. L. Bernini, Frankfurt 
a. M. 1926. — M. vw. Boehn, Lorenzo Bernini, Leipzig 1927. — H. Brauer i 
R. Wirtkower, Die Zeichnungen des Gian Lorenzo Bernini, Berlin 1931. — 
G. Delogu, La scultura italiana del! 600 e del' 700, I, Firenze 1932, str 22—43. 
— Isti, Architettura italiana dell! 600 e del'700, I, Firenze 1935, str. 38—46. 
— L. Grassi. Disegni del Bernini, Bergamo 1944. — Isti, Bernini pittore, Roma 
1945. — R. Pane, Bernini architetto, Venezia 1953. — R. Battaglia, La Cat- 
tedra berniniana di S. Pietro, Roma 1953. — R. Wirrkower, Bernini, London 
1955. Z. Ša. 


G. L. BERNINI, Katedra sv. Petra. Rim, Bazilika sv. Petra 


IRNINI 


B 


53 


PRILOG U BAKROTNISKU 


SCALA REGIA U VATIKANU 


BERNINI 


PRILOG U BAKROTISKU 28 


me 
S: 
RI 
2 
A 
> 
ke] 
o 
zi 
>» 
EI 
w 
Q 
S 
e) 
Z 
tr 
uw 
O 
7 
Q 
la») 
Hm 
w 
tm 
z 
3 
Q 
A 
o 
a] 
Eš 
jeo] 
S] 
ma 
s 
m 
Ka 
a 
8 
3 
2 
tr 
O 
S 
(2) 
a 
ho 
< 
sd 
8 
5 
E$ 
[= 
Š. 


BERNINI — BERRUGUETE 


2. Pietro, talijanski slikar i kipar (Sesto kod Firence, 6. V. 
1562 — Rim, 29. VIII. 1629). Isprva uči slikanje kod Cavali- 
erea d'Arpina u Firenci; pripada krugu tamošnjih manirista. 
Kao kipar formira se surađujući s predstavnikom cinquecen- 
tista M. Niccariniem u Napulju kod izradbe dviju fontana i 
crkvene skulpture. Od 1609 izvodi u Rimu skulptorske radove 
za S. Maria Maggiore i druge crkve. Bio je prvi učitelj svog sina 
Lorenza Berninia; u svojim kasnim radovima bliz je njegovu 
baroknom izrazu prve faze. 


BERNOULLI, Hans, švicarski arhitekt (Basel, 17. II. 1876—). 
Studirao na Visokoj tehničkoj školi u Miinchenu (F. Tiersch) 
i u Karlsruheu (K. Schiifer). God. 1902—12 ima atelier u Berlinu 
i radi kao asistent na Visokoj tehničkoj školi. Od I912 glav. arhitekt 
udruženja Basler Baugesellschaft u Baselu. Od 1927 urednik 
časopisa Werk. Projektira pod utjecajem P. Behrensa, A. Messela 
i B. Paula. Gradio trgovačke kuće u Berlinu i Baselu, obiteljske 
kuće u Ziirichu i Winterthuru, škole, ljetnikovce, crkve i dr. 


BERNSTEIN, Aline (rođ. Frankau), američka scenografkinja 
(New York, 22. XII. 1882—). Prvotno dramska glumica; od 
1921 posvećuje se scenografiji i radi sa mnogo ukusa i invencije 
opreme za njujorške avangardističke pozornice. Upravitelj Insti- 
tuta za kostim u Metropolitan Museumu u New Yorku. 

DJELA (inscenacije, kostimi): Shakespeare Hamlet, 1925 (prva izvedba 
u modernoj nošnji); H. Ibsen, Neprijatelj puka; R. Rolland, Igra ljubavi i smrti; 
V. Baum, Grand Hotel; L. Hellman, Male lisice; H. Walpole, The Old Ladies; 
J. Cocteau, L'Aigle & deux ičtes; J. Steinbeck, Burning Bright. 

BERNWARD (oko 960 — Hildesheim, 20. XI. 1022), od 
992 do smrti biskup u Hildesheimu, čovjek visoke naobrazbe, 
utjecajna politička ličnost i odgojitelj cara Otona III. Njegovom 
je zaslugom Hildesheim postao značajno njemačko umjetničko 
središte. Sakupljajući umjetnike, osnivajući radionice, a prema 
svome biografu Thangmaru radeći i sam, B. je započeo široku 
djelatnost, koja obuhvaća sve umjetničke grane od arhitekture 
(Sv. Mihajlo; Sv. Godehard) do iluminiranja rukopisa. Na dje- 
lima ove škole, koja je obuhvaćena nazivom Bernwardska umjetnost, 
pored srodnosti s provincijskom saksonsko-westfalskom umjet- 
nošću očit je utjecaj bavarske i bizant. umjetnosti te antičkih 
spomenika, koje je B. upoznao na svom putovanju po Italiji. — 
Minijature i ornamentika u rukopisima obilježene su sirovim i 
pučkim stilom, ali upravo preko tog primitivnog načina razvila se 
u Hildesheimu škola, čiji rezultati idu među najbolja djela roma- 
ničkog stilskog izraza u Njemačkoi. — Hildesheim je u Njemačkoj 
jedan od najznačajnijih centara u umijeću lijevanja bronce, koje 
je unutar Bernwardske umjetnosti dalo osobito važne rezultate. 


DJELA: Brončana dvokrilna vrata sa I6 polja, livena u jednom komadu 
brončani stup s prizorima iz Kristova života po uzoru na Trajanov stup; korice 
evanđelja s bizant. reljefom ed slonove kosti; srebrno raspelo (Hildesheim, kate- 
drala); dva svijećnjaka od pozlaćena srebra i Bernwardov križ (Hildesheim, Sv. 
Margareta). 


LIT.: A. Goldschmidi:, Die deutschen Bronztiiren des friiben Mittelalters, 
Berlin 1926. — H. Jantzen, Ottonische Kunst, 1947. R. 
BERRETTINI (Berettini), Pietro v. Pietro da Cortona 


BERRUGUETE, r. Alonso, španjolski kipar, graditelj i 
slikar (Paredes de Nava, oko 1486 — Toledo, IX. 1561). Sin i 
učenik slikara Pedra Berruguetea. Oko 1503 polazi u Italiju i 
u Rimu upoznaje Michelangela i Bramantea. Na formiranje njegova 
izraza naročito je djelovao Michelangelo. Oko 1520 vraća se u 
Španjolsku i u svojoj mnogostranoj djelatnosti postaje ijedan 
od glavnih pobornika za primjenu kasnorenesansnih oblika; 
njegov je utjecaj došao do izražaja naročito u formiranju t. zv. 
plateresknog stila, u kojemu se ukrštavaju renesansni elementi 
s maurskim dekorativnim oblicima. Kao graditelj izveo je portal 
na hospiciju S. Juan Bautista u Toledu, dvorište kolegija Iraca 
u Salamanki i toranj katedrale u Murci-i, a kao kipar niz oltara 
i nadgrobnih spomenika; za oltare je osim plastičnih radova 
izvodio i slike, a drvenu skulpturu polihromirao (t.zv. estofado). 
Znatno je utjecao na razvoj španj. umjetnosti u XVI st. 


DJELA (kiparska): Oltari S. Benito i Triju kraljeva (Valladolid); drvena 
korska sjedala katedrale i nadgrobni spomenik kardinala Tavere (Toledo). 


LIT.: R. de Orueta, Berruguete y su obras, Madrid 1917. 

2. Inocencio, španjolski slikar i kipar, koji je u XVI st. djelovao 
u Valladolidu. Sinovac, učenik i pomagač Alonsa Berruguetea, 
s kojim je radio korske klupe katedrale u Toledu (1539—48). 
Za Pedra Gonzalesa de Leon i njegovu ženu izradio ie u Valla- 


JII 


dolidu nadgrobni spomenik od alabastera (1550—52). God. ISSI 
—52 izvodi u suradnji s Miguelom de Barreda oltar u valladolid- 
skoj crkvi Trinidad, a s Juanom de Juniem IS51 oltar za crkvu 
S. Benito el Real. Sa svojim šurjakom Est€banom Jordanom 
radio 1553—57 na retablu u crkvi S. Eulalia u Paredes de Nava, 
a s Juanom Bautistom Beltranom glavni oltar crkve S. Salvador 
u Simancasu (1562). Povodio se za svojim stricem Alonsom; na 
njegov način primjenjuje duh tal. renesanse, a u plastici orna- 
mentiku plateresknog stila. 


3. Pedro, španjolski slikar (Paredes de Nava, XV st. — 2, 
oko 1506). Nakon F. Gallege prva poznatija ličnost kastilske 
škole, u čijem se djelu križaju utjecaji nizozemskog realizma i 
tal. renesanse. Sedamdesetih godina XV st. slika niz portreta 
i alegorijske likove u vojvodskoj palači u Urbinu (danas u muzejima 
u Parizu, Rimu, Berlinu i Londonu). Nakon povratka u domovinu 


2 
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BERNWARD, Vrata katedrale u Hildesheimu 
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obrađuje tradicionalne sakralne teme (freske i oltarske slike u 
toledskoj katedrali). Veći dio djela iz toga doba čuva se u Avili, 
madridskom Pradu i u Paredes de Nava. Njegove slike imaju naj - 
češće raskošnu brokatnu ili pozlaćenu pozadinu, na kojoj su likovi 


P. BERRUGUETE, Autodafć pod vodstvon! Dominika Guzmana. Madrid, Prado 


reljefno modelirani. Ono, što je B. mogao naučiti od umjetnosti 
i duha renesanse u Italiji, nije izmijenilo njegov tipično španjolski 
religiozni misticizam. Slika Autodafć (dio retabla sv. Dominika 
Guzmana, Prado) karakterističan je primjer Berrugueteova stila, 
tehnike i duha. 

LIT.: C. Gamba, Pedro Berruguete, Dedalo, 1926-—27. 


BERSA, zr. Bruno, kipar (Zadar, 1863 — 18. II. 1932). 
Služi kao poručnik u Splitu i Zadru. Bavio se povremeno slika- 
njem; postaje prof. crtanja na vojnoj akademiji u Innsbrucku, 
a zatim studira kiparstvo na akademiji u Beču (E. Helimer, C. 
Kundmann) i u Parizu. Po završetku studija predaje crtanje na 
vojnoj školi u Hranicama; napustivši vojno zvanje prihvaća mjesto 
prof. crtanja na gimnaziji u Zadru. Izlagao u Beču, Brnu, Miin- 
chenu, Splitu i Zadru. Radio portrete, aktove i kompozicije. 


DJELA: Portreti N. Nardellia, generala Pollaka, dr. Bottura; statue dalma- 
tinskih seljaka; kompozicije Časovi očaja i Robinjica. A 
LIT.: V. Kisić, Vajar Bruno Bersa, Savremenik, I912, str. 79. Ž. D. 


2. Josip, arheolog i književnik (Zadar, 13. 1. 1862 — 5. XII. 
1932). Studira na univerzitetu u Grazu. Prof. gimnazije u Zadru, 
zatim direktor Arheološkog muzeja u Zadru (do 1928). God. 
1903—14 bavi se arheol, istraživanjima i vodi iskapanja u Ninu, 


BERRUGUETE — BERTIN 


Kninu i dr. po sjev. Dalmaciji; 
letinu (Split). 


BIBL.: Guida storico-critica di Zara e catalogo del Museo di S. Donato, na 
1926; Dubrovačke slike i prilike (1800—1880), Zagreb 1941. L: 


BERSANI, Stefano, talijanski slikar (Melegnano, 29. III. 
1872 — Lora, Como, 20. VII. 1915). Studirao na milanskoj 
akademiji Brera. Glavna su mu djela naturalistički zahvaćeni 
genre-motivi, koji podsjećaju na F. Milleta (1! tempo non fa 
giudizio; Per oggi basta). U pejzažima intenzivno traži nove 
efekte (Ansia; Altera; Tramonto; Autunno; Molino alla Cinosa). 
Bavio se i dekorativnim slikarstvom. 


BERSENJEV (Bersenev), Ivan Arhipovič, ruski bakro- 
rezac (Jekaterinburg, 1762 — Pariz, 5. I. 1789). Učio u petrograd- 
skoj akademiji; 1785 poslan na usavršavanje u Pariz, gdje ga je 
zatekla smrt. Poznato je desetak njegovih većih bakroreza, koji 
svjedoče o njegovoj nadarenosti za grafiku. 

BERTANI, r. Carlo, talijanski slikar i graditelj (Borgo S. 
Domino, 1743 — Piacenza, 1801). Učenik A. Bibiene; posvećuje 
se scenografiji i radi 1779 za kazalište Scala u Milanu, a I787 
—89 za kazalište u Parmi. Sljedbenik barokno-iluzionističkog 
stila porodice Galli-Bibiena. 

2. Giovanni Battista di Egidio, talijanski graditelj, kipar i 
slikar (Mantova, I5I6 — 2. IV. 1576). Učenik Giulia Romana i 
njegov nasljednik kod dovršavanja arhitektonskih radova u Mantovi 
(dvor Gonzaga, crkva sv. Barbare). Izdao 1558 traktat-komentar 
Gli oscuri e difjicili passi dell? opera jonica di Vitruvio. 

BERTAPELLE, Petar Pavao, kipar i graditelj (Vrboska, 
Hvar, 1763 — Sutivan, Brač, I3. VII. 1817). Sagradio (do polovine) 
zvonik crkve u Sutivanu i tabernakul u njoj. D. Kt. 


BERTAUX, Emile, francuski historik umjetnosti (Fon- 
tenay-sous-Bois, 1870 — Pariz, 1917). Prof. povijesti umjetnosti 
na univerzitetu u Lyonu ina Sorbonnei u Parizu, glavni urednik 
Gazette des Beaux-Arts i konzervator muzeja Tacquemart- Andrć 
u Parizu. Njegova djela iz povijesti umjetnosti obilježena su kri- 
tičkim ličnim stavom: l'art dans 1 Italie mćridionale (1904), 
Donatello (1910), 3 volumena o umjetnosti Rima, poglavlje o 
španj. umjetnosti u Histoire de Part Andrć Michela. 


BERTHAUT, Louis-Martin, francuski graditelj, osnivač par- 
kova (Pariz, 1771 — Tours, 16. VIII. 1828). Izradio nacrte za par- 
kove ili preuredio parkove: Malmaison, Saint-Leu, Le Raincy, 
Condć, Compičgne, Armaivilliers, Jouy, Baville, Prulay, Les Cou- 
dreaux; dvorac Margaux. Izradio bakroreze za djelo: Vues des 
jardins anglais. 

BERTHOLLE, Jean, francuski slikar (Dijon, 26. VI. 1909—). 
Studirao na Ecole des Beaux-Arts u Lyonu i na Acadćmie Ranson 
(kod R. Bissičrea) u Parizu. Izlagao u različitim pariskim salonima 
i u gal. Jeanne Bucher. U početku se priklanja nadrealističkom 
pravcu. U težnji za ostvarivanjem prikrivenih odnosa među stva- 
rima zadržava figuralnu konstrukciju, a linije i volumene pojedno- 
stavnjuje. Na njegovoj paleti prevladavaju boje dubokih rezo- 
nanca (plava i crna), koje su međusobno povezane harmonično 
nijansiranim prijelazima. Neko vrijeme član grupe Temoignage. 

LIT.: P. Descargues, Bertholle, Paris 1952. 

BERTIN, 1. Francois-Edouard, francuski slikar (Pariz, 
7. X. 1797—14. IX. 1871). Učenik J.-A.-D. Ingresa, prvotno 
slikar pejzaža u klasicističkom duhu. Pošto se priključio skupini 
slikara, koji su radili u Barbizonu kraj Fontainebleaua, postaje 
jedan od predstavnika poetizirano-realističkog pejzažnog slikar- 
stva. Niz motiva u ovom duhu naslikao je na putovanjima po 
Italiji (Jutro u Firenci; Šuma kraj Nettuna; Monte Alvernia; 
Sjećanje na Sorrento). 

2. Jean-Victor, francuski slikar (Pariz, 20. III. 1775 — II. 
VI. 1842). Učenik pejzažista Pierrea H. Valenciennesa. U do- 
ba Carstva i Restauracije uživa renome glav. predstavnika klasi- 
cističkog pejzažnog slikarstva. Djela su mu obilježena traženom 
teatralnošću; kao kod većine klasicista, Bertinov je crtež točan 
a kolorit neizrazit i konvencionalan. Kod njega je u mladosti tri 
godine učio C. Corot. 

3. Nicolas, francuski slikar (Pariz, oko 1667—II. IV. 1736). 
U baroknoj maniri, koju usvaja prigodom dužeg boravka u Ri- 
mu (od 1685), radi patetične kompozicije s mitološkim, hist. 


arheol. rasprave štampao u Bul- 
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Berlin, Kaiser Friedrich- Museum 


i sakralnim temama kao slike i freske u crkvama u Parizu i pokra- 
jini, te dekoracije u Versaillesu, Velikom 'Trianonu i dvoru Fon- 
tainebleau-u (Heraklo oslobađa Prometeja; Bakanal; Rođenje Ado- 
nisa; Žefir 1 Flora; Poklonstvo kraljeva; Uskrsnuće Kristovo; 
Obraćenje sv. Augustina). U kasnijoj fazi modificira akademsku 
fakturu; u slikama manjih formata i crtežima kredom izrazuje 
se svježe i neposredno (prizori iz Ovidijevih Metamorfoza, Lafon- 
taineovih Basna i genre-motivi iz svagdašnjeg života. 


BERTINI, 1. Giovanni, talijanski kipar-graditelj  (capo- 


maestro) u XV st. S Pierom da Firenze radio 1463 na kruništu 
kampanila S. Pietro de' Cassinesi (Perugia). Pripisuju mu raskošnu 


BERTOLDO DI GIOVANNI, Belerofon. Beč, Kunsthistorisches Museum 


renesansnu dekoraciju glavnog portala crkve S. Maria _ Novella 
u Firenci. G. Milanesi smatra, da je Giovanni di Bettino, koji 
se spominje kao graditelj kapele SS. Annunziata u istoimenoj 
crkvi u Firenci, identičan s ovim umjetnikom. 


2. Giuseppe, talijanski slikar (Milano, 11. XII. 1825 — 24. 
XI. 1898). Učio kod svog oca, slikara vitraila, i na milanskoj 
akademiji Brera, na kojoj postaje 1859 prof. slikanja. Upravljao 
muzejem Poldi-Pezzoli i galerijom Brera. Bio je također restau- 
rator slika. — Kao slikar vitraila surađuje s bratom Pompeom. 
U kompozicijama u ulju je pod utjecajem hist. slikarstva F. Ha- 
yeza (Maršal Trivulzio 1 Frangois I; Susret Dantea i Beatrice ; 
Ofelija). Izradio nekoliko realističkih portreta i niz fresaka (crkva 
S. Spiridione, Trst; dvorane palače Turati u Milanu i vile Ponti 
u Vareseu). Oslikao zastore milanske Scale i kazališta Manzoni. 
— Bi. je bio dobar pedagog i poznavalac umjetnosti, te je fun- 
girao kao stručni savjetnik J. Strossmayera pri nabavi umjetnina 
za zagrebačku galeriju. 
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LIT.: C. Garotti, Giuseppe Bertini, Emporium, 1899, str. 163—194. — 
U. Monneret de Villard, Le vetrate dei duomo di Milano, Milano 1917. — U. 
Ojetti, La Pittura dell'8o0, Milano 1929. 

BERTO DI GIOVANNI (di Marco), talijanski slikar (? — 
Perugia, 1529). God. 1494 spominje se kao učenik i pomagač 
P. Perugina; 1501 primljen u slikarski ceh u Perugi-i. Njegovo 
je prvo veće djelo slika za glavni oltar crkve S. Francesco u 
Montoneu, koja odaje Peruginov utjecaj. U palači Conestabile 
sačuvane su njegove freske. Osrednji predstavnik  umbrijske 
škole, rješavao je i različite dekorativne zadatke, kao što su slikanje 
zastavica i grbova za pape. 


BERTOLDO DI GIOVANNI, talijanski kipar (vjerojatno 
Firenca, oko I420 — Poggio a Cajano kod Firence, 28. XII. 
1491). Učenik Donatella, od kojega usvaja način realističke mode- 
lacije, karakterističan za firentinsku skulpturu quattrocenta, Osim 
jednoga velikog brončanog reljefa (Konjanička bitka, Bargello) 
radio je pretežno sitnu plastiku (statuete, medalje, plakete). U 
službi porodice Medici bio je nadzornik njihovih umjetničkih 
zbirka i upravitelj umjetničke škole, koja je bila pod njihovom 
zaštitom. U toi školi stekao je prvo obrazovanje u kiparstvu mladi 
Michelangelo. 


BERTRAM (Meister Bertram). njemački slikar i drvo- 
rezbar (Minden, oko 1345 — Hamburg, 1415). U njegovoj radio- 
nici u Hamburgu izrađivali su se veliki slikani i rezbareni oltari, 
od kojih su najznačajniji t. zv. Grabowski (Hamburg, Kunsthalle) 
i Pasionski (Hannover, Landesmuseum). Njihov je stilski izraz 
formalno kasnogotički, ali obogaćen slobodnijom interpretacijom 
naracije, primjenom suvremene njem. nošnje kod prikazivanja 
biblijskih likova i realističkim prikazom životinja i pejzažnih 
fragmenata, Bertramovo sirovo i robustno oblikovanje znači 
odstupanje od tradicionalnih shema i približavanje pučkom duhu 
i shvaćanju, u čemu noviji historici umjetnosti vide utjecaje 
tadašnje češke pučko-sakralne umjetnosti. Bertramova sloboda 
u izražavanju svakako je i odraz transformacije u njem. društvenoj 
strukturi kasnoga Srednjeg vijeka. 


BERTRAND, :. Gaston, belgijski slikar (Wonck, 1910—.) 
Studirao na Acadćmie des Beaux-Arts u Bruxellesu. Izlagao samo- 
stalno u Bruxellesu, Antwerpenu, Ličgeu, New-Yorku, Milanu 
i Parizu, te sa grupom feune peinture belge po Evropi. Poslije 
1947 izražava se u čistoj geometrijskoj apstrakciji primjenjujući 
spletove linija. 


BERTRAM, Kristov ulazak u Zeruzalem. Hannover, Landesmuseum 
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2, Noči-Francois, francuski bakrorezac (Soisy-sous-Ktiolles, 
1784 — Saint Ouen, 1852). Reproducirao djela Rafaela, Tiziana, 
Poussina, Ch. Lebruna, Rubensa i dr., izradio oko 200 bakroreza 
povijesnog, mitološkog i alegorijskog sadržaja, studije glava i 
kostima, te serije crteža Cahiers de principes i Ftuđes varićes pour 
le dessin. 


BERTUCCI, Giacomo (Jacopone da Faenza, maestro 
di Taddeo Zuccari), talijanski slikar (Faenza, oko isoo — 
oko 1579), sin slikara G. B. Bertuccia. S _G. Tonducciem izradio 
freske u S. Vitaleu u Ravenni (uništene). U dominikanskoj crkvi 
u Firenzi nalazi se njegova slika Marijino rođenje, a u pinakoteki 
Raspeće. B. se ugledao u svoga oca, koji je bio pod utjecajem um- 
brijskog (Perugino, Pintoricchio) i toskanskog slikarstva (kompo- 
zicija), te L. del Coste (boja). 


BERUETE, Aureliano de, španjolski slikar (Madrid, 27. 
IX. 1845 — 5. I. 1912). Jedan od umjetnika, koji djeluju u Špa- 
njolskoj u razdoblju između Goye i Picassa, kad se javljaju utjecaji 
franc. impresionista. Njegove pejzaže (s obala Manzanaresa) i 
vedute (Madrid, Toledo) karakteriziraju profinjene tonske har- 
monije sivih i plavičastih boja. Dobro je poznavao klasično španj. 
slikarstvo i izdao u Parizu (1898) prvi sistematski obrađen katalog 
Velazquezovih djela. 


BERULIA v. Brela 


BERVALDI, Josip, arheolog (Starigrad na Hvaru, 30. XII. 
1871 — Split, 1943). Studirao u Rimu i Beču. Suradnik F. Bulića 
u istraživanjima Solina, 1913—iI5 asistent Arheološkog muzeja 
u Splitu. 


BIBL.: Sv. Dujam, biskup i mučenik solinski, 1906; Bibliografta di alcuni 
opuscolirisguardanti la questione di martiri Salonitani, BASD , 1907, suplement: 
Bassorilievi sepolcrali nel museo di Spalato, ibid., Ig11; O krstionici kod »Šuplje 
crkve«, R&mische Quartalschrift, 1912; Kronotaksa solinskik biskupa, uz dodatak: 
Kronotaksa spljetskih nadbiskupa od razaranja Salone do polovice XI v., Bogo- 
slovska smotra, I9I2 i I913 (preštampano u BASD, 1912, prilog; sa_Fr. 
Bulićem). L. D. 


BERVIC (Balvay), Charles-Cićment, francuski bakro- 
rezac (Pariz, 23. V. 1756 — 23. III. 1822). Učenik Le Princea 
i G. Willea; jedan od majstora, koji su umijeće franc. reproduk- 
tivnog bakroreza uzdigli do tehničkog savršenstva. Glavni su 
mu grafički listovi portret Louisa XVI (po A.-F. Calletu), Laoko- 
onova grupa i reprodukcije slika Rafaela i G. Renia. Iz njegove 
škole proizašao je velik broj franc. grafičara iz kraja XVIII i 
početka XIX st. 


BERYTOS v. Beirut 


BESANCON, glavni grad departmana Doubs u ist. Fran- 
cuskoj. Prvi put se spominje <— 58 kao Vesantio kod Jul. Cezara; 
nastradao za Seobe naroda; nanovo izgrađen u X st., kad je postao 
»slobodni kraljevski grad«. Za Louisa XIV gubi tu povlasticu i 
postaje utvrđeni grad (Vauban), važan obrambeni centar ist. 
Francuske. U Besancgonu je univerzitet od 1485. 

Ostaci spomenika iz rim. doba: amfiteatar, kazalište, Caprtolium, 
Porte noire. Neki dijelovi crkve Notre-Dame potječu iz XI st. 
Katedrala St. fean (posvećena 1148), uglavnom iz XIV st., podsjeća 
u tlocrtu na rajnsku arhitekturu. U njoj je grob F. Carondeleta 
(1543) i pala fra Bartolomea (I4II). Iz XIII—XV st. je kapela 
bolnice, a iz XVII—XVIII st. nekoliko crkvi. Profana arhitektura: 
gotička kuća Mareschal (renesansni ukras); pal. Granvelle (1540); 
gradska vijećnica (1573); sudnica (1585) sa fasadom od H. Sam- 
bina; bolnica (1685—1702); prefektura (1778); kazalište (C. N. 
Ledoux, 1778) i dr. Od vojne arhitekture sačuvana su dva tornja 
iz XV st.; tvrđava, bedem i vrata Rivotte (Vauban). Gradski 
muzej, osnovan 1814, ima zbirke: prethist., keltsku, galo-rim., 
ant., srednjovj. skulpture burgundske škole XV st., slika (F. 
Francia, S. Vouet, franc. rokoko, Goya, Courbet, tal. škole). 

BESARABIĆ, Milan, vajar (Čačak, 29. IV. 1908—). Završio 
Umetničku školu u Beogradu. Bio nastavnik u Peći i Zemunu, 
Izlagao u Beogradu 1940, 1946 sa Stojanom Trumićem i u Zemunu 
1955 sa Mihailom Berenđijom; a samostalno 1956—57. Njegova 
skulptura, u koncepciji impresionistička, uglavnom je manjeg 
formata. Često radi karikature. Slika u ulju i akvarelu. Mi. Pr. 

BESNARD, Paul-Albert, francuski slikar i grafičar (Pariz, 
2. VI. 1849 — 4. XI. 1934). Učenik A. Cabanela u pariskoj Ecole 
des Beaux-Arts, studira u Londonu engl. portretiste XVIII sr. 
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(J. Reynolds, T. Gainsborough), poprima svijetlu paletu impre- 
sionista, te kontaminacijom ovih elemenata formira svoi način, 
tehnički virtuozan i koloristički efektan, ali izrazito eklektičan i 
usmjeren na dopadljivost. Portretist mondenih krugova, slikar 
aktova, genrea i figura u plein-airu, dekorater (alegorijske kom- 
pozicije u  pariskoj 
Ecole de Pharmacie, 
Gradskoj = vijećnici, 
Come€die-Francaise i 
dr.). U razdoblju sud- 
bonosnih previranja u 
franc. slikarstvu, od 
impresionizma pa do 
fauvizma i kubizma, 
B. ostaje po strani na 
svojoj Part pour V?ar- 
tističkoj liniji, stječući 
oficijelna priznanja 
kao izlagač u Salo- 
nima, kao direktor 
Vile Medici u Ri- 
mu, prof. i direktor 
pariske Ecole des 
Beaux-Arts i član 
Francuske akademije. 


LIT.: €. Mauclair, 
Albert Besnard, L'hom- 
me et1l'oeuvre, Paris I9I4. 
— G. Leconte, Albert 
Besnard, Paris 1915. 


BESOZZO (Bis- 
sucio), I. Leonardo 
Molinari da, tali- 
janski slikar i minijaturist (Milano, ? — ?, poslije 1488). Radi 
u Milanu i Napulju (sakralne i dekorativne freske). Izveo mini- 
jature u rukopisu-kronici zbivanja od Adama do kraja XIV st. 
(zbirka C. Crespi, Milano) prikazavši preko stotinu likova, starih 
građevina, veduta i dr. Ove minijature imaju stilska obilježja 
Giottove škole (zlatne pozadine), koja prožimaju nove likovne 
ideje quattrocenta. 


2. Michelino de Molinari da Besozzo, talijanski slikar 
(Besozzo, druga pol. XIV st. — XV sr.). God. 1388 izrađuje freske 
u S. Pietro in Ciel doro u Pavi-i, 1418—42 freske i prozore u 
milanskoj katedrali (uništene). Njegovo jedino sačuvano djelo 
(koje nije sporno) jeste slika Sposalizio mistico di S. Caterina 
(Siena, Pinacoteca), rađena pod utjecajem djela Stefana da Zevia. 
Pripisuje mu se (po analogiji): slika Sposalizio della Madonna 
(New York, zbirka Griggs); minijature iz 1403 u Elogio funebre 
di Gian Galeazzo Visconti (Pariz, Bibliothčque nationale); neke 

minijature u Louvreu i dr. 


BESTELMEYER, Ger- 
man, njemački arhitekt (Niirn- 
berg, 8. VI. 1874 — Miinchen, 
30. VI. 1942). Studirao na Viso- 
koj tehničkoj školi u Miinchenu 
(F. Thiersch) i na akademiji u 
Beču (F. Schmidt). Prof. na Vi- 
sokoj tehničkoj školi u Dresde- 
nu, Charlottenburgu i Miinche- 
nu. Od 1924 predsjednik umjet- 
ničke akademije u Miinchenu. 
U svojim arhitektonskim osno- 
vama oslanja se na južnonje- 
mačke graditeljske tradicije; 
jedan od predstavnika novog 
funkcionalnog shvaćanja arhi- 
tekture. 


DJELA: Pregradnja univerzitetske 
zgrade u Minchenu; proširenje Ger- 
manskog nar. muzeja u Niirnbergu; Germanski muzej u univerzitetu Harvard 
(Cambridge, Mass.). 


BESTIJARIJ (srednjovjekovnolat. bestiarium zbirka basna), 
zbirka fantastičnih, alegorijskih, didaktičko-moralizatorskih tekstova, 


P.-A. BESNARD, Glumica Rćjane 


BESTIJARIJ 
Minijatura iz Physiologusa 


BESTIJARIJ — BEŠKA 


koji su u stihu i prozi opisivali svojstva pravih i legendarnih 
životinja, tumačili ih kao simbole kršćanskih istina i dovodili 
u analogiju s Kristom, vrlinama i manama. B. se razvio od Phy- 
siologusa (iluminirane kompilacije iz III st. u Aleksandriji), iza 
Biblije najraširenije knjige Srednjega vijeka. Iluminiran minijatura- 
ma, bio je uzor srednjovj. dekoraciji portala, te figuralnim moti- 
vima na tapiserijama, vitrailima i t. d. 


BEŠENOVO, manastir u Sremu, na juž. padini Fruške Gore, 
sa crkvom posvećenom sv. Arhanđelima. Ne zna se kada je osno- 
van. Po jednom nesi- 
gurnom zapisu živo- 
pisan je 1467, ali se 
pouzdano pominje tek 
1569. Stara crkva, zi- 
dana od opeka i pokri- 
vena šindrom, obnov- 
ljena je u prvoj pol. 
XVIII v. i tada je do- 
bila barokni zvonik. 
Deo manastirskih ko- 
naka podignut je 1656 
aostali u XVIII v. 
Prvi poznati ikonostas 
slikao je 1786 Kozma 
Kolarić, slikar iz La- 
ćarka, a novi ikono- 
stas i zidne slike St. 
Aleksić (1906). Mo- 
štima sv. Kirika i nje- 
gove majke Judite bila 
je posvećena kapela 
podignuta na horu 
crkve. Ikonostas za 
tu kapelu slikao je 
1783 K. Kolarić. Iznad kivota sa moštima bila je ikona koju je 
1766 slikao i podario manastiru slikar D. Bačević. Manastir je 
imao bogatu riznicu. Među predmetima od umjetničke ili isto- 
riske vrednosti bili su: jevanđelje sa okovom Konde Vuka iz 
1557; srebrna čaša kujundžije Luke iz 1652 i rezbareni krst od 
pozlaćenog srebra iz 1659. — U toku Drugoga svetskog rata 
manastir je sravnjen sa zemljom. 


BEŠENOVSKO JEVANĐELJE, Sveti Luka 


LIT.: Šematizam arhidijeceze karlovačke, 1892, str. 10. — Lj. Stojanović, 
Stari srpski zapisi i natpisi, Zbornik za istoriju, jezik i književnost srpskoga 
naroda SA, I od., 1902, I i 1903, II, br. 1529 i 3569. — D. Ruvarac, Opis 
srpskih fruškogorskih manastira 1753 god., Sremski Karlovci 1993, Str. 119— 
120. — L. Mirković, Starine fruškogorskih manastira, Beograd 1931, Str. 14—17. 
—V.R Petković, Pregled crkvenih spomenika kroz povesnicu srpskog naroda, 
Posebna izdanja SAN, 1950, CLVII. M. Kol. 

BEŠEVIĆ, 1. Milica, slikar (Split, 3. II. 1896 — poginula 
prilikom bombardovanja Beograda, 6. IV. 1941). U Beogradu 
živi od I9II i, posle završene Više ženske škole, uči slikarstvo 
kod U. Predića. Po Prvom svetskom ratu upisuje se na Akademiju 
likovnih umetnosti u Zagrebu, ali poslednju godinu studija pre- 
lazi u Beograd, gde 1922 završava Slikarsku školu. Do 1936 
radi kao restaurator Narodnog muzeja u Beogradu, kada je pre- 
meštena u Narodno pozorište za scenografa. Izlagala prvi put 
na Petoj jugoslovenskoj izložbi 1923, zatim grupno u Beogradu 
i Sofiji, i samostalno 1931, 1932 i 1934. Bavila se i ilustracijom, 
naročito dečjih knjiga. Kao scenograf dala nekoliko uspelih rešenja 
za operu i dramu (H. Ibsen, Peer Gynt; M. Krleža, Leda). Radila 
je tehnikom ulja i akvarela pejzaže i figure. Boja kao osnovni 
problem njenog slikarstva dolazi naročito do izražaja u pejzažima 
s mora. 

LIT.: St. Hakman, Iz slika Milice Bešević, Misao, 1931. — Izložba Milice 
Bešević, Politika, 3. XI. 1931 i 5. IX. 1932. — N.J., Školske formule i slobodno 
slikarstvo, ibid., 4. III. 1934. — St., Prva žena scenograf Narodnog pozorišta, 
Vreme, 3. V. 1940. K. Ać. 

2. Nikola, slikar (Split, 23. IV. 1892—). Studirao u Zagrebu, 
Beogradu i Rimu; nakon Prvoga svetskog rata produžava školo- 
vanje u Rimu na Španskoj akademiji likovnih umetnosti. Prvi put 
izlagao IgiI2 na Četvrtoj jugoslovenskoj izložbi u Beogradu, 
zatim u Ženevi 1918. Imao pet samostalnih izložbi u Beogradu 
i jednu u Sofiji (1934). Učestvovao na grupnim izložbama u 
Engleskoj, Francuskoj, Belgiji. Redovno izlaže na ULUS-ovim 
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izložbama. Bavio se pedagoškim radom. Bio je pod osetnim uti- 
cajem Zuloage. Njegovo slikarstvo karakterišu široki potezi i 
ponekad jake kolorističke zone, koje međusobno nisu uvek uskla- 
đene. Slika mrtvu prirodu, pejzaž i figuru. Najpoznatija dela: 
Crkvenjak; Predeo; Tri sestre (1918); Čovek s mačkom (1922); 
Zu klavirom (1922); Bahanal (1928); Mlin (1936). Radio i akva- 
relom (Dubrovnik, 1932). 


LIT.: B. Lazarević, Izložba Zanatsko-umetničke škole, SKG, I9II, 27: 
str. 213—215. — E. N., Šlikarska izložba Beševića, Vreme, 2. V. 1922. — M. S. 
Petrov, Izložba jednog iz Zuloagine ikoje? Misao, 1922. — S. Stojanović, Izložba 
slika Nikole Beševića, ibid., 1927. — G. Krklec, Izložba slika Nikole Beševića u 
salonu Cvijete Zuzorić, Pravda, 3. IV. 1927. — T. Manojlović, Izložba Nikole 
Beševića i Ivana Radovića, SKG, 1933, 38. — B. Popović, Izložba Nikole Be- 
ševića u Umetničkom paviljonu i Petra Dobrovića u Francuskom klubu, ibid., 
1936, 47. Mi. Pr. 

BEŠKA (Brezovica), ostrvce na Skadarskom Jezeru, sa dve 
srednjov. crkve. Sv. Bogorodica je mala jednobrodna građevina po- 
deljena pilastrima na 2 traveja, sa polukružnom apsidom i dvema ni- 
šama za proskomidiju i dijakonikon. Crkva je zasvedena oživalnim 
svodom, a građena je od kamenih pritesanih kvadera. Nekada 
je imala, izgleda naknadno dograđenu, pripratu; na malim 
prozorima su gotički lukovi, a na zap. fasadi je zvonik »na preslicu«. 
Iznad ulaza, na kamenoj gredi, je natpis koji govori da je crkvu 
podigla, 1440, Jelena, kćerka kneza Lazara, a žena Đurđa Stra- 
cimirovića Balšića. Po elementima gotičkog stila, načinu građenja 
i natpisu iznad ulaza, može se pretpostaviti, da su crkvu gradili, 
verovatno, primorski majstori. — Crkva posvećena sv. Đorđu, 
trikonhosne osnove, imala je kube sa kružnim tamburom (sada 
zarušeno), podignuto nad jako izbočenim pilastrima koji nose 
poprečne lukove. Traveji su zasvedeni poluobličastim svodom. 
Istom vremenu pripada i velika priprata s rebrastim, gotičkim 
svodom koji se oslanja na pilastre u sva četiri ugla. Na zap. 
fasadi, zidanoj od pritesanog kamena, pravilnije i lepše od ostalih 
zidova, nalazi se jako oštećen gotički portal i zarušen masivni 
zvonik »na preslicu. Crkva pripada tipu trikonhosa na Skadar- 
skom Jezeru, koji su građeni u poslednjoj četvrtini XIV v. i u 
prvoj pol. XV v. Jelena, kćerka kneza Lazara, ostavila je, svojim 
testamentom iz 1442, veću količinu novca za olovo i za majstore, 
naredila da se crkva pokrije, i obdarila je knjigama i drugim 
dragocenostima. Po tekstu tog testamenta može se pretpostaviti 
da je crkva znatno starija od crkve sv. Bogorodice i da je podignuta 
u poslednjoj četvrtini XIV v. V. Đu. 


Crkva sv. Đorđa, a još više crkva sv. Bogorodice, značajni 
su objekti za određivanje rasprostranjenosti specifičnih lokalnih 
oblika i konstrukcija medievalne arhitekture na ist. obali Jadrana. 
To su objekti juž. zone zatvorenih konstrukcija gotičkog šiljastog 
svoda, kojih ima u prostoru od Istre do Dubrovnika. Kod toga 
se jasno zapaža i utjecaj unutrašnjosti balkanskoga područja u 
nekim arhitektonskim elementima ove južne zone. R. 


LIT.: Lj. Stojanović, Stari srpski zapisi i natpisi, I, Zbornik za istoriju, 
jezik i književnost srpkoga naroda SA, I od., 1902, I, br. 276. — M. Vasić, Žiča i 
Lazarica, Beograd 1928, str. I54. — Đ. Bošković, Izveštaj i kratke beleške sa pu- 
tovanja, Starinar, 1931, str. I6I—I62. — V. R. "Petković, Pregled crkvenih spo- 
menika kroz povesnicu srpskog naroda, Posebna izdanja SAN, 1950, CLVII, 
str. 24. 


N. BEŠEVIĆ, Zbeg 
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BEŠKOV, Ilija, bugarski grafičar i karikaturist (Dolnji 
Dubnik, 1901—). Učio na umjetničkoj akademiji u Sofiji kod 
N. Marinova. Kao karikaturist kritički prikazuje bug. građansko 

društvo. Oko 1940 izradio niz 
t snažnih dramatskih crteža, u 
kojima istupa kao antifašist. 

BEŠLAGIĆ, Šefik, kul- 
turni historik (Gornja Tuzla, 
6. IV. I908—). Završio Višu 
pedagošku školu u Zagrebu 
1937. Od početka 1952 ru- 
kovodi Zavodom za zaštitu 
spomenika kulture u Sarajevu. 
Proučava stećke u BiH. Pod- 
robno opisao u Našim starina- 
ma i posebnim izdanjima takve 
spomenike u dolini Neretve 
(područje Jablaničkog jezera), 
Raškoj Gori i Drežnici, na 
Kupreškom Polju, Duvanjskom 
Polju i na Blidinjskom jezeru. 
Radovi mu se odlikuju postav- 
ljanjem tipološke sistematike, 
imaju jasno faktografsko obi- 
lježje, a temelje se na terenskim ispitivanjima i donose novu 
i zanimljivu građu. R. 


BEŠLIĆ, Ana, vajar (Bajmok, 16. III. 1920—). Akademiju 
likovnih umetnosti završila u Beogradu 1949, a Majstorsku radi- 
onicu Tome Rosandića 
1955. Samostalno izlagala 
1954 u Beogradu (u okvi- 
ru Radionice) i u Suboti- 
ci, Učestvuje na ULUS- 
ovim i drugim izložba- 
ma. Skulpturu oblih for- 
ma i glatkih površina 
gradi elementima koji 
nose sećanje na upro- 
šćene oblike ljudskog ili 
životinjskog torza, sa 
izrazitom tendencijom ka 
apstrakciji. 

LIT.: A. Čelebonović, 
Izložba skulptura saradnika 
Majstorske radionice Tome 
Rosandića, Borba, 25. III. 
1954. — M. Popović, Mlada 
srpska skulptura, NIN, 4. IV. 
1954. — M. 8B. Protić, Nove 
težnje u našoj skulpturi, Knji- 


ževne novine, 25. III. 1954. 
K. Ać. 


BETALOV SPOD- 
MOL, paleolitičko na- 
lazište_ kod  Postojne, 
Slovenija, uz rub _Piv- 
ške doline u kraškoj spi- 
lji, dugoj oko ISO m, 
širokoj 2—4 m i visokoj 4—5 m. U jamskom otkopu, dubokom 
mjestimično 10 m (prosječno 4—5 m), nalaze se u slojevima ostaci 
kosti pleistocenske faune, koji su, u različitim dubinama, ispre- 
miješani s ostacima ognjišta čovjeka iz ledenog doba i tragovima 
njegovih kultura. Sistematsko iskopavanje 1947—53 vodio je 
S. Brodar. B. s. je kronološko-stratigrafski vrlo dobro proučeno 
paleolitičko naselje u Jugoslaviji. M.Zr. 


LIT.: S. Brodar, Betalov spodmol, Proteus, 1948. — Isti, Iz Betalovega 
spodmola pri Postojni, Varstvo spomenikov, 1949. — Isti, Začasno poročilo o 
paleolitskem izkopavanju v Betalovem spodmolu, Letopis SAZU, 1949. 


BETIKA kod Barbarige, Istra. U blizini današnjeg 
mjesta nalaze se ruševine većeg ant. i ranosrednjovj. naselja. 
Oko starokršćanske crkve sv. Agneze, s mozaičnim pločnikom i 
kapitelima od vapnenca (oko pol. V st.) vidljivi su grobovi iz 
istog vremena, obloženi pločama. Potpuno je uništena predro- 
manička crkva sv. Andrije, značajna po brojnim spomenicima 
pleterne skulpture (fragmenti se nalaze u Arheol. muzeju Istre 
u Puli). 


I. BEŠKOV, Španjolska kronika 
Grafika 


A BEŠLIĆ, Sedeća figura 


BEŠKOV — BETON 


BETLEHEM, Crkva Kristova rođenja 


LIT.: A. Gnirs, R&mische Ansiedlungen in der Gegend zwischen Pola 
und Rovigno, Mitteilungen der Zentral-Kommission, Wien IgoI. — Isti, Friih- 
christliche Denkmale in Pola, Jahrbuch der Zentral-Kommission, Wien rgo6. 
— Notizie degli scavi, Ser. VI, vol. IV, Roma 1928. — D. Rismondo, Dignano 
d'Istria, Ravenna 1937. Br. Ma. 

BETINA, selo na Murteru, koje su osnovali bjegunci pred 
Turcima iz Vrane u XVI st. Nedaleko od Betine na lokalitetu 
Gradina nađeni su ostaci ant. grada, koji prema Ptolomejevu 
atlasu nosi naziv Collentum. Različni kameni ulomci, nadgrobne 
ploče, novac, nakit, keramika i dr. preneseni su 1907 i 1909 nakon 
iskapanja, koja je vršio L. Jelić, u zadarski arheološki muzej. 
Danas se na Gradini vide ostaci kasnije sagrađenih zidina, 
vjerojatno za obranu od Turaka, a uz njih je Gospina crkva sagra- 
đena u XVII st. — Kula iz XVI st. u Betini, koju je prema saču- 
vanom ugovoru gradio majstor Ivan Hrelić, sasvim je nestala. 
Župnu crkvu počeo je graditi i6or majstor Antun Marušić. 
God. 1720 crkva je proširena, a građevinski poduzetnik bio je 
Petar Skok. God. 1736 sagradio je graditelj Ivan Skok njezin 
zvonik i kapelu pored glavnog oltara. 

LIT.: K. Stošić, Sela šibenskog kotara, Šibenik I94I. N. Bć. 


BETLEHEM (hebr. Bčt Lehem kuća kruha), gradić neda- 
leko od Jeruzalema, Jordan. Često se spominje u Bibliji; u njemu 
se rodio jevrejski kralj David, a prema Evanđeljima i Isus Krist. 
Najvažnija je građevina Crkva rođenja, koju je dala sagraditi 
330 Jelena, majka cara Konstantina; rekonstruirana je za Justi- 
nijana (VI st.); mnogo puta u toku stoljeća stradavala. Građevina 
je rijedak primjerak ranokršćanske arhitekture. To je petorobrodna 
bazilika sa četiri reda crvenih monolitnih stupova s korintskim 
kapitelima. Ispod bazilike je kripta (I2 X 3 X 4 m); nalazi se 
na mjestu, gdje se navodno rodio Isus Krist. Unutrašnjost crkve 
ukrašena je mozaicima slikara Efrema (1169). — Do bazilike su tri 
samostana: franjevački, jermenski i grčki. Izvan grada je Davidov 
bunar (velika cisterna uklesana u stijenu), ostaci crkve iz Justini- 
janova vremena i veliko groblje. 


bek 


BETIKA KOD BARBARIGE 
Reljef 


BETIKA KOD BARBARIGE 
Romanički kapitel 


BETLEHEMSKE JASLICE v. Jaslice 


BETON, građevni materijal, koji se sastoji od šljunka, dro- 
bljenca, pijeska ili kakva drugog inertnog materijala te veziva, 
uz dodatak vode. Dobiva se miješanjem u određenim omjerima. 
Obično se pod betonom razumijeva cementni b., koji je mješavina 


BETON — BEULE 


kamenih zrna, cementa i vode ; ta se mješavina u plastičnom stanju 
stavlja u prostor određena oblika, omeđen drvenom ili čeličnom 
oplatom, zidovima ili tlom. Nekoliko sati nakon toga mješavina 
stvrdne, a nakon 14—28 dana čvrstoća je betona već dovoljna za 
preuzimanje većih opterećenja. 

B. je poznat već u rim, doba. Kao vezivo upotrebljavala se 
pucolanska zemlja (Pozzuoli, blizu Napulja) pomiješana s gašenim 
vapnom, a kao osnovni agregat pijesak, krupnija kamena zrna i 
otpaci opeke. Ovakav b. se upotrebljavao za ispunjavanje masivnih 
zidova, stupova i svodova (opus incertum) između slojeva obrađena 
kamena ili opeke, koji su služili kao oplata i kao vanjsko lice gra- 
đevine. Ovakav materijal i ovakva izvedba, koja ne zahtijeva veću 
stručnost, bili su u ono vrijeme vrlo prikladni, jer su se mogli 
koristiti robovi; rim. građevine s takvim betonom znatno su većih 
dimenzija nego što je to potrebno, čime su se rim. graditelji osigu- 
ravali u slučaju loše izvedbe. U Srednjem vijeku b. polako nestaje, 
tako da ga nalazimo samo sporadično u građevinama od XII st. 
u juž. Francuskoj — istiskuju ga kamen i opeka. Upotrebljava se 
samo za nevidljive dijelove građevina, t. j. temelje, ispunu, nadvoje 
iznad prozora i vrata i t. d. Ostaci rim. građevina kao i onih iz 
kasnijeg perioda stoje još i danas, što je dokaz trajnosti tog materi- 
jala. Kasnije ostaje nepoznat, a za ispunu se upotrebljavaju betonu 
slične mješavine od gline, vapna i kamenih zrna, koje nose naziv 
Pisćove građevine. 


Pucolanske zemlje, santorinske zemlje, te neke druge erup- 
tivne zemlje i plovućci u dodiru s gašenim vapnom dobivaju 
t. zv. hidraulička svojstva, t. j. vežu i na uzduhu i u vodi, za razliku 
od £t. zv. uzdušnih veziva, koja vežu samo na uzduhu. 


U poč. XIX st., nakon otkrića proizvodnje cementa (Aspdin, 
1824) b. postaje opet važan građevni materijal. Cement je hidra- 
uličko vezivo, koje današnjim betonima daje veliku čvrstoću na 
pritisak, veliku otpornost protiv habanja te uz izvjesne dodatke 
otpornost protiv kemijskih i atmosferskih utjecaja. Lako obliko- 
vanje te dobra mehanička svojstva učinila su b. već oko sredine 
XIX st. mnogo upotrebljavanim materijalom, a nakon upozna- 
vanja njegova odličnog zajedničkog djelovanja sa čeličnom arma- 
turom u armiranom betonu, potkraj XIX st., veoma mnogo 
upotrebljavanim građevnim materijalom. Ulaganje čeličnih mreža i 
žica u b. dao je 1878 patentirati Francuz Monier, no već su prije njega 
Francuzi Lambot i Coignet te Američanin Hyatt spoznali funkciju 
čelika u betonu. Teoriju armiranog betona razradili su u poč. XX st. 
Koennen, Hencbique, Morsch i t. d., a prednapregnutog betona 
Freyssinet, Magnel i ostali. Danas se b. i armirani b. upotreblja- 
vaju za najraznovrsnije konstrukcije (potporni zidovi, ceste, brane, 
obloge u tunelima i kanalima, podovi, temelji i svodovi, mostovi, 
silosi, stambene i industrijske zgrade, cjevovodi i t. d.). Uspjelo 
je štoviše od armiranog betona izgraditi brodove. Katkad b. služi 
i za ukrasni kamen (teraco), a često se upotrebljava za stiliziranu 
ornamentiku i plastiku. 

Za 1 m? običnog betona uzima se 150-—450 kg cementa, 1700 
—2100 kg (oko I 1%) šljunka ili drobljenca i pijeska te 160—240 kg 
vode. B. se miješa ručno ili mehanički, transportira u kolicima, 
konvejerima, pumpama ili pomoću žljebova vlastitom težinom. 
U vodi se b. spušta u sanducima. Da mu se poveća gustoća, b. 
se nakon dopreme na mjesto ugradnje nabija ručno ili vibratorima. 
Pri niskim temperaturama grije se prije miješanja šljunak ili voda, 
da bi se ubrzao proces vezanja, ili se ugrađeni b. električno ili 
parom grije. Kojiput se svježem betonu dodaju različiti dodaci 
za poboljšanje određenih svojstava, na pr. za povećanje plastičnosti, 
povećanje otpornosti protiv kiselina i dr. 

Čvrstoća betona raste ispočetka brzo, a kasnije sporije. Za 
ocjenu kvalitete betona obično se uzima čvrstoća na pritisak 
28 dana nakon ugradnje; kreće se od so do 400 kglcm?, iznimno 
i do 1000 kg/cm?. Zapreminska težina mu je 2,2-—2,5 t/m? i slab 
je toplinski izolator. 

Laki betoni imaju manju zapreminsku težinu, od 0,4 do 2,0 
t/m*, znatno manju čvrstoću, no zato su vrlo dobri toplinski izo- 
latori. Dobivaju se na različite načine, upotrebom zrna samo 
jedne veličine, dodavanjem pjenušavih dodataka ili kemikalija, 
koje stvaraju u svježem betonu mjehuriće, te upotrebom lakih 
šupljikavih agregata umjesto šljunka ili drobljenca. 

U armiranom betonu čelik preuzima vlačno, a katkad i tlačno, 
a b. u pravilu samo tlačno naprezanje. Za armaturu upotrebljava se 
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okrugli čelik 6—40 mm, čvrstoće 36—52 kg/mm?, Da bi se povećala 
čvrstoća armiranog betona, kojiput se upotrebljavaju spiralno 
uvinute šipke. Veza između betona i čelika solidna je i trajna; 
b. štiti čeličnu armaturu od propadanja, no sloj betona oko arma- 
ture mora biti barem 2,5—3 cm. 

U prednapregnutom betonu čelične žice ili šipke napinju se 
prije betoniranja, a kad b. stvrdne one se otpuste, zbog čega nastane 
u betonu pritisak. Kod kasnijeg opterećenja na savijanje pritisnuta 
zona se rasterećuje, a vlačne sile preuzimaju žice ili šipke. Na taj 
se način bolje iskorištava b. i čelik te postižu znatne uštede. Pri- 
mjena prednapregnutog betona počela je u poč. XX st. Z. Kć. 


BETTES, John, engleski slikar i minijaturist (London, 
oko 1530 — oko 1580). Slikar portreta i portretnih minijatura 
u doba elizabetinske renesanse, kad se ova vrsta slikarstva, imajući 
iza sebe stoljetne tradicije engl. i irske iluminacije, razvija do 
umjetničkih kvaliteta. 


BEUCKELAER (Bueckelaer), Joachim, holandski slikar 
(Antwerpen, oko 1533—1573). Učenik i sljedbenik Pietra Aert- 
sena; po uzoru na P. Bruegela spaja u svojim slikama sakralne 
elemente s profanima. Slika mrtvu prirodu i likove iz puka. Reli- 
giozne teme samo su mu izlika za prikazivanje realističkih genre- 
prizora i mrtve prirode, postavljene u prvi plan. Sačuvano je oko 
30 njegovih djela (datirana kreću se između 1561 i 1575). Glavna 
su mu djela Krist pred Pilatom, Krist i preljubnica i nekoliko vari- 
janata teme Ecce homo. 


BEUERLEIN, Hans (Beuerl, Beuerle, Peuerlein, Peurl), 
njemački slikar (Niirnberg, ? — oko 1500). Spominje se, da je 
1493 naslikao uljenim bojama Raspeće na zidu klaustra propo- 
vjedničkog reda u Niirnbergu. Na tom Raspeću prikazao je i 
svoj lik, što ga je 1666 N. H4ublein reproducirao u bakropisu. 
Za njegove zidne slike u niirnberškim crkvama zna se samo po 
opisima. 

BEUGHEM, Louis van (Bodeghem, Boedeghem, Boe- 
ghem), flamanski graditelj i kipar (Bruxelles, oko 1470—1540). 
Dovršio je kralj. kuću 
(Brood Huis) u Bru- 
xellesu služeći se re- 
nesansnim elementi- 
ma ; fasada građevine 
razriješena _ je dvo- 
strukom = galerijom. 
Za Margaretu Au- 
strijsku sagradio 1513 
—32 crkvu Notre- 
Dame du Brou (Bourg 
-en-Bresse) i izradio 
nacrte (1516 —22) za 
Margaretinu grobni- 
cuiza grobnicu njena 
muža Filiberta Sa- 
vojskog (obje u istoj 
crkvi, radove izveo 
C. Meyt 1526 —31). 
God. 1532 izveo plan 
za kapelu sv. Sakra- 
menta u crkvi _5S. 
Gudule u Bruxellesu. 
Ponjegovim nacrtima 
izvedeni su nadgrob- 
ni spomenici Franje 
Austrijskog u crkvi 
S. Jacques, te don 
Diega Guevarre i njegove žene u crkvi Notre-Dame au Sablon 
u Bruxellesu. Vodio prvi kiparski atelier u Brou-u. 


BEULE, Charles-Ernest, francuski arheolog (Saumur, 1826 
— Pariz, 1874). Član Ecole frangaise u Ateni, te pariske Academie 
des inscriptions i Acadćmie des Beaux-Arts. Vodio iskapanja na 
Akropoli u Ateni i pronašao jedna monumentalna vrata i stepe- 
nište iz rimskog doba. Vršio iskapanja i u Kartagi. 


BIBL.: Acropole d'Athanes, 1854; Monnaies d'Aihčnes, 1858; Fouilles & 
Carthage, 1861; Histoire đe la sculpture avant Phidias, 1864; Histoire de Part 
grec avant Pćriclčs, 1868. 


L. BEUGHEM, Nadgrobni spomenik 
Margarete Austrijske, Bourg-en-Bresse 
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BEURONSKA ŠKOLA (nazvana po svom središtu, bene- 
diktinskom samostanu u Beuronu, u Njemačkoj), reformni pokret 
u kat. crkv. umjetnosti, kojemu je temelje postavio oko 1868 Dezi- 
derije Lenz. B. š. je pokušaj obnove crkvene umjetnosti na načelu 
jedinstva: sve umjetnosti treba da se podrede arhitekturi kao 
osnovnoj umjetnosti. Uzore nalazi u egipat., starokršćanskoj i 
bizant. umjetnosti, te u djelima fra Angelica i nazarenaca. B. š. 
u kiparstvu osim pune plastike često izvodi reljefe s plitkim sti- 
liziranim crtežom. Beuronsko je slikarstvo dvodimenzionalno, 
primjenjuje samo osnovne boje i služi se tehnikama freske i mo- 
zaika. Glavni predstavnici beuronske škole: Desiderius Lenz 
(1832—1928), Gabriel Wiger (1829—1892) i Lukas Steiner 
(?—1906). Jedno je djelo, čitavo ostvareno po principima beuron- 
ske škole, St. Mauruskapelle kod Beurona (D. Lenz). 


LIT.: A. Polmann, Vom Wesen der hieratischen Kunst, 1905. — D. Knie- 
wald, Umjetnička škola beuronska, Hrvatska prosvjeta, 1917, Str. I6I—168, 
251—254 i 350-—353. — I. Kreitmeier, Beuroner Kunst, 1923. 


BEVEREN, Mathieu van, fiamanski kipar (Antwerpen, 
oko 1630 — Bruxelles, 24. Il. 1690). U duhu barokne plastike, 
koja u flamanskom području XVII st. ima izrazito slikarska 
likovna obilježja, radi skulpturu u kamenu, drvu i bjelokosti. 
Glavna su mu djela mauzoleji u crkvama u Antwerpenu i Bruxel- 
lesu i oltar u crkvi St. Nicolaas u Gentu. 


BEVERLEY, glav. grad u engleskoj grofoviji Yorkshire. 
Mjesto je bilo naseljeno prije dolaska Normana u Englesku. 
Za saksonske ere sagrađena u VII ili VIII se. crkva, koja u X st. 
postaje učilište svjetovnog prava. Na mjestu te crkve podignuta 
je u doba rane gotike katedrala. Od gradskih zidina sačuvana 
su vrata iz XV st. Od 1315 B. je kroz čitav Srednji vijek poznat 
po tkaonicama sukna. 


BEVILACQUA, Giovanni Ambrogio (zvan Il Liberale), 
talijanski slikar, rođen u XV st. vjerojatno u Milanu ; djela su mu 
datirana 1485—1502. Pripadnik starije lombardijske škole, pod 
utjecajem V. Foppe i A, Fossana (zvanog I! Borgognone). Pored 
oltarskih slika radio freske u Lombardiji (Landriano, Pavia, 
Milano). 

BEWICK, r. Thomas, engleski drvorezac i ilustrator (Cher- 
ryburn, Northumberland, 12. VIII. 1753 — Gateshead, 8. XI. 


BEVERLEY, Unutrašnjost katedrale 


BEURONSKA ŠKOLA — BEYEREN 


1828). Učio u Newcastleu kod R. Beilbya, s kojim je kasnije i 
surađivao. Mnogo pridonio tehničkom i umjetničkom razvoju 
engl. drvoreza, napose za ilustraciju knjiga. Izraz mu je realistički, 
s mnogo smisla za humor i satiru. 


DJELA: Select Fables, 1784; The Quadrupeds, 1790; Chilingham Bull; 
British Birds, 1797—1804. — Ilustrirao Goldsmithova djela Traveller i De- 
serted Village, Ezopove basne i dr. 


2. William, engleski slikar (Harworth, 20. X. 1795 — Hough- 
ton-le-Skerne, 8. VI. 1866). Studira najprije u Londonu i crta 
partenonske reljefe (Elgin Marbles), a 1826—29 u Napulju i 
Rimu, gdje kopira Michelangelove freske u Sikstini. U Londonu 
radi portrete i hist. kompozicije ugledajući se u uzore, na kojima 
se obrazovao. 


BEYER, I. Christoph Friedrich Wilhelm, njemački kipar, 
slikar i graditelj (Gotha, 27. XII. 1725 — Schčnbrunn kraj Beča, 
23. III. 1806). Studira slikarstvo i kiparstvo u Parizu i Italiji, 
gdje dolazi u vezu s J. J. Winckelmannom i oduševljava se za 
baštinu antike. U Njemačkoj prima zaposlenje u Stuttgartu i u 
manufakturi porculana u Ludwigsburgu (Wirttemberg), za koju 
izrađuje figuralne modele. Prekida s tadašnjom manirom rokokoa 
i ostvaruje klasicistički način izražavanja. Nacrte za modele pu- 
blicirao je u dva omašna djela (1779 i 1784). God. 1770 prelazi u 
službu bečkog dvora i radi nacrte za skulpturu u sch&nbrunnskom 
parku (mitološki likovi), koji su ostvareni samo djelomično (velika 
grupa Neptun 1 Tetida; Euterpa; Cerera i Dioniz; Žazon; Apolon; 
Meleagar; Perzej; Flora). Radio je i skulpturu za park dvorca 
Belvedere i druge parkove (Kaunitz, Eszterh4zy). Njegovim rado- 
vima, koji su izraz formalističkog klasicizma, obilježen je početni 
period klasicističkog kretanja u austr. skulpturi. 

2. Johann, austrijski slikar (Sauerwitz, 6. II 1801 — Graz, 
14. II. 1876). Slikarstvo studirao u Grazu, Beču i Rimu. Bavio 
se najviše crkvenim slikarstvom i restauracijom. Na konven- 
cionalan način izradio veći broj oltarskih slika za crkve u Štajerskoj, 
Koruškoj, Kranjskoj, Hrvatskoj i Slavoniji, između ostalog sliku 
Ivana Evanđelista na glavnom oltaru župne crkve u Cerju kraj 
Zagreba. 


BEYEREN, Abraham van, holandski slikar (Hag, oko 
1620 — Alkmaar, oko 1675). Jedan od t. zv. malih majstora XVII st., 


CH. F. W. BEYER, Grupa plastike u parku dvorca Schonbrunn kraj Beča 


BEYEREN — BEZISTAN 


5 sj tlijjijiće daa 
BEZDIN, Manastirska crkva Vavedenja 


koji je izrazito realistički slikao mrtve prirode, napose s ribama. 
Poznate su i njegove marine, većinom s motivom uzburkanog 
mora. 

BEZ (tur.), bijelo tanko platno slično batistu,  prošiveno 
svilenim nitima; tku ga žene na selu (najvećma u Slavoniji, Bosni 
i Srbiji). Ženska odjeća od beza ukrašuje se na rubovima nar. 
vezom i raspletom. 

BEZDIN, manastir u Banatu kraj Moriša (posle Prvoga svet- 
skog rata pripao Rumuniji). Osnovao ga je 1539 arhimandrit 
Joasaf. Crkva, posvećena Vavedenju, bila je više puta preprav- 
ljana.  Temeljita obnova u baroknom duhu izvršena je I78I 
(promenjeni oblici prozora i vrata), kada je dozidana priprata. 
Barokni zvonik nad zap. ulazom podignut je 1798. Crkva ima 
trikonhalnu osnovu. Apside su iznutra polukružne, a spolja 
četvorostrane, sa uglastim ispupčenjem u sredini. Kupola je 
izvedena pomoću pandantiva, ali se lučni svodovi ne oslanjaju 
na stubove, već na pilastre. Konaci su zidani u više mahova. 
Veći deo je podignut 1746. — Prema jednom zapisu, crkva je bila 
prvi put živopisana 1592. Veći deo fresaka, obnavljan u toku 
vremena, sačuvao se do danas. Način rada je strogo tradicionalan. 
Nad oltarom je velika kompozicija Vavedenja; u pevničkim apsi- 
dama, na pilastrima i lukovima prizori iz života Hristova; pod 
svodovima su ilustracije Bogorodičinog akatista. Najopsežniju 
obnovu ovih fresaka izveo je u drugoj pol. XVIII v. temišvarski 
slikar Nedeljko Popović Šerban sa svojom družinom. Stari iko- 
nostas slikao je 1753 Stefan Tenecki, »moler« iz Arada, o sopstve- 
nom trošku. Novi je slikao 1802 Jakov Orfelin, slikar iz Sremskih 
Karlovaca (taj ikonostas je obnovljen 1830). Velike zidne slike 
u manastirskoj trpezariji slikao je 1914 Stevan Aleksić. M. Kol. 
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LIT.: Lj. Stojanović, Stari srpski zapisi i natpisi, I—V, Zbornik za istoriju, 
jezik iknjiževnost srpskoga naroda SA, I od.,1902,1; 1903, II; 1905, III; 1923, 
Xi1925, XI. — I. Zeremski, Srpski manastiri u Banatu, Sremski Karlovci 1907, 
str. 99—132. — M. Kašanin, Srpska umetnost u Vojvodini do Velike seobe, 
Novi Sad 1927, str. 444 i 447. — Đ. Tabaković, Manastir Bezdin, Raška, 1929. 

BEZEREDI, Gyula, madžarski kipar (Mogyoros, 1858 — 
Budimpešta, T. VIII. 1925). Učio u Beču, gdje izvodi plastične 
radove na Hofburgu i muzejima. Od 1882 djeluje u Budimpešti 
radeći skulpturu za fasade i unutrašnjosti javnih građevina (Par- 
lament, Opera, Reduta) i spomenike (G. Washington, pjesnik 
S. Tin6di). Izraz mu je akademski, a u sitnoj plastici (figure iz 
puka) realistički. 

BEZEREDY, Lujo, kipar i keramičar (Nova, Madžarska, 
21. IX. 1898—). Građansku i učiteljsku školu završio u Čakovcu, 
Višu pedagošku školu i Umjetničku akademiju (1922—26) u 
Zagrebu. Najviše radi u obojenoj terakoti motive iz građanskog 
i seljačkog života i iz životinjskog svijeta. Osobito su mu uspjele 
ekspresivne realizacije životinjskih likova u manjim formatima. 
Perfektan tehničar s osjećanjem za materijal. Radi i spomenike. 
Izlagao prvi put u Zagrebu 1934, kasnije u Beogradu i Čakovcu; 
sudjelovao na kolektivnim izložbama u Zagrebu, Beogradu, 
Skopju, Budimpešti. “ J. Bć. 

BEZISTAN (bezisten; arap. bezz platno), u islamskim kra- 
jevima tržnica ili trgovačka kuća u bazaru, odnosno čaršiji, građena 
većinom od kamena, pokrivena sistemom više kupola ili bačva- 
stim svodom. Uz glavnu prostoriju (s tlocrtom pačetvorine), u 
kojoj se trguje, često su u nizu smješteni, poput boksova i spre- 
mišta, dućani sa skupocjenijom robom. Trgovci, kojima pripadaju 
dućani u bezistanu, zovu se bezistanlije. Vrata na bezistanu obično 
su željezna ili su okovana željezom. 

Prema tlocrtnoj i prostornoj dispoziciji i primijenjenim 
konstrukcijama mogu se bezistani podijeliti u dvije grupe: bazili- 
kalne i kupolaste. Bazilikalni su obično na tri broda: srednji brod 
je nešto širi i viši; on služi za komunikacije i osvjetljenje; u bočnim 
brodovima su dućani, sa bačvastim svodovima. Kupolasti bezista- 
ni imaju pravougaonik u tlocrtu i podijeljeni su sistemom stubaca 


L. BEZEREDY, Umirući kurir 


362 


BRUSA-BEZISTAN U SARAJEVU 


i lukova na mrežu kvadratičnih polja, pokrivenih kupolom. Dućani 
su postavljeni uz vanjske zidove i uz snažne stupove u središnjem 
prostoru. Komuniciranje kroz bezistane prvog tipa uglavnom je 
uzdužno, a kod drugog i uzdužno i poprečno, odnosno kružno. 
Od šest bezistana, za koje se zna da su postojali u Bosni, u Saraievu 
su sačuvani bezistani i bazilikalnog i kupolastog tipa. 


Najstariji bezistan u Bosni sagrađen je koncem XV ili u poč. 
XVI v. u Sarajevu, ist. od hana Kolobare (izgorio 1842). Drugi 
bezistan u Sarajevu sagradio je oko 1540 Gazi Husrevbeg. Pret- 
stavlja bazilikalni tip, ima 52 dućana na dužini od 109 mi 4 
monumentalna portala. Treći sarajevski bezistan podigao je Hrvat 
Rustempaša, ISSI. To je današnji Brusa-bezistan. Kupolastog 
je tipa, s dimenzijama 27,0 X I8,0 m, te s po jednim ulazom na 
sve četiri strane. Dućane ima i izvana. Djeluje monumentalnom 
kompozicijom, proporcijama kubusa i finih niskih kupola, te 
jedinstvenim unutarnjim prostorom. 


U Bosni su bila još dva bezistana u Travniku: Mehmed- 
paše Kukavice (iz 1757—58, u Gornjoj Čaršiji) i bezistan Ćamil 
Ahmed-paše ispod Sulejmanije džamije (iz 1757). Prvi je uprošćenog 
bazilikalnog tipa i dobrim je dijelom porušen. Drugi pokazuje 
naročiti tip: u prizemlju je bezistan, a iznad njega na čitavu prostoru 
— na istim temeljima i pod istim krovom — džamija. To je jedin- 
stven primjer u Bosni, i zbog toga se ovaj objekat ne može uvrstiti 
u tipske bezistane. Bezistan u Banja Luci, koji je sagradio Ferhad- 
paša Sokolović oko 1587, odavna je propao. Sadašnji b. novija je 
konstrukcija od drva (natkrivena hala s nizovima dućana). Makedo- 
nija: uz nekoliko manjih bezistana ističu se arhitektonskom 
koncepcijom i veličinom bezistani u Skoplju i Tetovu. 


LIT.: Ć. Truhelka, Gazi Husrevbeg, Sarajevo 1912. — H. Kreševljaković, 
Esnafi i obrti u Bosni i Hercegovini, Zagreb 1935. — A. Bejtić, Spomenici 
osmanliske arhitekture u BiH, Sarajevo 1953. R. 


BEZLAJ, Peter, graditelj, koji radi na gotički način. Prema 
I. G. Dolničaru sagradio u osamdesetim godinama XV st. Vijeć- 
nicu u Ljubljani. Vjerojatno identičan s Petrom iz Ljubljane, 
koji je u drugoj pol. XV st. sagradio Marijinu crkvu kod Ćepića 
u Istri (dovršio ju Matej iz Pule). F. St. 


BEZOLD, Gustav von, njemački arhitekt i historik umjet- 
nosti (Kleinsorheim u Bavarskoj, 17. VII. 1848 — Frankfurta. M., 
22. IV. 1934). Od 1887 djeluje na Visokoj tehničkoj školu u Miinche- 
nu, 1892—1900 prvi je direktor Germanskog muzeja u Niirn- 
bergu. Zajedno s G. Dehio-om izdao Die kirchliche_ Baukunst 
des Abendlandes (1884—1901). Njegovo je djelo Die Baukunst 
der Renaissance in Deutschland, Holland, Belgien und Diinemark 
(Handbuch der Architektur, 1900). S B. Riehlom izdao Die Kunst- 
denkmale des Konigreichs Bayern (1892—1903), a s G. Dehio-om 
Die Denkmičler der deutschen Bildhauerkunst (1905). Osim toga 
objavio niz radova u stručnim časopisima. 


BEZISTAN — BIANCHI-FERRARI 


BEZZUOLI, Giuseppe, talijanski slikar (Firenca, 28. XI. 
1784 — 13. IX. 1855). Proizašao iz firentinske klasicističke škole 
i posvetio se hist. slikarstvu. U Rimu studira i kopira Rafaelove 
freske. U idućoj fazi prihvaća način franc. romantika i unosi 
ga u firentinsku slikarsku školu. Kao prof. akademije naglašivao 
važnost slikanja po živom modelu i studija svijetla u prirodi. 
Radio rutinirano i s jakim kolorističkim efektima cikluse fresaka 
(u firentinskim palačama Pirti, Borghesi, Pucci), te mitološke, 
alegorijske i hist. kompozicije (glav. djelo Ulazak Karla VIII 
u Firencu). Solidne vrednote imaju njegovi portreti, u kojima se 
zapažaju utjecaji engl. majstora. 


BHUWANESWARA, grad u Indiji, od V do X st. prijestol- 
nica države Orissa. Od navodno 7000 hramova, koji su se nalazili 
oko Svetog jezera, danas je sačuvano oko 500, među kojima se 
ističe hram tipa sikhara s tornjem u obliku košnice. Ukras te 
građevine sastoji se od reljefa s prizorima iz života Rame i od 
frizova sa slonovima i konjima. Jednakog je oblika, ali s bogati- 
jim plastičnim ukrasom, hram Makte$ware, nastao oko 950. 
Najznačajnija je građevina Veliki hram, svetište Tribhuwane$w&ra, 
»vladara triju svjetova«, kojega je gradnja započela u XI st.; to 
je najveličanstvenija sakralna građevina u sjev. Indiji. 


BIAGIO DI LUCA DA ZARA, spominje se 1384 u jednom 
dokumentu kao pomoćnik Jacobella Bonoma u Veneciji. Pripi- 
suje mu se poliptih u sakristiji crkve sv. Franje u Zadru. R.Gr. 


BIANCHI, r. Francesco, talijanski graditelj. Oko 1703 radio 
u Rimu. Sagradio sa P. Carattoliem lijepo oblikovanu palaču 
Antinori-Gallenga u Perugi-i, koja ide među značajne primjere 
civilne barokne arhitekture u Umbriji. 


2. Mose di Giosuč, talijanski slikar (Monza, 1845 — IS. 
III. 1904). Učio slikanje u milanskoj akademiji Brera, usavršavao 
se u Rimu, Veneciji i Parizu. Mnogostran slikar (hist. kompozi- 
cije, genre-prizori, portreti, pejzaži), koji tendira prema natura- 
lizmu i slobodnom kolorističkom izražavanju. Umjetnički su mu 
vrijedna ostvarenja pejzaži iz mletačkih laguna s efektnim rješe- 
njima atmosferskih štimunga, te motivi iz života ribara u Chioggi-i. 


BIANCHI-FERRARI, Francesco de', talijanski slikar (Mo- 
dena, oko 1460 — 8. II. 1510). Predstavnik renesansnog slikarstva 
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BHUWANEŠSWARA, Tornjevi hrama Lingoraja 


BIANCHI-FERRARI — BIBIENA 


M. DI G. BIANCHI, Otok S. Giorgio u Veneciji 


u Modeni, gdje radi pretežno crkvene slike, karakteristične po 
gracioznosti likova, profinjenosti kolorita i svijetlim pejzažnim 
pozadinama. Učenik mu je bio Correggio, koji se u svojoj prvoj 
fazi povodi za njegovim načinom. 


BIANCHINI, Vincenzo, talijanski mozaist, djelovao u Vene- 
ciji 1517—63. Uz L. Rizza osnivač nove mletačke škole mozaika, 
koja je — u opreci s rimskom — mnogo slobodnije tretirala uzore 
slikane na kartonima. Glavni radovi Bianchinia nalaze se u crkvi 
sv. Marka; njihovu umjetničku i tehničku vrijednost potvrdila 
je 1563 komisija, koju su sačinjavali Tizian, Tintoretto, Paolo 
Veronese, Jacopo da Pistoja i Andrija Medulić. 


BIANCO, Baccio del, talijanski slikar i graditelj (Firenca, 
4. X. 1604 — Madrid, 1656). Slikanje učio kod G. Bilivertia, 
a arhitekturu kod G. Parigia. Barokni majstor bez većih umjet- 
ničkih mogućnosti, ali vješt mnogim zanatima. Pomaže G. Piero- 
niu u fortifikacionim radovima u Češkoj, radi i samostalno na 
različnim toskanskim utvrdama. U Pragu slika u Wallensteinovoj 
palači i franjevačkom samostanu, u domovini radi dekorativne 
freske u vilama i palačama i kartone za tapiserije i mozaike. 
Crtao karikature, slikao pejzaže, bavio se scenografijom, izra- 
đivao sprave za kazališta i svečanosti, te bio vrtni arhitekt (neke 
vrtove u Madridu uredio na tal. način). 


BIARD, Colin, francuski graditelj (Amboise, 1460 — ?, 
1520). Prema arhivskim podacima učestvovao u svim velikim 
suvremenim građevnim pothvatima: dvorac Amboise, Gaillon, 
Verger, most Notre-Dame u Parizu, zvonici katedrala u Rouenu 
i Bourgesu. Služi se gotičkim građevnim oblicima, u kojima se 
javljaju renesansni ornamentalni detalji. 


BIBELOT (biblo; franc. prvotno bimbelot), mala dječja 
igračka, zatim sitan lik, predmet ili kuriozitet izrađen od metala, 
kosti, drva, kamena i sl. Kao ukras u stanovima stavlja se na 
police, konzole i u vitrine. 


BIBIĆ, Petar, slikar i vajar (Velušić kod Drniša, 3. II. 1893—). 
Učio u Pragu. Izlagao kao grafičar u zemlji i inostranstvu (XXVII 
Biennale u Veneciji, Belgiji, Indiji, Kini, Burmi, Indoneziji, 
Meksiku, Bugarskoj). U zemlji priredio 22 samostalne izložbe 
grafike i slika. Izveo nekoliko spomenika palim borcima NOR-a, 
palim rudarima u Boru (1952), palim borcima (Jakovo, 1954); 
izradio biste Maršala Tita i nar. heroja Milice Pavlović, ordene 
rada, plakete, plakate, diplome, ex librise itd. I TIE 


BIBIENA (Gaili Bibiena), porodica talijanskih graditelja 
i slikara, podrijetlom iz mjesta Bibiena u pokrajini Arezzo. Pri- 
padnici porodice dominiraju kroz četiri generacije kao graditelji 
kazališta i scenografi ne samo u Italiji nego i u čitavoj Evropi. 
Kao projektanti kazališta razrađuju prostornu, funkcionalnu i 
konstruktivnu strukturu građevina, kojih su prototipovi Palladiov 
Teatro Olimpico (Vicenza, 1580) i Aleottiev Teatro Farnese (Parma, 
1612), bazirani na antičkim principima Vitruvija (De Architec- 
tura, V). One od 30-tih godina XVII st. dobivaju umjesto polu- 
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kružnog amfiteatralnog gledališta nizove spratova s ložama. 
Bibiene daju gledalištu potkovast tlocrt, a pozornicu definitivno 
oblikuju kao iluzionistički prostor i opremaju je tehničko-meha- 
ničkim inovacijama. Potreba podizanja velikog broja kazališnih 
građevina nastala je s jedne strane zbog naglog razvoja opere kao 
atraktivnog spektakla, a s druge strane zbog ekonomskog prospe- 
riteta gradskog stanovništva; njegovi su obogaćeni slojevi tražili 
u gledalištima komfor i, kao vlasnici ili najamnici loža, mogućnost 
isticanja svoga privilegiranog položaja. U XVII st. kazališni 
graditelj i scenograf jedno su lice; do specifikacije ovih struka 
dolazi tek postepeno. Scenograf je na svoj način i arhitekt, jer 
još od sredine XV sz. (B. Peruzzi, S. Serlio) ima prvenstveno 
rješavati zadatak, da na pozornici ostvaruje arhitektonske ambi- 
jente postavljanjem reduciranih plastičnih elemenata. Otkako 
G. B. Aleotti uvodi oslikanu kulisu, scenografi uz aplikaciju per- 
spektive, slikanja jako kontrastiranih osvijetljenih i osjenjenih 
arhitektonskih detalja (stupovi, arhivolti, arhitravi, balustrade), 
njihovih plastičnih ukrasa (kapiteli, reljefi) i dekorativnih dijelova 
(inkrustacije, ornamenti), koncipiraju opreme, koje pozornicu 
pretvaraju u iluzionistički-prostorne panorame sa prividno gole- 
mim trgovima, dvoranama, parkovima, vedutama i pejzažima. 
Vješto slikane i perspektivno usklađene kulise i prospekti efektni 
su okviri za mitološke, pastoralne i fantastične opere i balete. 
Upravo u teatarskoj inscenaciji dolazi do najpotpunije sinteze 
sve bogatstvo, dinamika i pompa baroknog stilskog izraza, kakav 
je kulminirao u svojoj kasnoj više dekorativnoj nego  struktural- 
noj fazi (F. Borromini, A. Pozzo). I ono, što se u arhitekturi nije 
moglo materijalno ostvariti, u inscenaciji se dočaravalo slikanjem 
na platnu, gdje je blok pravoga mramora mogao biti prikazan 
spretnim namazom boje: fantaziji scenografa nisu bile postavljene 
granice. Jednak iluzionizam, s obzirom na materijal, vladao je 
i u dekoriranju gledališta, gdje su pozlata, tapete, ornamenti, 


ANTONIO BIBIENA, Scenska skica 


broncirana sadra i preličeno drvo imali dočarati intćrieure ras- 
košnih reprezentativnih dvorana u tadašnjim rezidencijama vladara 
i palačama aristokracije. 

U ovim aspektima rezimiran je u djelatnosti porodice B. duh 
teatarske Evrope barokne ere, koji se u varijacijama osnovnog 
principa (perspektiva, optički iluzionizam) održavao tri stoljeća 
sve do reformatorskih zahvata  Meiningenaca, A. Antoinea, 
E. G. Craiga i MHT-a. Oni doduše zadržavaju pozornicu-kutiju, 
ali je lišavaju stereotipnosti optičko-panoramske vedute. Tek 
Joca Savić prilazi u svojim realizacijama Shakespearea u Miin- 
chenu pokušaju, da razbije jednoličnost pozornice-kutije izvlačeći 
plato scene preko orkestra u gledalište po uzoru engl. elizabetin- 
skog teatra. Ovaj pokušaj najavljuje obračun sa uporno održavanom 
tal. baroknom shemom formiranja gledališta i pozornice, kojima 
su Bibiene dali standardni oblik. 


Rodoslovlje: 
Giovanni Maria Galli-Bibiena 
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Maria Oriana Ferdinando 


Francesco 
X A, l : : ' 
Giovanni Maria ml. Alessandro Giuseppe — Antonio Giovanni Carlo 
Carlo 


I. Giovanni Maria Galli (Bibiena, I6I9 — Bologna, 21. 
VI. 1665). Učio slikanje u Bologni kod F. Albania, sljedbenika 
braće Carracci, Porodično ime Galli izmijenio u Bibiena. Izučava 
perspektivu i nastoji uskladiti kompoziciju s pravilima geometrije 
u svojim oltarskim slikama i freskama s mitološkim motivima. 
Njegova kći Maria Oriana B. (1656—1749) bila je slikarica por- 
treta, a sinovi Ferdinando i Francesco graditelji kazališta, scenografi 
i dekorateri. 

2. Ferdinando (Bologna, I8. VIII. 1657 — 3.1. 1743), kao 
inovator, najvažniji član porodice. Studirao slikarstvo, perspektivu 
i arhitekturu. Publicirao djelo L'Architettura civile... (1711), u 
kojemu raspravlja i o pitanjima scenografije bazirane na zakonima 
perspektive i njezine primjene kod slikanja arhitektonskih eleme- 
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nata kao sredstva za postizavanje iluzije prostora. U svoje nacrte 
prvi uvodi načelo o pomicanju središnje osovine, čime izbiegava 
monotonost stroge simetrije i omogućuje neograničena variranja 
kod oblikovanja scenskog prostora. Scenografskom djelatnošću 
započinje 1690 u Parmi ; nastavlja je u drugim tal. gradovima, te u 
Barceloni i Beču. Velik broj njegovih inventivnih i smiono kon- 
cipiranih osnova za opere M. A. Ziania, A. Caldare, A. Scarlattia 
i dr. sačuvan je u crtežima i suvremenim grafičkim reprodukci- 
jama. Kao graditelj projektirao je palače, vile i parkove, a slikao 
dekorativne freske. 

3. Francesco (Bologna, 12. XII. 1659 — 20. 1. 1739). Sceno- 
graf u Rimu, Mantovi, Genovi i Napulju (opreme za opere G. 
M. Orlandinia, A. Scarlattia, A. Vivaldia), graditelj kazališta u 
Beču, Nancyu, Veroni (Teatro Filarmonico) i Rimu (Teatro 
Aliberti). 

4. Giovanni Maria, ml., prvi sin Ferdinandov, djeluje u 
Pragu 1739—69 kao graditelj i scenograf, 

5. Alessandro (Parma, 1687 — ?, 1769), drugi sin Ferdinan- 
dov, sagradio u Mannheimu dvor, dvorsko kazalište i isusovačku 
crkvu. O njegovoj scenografskoj djelatnosti postoji dokumen- 
tacija u crtežima i grafici. 

6. Giuseppe (Parma, 5. 1. 1696 — Berlin, 1757), treći sin 
Ferdinandov. Boravi s ocem u Barceloni i Beču, gdje radi nacrte 
za inscenacije u dvorskoj operi. God. 1723 podigao u Pragu 
amfiteatar za 8000 ljudi prigodom krunisanja Karla VI. Djeluje 


GIUSEPPE BIBIENA, Scenska skica za operu 
Angelica pobjeduje Alcinu 


u Dresdenu, Miinchenu, Grazu i Linzu, a od 1748 u Bayreuthu, 
gdje konstruira mali dvorski teatar u stilu rokokoa. God. 175I 
prelazi u Berlin, gdje ostaje do kraja života. Očeve koncepcije 
razvio je do krajnjih mogućnosti inscenirajući opere i balete A. 
Caldare, F. Contia i K. H. Grauna. Njegovi nacrti za inscenacije 
i dvorske svečanosti reproducirani su u djelima Architetture 


FRANCESCO BIBIENA, Inscenacija za oratorij o kralju Davidu 
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ALESSANDRO BIBIENA, Scenska skica luke 


€ Prospettive... i La Festa teatrale in occasione degli Sponsalie... 


1719). 

7. Antonio (Parma, 16. I. 1700 — Milano, 1774), četvrti 
sin Ferdinandov. Slikanje učio u Bologni; kao slikar djelovao 
u Beču (freske, osnove za pompes funčbres), Petrogradu, Budim- 
pešti, a po nekim podacima i u Beogradu. Vrativši se u Italiju 
radi kao scenograf u Milanu, a kao kazališni graditelj u Sieni, 
Livornu, Pavi-i, Mantovi i Firenci (pregradnja Teatro della 
Pergola). Glavno mu je djelo Teatro comunale u Bologni, otvoren 
1763 Gluckovom operom Trionfo di Clelia, koju je on inscenirao. 


8. Giovanni Carlo (oko 1700 — Lisabon, 20. XI. 1760), 
sin Francescov, radi u Portugalu; projektirao lisabonski kra- 
ljevski dvor, dvorsku kapelu, Operu i jedno manje kazalište. 

9. Carlo (Beč, 1725 — Firenca, 1787), sin Giuseppeov, po- 
sljedni predstavnik porodice. Očev suradnik u Bayreuthu, gdje 
samostalno projektira Operu. Djelovao u Francuskoj, Holandiji, 
Danskoj, Švedskoj, duže vremena u Londonu, a od 1778 u Petro- 
gradu (teatar u Zimskom dvorcu). U njegovim scenografskim 
nacrtima već je u cijelosti ostvaren duh rokokoa (chinoiseries, 
pejzažni motivi, kapricioznost ornamentike). 

LIT.: C. Ricci, I Bibiena, architetti teatrali, Milano 1915. — 7. Gregor, Wie- 
ner szenische Kunst, Wien 1924. — Isti, Denkmiler des Theaters, Minchen 
1924. — P. Zucker, Die Theaterdekoration des Barock, Berlin 1925. — A. Nicoll, 
The Development ofthe Theatre, London 1927. — V. Mariani, Storia della 
scenografia italiana, Firenze 1930. — C. Ricci, La scenografia italiana, Milano 
1930. — H. Tintelnot, Barocktheater und barocke Kunst, Berlin 1939. — P. Sonrel, 
Traitć de scćnographie, Paris 1943. — A. Hyatt Mayor_ The Bibiena Family, 
New York 1945. S. Bić. 

BIBINJE (lat. Vibiani prema rimskom gentilnom imenu 
Vibius), selo na staroj granici starohrv. županije Sidrage i zadar- 
skih posjeda. Spominje se u XIII sz. pod imenom Bibanum. 
Na mjestu zvanom Banska punta nalaze se ruševine, koje zadiru 
u more, vjerojatno ostaci srednjovj. dvorca (I.. Jelić). Neki njegovi 
dijelovi potječu iz antike (ulomci hipokausta i tegula s markama). 
Na rtu Pulja, prema Sukošanu, nalaze se ostaci ranosrednjovj. 
crkve sv. Ivana, popravljene 1376. I. Pet. 

LIT.: C. F. Bianchi, Zara cristiana, II, Zadar 1879, str. 165. — L. Jelić, 
Povjesno-topografske crtice o Biogradskom primorju, ViHAD, 1898, str. ITI. 

BIBLIJA (grč. BB\la biblia, množ. od BrBatov biblion knjiga), 
skup knjiga Starog i Novog zavjeta, glavni izvor i temelj kršćanske 
religije, zbog čega je nazvana Sveto pismo. 

Knjige Starog zavjeta: 6 Mojsijevih, 8 proročkih (Jozua, 
suci, Samuel, kraljevi, Izaija, Jeremija, Danijel i Ezekijel), 20 
manjih djela, II raznih spisa (Psalmi, Job, Poslovice, Pjesma nad 
pjesmama, Ruta, Tužalike, Crkvena knjiga, Estera, Ezdra, 
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Noemija, Kronike). Knjige Novog zavjeta: 4 evanđelja (Matej, 
Marko, Luka i Ivan), Poslanice, Djela apostolska i Apokalipsa 
sv. Ivana. B. je davala od najranijih dana kršćanstva poticaj 
za bezbroj slikarskih, kiparskih i umjetnoobrtničkih djela (v. 
Ikonografija). U razdobljima prevlasti skolastike Biblija je gotovo 
jedini izvor likovnih tema. S nastupom renesanse prestaje 
dominacija biblijskih motiva. U Srednjem vijeku su biblije, koje 
su se sastojale isključivo od minijatura, zvali franc. Bibles mora- 
lisćes. One su svaku epizodu objašnjavale figurativnim prikazom 
ili alegorijama. 

BIBLIA PAUPERUM (lat.), biblija za siromašne duhom; 
slikovnica za nepismeni puk; zbirka slika s prizorima iz Sta- 
rog i Novog zavjeta. Najstariji primjerci iz XIII st., značajnija 
izdanja u Holandiji i Njemačkoj u XV st., a u Italiji i Francuskoj 
u XVI sz. Sačuvano više rukopisa, izdanja s drvorezima i inkuna- 
bula. U širem značenju naziv za djelo, u kojemu deskriptivna 
ilustracija zamjenjuje tekst. 


BIBLIOTEKA (grč. BiB2tov biblion knjiga i 9fxn theke 
škrinja, spremište), sređena zbirka knjiga, zatim prostorija ili 
zgrada, u kojoj se takva zbirka nalazi. — Najstariji ostaci biblio- 
teka pronađeni su prigodom arheol. iskapanja u Mezopotamiji 
(Ur, Nipur, Lagaš, Ninive) kao zbirke glinenih pločica i valjaka 
ispisanih klinovim pismom. B. kao arhitektonski objekt postojala 
je u doba antike u helenskim, helenističkim i rimskim gradovima, 
o čemu postoje svjedočanstva u pisanoj dokumentaciji. Najstarije 
su građevine biblioteka, kojima su poznati temelji i arhitektonski 
fragmenti, ona u Uru (u samostanu Dublal-mah <— III milenij), 
u Pergamu (iz <— III ili +— II st.), te ona u Efezu iz 107. Efeška 
b. imala je centralnu dvoranu s površinom od 180 mž i zidnim 
nišama, u kojima su bili pohranjeni svici rukopisa (role, rotuli). 
Ostaci rimske građevine iz III st., koja je služila kao b., nalaze 
se u Timgadu u Alžiru. Počevši od TV st. pojavljuje se mjesto 
svitka uvezana knjiga s listovima (codex); njezin pravokutni 
oblik uslovljuje od tog vremena tehničke uređaje i namještaj 
(pultovi, police) prostorija za pohranu knjiga i arhitektonsku 
dispociziju građevine. Važni su faktori u razvoju građevnih obje- 
kata, namijenjenih zbirkama knjiga: stalan porast njihovih fun- 
dusa, način njihova smještaja, manipuliranja i — s konzekvencom 
funkcionalne organizacije i konstruktivnog rješenja — djelovanje 
stilskih karakteristika pojedinih epoha u formiranju njihovih 
arhitektonskih kompozicija, oblikovnih rješenja i dekoracija intć- 
rieura. 


GIUSEPPE BIBIENA, Staro dvorsko kazalište u Bojan 
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BIBLIOTEKA MALE BRAĆE U DUBROVNIKU 


U Srednjem vijeku b. ne postoji kao zasebna građevina, 
već kao prigradnja uz druge objekte ili kao dvorana u sklopu 
samostana, a kasnije univerziteta, akademija i sličnih ustanova. 
Za njezin su namještaj tipični koso nagnuti pultovi, na kojima 
su ležali kodeksi, pričvršćeni lancima (libri catenati); na jednak 
način bile su pričvršćene i knjige na policama ispod pultova 
ili iznad njih. Longitudinalne dvorane imale su u sredini prolaz, 
a pultovi su bili smješteni u paralelnim redovima, okomito prema 
uzdužnim zidovima. Ovakve biblioteke-dvorane sačuvane su u 
Ceseni ( Biblioteca Malatestiana, 1452), te u Firenci, gdje je pro- 
storije u samostanu S. Marco (Marciana) projektirao Michelozzo 
(1441), a Laurenzianu Michelangelo (od 1524). Lijep primjer istog 
tipa nalazi se u samostanu na Strahovu u Pragu i u Franjevačkom 
samostanu u Dubrovniku. Kao posebna građevina podignuta je 
u Veneciji Libreria Vecchia, jedno od najljepših arhitektonskih 
ostvarenja visoke renesanse; njezina gradnja po nacrtima J. San- 
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sovina započela je 1536, a dovršio ju je 1588 V. Scamozzi. U doba 
reformacije, kao posljedica sekularizacije samostana, nastaju u 
Njemačkoj prve gradske biblioteke, a paralelno s jačanjem moći 
vladara dvorske biblioteke, iz kojih su proizašle zemaljske i državne. 
Arhitektonski su sve to biblioteke-dvorane. Od namještaja postoje 
već u ranom Srednjem vijeku pored pultova i zidne police i 
ormari, kako je to vidljivo iz minijatura. Papinska b. u Avignonu 
(1407) i b. Federiga de Montefeltra u Urbinu (oko 1470) imale 
su zidne ormare, a samostan Hirsau police s kasnogotičkim ukra- 
som (1508—10). Prostorije biblioteka-dvorana prilagođuju se 
u toku XVI i XVII se. praktičnim potrebama; u engleskim col- 
legeima uvodi se sistem polica uz zidove, kojih ima i po osam 
jednih povrh drugih, i tako nastaje t. zv. magazinska forma. 
Chr. Wren, gradeći biblioteku Trinity Collegea u Cambridgeu 
(1675), formira njezinu fasadu po uzoru na Sansovinovu, a unu- 
trašnjosti daje bogatiji dekorativni karakter, 


U doba kasne renesanse dobivaju biblioteke-dvorane pom- 
pozne aspekte i konstruiraju se uz primjenu stupova, lukova, 
svodova različitih oblika i s bogatim dekorativnim ukrasima u 
slikama i skulpturi, na pr. b. u Escorialu (1563), Biblioteca Vatica- 
na (1588) i Ambrosiana u Milanu (1603). Tip barokne biblioteke- 
dvorane formira F. Borromini u Rimu (Alessandrina 1642, uni- 
verzitetska 1661). U XVIII sz. dekorativni elementi postaju još 
bogatiji, naročito na stropovima i svodovima (freske, štuk). U 
Ljubljani, u sastavu Academiae operosorum, sagradio je arhitekt 
C. Martinuzzi biblioteku-dvoranu, koju je 1721 dekorirao G. 
Quaglio baroknim freskama. Bečka Dvorska biblioteka, djelo 
J. E. Fischera v. Erlacha (1722—26), služila je kao uzor austr. 
i njem. bibliotekama-dvoranama u samostanima (Melk, 1732) 
i univerzitetima (Gčttingen, 1735). U dvoru u Mannheimu (1720 
—29) ormari su od poda do stropa smješteni u tri niza; drugi i 
treći imaju balkone, što teku uokrug dvorane i olakšavaju mani- 
pulaciju. Kao izuzetak postoje i dvorane kružnog oblika; projek- 
tirali su ih već Michelangelo i Wren, a ostvarili kao rotunde 
H. Korb u Wolfenbiittelu (1706—I0) i J. Gibbs u Oxfordu (Rad- 
cliffe Library, 1737). Posljednji bogati ukrasi više reprezentativnih 
nego li praktičnih dvorana datiraju iz doba rokokoa. 

Sve veći priliv knjiga u biblioteke i povećanje broja njihovih 
posjetilaca i korisnika imaju već potkraj XVIII, a pogotovo 
u XIX sz. za posljedicu, da u prvi plan dolaze zadaci praktičnog 
uređivanja prostorija i namještaja, a dekoriranje postaje sporedno 
pa i suvišno. Dvorane se pretvaraju u natrpane magazine, a 
manipulacija s knjigama i omogućivanje čitanja postaju glavni 
problem. Ovim se pitanjima već u početku XIX st. bavi Talijan 
L. della Santa, a praktički ga rješava njemački arhitekt F. Gartner 
gradeći Bavarsku državnu biblioteku u Miinchenu (1832—43) 
kao samostalnu građevinu, u kojoj su specificirane prostorije za 
pohranu (magazini), za čitanje i za administraciju. Sistem maga- 
ziniranja usavršuje tehnički, pomoću konstrukcija od željeza, 
franc. arhitekt P. F. H. Labrouste u pariskoj biblioteci St. Gene- 
vičve (1843—50) i u restauraciji i proširenju Biblioth&que Natio- 
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nale (1875). Identična načela primijenjena su kod proširenja biblio- 
teke British Museuma u Londonu (R. i S. Smirke, 1852), a u 
Njemačkoj u Karlsruheu (1865) i Rostocku (1866). Martin Gro- 
pius aplicira ih od 1870 kod projektiranja pruskih univerzitetskih 
biblioteka. Od tog je vremena glavni zadatak arhitekta usmjeren 
na rješavanje funkcionalnog rasporeda prostorija i na konstruktivno 
i oblikovno projektiranje građevine kao cjeline. Dekorativni ele- 
menti mogu doći do izražaja u fasadama, vestibilima, stubištima, 
čitaonicama i sl. Da je u tom novom načinu dekoriranja bilo pre- 
tjeranosti, naročito pod utjecajem secesije u poč. XX st., primjer 
je između ostalog i Sveučilišna biblioteka u Zagrebu, dovršena 
1913 po projektu R. Lubinskog. To je ujedno prva b. u našoj 
zemlji, koja je dobila posebnu i specijalnu zgradu; sve starije 
biblioteke nalazile su se u dvoranama, prigrađenim prostorijama 
i adaptiranim objektima, a najvećim dijelom takvo je stanje i 
danas. U Beogradu je prva specijalna zgrada za biblioteku izgrađena 
1926 (Univerzitetska biblioteka). Naučna biblioteka u Zadru ima 
posebnu zgradu od 1937, a u Ljubljani je po projektu J. Plečnika 
dovršena nova zgrada Narodne i univerzitetske biblioteke 1938. 

Projektiranje suvremenih zgrada za biblioteke različitih vrsta 
i namjena (opće, stručne, naučne, pučke, posudbene, čitaoničke 
i dr.) stavlja na arhitekta kompleksan zadatak, da na bazi organi- 
zacije i racionalizacije rada poveže u jedinstven i harmoničan 
sistem četiri glavna građevna dispozitiva: spremište knjiga (maga- 
zin, trezori), upotrebne prostorije (čitaonice, katalozi, izložbena 
dvorana), administrativne prostorije i stručne radionice (knjigo- 
vežnica, fotolaboratorij, restauratorski zavod) uz primjenu suvre- 
menih i tehničkih instalacija (rasvjeta, izolacija, klimatizacija). 
Dok se starije građevine prilagođuju sve obimnijim funkcijama 
biblioteka pomoću pregradnja i adaptacija, nove zgrade, podignute 
u svijetu posljednjih decenija, ističu se svojim dimenzijama i 
savršeno riješenim problemima korištenja fundusa. U tome su 
postignuti grandiozni rezultati pri gradnjama novih biblioteka 
naročito u SAD, Švicarskoj, Njemačkoj i SSSR-u. 


LIT.: Ch. C. Soule, How to plan a library building, Boston I912. — A. 
Hessel, Geschichte der Bibliothek, 1925 (engl. prijevod Washington 1950). — 
G. Leyh, Probleme des Bibliotheksbaues, Zentralblatt fiir_Bibliothekswesen, 
1927. — W. Schiirmeyer, Bibliothek-Riume aus fiinf Jahrhunderten, 1929. — 
A. Esdaile, World's great libraries, London 1934—37. — D. Q. McComb, Public 
Library Buildings, 1935. — American Library Association, Bibliographies on 
Library Architecture and Equipement, 1937. — J. Vorstius, Grundzige der 
Bibliothek-Geschichte, 1948. — C. Wendel, Die baul. Entwicklung der antiken 
Bibliotheken, Zentralblatt fir Bibliothekswesen, 1949. 


S. Bić. 

BIBLOS (Byblos, feničko-hebrejski Gebal, sada Džubeil), 
lučki grad sjeverno od današnjeg Beiruta u Libanonu. Naseobina 
i luka ve od III milenija, naizmjence pod vlašću Egipćana, 
Hetita i Asiraca, a nastanjena od Feničana. U Biblosu pronađen 
je najstariji fenički natpis iz <—— XIII sz. Franc. iskapanja od I92I 
otkrila su nekropolu, ostatke hramova, a pronađeno je također 
i poprsje egipatskog faraona Osorkona I. 


LIT.: M. Dunand, Fouilles de Byblos, 1939. 


BICCI DI LORENZO, talijanski slikar (Firenca, 1373— 
1452). Slikanje započeo učiti kod oca Lorenza di Biccia, a razvio 
se pod utjecajima A. Gaddia i L. Monaca. Jednako kao i njegov su- 
vremenik Fra Angelico, on ostaje, u doba punog razvoja renesanse, 
jedan od posljednjih predstavnika iđealističko-religioznog shva- 
čanja i sljedbenik tradicija gotičkog slikarstva. Radio oltarske 
slike (Bogorodica, Parma; Rođenje Kristovo, Firenca), pomagao 
1441 Domenicu Venezianu kod izvođenja fresaka u firentinskoj 
crkvi S. Egidio, a sam je izradio freske u crkvi S. Francesco u 
Arezzu. Njegov sin i suradnik Nem di Bicci (Firenca, 1419—1491) 
pridržava se djelomice očeva retardiranog načina, u koji unosi 
formalne elemente quattrocentističkog izraza. Njegovi su učenici 
bili Cosimo Rosselli i Francesco Botticini. 


BICHLER, Heinrich, švicarski slikar iz Berna. Radio između 
1466 i ISOI. Prvi put se spominje 1466—67 kod gradnje crkve 
sv. Nikole u Freiburgu, a 1472 u Thorbergu. Njegovo djelo 
Bitka kod Murtena poznato je po mnogim reprodukcijama u grafici, 
a naročito po velikom bakrorezu Martina Martinia iz 1609. Poznate 
su njegove oltarske slike i ploče s grbovima. 

BIČAKČIJE (tur. bicakgi nožar), obrtnici koji su izrađivali 
i opremali ponajviše duge noževe zapašnjake, handžare i jatagane. 
Svojim izrađevinama nastojali su dati estetski izgled putem dotje- 
ranih, umjetničkih oblika i dekora na dršku, sječivu i koricama. 
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Na sječivima mnogih dugih noževa su srebrnom žicom utauširana 
imena majstora. Najjači centri bičakčija bili su Carigrad, Foča, 
i Prizren. U Foči je bilo bičakčija, još u XVI v., a I6II franc. 
putopisac Lefčvre ističe da se tu pravi »mnoštvo noževa, na glasu 
ne zbog čvrstoće, nego zbog ukusne izrade«. U Prizrenu su u 
prošlome stoljeću bile tri nožarske čaršije sa oko 50 nožarskih du- 
čana. Na našem terenu bilo je bičakčija još u Sarajevu (poznati od 
XVIII v., čini se, da su se doselili iz Foče), zatim u Hercegnovom, 
Risnu, Užicu i Skoplju. Uporedo s dugim noževima b. su izrađi- 
vali i kratke, džepne noževe i nožiće na preklop, čakije (tur. cak1), 
a poslije 1878 (u BiH) i 1912 (u Srbiji i Makedoniji), kad je prestala 
upotreba dugih noževa, samo tu drugu vrstu. U Foči je prestao 
taj zanat 1952, a u Sarajevu još radi jedan bičakčija. 


LIT.: H. Kreševljaković, Esnafi i obrti u Bosni i Hercegovini, I, Sarajevo 
1935. — Đ. Petrović, Prilog datiranju jatagana prema mestu izrade, Vesnik 
Vojnog muzeja Narodne armije, 1956, 3, Str. 172—187. — A. Bejuić, Povijest 
i umjetnost Foče na Drini, Naše starine, 1957, Str. 52—55. A. Be. 


BIDERMAJER (Biedermeier, Biedermaier), stilsko raz- 
doblje u građanskoj umjetnosti njem. zemalja i Srednje Evrope 
od I815 do 1848. »Biedermaier« je kombinacija imen4 Bieder- 
mann i Bummelmaier, koja je 1848 nadjenuo V. Scheffer dvojici 
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filistara u miinchenskom satiričkom listu Fliegende Blitter. U 
istom je listu 1850 štampan ciklus pjesama L. Eichrodta Bieđer- 
maiers Liederlust, u kojima je opisao građanina tog vremena 
(«dobroćudan tip, zaokupljen brigama o svojoj porodici i domu, 
pokoran i vjeran postojećem državnom uređenju, uskogrudan 
i ograničen malograđanin). Takvo je građanstvo i malograđanstvo 
društveni nosilac bidermajera. 

Stekavši ekonomske pozicije u društvu, nekada buntovna i 
borbena buržoazija zamijenila je revolucionarne ideale težnjom 
za stjecanjem bogatstva i udobnog gradskog života. Navike i 
ambicije »starog režima« nisu više strane dovitljivim predstavni- 
cima društva, koje počinje gomilati kapital i stvarati industriju. 
Kao što su nekada feudalci željeli da prikažu svoju važnost i 
moć, građanin teži da pokaže svoje bogatstvo i obilježja društve- 
nog položaja. B. je u arhitekturi nastavak empirea, sa malo iače 
naglašenom težnjom k antičkoj dekoraciji. 

Rijetke javne i reprezentativne građevine, koje se u to 
vrijeme podižu, stilski pripadaju klasicizmu. Policijski režimi 
nakon Bečkog kongresa držali su građanstvo daleko od političkih 
zbivanja; sav se život povukao i koncentrirao u kuću. Zbog takvih 
je prilika stan dobio naročito značenje, a b. je u oblikovanju 
toga skromnog ali udobnog građanskog ambijenta dao svoja naj- 
bolja ostvarenja. Stilski je b. derivat klasicizma (empirea); svaki 
objekt, koji služi građanskim potrebama, udoban je i praktičan, 
lagan i lijep. — Arhitekturu toga vremena predstavljaju jedno- 
stavne stambene kuće s naglašenom utilitarnošću; kod njih 
je građevnu estetiku klasicizma zamijenila građevna tehnika. 
Oblik i sadržaj potpuno se podudaraju. Na tim su zgradama 
karakteristične čiste plohe, razdjelni vijenci smješt:ni pod 
prozorima kata i završni potkrovni vijenci u profilaciji, koja 
postepeno raste, te dekorativna upotreba luka. Takve se zgrade 
nalaze u Austriji, Češkoj, Madžarskoj, Sloveniji i Hrvatskoj. 
— Bidermajerska plastika (crkveni i nadgrobni spomenici) sla- 
bijeg je kvaliteta. — Pravi je izraz b. našao u umjetnom obrtu 
(pokućstvu, porculanu, tkaninama) te u slikarstvu. Bidermajersko 
pokućstvo nije samo pojednostavljeni klasicistički i empirski 
namještaj. Po svojoj jednostavnosti i funkcionalnosti nadovezuje 
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se na engl. pokućstvo (Chippendale, Adam, Hepplewhite) skraja 
XVIII st. Skladno je proporcionirano, udobno i funkcionalno, 
čvrsto i od dobrog materijala, a obrtnički izvanredno izvedeno. 
Nasuprot mahagoniju, koji je upotrebljavao empire za svoje 
sjajno i reprezentativno pokućstvo, b. preferira domaće vrste 
drva. Jednostavne linije i glatke ulaštene površine, bez suvišnih 
ukrasa, omogućuju samoj fakturi drva, da djeluje svojom ljepotom. 
Na jugu je uobičajena upotreba svjetlijeg drva trešnje i kruške, 
a na sjeveru se upotrebljava orah, bukva, jasen i breza. Rez- 
barije su svedene na veoma malu mjeru, katkad samo na naslone 
stolaca i sofa. Dekorativni su elementi stupići i polustupići 
kod komoda, ormara i ormarića; klasičnu floru zamijenila je 
domaća; cvijeće je dominantan element bidermajerske dekora- 
cije. Grifoni, delfini i labudovi upotrebljavaju se često kao nosivi 
elementi stolova, stolaca i sofa. U petom deceniju u dekoraciju 
bidermajerskog pokućstva prodiru i neogotički elementi. Stolice 
i naslonjači imaju blago povijen oblik, udoban za sjedenje, nasloni 
stolaca rješavani su u obliku palmeta, lepeza, često pozlaćenih, 
ili je njihov okvir ispunjen umetnutim šipkama. Ormari su ukra- 
šeni jako profiliranim završnim vijencima, katkad imaju osta- 
kljena vrata s drvenim šipkama. Komode su jednostavne, sklad- 
nih proporcija, s nenametljivim brončanim, često patiniranim 
okovima. U uobičajenim salonskim garniturama nalaze se sofe 
u više varijanata. Nasloni im mogu biti visoki i na sve tri strane 
jednaki, niži na pobočnim stranama i t. d. Stolovi su ovalni, 
okrugli ili četvorouglati. Okrugli ili ovalni stoje na jednoj nozi, 
a izduženi na četiri, koje su učvršćene na užim stranama prečka- 
ma i uzdužno spojene poširokom daskom u funkciji podnoška. 
Presvlake su na pokućstvu od katuna i ripsa, svijetlih boja — 
prevladava ružičasta i ljubičasta — prugaste ili ukrašene cvje- 
tićima, malim vijencima i girlandama. Zidovi su soba glatki, 
neraščlanjeni i često pokriveni tapetama, koje su od istih tkanina 
kao i presvlake na pokućstvu. Inventaru klasicizma b. je dodao 
razno sitnije pokućstvo dnevne upotrebe (stolići za šivanje, kar- 
tanje, posluživanje, stalci za cvijeće, sjenila za svjetiljke, mala 
zrcala s pretincem, koja obično stoje na komodama). Ovi predmeti 
dolaze u mnogo varijanata i oblika, a uvijek su praktični i ljupki. 


F. G. WALDMULLER, Portret kćerke Aloisie 


BIDERMAJERSKA MINIJATURA, Portret. Zagreb, Povjesni muzej Hrvatske 
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Bidermajerski je mobilijar uistinu mobilan, jer između njega 
i zida nije postojala kompoziciona povezanost. Pokućstvo se 
razmještalo po sobi prema potrebama. Ambijent toga udobnog 
građanskog doma upotpunjavalo je obilje upotrebnih i dekora- 
tivnih predmeta od stakla i porculana. Za bidermajera je procvala 
bečka produkcija porculana (Alt-Wien) i slikanje na njemu. 
Središta bidermajerskog umjetnog obrta bili su Beč, Graz i 
Linz, i odatle dolaze pobude i utjecaji za cijeli teritorij austro- 
ugar. monarhije. — U slikarstvu toga vremena prevladava izvrsno 
vladanje zanatom, dobar ukus, živ kolorizam. Kod portreta 
slikari nastoje postići psihološki izraz portretiranog. 

U slikarstvu je b. imao jasno izražen karakter. Potekao iz klasi- 
cizma, on je s vremenom sve više gubio jasnoću i strogu određenost 
oblika, napustio realističko modeliranje u portretu i jednostavnost 
palete. Interes umjetnika usmjeren je na dekorativne elemente: dra- 
periju, nakit, štafažu ; slikar inzistira na materiji, kao u doba holand. 
malih majstora, dok sličnost s modelom napušta u korist idea- 
lizacije, pa se iz tih pobuda utječe i lažnim predstavama pejzaža, 
arhitektonskoj dekoraciji i kulisama. Umjesto slikania bez podloge 
mnogo se upotrebljavaju lazure i podslikavanja. 

Bidermajerske su teme: tihi i sentimentalni svijet građanskih 
intćrieura i gradića, mali izresci iz prirode, nepatetični portreti či- 
novnika, trgovaca i obrtnika. Naročito je razvijeno slikanje minija- 
turnog portreta (M. M. Daffinger, J. Kriehuber), koje je u daljem 
razvoju prekinuto otkrićem fotografije. — Uz one slikare, koji 
rade u okviru slikarskih metoda nazarenaca, grupa oko P. Kraffta 
(1780—1856, slike s temama iz vojničkog života u duhu građanskog 
realizma), F. Amerlinga (1803—1887, portretist), F. G. Wald- 
miillera (1793—1865, najbolji predstavnik bečkog bidermajerskog 
slikarstva i profesor na akademiji, 1833—57; slika podjednako 
portret, genre i pejzaž), F. Eybla (1806—80, slikar malograđanske 
sredine), C. Spitzwega (1808—85, slikar genrea i pejzaža, vješt 
crtač i ilustrator) i M. von Schwinda (1804—1871, u početku 
djelovanja, kao i Waldmiiller, pod utjecajem klasicizma; privlači 
ga svijet legenda i priča, slika genre, pejzaž, zidne slike, radi 
drvoreze) uklopila se u duh bidermajera. — Kod južnih Slavena 
b. se razvio u zemljama, koje su bile povezane politički i 
ekonomski s Austrijom (Slovenija, Hrvatska, Vojvodina), te 
tako izložene i srednjoevr. likovnim stremljenjima. Izuzetak 
je Dalmacija, koja je u to vrijeme u potpunoj likovnoj stagnaciji, 
a kulturno više povezana sa zap. jadranskom obalom, nego sa 
Srednjom Evropom. U Splitu radi nadareni klasicistički arhitekt 
Vicko Andrić, ali njegovi projekti nisu realizirani. Likovno je 
stvaranje u poč. XIX sz. u našim sjev. pokrajinama još uvijek 
u kasnobaroknim tradicijama; ti retardirani oblici traju još daleko 
u stoljeće, naročito u malim mjestima udaljenim od središta. 
Čitav niz takvih ostvarenja nalazi se i u drugoj pol. XIX st. u 
inventaru seoskih crkvica Hrvatskog Zagorja i Međimurja. B. 
znači raskid s tim kasnobaroknim tradicijama. Kao ni u Srednjoj 
Evropi, tako se ni kod nas ne mogu pojave bidermajera ome- 
diti striktno sa 1848. On traje kod nas još čitav decenij duže. 

D.J. K.iM. Kol 

Srbija. Prvi pretstavnik bidermajerskog slikarstva kod Srba bio 
je Konstantin Danil (1798—1873); darovit ali površno ško- 
lovan, izraziti portretist, otkrio je već u prvim portretima svoje 
bidermajerske sklonosti: meku liniju i akcentirani, u početku 
nešto presan, a docnije raznežen i sladunjav kolorit, virtuoznu 
tehniku, glatke i lazurne paste, sjaj nakita, zlata, stakla i dra- 
gocenih tkanina. Njegovo razmekšano, a tehnički besprekorno 
slikarstvo, sa opasnom sklonošću ka površnosti i sladunjavosti, 
imalo je uticaja na priličan broj manjih slikara, stvarajući jednu 
karakterističnu domaću, provincijalnu varijantu srednjoevr. bider- 
majera. — Danilov savremenik i suparnik Nikola Aleksić (1808 
—1873), školovan slikar, uneo je u svoju umetnost više ličnog 
temperamenta i jaku naklonost prema psihologiziranju. Umeo je 
kao nijedan srp. slikar pre njega da slika sa 2 ili 3 tona i da izbegne 
uobičajena koloristička rešenja. Ni Aleksić nije mogao odoleti 
ukusu društva u kome je živeo: veći deo njegovih portreta jesu 
prosečni slikarski radovi, sa modelima u svečanoj nošnji, sa mnogo 
nakita i draperija, sa pozadinom od jezera i šuma i mermernih 
stubova. Sa tih portreta, više nego sa Danilovih, veje biderma- 
jerski duh panonske provincije: svečana poza malograđana i 
samouverenost skorojevića. — Jedina žena-slikar srp. biderma- 
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jera, Katarina Ivanović (1817—1I882), naslikala je nekoliko van- 
rednih portreta, izvrsnih mrtvih priroda, osrednje dobrih genrea 
i neuspelih istor. kompozicija. Samo jedan slikar iz ove istaknute 
grupe umetnika, Dimitrije Avramović (1815—1855), pokušao 
je da u novom stilu zadrži strogost i mirnoću klasicističkog sli- 
karstva.  Osrednjost, karakteristična za slikarstvo  srednjoevr. 
provincije u doba pre 1848, našla je svoje umetnike u slikarima 
skromnog dara, koji su se više odazivali željama klijentele nego 
sopstvenim slikarskim  preokupacijama. Tipičan bidermajerski 
portret, u osnovi dekorativan, ali često slikan sa dirljivom iskre- 
nošću darovitih primitivaca, nalazi se kod slikara kao što su: 
Sava Petrović (1784—1857), Jeftimije Popović (1787—1858), 
Georgije Bakalović (1786 —1843) ili Živko Petrović (1806—1868). 
U njihovom slikarstvu se već oseća zasićenost i razuđivanje, koje 
će, više nego napori novih umetničkih generacija, dovesti do 
zalaska stila, koji je najteži udarac dobio društvenim potresima 
1848. U beogradskom pašaluku i kasnije u kneževini Srbiji nastav- 
lja se delovanje valjevske slikarske škole, koju je krajem XVIII st. 
osnovao i u njoj radio Rafailo Nenadović, arhimandrit manastira 
Bogovađe, i Hadži-Ruvim. Veći broj članova obitelji Nenadović 
bavio se slikarstvom, među njima i ustanički vojvoda Petar Niko- 
lajević zvan Moler. Slikali su ikone i ikonostase pridržavajući se 
starih priručnika za crkveno slikarstvo. Jeremija Mihailović- 
Popović, istaknuti slikar te škole, učesnik Ustanka, oslikavao 
je IBI9 stari konak kneza Miloša u Kragujevcu, a 1820 novi u 
Beogradu. U vojvođanskom ogranku te obitelji najistaknutiji 
je slikar Jeftimije Popović. Knez ga pomaže u školovanju, a on 
mu šalje svoje slike. Te su slike smatrali kao »početak vaspo- 
stavljanja lepih veština« u Srbiji. M. Kol. 
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Hrvatska. U Hrvatskoj su najbolja i najkarakterističnija 
bidermajerska ostvarenja postignuta u umjetnom obrtu (u prvom 
redu pokućstvo, dijelom importirano, ali dijelom izrađeno i od 
domaćih obrtnika) i slikarstvu. Varaždin je bio jedan od centara 
izvrsnih majstora stolara, koji su svoje umijeće, stečeno u austr. 
centrima, znali prilagoditi potrebama domaće sredine. Manufakture 
keramike u Krapini (Wojkffy) i Zagrebu (Krieger-Barbot), pa 
staklana u Osredku kod Samobora proizvode upotrebne i ukrasne 
predmete. — U arhitekturi najvrednije su klasicističke zgrade 
B. Felbingera u Zagrebu i nekoliko dvoraca u njegovoj okolici. 
— Portret je najskladniji izraz bidermajera u Hrvatskoj. U to 
vrijeme nema još domaćih slikara. Velik broj stranaca prolazi 
kroz Hrvatsku i portretira plemiće i građane. Dva su majstora 
u Zagrebu slikarski fiksirali tadašnje društvo: Slovenac Mihael 
Stroy (1803—1871) i Slovak Ivan Zasche (1826—1863), slikari 
zagrebačkih biskupa; uz službene reprezentativne biskupske por- 
trete slikaju niz kvalitetnih građanskih i plemićkih portreta. 
Slikaju i oltarske slike, sačuvane u nekoliko mjesta Hrvatskog 
Zagorja, koje se odlikuju spretnim aranžmanom, ali im nedostaje 
toplina. Opusom Vjekoslava Karasa (1821—1858) dobila je hrv. 
likovna umjetnost prve pol. XIX st. svoja najbolja djela. Figu- 
ralne su mu kompozicije manje uspjele od portreta, koji psiho- 
loškim izrazom mnogo nadilaze Stroyev i Zascheov društveni 
portret. — Niz izvrsnih građanskih portreta dao je Ivan Simonetti 
(1817—1880), koji je radio na Rijeci. U Splitu se ističe kao 
portretist Juraj Pavlović (1803—1886). Bidermajerske su minija- 
ture također vrijedan sli- 
karski materijal. Njima 
su se u sjev. Hrvatskoj 
bavili uz Stroya i Za- 
schea još Stager, Ziegler i 
M. Brodnik. D.J.K. 


Slovenija. U Slove- 
nijise u prvoj pol. XIX 
st. javlja na kulturnoj po- 
zornici građanstvo, a s 
njim i novi impulsi: ra- 
danje nar. i polit. svijesti, 
sazrijevanje na svim kul- 
turnim područjima. Bi- 
dermajerski stil sa svojom 
intimnošću utjecao je na 
oblikovanje građanskih 
domova, osobito na arhi- 
tekturu, = slikarstvo i 
umjetni obrt. U gradovi- 
ma i većim naseljima gra- 
de se kuće u klasicistič- 
kom stilu s bidermajer- 
skim elementima na 
fasadi (Ljubljana — kuća 
Slovenske Matice, Kazina, bivša gostionica Pri Lozarju i kompleks 
kuća u Rožnoj ulici; Radovljica — kuća na Linhartovu trgu; Ptuj). 
U slikarstvu dolazi b. do izražaja u razvoju realističkog portreta 
(Matevž Langus i Mihael Stroy u Ljubljani; Josip Tominc u 
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Gorici i Trstu), romantičnog pejzaža (Marko Pernhart), stili- 
zacije cvijeća (Marija Auersperg), minijaturnog slikarstva (Mihael 
Stroy) i diletantskog slikarstva (silhuete, portretne minijature). 
Zbog slabo razvijenog domaćeg stolarskog obrta (radionice Naglas, 
Anton Jerina, Janez Ko- 
nig), bidermajersko po- 
kućstvo uvozilo se iz 
Beča, Graza i Praga. B. 
je u Sloveniji dosegao 
osobitu razinu u umjet- 
nom obrtu: lusteri, že- 
ljezna vrata, prozorske 
rešetke, ograde stubišta 
(Ljubljana, Gosposka ul. 
3 i Salendrova 4); meta!- 
ni okovi za pokućstvo; 
nadgrobni spomenici od 
kovana željeza (Zoisov 
nadgrobni spomenik u 
Sv. Križu kod Ljubljane) 
ili kamena  (Vodnikov 
nadgrobni spomenik u 
Navju; Codelliev nad- 
grobni spomenik iz 1830 
u Kamniku); peći, piv- 
sko posuđe, vrčevi, spo- 
men-čaše, stakleni lusteri. U nar. umjetnosti  bidermajerski 
elementi pridružuju se baroknoj tradiciji u ukrašivanju škrinja, 
kreveta, ormara, u slikama na staklu i nar. nošnji. V. Bok 

LIT.: L. Hevesy, Osterreichische_ Kunst im XIX. Jahrhundert, Leipzig 
1903. — P. Klopfer, Von Palladio bis Schinkel, Esslingen ISTI. — P. F. 
Schmidt, Biedermeiermalerei, Miinchen 1924. — F, E. Pauls, Der Beginn der 
biirgerlichen Zeit, Lubeck 1924. — F. Stele, Oris zgodovine umetnosti pri 
Slovencih, Ljubljana 1924. — 1. Petrović i M. Kašanin, Srpska umetnost u 
Vojvodini. Novi Sad 1927. — Vodnik po zbirkah Nar. muzeia v Ljubljani, 
Ljubljana 1931. — Lj. Babić, Umjetnost kod Hrvata, Zagreb 1943. — F. 
Stele, Slovenski slikarji, Ljubljana 1949. — M. Kolarić, Prilog proučavanju 
srpskog slikarstva s kraja XVIII i početka XIX veka, Zbornik zaštite spo- 
menika kulture, 1950. — F. Baš, Kovaška umetnost na Slovenskem, Lokalno 
gospodarstvo, 1951. — Isti, Pohorsko steklarstvo, Likovni svet, 1951. — T, 
Ljubič, Okenske mreže v okolici Ljubljane, Etnograf, 1952. 

BIDUINUS, talijanski kipar i graditelj iz druge pol. XII sr.; 
pretpostavlja se da potječe iz Bidogna kod Coma. Pripada krugu 
komaska. U doba početaka društvene stabilizacije na talijanskom 
tlu jedan od majstora, koji se iz anonimnosti uzdiže do ličnosti. 
U njegovim radovima prodiru u tradicionalne oblike lombar- 
dijske dekoracije toskanski elementi, Prva njegova djela pokazuju 
utjecaje najranijih pred- 
stavnika pisanske plastike 
Guglielma i Gruamon- 
tea, dok su kasniji radovi 
robustniji i teži. Posljed- 
nja djela ukazuju na utje- 
caje Bonanna, autora pi- 
sanskih brončanih vrata, 
koja u ranoj romanici 
imaju značenje prototipa 
za slične radove. 

DJELA. Signirana: Ar- 
hitrav s reljefima u S. Cassia- 
no u Settimu kod Pise: arhitrav 
s reljefima iz zbirke Mazzaros- 
sa (Lucca); arhitrav postranih 
vrata crkve S. Salvatore (Luc- 
ca); mramorni sarkofag u 
Campo Santu u Pisi. — Pri- 
pisuju mu se: oboja postrana 
vrata crkve S. Cassiano u 
Settimu; glavna vrata crkve 
S. Salvatore (Lucca); propo- 
vjedaonica katedrale u Vol- 
terri. 


BIEDERMAN, 
Charles, američki slikar 
češkog podrijetla (Cleve- 
land, Ohio, 1906 >). Stu- 
dirao na Art Institute u 
Chicagu. U početku pod utjecajem fauvista, zatim kubista; poste- 
peno prelazi u apstrakciju. Boravi 1936—37 u Parizu, gdje se pribli- 
žava neoplasticistima. Proučava Mondrianove teorije matematičkog 
linearizma. Izdao Art as the Evolution of Visual Knowledge (1948). 


BIDERMAJERSKA MINIJATURA, Pertre 
žene. Zagreb, Povjesni muzej Hrvatske 
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BIELENBERG, Richard, njemački arhitekt (Eckernfčrde, 
6. XI. 1871 — Berlin, 23. VI. 1929). Radio najviše u Berlinu, 
često uz suradnju J. Mosera. Gradio uglavnom banke, hotele, 
burze (Duisburg) i trgovačke kuće (svega oko 200 velikih objekata). 


BIENNALE (tal. ; šro traje 1li što se ponavlja svake druge go- 
dine), priredbe, festivali, izložbe i sl., koje se održavaju redovito 
svake druge godine. 

Tim se terminom (La Biennale di Venezia) skraćeno naziva 
internacionalna izložba moderne umjetnosti, koja se svake druge 
godine održava u Veneciji (Esposizione Biennale Internazionale 
d'Arte di Venezia). Prvi B. ostvaren je 1895 zaslugom R. Selva- 
tica i A. Fradeletta. God. IgIO B. je prebačen na parne godine 
zbog održavanja velike internacionalne izložbe u Rimu IgII, 
i otada se redovito održava do danas s prekidima 1916 i I9gI8 
te 1944 i 1946. Do 1930 B. je pod upravom grada Venecije; otada 
postaje samostalno tijelo (Ente autonomo La Biennale di Venezia). 
priznat od države kao stalna periodička izložba moderne umjet- 
nosti. Izložba se u poč. ograničila isključivo na djela iz područja 
likovnih umjetnosti (slikarstvo, kiparstvo, grafika); 1930 održan 
je Prvi festival moderne muz ke, 1932 Prvi festival kinematografske 
umjetnosti i poezije, a 1934 Prvi festival modernog kazališta 
i klasičnog plesa. Organizaciju Biennalea provode predsjednik, 
generalni sekretar, internacionalni komitet stručnjaka (Comitato 
Internazionale di Esperti), potkomisija za likovne umjetnosti 
(Sottocommissione per Parte figurativa), te komesari pojedinih 
država, koji se specijalno brinu za pripremu i opremu izložaba 
svojih naroda. Pored organiziranja kolektivnih nacionalnih izlo- 
žaba organizatori Biennalea pozivaju i pojedine tal. i strane umjet- 
nike, dok se posebni komesari brinu za organizaciju retrospektiv- 
nih izložaba značajnijih umjetnika ili umjetničkih pravaca prošlosti 
(1948 franc. impresionisti, metafizičko slikarstvo; 1950 fauvisti, 
kubisti, futuristi; 1952 franc. i tal. divizionisti, Ch. Soutine, C. 
Corot; 1954 G. Courbet; 1956 E. Delacroix, J. Gris, P. Mondrian; 
1958 G. Braque, Wols i dr.). Nagrađivanje izloženih djela provodi 
se putem 7 službenih nagrada (po 2 za slikarstvo, kiparstvo i 
grafiku, te jedna za djela religioznog karaktera). Nagrade za sli- 
karstvo, kiparstvo, odnosno grafiku dobili su: 1948 G. Braque, 
H. Moore, M. Chagall; 1950 H, Matisse, O. Zadkine, F. Masereel; 
1952 R. Duiy, A. Calder, E. Nolde; 1954 M. Ernst, J. Arp. J. 
Miro; 1956 J. Villon, L. Chadwick, Shiko Munakata. U vezi s 
izložbom organiziraju se i natječaji u umjetničkoj kritici domaćoj 
i stranoj te izdaje časopis La Biennale di Venezia, koji je ubrzo 
prerastao značenje glasila izložbe i postao reprezentativna i per- 
manentna umjetnička revija. Uz B. ustanovljen je i Arhiv moderne 
umjetnosti (Archivio storico d'arte contemporanea) te Biblioteka, 
smještena u Duždevoj palači, gdje se nalaze i uredi Biennalea. 

Izložbeni paviljoni Biennalea smješteni su u gradskom parku, 
s obje strane Canale dei Giardini. B. je 1895 započeo u jednoj 
zgradi sa 11 izložbenih dvorana, dok se danas sastoji od velikog 
centralnog paviljona sa 56 dvorana, od 22 nacionalna paviljona 
(Austrija, Belgija, Čehoslovačka, Danska, Finska, Francuska, Grčka, 
Nizozemska, Izrael, Japan, Kanada, Madžarska, Njemačka, USA, 
SSSR, Španjolska, Švicarska, Turska, Malta, Tunis, Velika 
Britanija i Venezuela) te paviljona Venezia, u kojem su izložena 
djela prim jenjene umjetnosti u tipično mletačkoj tradiciji. 

Venecijanski B. razvio se u najznačajniju internacionalnu 
izložbu likovnih umjetnosti s akcentom na modernoj umjetnosti 
te pruža presjek i omogućuje sagledanje cjelokupnog likovnog 
stvaranja kao i najaktuelnijih strujanja u svijetu. Vođen principom 
slobode umjetničkog izražavanja B. se razvio u široku kulturnu 
manifestaciju, koja osobito stimulira razvoj avangardističkih umjet- 
ničkih pravaca. U isto vrijeme B. putem retrospektivnih izložaba 
omogućuje upoznavanje umjetničke baštine prošlosti. 

Jugoslavenski umjetnici sudjelovali su na izložbama pojedi- 
načno ili skupno: 1907, 1914, 1926, 1928, 1930, 1938, 1940, 
1942, te od 1950 dalje redovito (1952 P. Milosavljević, A. Motika, 
G. Stupica, E. Vidović, Z. Kalin i dr.; 1954 R. Debenjak, D. 
Džamonja, B. Jakac, M. Pregelj, J. Restek i dr.; 1956 M. Pregelj, 
M. Protić, L. Vujaklija i V. Bakić; 1958 K. Hegedušić, E. Murtić, 
G. Stupica, O. Jevrić i D. Tršar). Po uzoru na venecijanski B. 
održan je I9g51I Prvi Biennale u organizaciji Muzeja za modernu 
umjetnost u Sao Paulu u Brazilu ( Bienal do Museu de Arte Moderna 
de So Paulo), koji se otada redovito održava. Jugoslavija sudjeluje 
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1953 (P. Lubarda), 1955 (K. Hegedušić, koji je dobio prvu nagradu 
za slikarstvo; Hlebinska škola), 1957 (F. Mihelić, M. Čelebonović), 
te 1959 (O. Gliha). 


God. 1951 održan je i Prvi Brennale slikarstva u Tokyu, koji 
je postao značajna smotra likovnih umjetnosti na Dalekom Istoku. 
Jugoslavija izlaže 1955 (M. Čelebonović, M. Protić, E. Murtić, 
O. Gliha, P. Lubarda i dr.) i 1957 (M. Stančić, G. Stupica, N. 
Gvozdenović i dr.). 

U novije vrijeme ustanovljen je i 1955 održan Prvi Medite- 
ranski biennale u Aleksandriji, koji je okupio sve značajnije zemlje 
iz sredozemnog područja. Jugoslavenski umjetnici postigli su 
naročit uspjeh osvojivši tri nagrade (D. Tršar, Lj. Ivančić, V. 
Bakić). Godin: 1957 našu zemlju zastupali su S. Ćelić, Zora 
Petrović, A. Motika, Z. Prica, F. Šimunović, A. Kinert, I. Sabolić, 
K. Kantoci i dr. J. BE. i Ž. D. 


BIERSTADT, Albert, njemačko-američki slikar (Solingen, 
7. 1. 1830 — New York, 19. II. 1902). Učio u Diisseldorfu. U 
New Beldfordu, USA, otvorio atelier. Ide među amer. roman- 
tične pejzažiste t. zv. Hudson River- School. 

DJELA: Sunce i sjena, 1862; Zapad sunca u Kaliforniji, 1864; Oluja na 
Rocky-Mounrains, 1866; Dolina Yosemitea, 1867; Otkriće rijeke Hudson (hist. 
prikaz). 

BIFFI, Gian Andrea, talijanski kipar (? — Milano, 1631). 
Učio kod F. Brambille. Radio na milanskoj katedrali 1593—1629 
(1626 imenovan za protostatuaria katedrale), gdje izvodi mramorne 
reljefe u koru s prizorima iz Marijina života (započeti I61I2). 
Unutar barokne manire oni su izvedeni sa mnogo širine i slobode 
u shvaćanju. Biffieve su i neke mramorne statue na katedrali; 
reljef Estera i Ahasver radio je sa svojim sinom Carlom. Brončani 
kipovi i srebrni relikvijarij na grobu sv. Karla Boromejskog u 
katedrali također su njegovo djelo. 


BIFORA (lat. biforium, biforis sa dva otvora, dvokrilan, 
dvovratan ; franc. double baie, fenčtres geminćes, njem. Doppelfenster 
tal. bifora), prozor razdijeljen kamenim stupićem na dva dijela, 


BIFORA. Dvorište velike Papalićeve palače u Splitu. Bifora u prvom, 
monofora u drugom katu 
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od kojih je svaki obrubljen posebnim lukom. B. postoji u bizant- 
skom, romaničkom, a naročito u gotičkom graditeljstvu kao i u 
renesansnom; u romanici i u cvjetnoj gotici predstavlja likovno 
obogaćenje zidne površine svojom konstrukcijom i raznolikom 
plastičnom ornamentikom. Če- 
NIZ z sto su i monumentaln2 dveri 
ia < : katedrala ovako = razdijeljene 
Z okruglim stupom ili četvoro- 
uglastim stupcem (franc. tru- 
medu, njem.  Telungspfosten, 
tal. pilastro divisorio). U našoj 
srednjovj. arhitekturi b. se po- 
javljuje u Hrvatskoj, naročito na 
njezinu cjelokupnom obalnom 
području, u Sloveniji, Srbiji i 
Makedoniji, jednako u profanim 
kao i u sakralnim građevnim 
objektima. S. Bić. 


BIGA (lat.), bojna kola na 
dva kotača, koja vuku dva konja. 
Kolima upravlja vozač (auriga), 
a na njima se vozi naoružan bo- 
rac. Poznata su u Starom vijeku 
(Egipat, Mezopotamija, naročito 
Grčka i Rim). 


BIGARELLI, Guido (zvan 
Guido da Como), talijanski 
kipar (XIII st.). Došao je iz 
Lombardije u Toskanu u vri- 
jeme, kada su na tal. sjeveru 
radili sljedbenici B. Antela- 
mia. God. 1246 izradio školjku 
krstionice u Pisi, a I250 pro- 
povjedaonicu u crkvi S. Bar- 
tolomeo in Pantano u Pistoi-i. 
U ovim se djelima očituje nje- 
gova virtuoznost kao klesara 
mramora. Vjerojatno su njegova 
djela i Sv. Mihajlo na zabatu 
crkve S. Giuseppe u Pistoi-i, 
neki kapiteli krstionice u Pisi 
i glavni portal crkve S. Pietro 
Somaldi (1248), također u 
Pistoi-i. 

BIGAT (lat. denarius bigatus ili nummus bigatus od biga 
dvopreg), rimski srebrni denar, najstariji novac Rimske republike 
od finijeg srebra. Na licu glava božice Rome s malim krilima na 
kacigi, na naličju biga, sa dva konja u trku. 

BIGESTE, stanica na rim. cesti Salona—Scodra, prema nekim 
podacima i nalazima na mjestu današnjega Humca kod Ljubuškog. 
Poznata po brojnim o- 
stacima rimskog logora 
(castrum) i civilnog na- 
selja (canabae), koji po- 
tječu iz prve pol. I v. 

LIT.: Ph. Ballif, Romi- 
sche Strassen in Bosnien und 
der Herzegovina, Wien 1893, 
Str. 31-—32. — C. Parsch, Zur 
Geschichte und Topographie 
von Narona, Wien 1907, str. 
68 i dalie. — Bigeste, Jahrbuch 
fir Altertumskunde, Wien 
1908. — D. Sergejevski, Kul- 


turna istorija BiH, Sarajevo 
1955, Str. 67—68. —_E.Pa. 


BIGI, Francesco 
Marco Antonio di Cri- 
stofano v. Franciabigio 


BIGORDI, obitelj, 
v. Ghirlandajo, Benedet- 
to; Ghirlandajo, Davide; Ghirlandajo, Domenico Currado i Glar- 
landajo, Ridolfo 

BIGORSKI, SV. JOVAN, manastir u Makedoniji, na lijevoj 
obali Radike, sjeveroistočno od Debra. Prema jednoj kronici 


BIFORA NA CRKVI 
MANASTIRA DEČANA 


BIGA. Kralj Asurbanipal u lovu na lavove. Asirski reljef u albasteru iz <— VII st. 
London, British Museum 


BIFORA — BIHAĆ 


SV. JOVAN BIGORSKI, Manastirsko dvorište 


kasnijeg datuma podignut je IO20 pokraj isposničke pećine, u 
kojoj se nalazila crkvica. Turci su u XVI st. manastir i crkvicu 
razorili. God. 1743 podignut je na istome mjestu nov manastir. 
Kasnije je dograđivan, sazidani su konaci, a mijački rezbari bogato 
su ukrasili crkvu i druge objekte. Debeli i visoki zidovi konaka, 
za koje su, zbog mekog tla, kopani duboki temelji, i unutrašnji 
raspored prostorija, daju manastiru posebnu arhitektonsku vri- 
jednost. Crkva je sagrađena 1796. Njen ikonostas od orahovine, 
rađen finom tehnikom u duborezu, nastao je u poč. XIX st., a 
sudeći po stilu djelo je braće Makarija i Petra Filipovskog iz 
sela Gara kraj Galičnika. Likovi su svetitelja slični ljudima iz 
naroda i u nar. su nošnji. Majstori, koji su na ikonostasu radili 
čitavih dvadeset godina, unijeli su i svoje autoportrete u ovo 
remek-djelo rezbarstva. Pored ikonostasa i izvanredno bogato 
izrezbarenog baldahina vrlo je zanimljiva velika manastirska 
trpezarija (mogla je da 
primi više od 200 go- 
stiju), s tavanicom u 


duborezu. 


LIT.: R. Grujić, Drvorez 
sv. Spasa i sv. Bogorodice u 
Skoplju, Skoplje 1929. — T. 
Vukanović, Kopaničarstvo kod 
Mijaka, Skoplje 1941. N.P.T. 


BIHAĆ, grad na 
Uni, u zap. Bosni. Prvi 
podaci o njemu potječu 
iz 1260. Ima ostatke 
tvrđave s očuvanom Ka- 
petanovom kulom i Fet- 
hiju džamiju. Kroničar 
Ivan Tomašić izvještava 
da je tvrđava sagrađena 
1205. Ona je bila na 
lijevoj obali Une_i 
imala oblik dosta pravilnog četvorougla, s dvostrukim bedemima, 
4 kule, 9 tabija i trima vratima. Porušena je 1890—91 ; ostala je 
samo Kapetanova kula u ist. dijelu. Kula je kvadratična tlocrta 
(u prizemlju IO X Io zm), ima prizemlje i tri sprata, a služila je 


BIHAĆ — BIJAĆI 


kao rezidencija bihaćkih kapetana. Zidana je od kamenih tesanika 
u pravilnim i približno jednakim slojevima. Debljina spoljnjeg 
zida smanjuje se prema vrhu i objekat ima oblik zarubljene pira- 
mide. Prvobitno je bila pokrivena strmim krovom od šindre. 
Nastala je prije 1592. Džamija Fethija (Osvojena) zapravo je 
srednjovj. crkva, posvećena sv. Antunu. Turci su je pretvorili 
1592 u džamiju. Potječe, najvjerojatnije, iz XIV ili XV v. Ovo 
je jedna od rijetkih građevina u Bosni sa gotičkim elementima. 
Pokrivena je drvenom krovnom konstrukcijom, a prema debljini 
zidova nije vjerojatno da je bila presvođena. Nema krstastih svo- 
dova, kontrafora, ni potpornih lukova. Osnovna koncepcija gra- 
đevine nije gotička, nego romanička: puni zid dominira nad otvo- 
rima. Gotički elementi su zastupljeni u konstrukcijama šiljatog 
luka i formama portala, prozora i rozete iznad portala, a tretirani 
su kao u prelazno doba između romanike i gotike. 


LIT.: R. Lopašić, Bihać i bihaćka Krajina, Zagreb 1890. — D. Krmpotić, 
Kršćanski grobovi u džamiji, Katolički list, 1894, 31, str. 260—261. — Fetija 
u Bihaću, Hrvatska sloga, 1923, 19, str. 2. — H. Strauch, Bihaćke kule i gradine, 
Obitelj, 1923, 13, str. 207—208. — H. Kreševljaković, Prilozi povijesti bosanskih 
gradova pod Turskom, Prilozi Orijentalnog instituta, Sarajevo 1951. H. R. 


BIHALJI-MERIN, Oto, književnik i publicista (Zemun, 3. I. 
1904—). Isprva molerski radnik, zatim  posećuje umetničku 
školu u Beogradu i umetničku akademiju u Berlinu. Živi naizme- 
nično u Francuskoj, Švajcarskoj, Španiji i Italiji, baveći se poli- 
tičkim i publicističkim radom. Rat provodi u zarobljeništvu 
a posle rata živi u Beogradu, isprva kao urednik Borbe, zatim kao 
urednik reprezentativnog časopisa Jugoslavija. Pored obimnih 
radova iz oblasti literature i publicistike, B. se aktivno bavi umet- 
ničkom kritikom i studijama iz savremene umetnosti. Na tom je 
polju dao niz dela, knjiga i članaka, koja ga stavljaju među istak- 
nute jugoslov. istoričare umetnosti. M. Kol. 


BIBL. Knjige: Modern German Art, 1938 (pod pseudonimom Peter 
Thoene, predgovor Herberta Reada); Misli i boje. Eseji o literaturi i likovnoj 
umetnosti, 1950; Jugoslovenska skulptura XX veka, 1955; Kosovski boj Petra 
Lubarde, 1956; Susreti s mojim vremenom. Eseji o likovnoj umetnosti i literaturi, 
1958; Umetnost Naivnih, 1958; Freske i ikone Srbije i Makedonije, 1958. — 
Studije i članci: Žorž Gros, Nova literatura, 1929; Franz Marc, Das Werk, 
1936; Oskar Kokoschka, 1936; Gustave Courbet, 1936; Otto Dix, Max Beck- 
marin, 1938; Franz Masereel, 1938; Konrad Witze, 1938; Paul Klee, Das 
Werk, 1940; Slikarstvo i vajarstvo naroda Župoslavije XIX i XX veka, Knji- 
ževnost, 1946; Milan Konjović, Slobodna Vojvodina, 1946; Tedinstvo umetničke 
i socijalne misli u Gojinom delu, Umetnost, 1949, I; Honorć Daumier Književne 


BIHAĆ. Turbe i kula prije Drugoga svjetskog rata 
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BIJAĆI, Ciborij. Rekonstrukcija Lj. Karamana 


novine, 1949; Marko Čelebonović, Borba, 1952; Petar Palavičini, Književnost, 
1952; Savremena francuska umetnost, ibid., 1952; Dušan Vlajić, Borba, 1952; 
Jugoslovenske freske, 1953 i 1954; Jugoslovenska skulptura, 1956; Umetnost i nauka, 
1956; Duh i misija nizozemske umetnosti, Književne novine, 1957; Tradicije i 
perspektive, Jugoslavija, 1957; Stvarnost i fantazija na slikama seljaka, radnika 
i zanatlija, Oslobođenje, 1958; Umetnost naivnih, Jugoslavija, 1959. 


BIHARI, Sandor, madžarski slikar (Rezbinya, 1856 — Budim- 
pešta, 28. III. 1906). Studirao u Beču i Parizu (J.-P. Laurens). 
Na način bliz M. Munk4csyu 
slikao genre, hist. slike, scene iz 
seljačkog života i pejzaže. U 
kasnijim godinama pod utjeca- 
jem plenerista. 


DJELA: Pred sucem, 1886 ; Seoska 
lola, 1890; Kralj Sigismund prima kra- 
lja Vladislava, 1898. 


BIHOR, srednjov. utvrđeni 
grad, na brdu Gradini iznad 
reke Lima, na putu iz Bijelog 


Polja u Ivangrad, Crna Gora. 0 10 20 30m 
Važno trgovačko i strateško me- / 
sto u prvoj pol. XV v. dok ga nisu BIHOR 


(1454), zauzeli Turci. Očuvani Tlocrt srednjovekovnoga grada 


su temelji kula, bunara-cisterne i 
gradskog obzida koji su bili sazidani od kamena. Ni citadela ni 
podgrađe nisu podrobno proučeni. 


LIT.: M. Lutovac, Kulturni spomenici u Bihoru, Zapisi Cetinjskog naučnog 
društva, 1930. — Đ. N. Joksimović, Bihor i Donji Kolašin, Prilep 1934. — A. 
Deroko, Srednjevekovni gradovi u Srbiji, Crnoj Gori i Makedoniji, Beograd 
1950, Str. 179 i IBI. — K. Jireček, Istorija Srba, I, str. 38I i FI, str. 327, Beograd 
1952. M. Kin. 


BIJAĆI (Bihaći, Biaći), kraj u Dalmaciji na granici tro- 
girskog i donjokaštelanskog Velog polja. U rimsko doba tu je 
postojalo naselje Siculi, u kojemu je car Klaudije naselio veterane. 
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Ime Bi. javlja se prvi put 852 u ispravi uklesanoj na kamenoj 
ploči, kao mjesto njena izdanja. Tom ispravom knez Trpimir potvr- 
đuje splitskoj metropoliji darovnicu kneza Mislava. Zbog tog 
darovanog posjeda dolazi kasnije do spora između ninskog biskupa 
Adalfreda i splitskog nadbiskupa Petra. Taj je spor presudio u B. 
892 knez Mutimir kako je uklesano u ispravi »ispod crkve sv. 
Marte djevice«. Na osnovi tog podatka, što ga je potvrđivao i 
naziv lokaliteta Stombrate (sv. Marta), započelo se u početku 
XX st. istraživati navedeni lokalitet, te su otkriveni ostaci spomenute 
crkve. Bila je trobrodna s pravokutnom apsidom, podignuta na 
ostacima rimske vile rustike (starokršćanske crkve?). Nad ni su 
i arhitektonski ulomci, dekorirani pleternom plastikom, i ulomci s 
natpisima. Prema ulomcima rekonstruirao je M. Abramić četvo- 
rostrani ciborij. Na natpisu ciborija stoji između ostaloga: »... 
ALMIFICAE MARTHAE CUN()TAHA(e)C NOVA CER- 
NIT...« (gledajte sve ovo, što je iznova podignuto u čast časne 
Marie), što govori o kasnijem dopunjanju crkve namještajem. 
Ciborij je, prema tome, mlađi od konstrukcije same crkve. 
Sv. Marta je kasnije bila popravljana, a vjerojatno je srušena 
za provale Turaka. — U blizini crkve pronađeni su i ostaci 
drugih srednjovješovnih zidova, te šest nadvratnika s natpisima. 
Neki istraživači drže, da su u Bijaćima bili dvorovi hrv. vladara, 
Svakako je vjerojatno, da su vladari ovdje povremeno boravili, 
jer im je tu bio posjed, koji se kao kraljevski spominje još za 
Arpadovića. B. su opustjeli nakon rata između Ludovika I Anžu- 
vinca i Mletaka (1358). 
LIT.: I. Kržanić i J. Barač, U kolijevci hrvatske povjesnice, Zagreb 1907. — 
Lj. Karaman, Iz kolijevke hrvatske prošlosti, Zagreb 1930. — A. Grgin, Istra- 
Živanje starohrvatskih spomenika po splitskoj okolici, Narodna starina, 1933. — 
M. Perojević, Postanak Kaštela, Sarajevo 1934. S. Gu. 
BIJELA, 1. ruševine benediktinske opatije jugoist. od Daruva- 
ra, Hrvatska. Spominje se 1342 pod imenom zmonasterium Bela 
sive Grab. Padom Pakraca oko 1452 pala je i B. u turske ruke. 
Neko je vrijeme napuštena crkva služila nadošlim pravoslavnim 
kaluđerima. Još 1628 pretpostavlja se u jednoj ispravi, da je to 
benediktinsko dobro, a 1782 Piller i Mitterpacher bilježe, da u 
ruševini ima figuralnih zidnih slika. Crkva je mogla primiti 
800—1000 ljudi. Glavno pročelje imalo je vjerojatno t. zv. West- 
werk. Opatija bijaše opasana zidom s puškarnicama. Sačuvani 
su samo pomno klesani arhitektonski gotički klesanci, razvučeni 
po čitavom selu. A. Ht. 
LIT.: Gj. Szabo, Tri benediktinske opatije, VIHAD, 1906—07, str. 203— 
208. — Isti, Epilog, Narodna starina, 1928, str. 80. — Lj. Karaman, O umjetnosti 
Srednjeg vijeka u Hrvatskoj i Slavoniji, Historijski zbornik, 1950, Str. IZ7. 
2. Selo nedaleko od Hercegnovoga, sa crkvom Riza Bogorodice. 
Ova se sastoji od dve građevine: novije, pravoslavne parohiske 
crkve, sazidane 1824, za zvonikom iz 1836, i mnogo starije, male 
apside, koja se oslanja na apsidu nove građevine. Osnova starije 
apside pokazuje nešto nepravilan poluelipsasti oblik, zidovi 
su izgrađeni od lomljenog kamena i oživljeni lezenama koje idu 
do u potkrovlje. Po tome se ona može smestiti u period romaničke 
arhitekture. Najbližu analogiju pružaju bočne kapele uz Rado- 
slavljevu pripratu Bogorodičine crkve u Studenici iz tridesetih 
godina XIII v. Starija građevina kojoj pripada ova apsida mogla 
bi se, prema tome, datirati u prelazno vreme iz XII u XIII u. 
Takvo datiranj+ potvrđuje i očuvani živopis: u donjoj zoni, Poklo- 
njenje žrtvi, a u gornjoj, u polukaloti, Bogorodica raširenih ruku 
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s Hristom na prsima kojoj, s obe strane, prilaze po dva priklo- 
njena arhanđela. Obe teme poznate su u umetnosti XII v. (n j- 
bliže ikonografske analogije u apsidama Kurbinova na Prespan- 
skom Jezeru, Sv. Nikole u Prilepu i Sv. Vrača u Kosturu). Jako 
nabrane draperije prebačene preko anđeoskih ruku u sličnom 
obliku javljaju se i u nizu drugih spomenika u Makedoniji, a 
slikarstvo XII v. puno je primera ovakvog postavljanja anđela 
i slično izvedenih draperija (na pr. rus, ikone i freske, sicilijanski 
mozaici XII 2.). Postupak u modelaciji likova (izvesni đelovi 
su potslikani ciglastocrvenim, u senci se nalazi jedna svetlozelena 
boja, osvetljena mesta izmodelirana su okerom) ukazuje na isto 
vreme. Slično su radili majstori na ponekom liku u Nerezima 
i slikar Poklonjenja agnecu u Sv. Nikoli (Prilep). Stilskim osobi- 
nama te se freske vezuju za tradicije dvorskih i gradskih radionica 
iz epohe Komnena. Međutim, kod likova u Bijeloj modelacija 
je manje deskriptivna, sažetija, kako se to radilo u XIII v. Za 
rešenje pitanja o postanku stare crkve najvažnije je identificirati 
ličnosti episkopa Danila »hrišćanina« Njegov dopojasni portret 
naslikan je u dnu apside, u niši iznad episkopskog sedišta, koje 
govori da je crkva bila katedralna. Slikan je drukčije nego likovi 
svetitelja: lice je obrađeno samo okerom bez zelenih senki. Mesto 
na kome je smešten ima samo jednu analogiju: biskupski portret 
izveden u mozaiku (XII 7.) iznad episkopskog sedišta u crkvi 
u Torcellu kraj Venecije. Neuspeli su pokušaji identifikacije ovog 
Danila sa srpskih piscem i arhiepiskopom Danilom iz poč. XIV v. 
U poslednje vreme iznesena je pretpostavka da je episkop Danilo 
jedan od onih bosanskih ili hercegovačkih episkopa koje je proizveo 
dubrovački nadbiskup krajem XII i u poč. XIII v. — Od istorisko- 
umetničkog interesa su i neki pokretni predmeti koji pripadaju 
sadašnjoj parohiskoj pravoslavnoj crkvi: zbirka starih srp. štampa- 
nih knjiga (među ostalima, Cetinski oktoih), zbirka ikona XVIII 
i XIX v., ikonostas Grka Aspiotia iz XIX v. i dr. 


U Bijeloj je sačuvano i nekoliko kamenih fragmenata sa geo- 
metrijskim prepletom tročlane trake. To je deo dekorativne 
plastike stare benediktinske crkve sv. Petra u Bijeloj. 


LIT.: P. Šerović, Crkva »Riza Bogorodice« u Bijeloj, u Boki Kotorskoj, 
GZMBiH, 1920. — Isti, Ostaci starog benediktinskog manastira sv. Petra u 
Bijeloj u Boki Kotorskoj, Starinar, 1925. — Đ. Bošković, Izvještaj o ispitivanjima 
srednjevekovnih spomenika na Južnom Primorju, Spomenik SA, 1938, 
LXXXVIII, str. 3. — Sv. Radojčić, O slikarstvu u Boki Kotorskoj, ibid., 1953, 
CIII, str. 54—56. — P. Šerović, O liku episkopa Danila u parohiskoj crkvi u 
Bijeloj u Boki Kotorskoj, Istoriski zapisi, 1953, Str. 297—299. V. Đu. 

BIJELA KULA, selo između Gradačca i Brčkog u Bosni. 
Ima očuvan kameni dvorac ili kulu begova Gradaščevića i Fadil- 
pašića. Objekt je građen od kamena i vertikalno razveden u 7 
spratova za stanovanje i eventualnu odbranu. Četvrti sprat pre- 
sveden je kamenim svodom ili ćemerom. Kod drugih takvih obje- 
kata u Bosni iznad ćemera je čatma, najgornji sprat od drvenog 
materijala, a ovdje čatmu dijeli još jedan sprat u kamenim zido- 
vima. Ukupna joj je visina 14,80 m. U njoj se stanovalo sve do 
1948. A. Be. 


J. BIJELIĆ, Sarajevo 
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KUPAČICA 
Beograd, vlasn. P. Belianski 
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J. BIJELIĆ, Portret devojke sa knjigom 


z BIJELIĆ, Jovan, slikar (Kolunić, Bosansko-petrovački srez, 
19. VI. 1886—)! Jedan od najznačajnijih članova avangarde 
srpske savremene umetnosti. Slikarstvo prvo uči tri godine u 
Sarajevu kod J. K. Janevskog, zatim nastavlja studije na krakov- 
skoj akademiji (1909—13); odatle odlazi u Pariz (1914) na akade- 
miju Grande Chaumičre, zatim u Prag (1915) Vlahu Bukovcu. 
Prvu izložbu organizuje 1917 u Sarajevu, drugu 1919 u Zagrebu. 
God. I9I9 scenograf Narodnog pozorišta u Beogradu. Otada 
stalno živi u Beogradu; tu je imao četiri samostalne izložbe: 
1929, 1930, 1932 i 1936. Bio član grupe Oblik. Izlagao u New 
Yorku, Philadelphi-i, Buffalu (1926—27), Londonu (1928), Bar- 
celoni (1929), Solunu (1933), Sofiji (1934), Pragu (1935), Rimu 
(1937); posle Oslobođenja u Moskvi, Budimpešti, Varšavi itd. 
U poslednje vreme umetničku aktivnost ograničio na učešće na 
prolećnim i jesenjim ULUS-ovim izložbama. — U Bijelićevom 
stvaranju jasno se uočavaju 3 perioda. Prvi bi se najpre mogao 
nazvati kubističkim (do 1925); drugi realističkim; a od 1930 
nastaje treća, fauvistička faza. Orijentacija ka umerenom kubizmu, 
koja se javlja u vidu novog klasicizma, kao reakcija na relativnost 
impresionizma, izražena je i u Bijelićevom delu (kao i kod Save 
Šumanovića, M. Konjovića, M. Milunovića, P. Dobrovića) u 
čvrstoj strukturi slike, geometriskom uopštavanju oblika, valeur- 
skoj modelaciji i skromnoj, gotovo monohromnoj tamnoj paleti. 
Kao stroga pripremna disciplina, kubizam je bio sasvim logičan 
uvod u Bijelićev drugi, »klasični« period. Njega karakteriše insi- 
stiranje na dinamičnoj raspodeli svetlih i tamnih masa, ekono- 
mična i uzdržana paleta svedena na tonsko nijansiranje i poneki 
akcent čiste boje, skulpturalno modeliranje, određen, uopšten 
crtež. Iz ovoga razdoblja potječe nekoliko njegovih aktova i niz 
impresivnih portreta. Ti portreti i aktovi pretstavljaju koliko 
savremenu monumentalnu rekapitulaciju velikog, »muzejskog« 
slikarstva, toliko i nostalgičan oproštaj sa njim. Poslednja Bijeli- 
čeva faza, koja traje više od 20 godina, u znaku je čas mirnog, 
čas žestokog fauvizma. Njegova paleta ponekad je tiha i setna, 
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i u pojedinim portretima kao da se oseća daleki odjek Modigli- 
anieve melanholije. Mnogo češće je vlaminckovski žestok, strasno 
predan svojoj ekspresiji. Polifonija zvučne i pune boje, nemiran, 
čulan potez, spontan crtež, šarena jaka svetlost doprinose živom, 
vrelom intenzitetu ovih Bijelićevih slika. Pa ipak, iza toga uzbu- 
đenog kolorističkog vatrometa, oseća se — istina, prikrivena — 
negdašnja klasična likovna struktura i organizacija. — Sve ove 
Bijelićeve razvojne faze odlikuje snaga, temperament, siguran 
zanat, neposrednost u izvođenju i izvesna ljubav ka klasici. Nje- 
gove slike iz posljednih godina slikane su potezom, jarko su obo- 
jene, predmetnost gotovo iščezava, motiv se jedva nazire. Na 
platnu ostaju tragovi dramatičnog pokušaja da se stvori vizija. 
Ogromno nebo razoreno eksplozijom najintenzivnijih boja i tek, 
pri dnu, naznačena poneka kuća, to je najčešći motiv ovakvih 
slika. 

Najznačajnija dela: Portret Marije Gajić-Vajs, Portret Brani- 
mira Cosića (1927, Narodni muzej), Portret devojke sa knjigom 
i Kupačica (1926, zbirka Pavla Beljanskog), mnogi pejzaži, mrtve 
prirode i portreti u raznim muzejima i zbirkama u zemlji i ino- 
stranstvu. 

Pored slikarstva i scenografije, B. se bavio i pedagoškim 
radom. Između dva rata imao je privatnu slikarsku školu iz koje 
su izišli: Predrag Milosavljević, Nikola Graovac, Dušan Vlajić, 
Đorđe Popović, Danica Antić, Jurica Ribar, Pavle Vasić i Aleksa 
Čelebonović. Mi. Pr. 


LIT.: 7. Savić, Izložba Bijelićevih slika, Jugoslavenska njiva, 1919, 45. — 
A. D. Arambašić, Izložba Jovana Bijelića, Siba_ Miličića i Petra Dobrovića, 
Misao, 1921, 46. — R. Marković, Jovan Bijelić, Raskrsnica, 1924, 13—14. — 
M. Crnjanski, Slikarstvo Jovana Bijelića, Reč i slika, novembar 1926. — S. Sto- 
janović, Kolektivna izložba Jovana Bijelića, ibid., 15. IV. 1929. — G. Krklec, 
Izložba Jovana Bijelića, Život i rad, 1929, 18. — B. Popović, Izložba slika Jovana 
Bijelića, SKG, 1929, 1. — M. Kašanin, Izložba slika g. Jovana Bijelića, ibid., 
1932, 8. — N. U., Fovizam Jovana Bijelića, Politika, 10. IV. 1932. — D. Bla- 
gojević, Umetnost Jovana Bijelića, Pravda, 9. 1. 1932. — P. Vasić, Umetnički 
lik Jovana Bijelića, Lik, 1951, 5. — M. Kašanin, Savremeni beogradski umetnici, 
Beograd 1953. — P. Milosavljević i Đ. Popović, Jovan Bijelić, Umetnost, 1957, 3. 


BIJELO BRDO, selo nedaleko od Osijeka, Hrvatska; arhe- 
ološki nalazi iz različnih prethistorijskih i historijskih razdoblja. 
U neolitiku je ovdje vjerojatno bilo naselje, iz kojega potječe 
keramika kulture Potisja. Iz doba kasnoga neolitika ima nešto 
inkrustirane keramike vučedolskog tipa. Značajniji su nalazi iz 
brončanog doba. Unutar groblja iz ranog Srednjeg vijeka otkopano 
je nešto grobova s paljevinom i jedan skeletni grob iz brončanog 
doba. Paljevina se nalazila u urnama s tragovima bijele inkrustacije. 
U skeletnom su grobu nađene, uz ostalo, dvije zlatne karičice, 
gravirana brončana narukvica i brončana igla, te bijelo inkrustirana 
urna panonskog tipa. Ta keramika tvori sa keramikom iz nekih 
drugih nalazišta (Bapska, Dalj, Sotin, Vukovar i dr.) lokalnu, 
bjelobrdsku (Childe) kulturnu grupu, koja je srodna s kulturama 
brončanog doba u Vojvodini (Vatin, Vršac) i Madžarskoj (Toszeg). 
— Najznatniji nalazi u Bijelom Brdu potječu iz ranoga Srednjeg 
vijska. U nekoliko kampanja (1895—97, 1907 i 1947—48) otko -ane 
su dvije nekropole. Jedna pripada avaro-slavenskoj (keszthely- 


J. BIJELIĆ, Dvvrište 
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skoj) kulturi iz razdoblja VII—IX sz. U skeletnim je grobovima 
nađeno nešto oruđa i oružja (kresiva, dlijeta, šila, noževi, strelice, 
sjekire), ostataka tkanja i kože s metalnim aplikama na odjeći 
(jezičci pojasa, pređice, 
zaponci) i dosta nakita. 
Ističu se lančići s kolu- 
tastim  privjescima, lu- 
nulasti privjesak, đerda- 
ni od šareno obojenih 
staklenih i glinenih zrna, 
ukrasni okovi, narukvice 
i naušnice (granulirana 
zlatna naušnica i naušni- 
ce s imitacijom granu- 
lacije), koje odreda uka- 
zuju na bizantsko podri- 
jetlo. U grobovima je 
nađeno i nešto keramike: 
jedan dio pripada gradin- 
skoj keramici, dok drugi 
vuče korijen iz provinci- 
jalno-rimske = keramike. 
N1 ročito je zanimljiv na- 
laz frule, izrađene od 
ptičje kosti, koja ima 
analogija s predmetima 
nekih nalazišta u Madžarskoj. U zasebnom grobu konja ističu 
se među ostalim nalazima željezne žvale, stremen, zaponci i okovi. 

Druga nekropola pripada bjelobrdskoj kulturi, koja za- 
hvaća dijelove Hrvatske (Svinjarevci, Kloštar, Veliki Bukovac, 
Sisak i dr.), Slovenije (Središče, Veržej, Ptuj, Stari Trg i dr.) 
i Madžarske, s izoliranim nalazima u Bosni, Dalmaciji, Makedo- 
niji i Srbiji. Čini se, da se je bjelobrdska kultura razvila iz starije 
slav. panonske kulture već negdje u početku IX st. U skeletnim 
grobovima nađeno je dosta nakita (ogrlice, prstenje, narukvice, 
karičice-sljepoočničarke, naušnice), a mnogo manje oruđa i oružja 
(srp, škare, nož), te keramike. Ova pripada gradišnoj keramici, 
a urešena je vodoravnim ili valovitim linijama, neke posude 
nose na dnu oznake, možda znakove pojedinih lončara. 


BIJELO BRDO, Narukvica i prsten 


BIJELO BRDO — BIJELO POLJE 


LIT.: 7. Brunšmid, Hrvatske sredovječne starine, ViHAD, 1903—04, str. 
31—76. — G. Childe, The Danube in prehistory, Oxford 1929, str. 266. — 
R. R. Schmidt, Die Burg Vučedol, Zagreb 1945, str. 127. — F. Ivaniček, Istra- 
živanje nekropole ranog srednjeg vijeka u Bijelom Brdu, Ljetopis JA, 1949, 55, 
Str. III—I44. — Z. Vinski, Prethodni izvještaj o arheološkim značajkama ele- 
menata materijalne kulture nađenim pri iskapanju nekropole ranog srednjeg 
vijeka u Bijelom Brdu u siječnju 1948. godine, ibid. — M. Čorović- jetineome, 
Metalni nakit belobrdskog tipa, Starinar, I95I, SIT. 2I—55. 


BIJELO POLJE, grad u Crnoj Gori. Kad je na karavanskom 
putu u dolini Lima Nemanjin brat knez Miroslav podigao mana- 
stir sv. Petra, udaren je temelj centru u kome će se u tursko vreme 
okupljati slikari, prepisivači i iluminatori knjiga. Od poč. XVI 
do kraja XVII 2., varošica, koja se formirala na desnoj strani 
Lima oko crkve Nikoljca, nosi ime Nikolj-Pazar, pa se nikolj- 
pazarski naziva i skriptorij crkvenih knjiga u to vreme. Od kraja 
XVII v. B. P. dobija sadašnje ime i sve karakteristike musliman- 
skog ambijenta s tvrđavom u sredini i sa dve čaršije. 


Miroslavljeva jednobrodna crkva s pravougaonom apsidom 
čini jezgro sadašnjeg crkvenog kompleksa, koji je nastao sukce- 
sivnim dograđivanjem. Po sredini jednog broda ide uski popreč- 
ni svod, iznad čijih preseka je bilo malo kube. Dve visoke kule, 
od kojih je jedna sačuvana, podignute su kasnije — ili za vreme 
Uroša lili u drugoj pol. XIV v. — mala kapelica na sev. strani i 
pravougaoni aneks s kalotom uza zvonik na južnoj potiču iz 
doba kralja Milutina. Između zvonika nalazi se porticus s otvorima 
na zap. strani. U crkvi su ostaci fresaka iz vremena živopisanja 
Gračanice (u naosu) i Uroševe intervencije, odnosno iz druge 
pol. XIV v. Drugi važan spomenik u Bijelom Polju je manastir 
Nikoljac (Sv. Nikola u Nikolj-Pazaru), čija crkva ima osnovu 
trobrodne bazilike s polukružnom apsidom i osmostranim kubetom 
bez kockastog postolja. Uza zap. fasadu je bio drveni trem. U 
crkvi je sačuvan veći deo još neočišćenog živopisa iz XVI vu. koji, 
osim svetiteljskih figura i uobičajenih scena, ima opširan hristo- 
loški ciklus i po nekoliko kompozicija iz legendi o Jovanu Preteči 
i sv. Nikoli. 

U Nikoljcu se čuva lepa zbirka ikona, među kojima jedna 
zografa Radula, i ikonostas, koji je 1723 izradio Maksim 'Tuj- 
ković. Iz zapustelih manastira Ravne Reke, Zastupa i Vranštice 
prenesene su u Nikoljac knjige koje s njegovim knjigama i slikar- 
skim uzorcima i priručnikom Alekse Lazovića čine lepu ali nesre- 
đenu zbirku. U Nikoljcu je tokom XVI—XVII v. postojao skrip- 


BIJELO BRDO, Nakit iz grobova 


BIJELO POLJE, Crkva sv. Petra 


BIJELO POLJE — BILAJ 


torij crkvenih knjiga, koji se zajedno s vrhbrezničkim (Sv. Trojica 
kod Pljevalja) povodi za istim starijim uzorima i motivima. 


LIT.: A. Deroko, Crkva sv. apostola Petra u Bijelom Polju, Glasnik Skop- 
skog naučnog društva, 1930. — Isti, Na svetim vodama Lima, ihid., 1932. — 


Đ. Bošković, Beleške s putovanja, Starinar, 1932. — G. Millet, Erudes sur les 
ćglises de Rascie, L'art byzantin chez les Šlaves, 1, Paris 1939. — V. Petković, 
Pregled crkvenih spomenika kroz povesnicu srpskog naroda, Posebna izdanja 
SAN, 1950, CLVII. — R. Liubinković, Humsko eparhisko vlastelinstvo i crkva 
sv. Petra u Bijelom Polju, Starinar, 1959. P. Mvić. 


BIJELO POLJE, Presek crkve sv. Petra 


BIJELJINA, varoš u sjeveroist. Bosni. Prvi put se spominje 
1446. U to vrijeme i kasnije bio je u blizini (in Campo) franjevački 
manastir sv. Marije koji se spominje I5I4, a nastao je u XIV st. 
Orijentalna arhitektura udomaćila se padom pod Turke oko ISI2. 
Između 1520 i 1566 sagrađena je od tesanog kamena džamija 
i javna banja na ime sultana Sulejmana II. Između 1652 i 1654 
sagradio je zvornički sandžak Ali-paša Čengić dvor prekriven 
crvenim crijepom sa više soba i hodnika u prizemlju i spratu 
i sa potrebnim gospodarskim zgradama u dvorištu. Tada su 
postojale i dvije kule od tesanog kamena na lokalitetu Kuline. 
Nakon Beogradskog mira 1739 obnovljena je sultan-Sulejmanova 
džamija na čijoj su munari dva šerefeta (galerije), što je jedinstven 
slučaj u Bosni. Kako B. nije imala utvrde, opasan je velik dio 
varoši opkopom (šarampov), utvrđenim palisadama, — kome se i 
danas nešto traga vidi. Zatrpan je nakon 1878 kao smetnja razvitku 
varoši. 

LIT.: G. Bodenstein, Povijest naselja u Posavini (1718—1739), GZMBiH, 
1907. — S. Kemura, Iz Sejahatname Evlije Ćelebije, ibid., 1908. — D. Mandić, 
Acta franciscana Hercegovinae, Mostar 1934. — H. Kreševljaković, Banje u 
Bosni i Hercegovini, Sarajevo 1952. — Isti, Stari bosanski gradovi, Naše starine, 
1953. — Isti, Iz prošlosti Bijeljine, Front-slobode, 1954. H. Kć. 

BIJENJA, selo kod Nevesinja, u Hercegovini, sa stećcima na 
nekoliko mjesta u okolini. Na jednome stećku se zapaža rijedak 
motiv stiliziranog krsta s ljiljanima, na drugome motiv lava, a na 
nekima plastični ili uklesani motivi povijene linije sa trolistovima 
i mača sa štitom. 

LIT.: D. Sergejevski, Putne bilješke sa Nevesinjskog Polja, GZMBiH, 
1948, str. 240. Š. Bić, 

BIJOUTERIE (bižuterija; franc.), proizvod draguljarskog i 
zlatarskog umjetnog obrta; općenito dragocjenost, također pomno 
i fino izrađena stvar. Pojam za skupocjen nakit od srebra, zlata, 
platine i dr., često cizeliran i optočen dragim kamenjem. — B. 
je također i naziv za dućan, u kojemu se prodaju izrađevine 
ove vrste. 
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BIKONIČAN (lat. bis dvaput i grč. x&voc konos stožac), 
izraz, koji se upotrebljava kao oznaka, da neki predmet ima oblik 
dvaju suprotstavljenih stožaca, čije su baze spojene. Vaza ili 
dragulj, na pr., mogu imati bikoničan oblik. 

BIKELAS, Demetrios, grčki historik, bizantolog i pjesnik 
(Hermopolis, 1835 — Atena, 1908). Napisao niz radova, publi- 
ciranih na franc. jeziku; najvažniji su Essay historique sur VPem- 
Dire de Byzance, 1878; De Nicopolis d Olympie, 1885; La Grece 
byzantine et moderne, 1893. Pisao pjesme i romane, preveo na 
novogrč. šest djela Shakespearea. 


BILA, dolina istoimene rijeke kod Travnika, poznata po 
neolitičkom naselju Nebo kod sela Brajkovića, koje je otkopa- 
vano 1948—50, te po nizu srednjovj. spomenika. U nalazištu 
Nebo razlikuju se dvije razvojne faze. U starijoj su postojali 
zemunični stanovi, a u mlađoj kuće na površini zemlje s ugla- 
čanim podom. U starijem stratumu u sredini naselja bila je velika 
kuća sa dvije jame i dvoslivnim krovom, centralna ili »javna« 
nastamba. — Naselje Nebo ide i kronološki i tipološki u okvir 
butmirske kulture. Na zemlja- 
nom posuđu javljaju se plastični 
spiraloidni motivi zajedno s 
bogatom trakastom ornamenti- 
kom. Uz ove se često upotre- 
bljavaju i bojeni ukrasi. Nađeno 
je nekoliko komada ljudskih figu- 
ra od pečene zemlje; i one 
odražavaju butmirski stil. U 
širem smislu, naselje ide u krug 
neolitičkih grupacija sa traka- 
stom ornamentikom («— 2500 do 
<— 1900). — Na području Bile 
poznata su dva srednjovj. grada, 
jedan bezimeni kod Karahodže, 
čije porijeklo seže od praistorije, 
a drugi Vrbenac, pećinski grad 
u gornjem porječju rijeke. Na 
čitavu porječju sačuvao se veći 
broj srednjovj. stećaka, od kojih 
su neki ukrašeni arkadama. Iz KUN 
ranijeg turskog perioda ostalo “ZT Murai Mk? 
je nekoliko zanimljivih nadgrob- 
nih kršćanskih spomenika s 
dekoracijama, koje su većinom 
preuzete sa stećaka: tordirani ukrasni elementi, polukugle, polu- 
mjeseci, rozete i vijenci. Spomenici su nišanskog oblika (uticaj 
turske kulture), gore redovno zaokruženi, s oznakom krsta i 
bez njega; muslimanski imaju polumjesec sa zvijezdom. 

LIT.: A. Hoffer, Fundorte rč- 
mischer Alterthiimer im Bezirke Trav- 
nik, WMBH, 1897, str. 256—257. — 
A. Benac, Prehistorijsko naselje Nebo 
i problem butmirske kulture, Ljubljana 
1952. — Đ. Mazalić, Hrišćanski nišani 


uokolici Travnika, Naše. starine, 1956, 
str. 97 idalj. A.Ben.iĐ.M. 


BILAJ, I. tvrđava na rubu 
Bilajskog Polja, u zap. Bosni. Prvi 
put se spominje 1495. U tlocrtu 
pokazuje nepravilan četvorokut. 
Kružna kula od tesane sedre vi- 
sokaje do 16 m,a skoro isto toliko 
su visoki i zidovi građeni od 
tesane sedre i pritesanog ka- 
mena. Ulaz je presveden šilja- [0] 
stim lukom. Predvorje je iz tur- 
skog vremena. U njemu je dža- 
mija, sagrađena poslije 1577, od 
kamena. Zidovi predvorja su 
danas potpuna ruševina. 


LIT.: V. Čurčić, Starine iz okoline Bos. Petrovca, GZMBiH, 1902. — 
H. Kreševljaković, Stari bosanski gradovi, Naše starine, 1953. H. Kć. 


2. (Belaj), selo u kotaru Gospić, u Lici, Hrvatska. U okoli- 
ci brojni tumuli s nalazima iz brončanog i starijeg željeznog doba 
(naočaraste fibule, narukvice, ukrasna zrna od jantara i t. d.). 


BILA, Nišan 


“10m 


BILAJ U LICI 


Tlocrt: A dvorište, B konak, 
C branič-kula, Ei F podgrađe 
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RUŠEVINE GRADA BILAJA U LICI 


U obližnjem Trnovcu slični nalazi iz grobova. — Na stijeni usred 
sela ruševine srednjovj. grada nepravilna tlocrta. Imao je visoku 
petorostranu branič-kulu, a opasan je jamom izdubenom u kame- 
nu. Banovac Tomo Tvrtković predao je B. 1451 banu Petru Talov- 
cu; 1509 u vlasti je Ivana Karlovića; Turci su držali grad 1528 


—1689. 
LIT.: F. 7. Fras, Vollstindige Topographie der Karlstadter Milit&rgrenze, 
Agram 1835, str. 208. — Gj. Szabo, Sredovječni gradovi, Zagreb 1920, str. 


206. — VJHAD, 1891, str. 87 i 1892, str. 19. — V. Heneberg, Lički gradovi pro- 
šlih stoljeća, Lički kalendar za 1934, separat, str. I0i13—14. M.Šr.i A. Ht. 


BILBAO Y MARTINEZ, Gonzalo, španjolski slikar (Sevilla, 
27. V. 1860—?). Učitelji su mu bili P. de Vega i J. Villegas. 
Pobudio pažnju na izložbama u domovini te u Parizu, Berlinu, 
Miinchenu i Chicagu svojim genre slikama iz španj. sredine i 
folklora. "Također portretist. 


DJELA: Andaluzijski vrt; Radnice tvormce duhana u Sevilli ; Crna man- 
tilla ; Na Guadđalquivi;u; Carmen ; Ljetna noć u predgrađu Seville. 


BILDERS, Johannes Warnardus, holandski slikar (Utrecht, 
18. VIII. I81I — Oosterbeek, 1. XI. 1890). Učenik P. H. Jon- 
xisa. Slikao predjele u duhu holand. pejzažista XVII sz. (poljane 
Gelderlanda, okolicu Vordena, Oosterbeeka, Wolfheze i Doorth- 


BILAJ — BILINIĆ 


wertha). Pripada krugu pejzažista, koji su prethodili t. zv. haškoj 
školi, formiranoj u drugoj pol. XIX st. 


BILEĆA, grad u Hercegovini. Prviput se spominje 1387, 
a nalazi se u župi Vrm. Vlatko Vuković je ovdje 1388 potukao 
tursku vojsku. B. je poznata po trgovačkom putu, koji je iz Dubrov- 
nika vodio prema jugoist. Bosni i Raškoj. U samome mjestu nema 
značajnijih spomenika prošlosti, no u okolici se nalazi nekoliko 
položaja s ostacima prethist. naselja i grobišta u obliku kamenih 
gomila. Na Paniku niže mjesta postoje ostaci rim. naselja nepoznatog 
imena. Srednjovj. nadgrobni spomenici su 
u ovom kraju naročito bogato ukrašeni. Od 
objekata iz turskog perioda vrijedna je spo- 
mena Predojevića džamija, jednostavna ka- 
mena građevina sa četvrtastom munarom. 

Đ. Br. 


BiLEK, František, češki kipar i grafičar 
(Chynov kod Tabora, 6. XI. 1872 — 18. 
X. I941). Studirao na akademiji Collarossi 
u Parizu; došao pod utjecaj franc. go- 
tičkog kiparstva. Djela su mu prožeta re- 
ligioznom mistikom. Radio u bronci, kamenu 
i često u drvu. Izradio više mapa drvoreza 
(Molitva, 1896; Očenaš, 1900), ilustracije 
za pjesme O. Brezine i za djelo J. Zeyera 
Amis i Amil. 

DJELA: Kalvarija, 1892; Golgota; Mojsije; 


Marija i Ivan ispod praznog križa (Prag, Moderna 
gal.); više portreta i nadgrobnih spomenika. 


BILICE, dio sela Vrulje-B., sjev. od 
Šibenika na juž. strani Prokljanskog jezera. 
Postojalo je vjerojatno još u rimsko doba, 
jer se nedaleko od naselja našlo ant. ulo- 
maka i nadgrobnih ploča. Spominje ga i car 
Konstantin Porfirogenet kao jedan od gra- 
dova u vrijeme hrv. narodnih vladara. Na mje- 
stu starog naselja nalaze se ostaci crkve, koju 
Lj. Karaman prema načinu gradnje opekom 
i sačuvanim ulomcima datira u vrijeme prije dolaska Slavena. 
Sačuvani ulomci, koji su pohranjeni u Muzeju hrvatskih arheoloških 
spomenika u Splitu, dijelovi su jednog pluteja ukrašenog orna- 
mentima i s natpisom, koji V. Novak stavlja u početak VII st. 
i čita ga MISERERE 
CHRISTE, a postoji i 
transkripcija IL. Jelića 
(Johannes  Chroatensis). 
— Na brdu Pomišalj u 
Bilicama spominje se u 
XV st. župna crkva, koja 
je stradala od Turaka, 
ali jeu XVII sz. obnov- 
ljena. 


LIT.: V. Novak, Mono- 
gram Miserere Christe, Ši- 
šićev zbornik, Zagreb 1929. 
— K. Stošić, Sela šibenskog 
kotara, Šibenik I941I, str. 120 
—124. N. Bć. 


BILIKUM (njem. 
willkommen dobro došao), 
velika čaša, koja se puna 
vina u sjeverozap. Hrvat- 
skoj nudi gostu, kad prvi 
put dođe u kuću, da je 
ispije na dušak. Veći- 
nom od stakla ili kera- 
mike, često formirana u 
bi.arnim oblicima. B. 
je katkad sastavljen od 
tri međusobno spojena vrčića, odnosno lončića (t. zv. Čeh, Leh 
i Meh). 

BILINIĆ, Harold, arhitekt (Split, 1894—). Studije završio 
u Trstu i Firenci. Od 1922 suradnik 1. Meštrovića. Osin pro- 
jektiranja i izgradnje pojedinih objekata, bavi se i konzervatorskim 
zahvatima. Radio je na Meštrovićevoj memorijalnoj arhitekturi 


F. BILEK, Užas 


BILICE, Plutej iz crkve, VII st. 
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H. BILINIĆ i L. HORVAT, Projekt za zgradu Galerije umjetnina u 
Dubrovniku 


grob Neznanog junaka na Avali; mauzolej u Otavicama; mauzolej 
porodice Račić u Cavtatu; memorijalna crkva u Biskupiji kod 
Knina). Gradio je, također s Meštrovićem, u Splitu vilu na Mar- 
janu i izložbeni prostor u ljetnikovcu Capogrosso-Cavagnin. 
U zajednici sa L. Horvatom radio na današnjoj Galeriji umjetnina 
u Dubrovniku. Za Meštrovića je adaptirao stambenu kuću i mali 
atelier u Mletačkoj ulici u Zagrebu ; sudjelovao pri gradnji sada- 
šnjeg Muzeja narodne revolucije u Zagrebu. Konzervatorske 
zahvate izvodio na crkvi sv. Marka u Zagrebu, na Trsatu, u Senju 
i Kraljevici. Radi na mauzoleju Njegoša na Lovćenu. B.Pk. 


BILINSKA, Ana, poljska slikarica (?, 1858 — Varšava, 
8. IV. 1893). Učila kod A. Gersona u Varšavi i T.-R. Fleurya 
u Parizu, gdje je provela veći dio života. Glavna joj je struka bio 
portret. Polj. historici umjetnosti smatraju je pored J. Matejka 
najboljim portretistom potkraj XIX st. Čvrstim potezima kista 
oblikovala je karakteristične fizionomije muških modela, dok je 
ženskima znala dati profinjenu mekoću izraza. 


BILL, Max, švicarski arhitekt, kipar, slikar i pisac (Winter- 
thur, 22. XII. 1908—). Studira na obrtnoj školi u Ziirichu i na 
Bauhausu u Dessau-u. U svome radu sintetizira ideje konstruk- 
tivizma, J. Arpa i bivšeg Bauhausa. Od 1954 nastavnik Visoke 
škole za oblikovanje u Ulmu, koja nastavlja ideje Bauhausa. B. je 


_- - ki 


A 


M. BILL, Kontinuiranost 
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konstruktivist; istražuje zakone odnosa u arhitektonskom pro- 
storu. Kod njegovih djela naglašena je težnja za balansiranjem 
oblika (Konstrukcija u jednakim elementima; Kontinuiranos1). 


BIBL.: Le Corbusier et Pierre Jeanneret, 1938; Robert Maillart, Briicken 
und Konstruktionen, 1948; Wassily Kanđinsky, 1949; Moderne Schweizer Archi- 
tektur, 1950. 


BILJIBIN (Bilibin), Ivan Jakovljevič, ruski slikar, ilu- 
strator i scenograf (?, 1876 — Lenjingrad, 1942). Učenik I. Rjepina, 
pripadao grupi slikara okupljenih oko revije Mup ucxyccmea. 
Primjenjujući elemente pučkog folklora i primitivističkog sli- 
karstva ilustrirao rus. bajke i epsku poeziju. Kao scenograf, bliz 
stilizatorskim koncepcijama i kolorizmu L. Baksta i A. Benoisa, 
djeluje od 1906 u moskovskoj Operi (Rimski-Korsakov, Zlatni 
Pijetao), radi za baletni ansambl S. Djagiljeva, a 1918 inscenira 
u Lenjingradu opere _ Glinke (Ruslan 1 Ludmila) i Rimski-Kor- 
sakova (Sadko). Otišavši u emigraciju, radi za zapadnoevr. teatre, 
crta arheol. i umjetničke spomenike u Egiptu, ali se nakon 20 
godina vraća u SSSR i postaje prof. akademije u Lenjingradu, 
gdje umire za vrijeme blokade. U razdoblju poslije Oktobarske 
revolucije ilustrira izdanja rus. pisaca (Puškin, Ljermontov, 
Tolstoj). 


Napisao djelo Hapodnje meopuecm83 pyccKoeo cesepa. 


BILJNI MOTIV. Zidna dekoracija s arabeskama. Granada, Alhambra 


BILJNI (VEGETABILNI) MOTIV (engl. vegetal_ motif, 
eaf scroll, franc. ornement ućgćtal, feuillage, rinceaux de feuillage, 
njem. Pflanzenmotiv, Blattwerk, Laubwerk, Rankenornameni, tal. 
motivo vegeiale), reprodukcija oblika listova, pupoljaka, cvjetova, 
vitica, grančica i plodova u slikanim i plastičnim ukrasima u djelima 
umjetnog obrta i arhitekturi. U razvoju ornamentike, već od 
prethistorije, ovi motivi slijede iza najstarijih geometrijskih ukrasa, 
Primjenjuju se u naturalnim, a većma u stiliziranim oblicima, 
koji u svakom stilskom razdoblju imaju posebna obilježja. Biljni 
elementi aplicirani su u kapitelima stupova staroegipatskih (lotos, 
palma, papirus), helenskih korintskog reda (akant), u rimskim 
dekorativnim groteskama, u romaničkoj i gotičkoj plastičnoj 
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dekoraciji, zatim u renesansi (Leonardove ornamentalne vari- 
jacije) i u svima kasnijim stilskim izrazima. U islamskoj umjet- 
nosti biljni se motivi zajedno s geometrijskima isprepleću u fan- 
tastičnim kombinacijama (arabeska, sagovi, filigran). Stilizirani 
vegetabilni motivi bitan su element ukrasa u tvorevinama pučkog 
umijeća (folklor). 


LIT.: F. Moser, Handbuch der Pflanzenornamentik, 1892. — M. Meurer, 
Vergleichende Formenlehre des Ornaments und der Pflanze, 1909. — Za ostalu 
LIT. v. Ornament S. Bić. 


BINAGO (Binaghi), Lorenzo (zvan Lorenzo Biffi), tali- 
janski graditelj (Milano, 1556 — 1629). God. 1602 počinje graditi 
crkvu S. Alessandro in Zobedia (tlocrt grč. križ), reprezentativnu 
baroknu građevinu u Milanu. 


BINDESBOLL, Michael Gottlieb Birkner, danski arhi- 
tekt (Ledgje, 5. IX. 1800 — Kabenhavn, I4. VII. 1856). Studirao 
na akademiji u Kgabenhavnu. Primjenjivao elemente hist. sti- 
lova. God. I844 primjenjuje engl. cottage-style_ u kupalištu 
Klampenborg. 


DJELA: Thorvaldsenov muzej, Kebenhavn (polihromna građevina u kla- 
sicističkom stilu); gradske vijećnice u Thistedu i Stegu (u renesansnom stilu); 
crkva u Hobru (u gotičkom stilu). 

BINDUS, ilirsko božanstvo voda, posvjedočeno kod Japoda, 
koji su stanovali u dolini Une oko Bihaća. Brojni natpisi na žr- 
tvenicima iz Priviliče kod Bihaća pokazuju da je B. bio identi- 
fikovan sa rimskim bogom mora Neptunom. Ti žrtvenici su, 
vjerojatno, u vezi s nekim hramom Bindusa u Privilici. 

LIT.: C. Patsch, Archiologisch-epigraphische Untersuchungen zur Ge- 
schichte der r&mischen Provinz Dalmatien, WMBH, 1899, str. 154—IS6i 1900, 
str. 33—36. Pa. 

BINET, Louis, francuski bakrorezac (Pariz, 1744 — oko 
1800). Učio kod G.-F. Beauvarleta. Radi u duhu rokokoa, prika- 
zujući erotične teme. God. 1779 ilustrirao Malćdiction paternelle 
od Restif de la Bretonnea, 1780—83 njegove Contemporaines, 
1784 Paysan perverti, a 1782—83 Apros-Soupers de la Socićtć 
od B. de Sauvignya. U kasnijim radovima prelazi u maniru, 
kojoj su obilježja jako karikirane proporcije. Radio bakroreze po 
djelima C. van Looa, C.-J. Verneta i J.-B. Greuzea. 


BINGHAM, George Caleb, američki slikar (Augusta County, 
Va., 20. III. I811 — Kansas City, Mo., 7. VII. 1879). Veći dio 
života proveo u mjestu Franklin u Missouriu, slikajući genre- 
motive, pejzaže i portrete svojih sugrađana. Slikarstvo je studirao na 
Pennsylvania Academy 1837, zatim u Washingtonu, a 1859 na aka- 
demiji u Diisseldorfu. Kao aktivan političar izabran za poslanika 
u Kongresu. — Živeći u Missouriu u kontaktu s prirodom, lovcima 
i prodavačima krzna, zadržao je kao slikar svježinu i autentičnost 
neposrednog doživljaja. Statika njegovih likova i svečani mir 
usnulih voda i atmosfere izražavaju iskreno divljenje prirodi i 
ljepoti njenih pojava. Najpoznatija slika iz ovog razdoblja Pro- 
davači krzna na putu niz Missouri ide među remek-djela starijeg 
amer. slikarstva. U vezi sa svojom polit. aktivnošću obrađuje 
u kasnijim radovima herojske teme iz nacionalne prošlosti, s 
demonstracija i javnih polit. skupova, kao County Election, Verdict 
of the People i programatska Order No. TI. Svoja platna kompo- 
nira na tradicionalan način, a naglašava ulogu svijetla kao faktora 


G. C. BINGHAM, Pravorijek naroda 


BILJNI (VEGETABILNI) MOTIV — BIOGRAD NA MORU 


BIOGRAD NA MORU, Rimski odio muzejske zbirke 


kompozicijske strukture. Protivnik je idealizacije i nastoji izraziti 
realnost. Naglašena patetika kao i didaktična retorika njegovih 
polit. tema odrazuju se u njegovu shvaćanju umjetnosti. 

LIT.: P. Boswell, Modern American Painting, New York 1948. — O. W. 
Larkin, Art and Life in America, New York 1949. 

BINJEKTAŠ (tur. binmek uzaći), kamen, s kojega se uzjahuje 
na konja. U Jugoslaviji čest nalaz u jugoist. krajevima. 


BIOČIĆ, selo na rubu Petrova polja kod Drniša, Hrvatska. 
Nalazište starina iz doba rimske dominacije. God. 1934 na loka- 
litetu Crkvine na položaju Čahljine otkopana je starokršćanska 
jednobrodna crkva, od koje se pronašlo dosta arhitektonskih 
dekorativnih ostataka. Malo dalje od nje pronašla se starokršćanska 
memorija sa tri apside. Kod crkve sv. Petra nađeni su ulomci 
iz starohrv. crkve, ali tragovi arhitekture nisu pronađeni. S. Ga. 


BIOČINO SELO, kod Kistanja, Hrvatska. U seoskom groblju 
ostaci starohrv. crkvice, od koje su arhitektonski komadi uzi- 
dani u bratovštinsku kuću. Nalaz starohrv. naušnica. S. Ga. 


BIOGRAD KOD KONJICA, kasnoant. i srednjovj. tvrđava na 
brdu Gradac poviše zap. periferije Konjica. Vide se još slabo 
sačuvani ostaci tipično kasnoant. zidova na dužini od oko 40 m. 
Od arheol. materijala tu su nađeni ulomci ilirske i slav. keramike. 
Prva poznata pisana vijest o tvrđavi potječe iz 1444; ima joj 
spomena još u XVIII v. 


LIT.: M. Dinić, Zemlje Hercega Sv. Save, Glas SA, 1940 CLXXXII, 
str. 49—257. — Đ. Basler, Dolina Neretve od Konjica do Rame, GZMBiH, 
1955, Str. 227—228. Đ. Br. 


BIOGRAD NA MORU (Alba ciuitas; Belgrad), gradić 
oko zo km jugoistočno od Zadra; smješten na poluotočiću, na 
kojem se pronašlo nešto ostataka iz doba rimske dominacije. 
Prvi put ga spominje car Konstantin Porfirogenet sredinom X sr. 
Bio je utvrđen grad i jedno vrijeme sijelo županije Sidraga, a 
spominje se i kao kraljevski grad. God. 1000 otmu ga Mlečani 
na kratko vrijeme. U Biogradu su hrv. kraljevi imali svoja dobra. 
Petar Krešimir osniva u Biogradu oko 1050 biskupiju i podiže 
benediktinski muški samostan i crkvu sv. Ivana, a zatim kolu- 
drički samostan, u kome se 1102 krunio Koloman za hrv. kralja. 


BIOGRAD NA MORU — BIROLLI 


Venecija nije htjela da blizu Zadra postoji jače hrv. uporište, 
te iskoristivši metež poslije Kolomanove smrti u Ugarskoj osvoji 
1116 Zadar i B.; III7 osvoji ga Stjepan III; 1125 razori ga do 
temelja dužd Michieli. Srušeni B. je sa svojim okolišem bio 
pripojen Zadru, a bjegunci se nastane u Skradinu, kamo prenesu 
i sijelo biskupije, kojoj je ostao sav teritorij. Kad je dužd Dandolo 
natjerao Četvrtu krstašku vojnu na osvojenje i rušenje Zadra, 
utekoše njegovi branitelji u B. (1203), koji su obnovili i nazvali 
ga Novim Zadrom, a kad su se doskora vratili u Zadar, prozvaše 
B. za razliku od obnovljenog Zadra Starim Zadrom. Poslije toga 
B. se nalazio u rukama cetinskog kneza Domalda, zatim vranskih 
templara, pa dinasta knezova bribirskih, te vranskog priora. 
God. 1409 B. sa čitavim sjevernodalmatinskim primorjem pot- 
padne pod Veneciju. Potkraj XV st. B. ugrožavaju Turci. Zbog 
turske opasnosti za Ciparskog rata Mlečani utvrđuju B. kao 
pogranično mjesto. U Biogradu se nalazilo zapovjedništvo hrv. 
četa za njegovo područje. 


Vranski begovi izazivali su česte sporove s Biograđanima zbog 
otimanja pograničnih mjesta, pa je područje Biograda bilo krvavo 
poprište za dugo godina. Providur Foscolo ga poštedi i učini 
uporištem protiv Turaka, pa u nj 1646 smjesti posadu od 300 
krajišnika na čelu sa serdarom F. Posedarskim, Deli Markovićem 
i M. Krutom. God. 1646 pođe Turcima za rukom osvojiti B., 
pošto se posada povukla podmetnuvši lagume i požar; tako su 
Turci zauzeli garište, koje su odmah napustili. Dvije godine 
poslije bio je B. opet naseljen. 


Višekratno rušenje grada ostavilo je pod gomilama temelje 
starijih zdanja, pa je B. veoma važno područje za arheol. istra- 
živanja. Dosada su se u Biogradu pronašli ostaci dviju staro- 
hrv. crkvi, od kojih je jedna velika trobrodna bazilika. Okolica 
Biograda posuta je starinama iz hrv. prošlosti. Različni doku- 
menti spominju crkve, samostane i dvorove u njegovoj okolici 
(Tukljača, Tkon, Rogovo, Vrana). U Biogradu postoji mala arhe- 
ološka zbirka, koja je u Drugome svjetskom ratu mnogo stradala. 

LIT.: F. Rački, Documenta historiae chroaticae periodum antiquam il- 
lustrantia, MSHSM, JA, 1877, 7. — Vi. Klaić, Opis zemalja u kojih obitavaju 
Hrvati, IL, Zagreb 1881. — L. Jelić, Povjesno-topografske crtice o Biogradskom 
primorju, VjHAD, 1898. — F. Sišić, Povijest Hrvata u vrijeme narodnih vladara, 
Zagreb 1925. S. Ga. 

BIONDI, Ernesto, talijanski kipar (Morolo kod Frosinonea, 
30. VI. 1855 — Rim, 5. IV. 1917). Autodidakt; naturalist s izrazi- 
tom tendencijom za narativnošću. Obrađuje književne, hist. i 
socijalne teme. Postao je poznat svojim djelom Saturnalija (bron- 
čana grupa od deset velikih, patetično pokrenutih figura). Slično 
mu je djelo grupa Desolate. Najboljim se njegovim djelom smatra 
Sv. Franjo Asiški. Za Frosinone je izradio spomenik slobode, 
a za Santiago de Chile golem spomenik M. Montta i A. Varasa, 
osnivača Republike Čile (1903). 


BIONI, Pavao, graditelj (Šibenik, I. VI. 1806 — 5. V. 1848). 
Arhitekturu studirao na akademiji u Veneciji. Radio u Beču, 
Zadru i Šibeniku (od 1839 nadzornik cesta u Šibeniku). Načinio 
detaljne nacrte šibenske katedrale i krstionice i izradio osnove za 
njihovu restauraciju (Cenni storici ed artistici sull' insigne Catte- 
drale di Sebenico, 1845; Decorazioni d* ornamenti dell? insigne Cat- 
tedrale di Sebenico, dissegnati e ritratti dal vero, dal cittadino Paolo 
Bioni, 30. Sett. 1847). God. 1847 postao nadglednik svih radova 
oko restauracije, no njegovu je djelatnost prekinula smrt. Sa- 
gradio u Šibeniku crkvicu sv. Ivana Krstitelja (1842), oltar sv. 
Križa crkve u šibenskom Varošu (1847) i izradio plan za kazalište 
(nije izveden). Gradio i u šibenskoj okolici; po njegovim nacrtima 
podignuta je kapela obitelji Fontana u Zablaću. 


LIT.: 1. Kukuljević, SUJ, 1858. — K. Stošić, Galerija uglednih beniana, 
Šibenik 1936. — Isti, Sela šikenskog kotara, Šibenik 1941. . Kt. 


BIRANJ KOD ŠIBENIKA, Hrvatska. Starohrv. arheološki 
lokalitet kod crkve sv. Martina. Nalaz ulomaka s pleternom pla- 
stikom i ranosrednjovj. natpisom. Oko crkve u groblju ima 
stećaka. S. Ga. 


BIREMA (grč. šinene dieres; lat. biremis), brod na dva 
reda vesala, koji stoje jedan iznad drugoga sa svake strane. Naj- 
raniji trag bireme nalazi se kod Feničana u -— VII st. U antici 
naziv b. odnosi se ne samo na brodove sa dva reda vesala, nego 
općenito na ratne brodove s većim brojem veslača. Ilirska liburna 
također je bila birema. Birema je likovno prikazana na atičkim 
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vazama, na reljefima na podnožju kipa Nike od Samotrake, na 
hramu Fortune u Prenesti, na Trajanovu stupu u Rimu i dr. 


BIRETA (bereta; kasnolat. birrum, srednjovjekovnolat. bire- 
tum, staroprovans. berret, franc. bćret, tal. barretta), u Srednjem 
veku staleška kapa, obeležje dostojanstva i zvanja. Okruglog je, 
polukalotastog oblika, rađena od bele vune, ili je sa trouglastim ili 
kvadratnim gornjim delom, crne, crvene ili ljubičaste boje. Nosili 
su je na Zapadu laici i sveštenici. U XIV ov. u ital. gradovima 
belu biretu nose duke i prefekti Rima. U XV v. crnu visoku 
biretu nose doktori i akademici, kasnije i pravnici. Počasni slu- 
žbenici franc. kralja nose takođe berret, kao znak dostojanstva; 
od njega se razvio suvremeni čćret. U XV v. b. je sveštenička 
staleška kapa; nose je kanonici i klerici; kardinali nose visoku 
crvenu, a biskupi ljubičastu biretu. 


BIRKATICA (turski bir jedan i kat red, vrsta), zid, koji nije 
deblji od jedne cigle (naziv iz Srbije). 


BIRMA v. Burma 


BIRMINGHAM, grad u Engleskoj. Najstariji su sačuvani 
arhitektonski spomenici nekoliko crkava iz XVII i XVIII sr. 
(Sv. Martin utemeljen u XIII st.) te gradska vijećnica. Barber 
Institute of Fine Aris posjeduje kolekciju slika, crteža i predmeta 
primijenjene umjetnosti. 


BIROLLA, Gvidon, slikar (Trst, 12. VI. I881—). Studirao 
u Ljubljani i 1902—07 na akademiji u Beču (Ch. Griepenkerl). 
Jedan od osnivača umjetničkog društva Vesna. God. 1917 napu- 
stio slikarstvo; ponovo počeo slikati 1939. U svojim crtežima 
i skicama nastojao je u duhu programa Vesne dati stilizirani izraz 
slov. folklora. Slika u ulju i akvarelu pejzaž i seljački genre (Zima 
u Puštalu; Harfist; Bjegunci; Seoski slikar). Kao karikaturist 
surađivao u Osi. Ilustrirao mnoge omladinske knjige (Milčinski, 
Pravljice, 1910; Finžgar, Triglav, 1949; Gregorčič, Oljki, 1943; 
Bor, Uganke, 1949 i t. d.). Prvi put izlagao 1904 u Beogradu. 
God. 1952 priredio kolektivnu izložbu u Ljubljani. K. D. 


BIROLLI, Renato, talijanski slikar (Verona, 10. XII. 1906 
— Milano, 1959). Studirao na akademiji u Veroni. U poč. pri- 
pada grupi Novecento, 1938 član je i suosnivač grupe Corrente, 
a 1947 priključuje se pokretu Fronte Nuovo delle Arti. U nje- 
govim prvim radovima dolaze do izražaja utjecaji ekspresionista 
(O. Kokoschka, J. Ensor). Za Drugoga svjetskog rata radi niz 
crteža sa scenama iz partizanskih borba (zbirka Cavellini, Bre- 
scia). Nakon rata dolazi u Parizu u dodir s Picassom, što se odra- 
zilo u njegovom daljnjem razvoju. Napušta figuralne teme i slika 
mrtve prirode, pejzaže i vedute gradova iz ptičje perspektive. 
Posljednjih godina približava se apstrakciji. Jedna je od istaknutih 


G. BIROLLA, 


Na misu 
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ličnosti u tal. slikarstvu svoje generacije. Napisao djelo Sedici 


Taccuini, 1943. 


LIT.: L. Venturi, Renato Birolli, Commentari, Firenze 1954. — U. Apol- 
lonio, Pittura di Biroili, Quadrum br, 1, Bruxelles 1956. 


BIRRUS (lat.), starorimski ogrtač s kapuljačom, izrađen najče- 
šće od grubog sukna ili od vune. Upotrebljavao se u Srednjem vijeku 
kao redovnička nošnja. 

BIRTAŠEVIĆ-BA- rom 
JALOVIĆ, Marija, mu- | 


zejski radnik (Cetinje, l : 
28. IV. 1924—). Isto- 
riju umetnosti i arhe- 


ologiju studirala u Be- 
ogradu. Kustos Muze- 
ja grada Beograda. Pro- 
učava srpsku srednjov. 
umetnost i arheologiju. 


BIBL. (važniji radovi): 
Monografija manastira Hopo- 
va, Zbornik Matice Srpske, 
Novi Sad 1953, 5, Str. I—20; 
O grbovima grada Beograda, 
Godišnjak Muzeja grada Beo- 
grada, 1954, str. 151—IS58; 
Nalazišta i spomenici srednjega 
veka u Beogradu, ibid., 1956, 
str. 83—98. Ze. 


BISAG, grad sje- 
veroist. od Zeline, Hr- 
vatska, bio je od XV st. 
najvažniji burg uz rijeku 
Lonju. Nizinski grad, koji 
se postepeno pretvarao u 
dvorac. Ima četvorokut- 
nu osnovu sa cilindričnim 
kulama na uglovima, a opkoljen je šančevima. Najstariji su posjed- 
nici bili gospodari Grebengrada, a zatim Bisaški (Bikszadi), 
Kaštelanovići, Juraj Zrinski, Gereczy, Ratkayi, Patačići, Draško- 
vići i napokon različiti vlasnici, za kojih je poslije 1918 grad djelo- 
mično porušen i neispravno restauriran. U toku Drugoga svjetskog 
rata stradao od požara; ruševan. 

LIT.: Gj. Szabo, Sredovječni gradovi, Zagreb 1920, str. 82—83. — Isti, 
Epilog, Narodna starina, 1928, str. 76—78. A. Ht. 

BISCAINO, Bartolomeo, talijanski slikar i bakropisac (Ge- 
nova, oko 1632—1657). Učio kod svog oca (Giovanni Andrea, 
osrednji slikar pejzažist) i V. Castella. Na nj je utjecao barokni 
način Pietra da Cortone, što je vidljivo na njegovoj slici S. Fer- 
nando e il mendico (Genova, gal. u Pal. Bianco). Poznata su njegova 
43 bakrapisa pretežno sa sakralnim, a ponešto i mitološkim temama. 


BISCARRA, Giovanni Battista, talijanski slikar i kipar 
(Nica, 1790 — Torino, 1852). Učenik firentinske akademije, 
klasicist. U Rimu se razvio pod utjecajem A. Canove i B. Thor- 
valdsena. Od 1821 u Torinu upravitelj Accademia Albertina. 
Slikao biblijske i hist. kompozicije, prizore iz suvremenih zbivanja 


BISKUPIJA KOD KNINA, Ostruge hrvatskih dostojanstvenika iz bazilike 
sv. Marije. Split, Muzej hrv. arheoloških spomenika 


GRAD BISAG PRIJE OŠTEĆENJA 


BIROLLI — BISKUPIJA 


u javnom životu (La promulgazione del codice Albertino) i portrete 
hist. ličnosti. 


BISCUIT v. Porculan 


BISEO, Cesare, talijanski slikar i grafičar (Rim, 15. V. 1843 
— 23. 1. 1909). Radi najprije dekoracije, zatim slika genre-prizore 
iz egzotičnih zemalja 
(Egipat, Maroko, Etio- 
pija). U grafici prikazuje 
rim. ruševine po uzoru 
na G. B. Piranesia. 


BISER v. Nakit 


BISERLI _PAFTE 
v. Pafte 


BISKUP, selo kod 
Konjica u Hercegovini, 
sa nekropolom od 20 
stećaka. Po obradi i 
veličini ističe se središnja 
skupina, a u njoj visok 
sanduk sa natpisom Goi- 
savi, drugoj ženi vojvode 
Radiča, gospodara Hum- 
ske Zemlje i nekih 
krajeva sjev. Hercego- 
vine, iz porodice San- 
kovića. Pretpostavlja se 
da je pokraj ovoga 
stećka bila crkva. Ne- 
daleko od nekropole, 
u Zaboranima, bio je 
Radičev dvor, u kojem je izdata poznata povelja od IS. V. 
1391. 

LIT.: M. Vego, Nadgrobni spomenici porodice Sankovića u selu Biskupu 
kod Konjica, GZMBiH, 1955, str. 157—166. Š. Bić. 

BISKUPIJA, selo na Kosovu polju, oko 7 km jugoist. od 
Knina, nazvano po nekadašnjem posjedu kninskoga biskupa. 
Stari naziv, Pet crkava na Kosovu, spominju hist. izvori u vezi 
sa zborovanjem i ubojstvom hrv. kralja Zvonimira 1088. U novi- 
je doba uspjelo je otkriti ostatke tih crkava, koje su dale ime 
mjestu. Oni se nalaze na lokalitetima: Lopuška Glavica, Buko- 
rovića bašta, Sv. Trojica, Stupovi i Crkvina. Istraživanje osta- 
taka srednjovj. arhitekture u Biskupiji vezano je uz početke 
praktičnih radova na području starohrv. arheologije (1886) i 
uz osnivanje Muzeja hrvatskih starina u Kninu. Na osnovi arheol. 
građe (uglavnom iz Biskupije) objavljeno je prvo djelo domaće 
arheologije kod Južnih Slavena, F. Bulića Hrvatski spomenici u 
kninskoj okolici (Zagreb 1888). 


Kod crkve na Lopuškoj Glavici preostao je samo najdonji 
sloj zidova. Ona je longitudinalnog oblika, malih dimenzija. 
Zbog njezina netočno objavljenog tlorisa, danski je arheolog 
E. Dyggve ukazao na analogiju sa starokršćanskom crkvom u 
Klapavicama kod Klisa. Međutim, revizija iskopina (I9S1) 
pokazala je drugačije tlorisne oblike i detalje. Crkva ima dvije 
apside, glavnu u osi prostora i pobočnu. Unutrašnjost joj je podi- 
jeljena na endonarteks, brod i svetište. Na pročelju i prednjoj 
polovici bočnih z dova nalaze se izvana poluobli kontrafori kao 
oj.čanje zbog zvonika, koji je bio podignut iznad endonarteksa. 
Kod iskapanja (1888 i I9sr) našlo se veoma malo ostataka kamenog 
namještaja; ističe se četvorokutni dekorirani stup, koji je nosio 
oltarsku ploču. Uz crkvu i u crkvi pronašla su se 54 starohrv. 
groba s prilozima (naušnice, prstenje). Crkva je gradena u IX st. 
Ostaci su konzervirani. 


Crkva na Bukcrovića bašti potječe iz X sr. Jednobrodna je i 
longitudinalnog oblika s oblom apsidom. Uz vanjsku stranu 
bočnih zidova idu poluobli kontrafori, a uz unutrašnju pilastri, 
koji su služili kao potpornji pojasnih lukova polucilindričnog 
svoda. Od ornamentiranog crkvenog namještaja nađeno je samo 
nekoliko ulomaka. I kod ove crkve, otkrivene 1889, provedena je 
revizija (1939), pa je pronađena nekropola s prilozima u grobovima. 

Crkva na lokalitetu Sv. Trojica nije otkopana, jer je na nje- 
zinim temeljima izgrađena sadašnja parohijska crkva, a oko nje 


BIZANT 


ČA ote 


at PR AA R EZAN. 


TEODORA S PRATILICAMA, detalj mozaika. Ravenna, San Vitale 


BISKUPIJA — BISKUPSKO PRIJESTOLJE 


je seosko groblje. Iz dokumenata se, međutim, zna, da je crkva 
baš na tome mjestu stajala i da je bila centralnog tlorisa. Pod povr- 
šinom zemlje nailazi se i danas na zidove, a pronašlo se i nekoliko 
arhitektonskih fragmenata. 

Na Stupovima su otkriveni ostaci najveće starohrv. bazilike, 
koje su temelji relativno dobro sačuvani. Trobrodna je, sa tri 
oble apside; na pročelju 
se dizao zvonik, a poboč- 
ni zidovi imaju poluoble 
kontrafore. S južne strane 
prigrađena je kapelica i 
trijem. Unutrašnjost je 
podijeljena na endonar- 
teks, na tri broda, među- 
sobno odijeljena velikim 
pilonima, i na svetište. 
Ulomci dekoracije crkve- 
nog namještaja najljepši 
su primjerci pleterne pla- 
stike s našeg područja. 
Bazilika se datira u drugu 
pol. XI st. Vjerojatno je, 
daje to crkva sv. Cecilije, 
pred kojom je zborovao 
i poginuo kralj Zvonimir. 
Zidovi temelja ovoga 
objekta konzervirani su 
i restaurirani. 


Crkva na Crkvini je 
trobrodna bazilika iz IX 
—X st. Ispred crkve 
nalazio se trijem. Uza zvonik bile su dvije prostorije; činje- 
nica, da su u njima pronađeni sarkofazi, dovodi do pretpostavke, 
da je bila neka vrsta mauzoleja. Uza sjev. stranu crkve nalazio se 
prostran samostan, a oko crkve veliko groblje. Ova je bazilika dala 
više dekoriranih ulomaka kamenog namještaja nego bilo koje nala- 
zište u Hrvatskoj; namještaj je 
često dopunjavan i mijenjan, što 
znači, da je crkva bila dugo u 
upotrebi. Pored oltarskih pre- 
grada tu su bila i dva ciborija, 
dvije kamenice i ambon. Medu 
epigrafskim spomenicima ističe 
se tegurij s fragmentarnim tek- 
stom ..DVX GLO(riosus). Od 
ulomaka s figuralnom dekoraci- 
jom zanimljiv je zabat s likom 
Bogorodice, rađen pod izravnim 
utjecajem bizant. ikonografije. 
Značajna je i fragmentarna tran- 
sena (vratnica?), na kojoj su 
ljudski likovi obrađeni s obje 
strane približno jednako (među 
njima Bogorodica it. zv. »hrvat- 
ski dostojanstvenik« ili »ratnik«). 
Priloži u grobovima oko crkve 
veoma su brojni i raznovrsni 
(naušnice, prstenje, zrnje od 
ogrlica, razne aplike, mačevi, no- 
ževi, lonci, strelice, kresiva, 
ostruge, novac). U starijim gro- 
bovima nađeno je i posuđe, u 
koje se stavljala hrana i piće. 

Plodno područje Kninskoga 
polja bilo je naseljeno od dav- 
nine. Iz Biskupije ima i arheol. 
nalaza iz prethrv. doba (neolitič- 
ka keramika, kipić Minerve, re- 
ljef Mitrina kulta). Ističe se sta- 
rokršćanska bazilika iz kasne antike, u čijoj su blizini nađeni sgrafiti. 

Na Crkvini je, prema projektu I. Meštrovića, podignuta 1938 
spomen-crkva, za koju je figuralnu plastiku radio Meštrović, a 
freske J. Kljaković. Za Drugoga svjet. rata crkva je stradala. S. Ga. 


=. k ZM as S 


BISKUPIJA KOD KNINA 
Lik hrvatskog dostojanstvenika, 
dio transene. Split, Muzej hr- 
vatskih arheoloških spomenika 


BISKUPIJA KOD KNINA, Starohrvatska bazilika, samostan i groblje na lokalitetu Crkvina 
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Nalazi u Biskupiji (uz one solinsko-kaštelanskog područja, Nina 
i Biograda na moru) predstavljaju najvažnije objekte arhitekture 
starohrv. doba. Oni pokazuju, da su Hrvati osim objekata malih di- 
menzija i čedne obradbe tokom cjelokupnog razdoblja od IX do XI 
st. izgrađivali i monumentalne objekte prostrane trobrodne prostor- 
ne kompozicije i originalnih konstruktivnih rješenja. Kod toga po- 
ložaj zvonika i oblik kon- 
trafora predstavljaju tada 
unikatna rješenja. R. 


LIT.: L. Marun, Bilježke 
kroz starinske izkopine u knin- 
skoj okolici, VIHAD, 1890 i 
1891. — Isti, Redovito izvje- 
šće  kninskoga  starinarskog 
društva, ibid., 1890, IB89I i 
1892. — F. Šišić, Povijest Hr- 
vata, Zagreb 1925, str. 690— 
695. — Lj. Karaman, 1z ko- 
lijevke hrvatske prošlosti, Za- 


greb 1930. — S. Gunjača, 
O položaju kninske katedra- 
le, SHP, 1949. — Isti, Če- 


tvrta starohrvatska crkva u 
Biskupiji i groblje oko nje, 
ibid. 1952. — Isti, Kako i gdje 
je svršio hrvatski kralj Dimi- 
trije Zvonimir, Rad JA, 1952, 
288. — Isti, Revizija iskopina 
u Biskupiji kod Knina, god. 
1950, Ljetopis JA, 1953, 57. 
— Isti, Starohrvatska crkva i 
groblje na Lopuškoj glavici u 
Biskupiji kod Knina, SHP, 
1954. — K. Prijatelj, Skulptu- 
re s ljudskim likom iz staro- 
hrvatskog doba, ibid. — S. Gu- 
niača, Oko revizije iskopina u 
Biskupiji, SHP, 1956. — Isti, 
Ostaci starohrvatske crkve sv. 
Cecilije na Stupovima u Bi- 
skupiji kod Knina, ibid. 


BISKUPSKI ŠTAP (pastoral), redovito je od drva, ukrašen 
slonovom kosti, srebrom, pozlaćenom broncom i sl. Na gornjem 
zavinutom dijelu su ornamenti simboličkog značenja, male pla- 
stike, reljefi i natpisi iz Biblije. Ukrasi imaju opća stilska obilježja 
pojedinih perioda. Upotrebljava ga biskup u liturgijskim cere- 
monijama kao svoja insi- 
gnija i simbol pastirske 
vlasti. Znamenit je b. š. 
iz Hildesheima (XI st.), 
a kod nas b. š. hvarskog 
biskupa Pritića od Pavla 
Dubravčića iz XV st. 

BISKUPSKO PRI- 
JESTOLJE (lat. cathe- 
dra), tron, sjedalo od dr- 
va, kamena, rjeđe od drva 
s uloženom bjelokosti, s 
naslonom otraga i sa stra- 
na. Po njemu su biskup- 
ske crkve dobile naziv 
katedrale. U starokršćan- 
sko vrijeme nalazi se iza 
oltara u sredini apside, 
a od XIII st. kraj oltara 
na stranievanđelja. Smje- 
šteno je na povišenom 
podiju. Uza nj su 2 ili 
4 niža sjedala za đakone. 
Već u ranom Srednjem 
vijeku kao b. p. služi sto- 
lica za sklapanje s ukršte- 
nim nogama. Često je 
ukrašeno reljefnim prika- 
zima i ornamentima, a 
od XV st. nad njim je 
obično baldahin. Poznata 
kao umjetničko remek- 
djelo je katedra biskupa 
Maksimijana iz VI sz. u Ravenni, ukrašena jedinstvenim reljefima 
od slonove kosti. Na našem području nalazi se najistaknutije b. 
P. u bazilici Eufrazijani u Poreču iz VI st. Najstarije b. p. nalazi 
se u tribuni Petrove crkve u Rimu. 


So kla 


Stih 


M-a 


[2 
BISKUPSKI ŠTAP 
Zadar, Sv. Marija 
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BISKVIT v. Porculan 

BISNOWSKY, Heinrich, zlatar. Djeluje u Češkoj i Nje- 
mačkoj; prvi put se spominje 1588. Muzej u Brnu čuva srebrni 
pozlaćen kalež podrijetlom iz Sližana, kojim su se po svoj prilici 
služila Moravska braća kod obreda; taj kalež odstupa od uobi- 
čajenog oblika misnih kaleža, ima na rubu utisnute inicijale HB, 
te se po toj oznaci pripisuje Bisnowskom. Slične kaleže imaju 
crkve u Hartensteinu u Saskoj i Wildbachu kraj Hartensteina, 
kao i Bavarski obrtni muzej u Niirnbergu. Svi su izrađeni od 
pozlaćena srebra. 


BISSCHOP, Christoffel, nizozemski slikar (Leeuwarden, 
22. IV. 1828 — Hag, 5. X. 1904). Učio u Delftu kod W. H. Schmid- 
ta i Huiba van Hovea, a zatim u Parizu kod J.-J. Lecomtea i O. 
-G. Gleyrea. Djelujući u Hagu i frizijskom gradiću Hindeloopenu 
proučava stare nošnje i predm-te kućne upotrebe; inspiriran 
nizoz. folklorom radi intćrieure s figurama upotrebljavajući jake 
i čiste boje. 


BISSEN, Herman Vilhelm, danski kipar (Schleswig, I3. 
X. 1798 — Kebenhavn, IO. III. 1868). Jedan od sljedbenika 
Thorvaldsenova klasicističkog načina, koji primjenjuje u svojim 
figuralnim radovima i brojnim spomenicima, a zastupa kao nastav- 
nik skulpture na kabenhavnskoj akademiji. Ostavio je nekoliko 
stotina djela, među kojima imaju veću vrijednost realistički mode- 
lirana portretna poprsja u mramoru te skulpture s animalističkim 
motivima. 


BISSIERE, Roger, francuski slikar (Villerćal, Lot-et-Garonne, 
1888—). Učio na Ecole des Beaux-Arts u Bordeauxu. God. 1910—14 
surađuje u Parizu kao crtač u novinama. Od 1920 izlaže u Salonu 
d'Automne, kasnije u Salonu des Indćpendants. Na njega utječu 
radovi C. Corota, A, Renoira i G. Braquea (kratka kubistička 
faza). Prof. na Acadćmie_Ranson (1925—28), zalaže se za samo- 
stalan rad studenata i odgovara ih od studija na akademiji. 
Radi dekoracije za Svjetsku izložbu 1937, a 1939 odlazi u pro- 
vinciju, gdje 5 godina ne slika zb g očne bolesti. Žena mu pomaže 
kod sastavljanja zidnih dekoracija od raznovrsnog tekstila (izlaže 
u Parizu 1946). God. 1952 dobio Prix national za slikarstvo. 
U svojim strogim figuralnim kompozicijama nastoji kubizam 
povezati s tradicijama franc. slikarstva XVII sr. 

LIT.: 7. Lassaigne, Bissičre, Paris 1956. 


BISSOLO, Francesco (Piero), talijanski slikar (oko 1470 
— Venecija, 20. IV. 1554). Sljedbenik Giovannia Bellinia, kojemu 
pomaže kod radova u dvorani Velikog vijeća u Duždevoj palači. 
Jedan od osrednjih slikara sakralnih tema, koji se služi mekim 
koloritom mletačke škole. U Lastovu se nalazi njegova slika 
Bogorodica na prijestolju i sveci, na kojoj je navodno u jednom 
liku prikazan čuveni štampar Boninus de Boninis (Dobrićević, 
Dobrić), rodom iz Lastova, koji je imao štamparije u Veroni, 
Bresci-i, Milanu i Lyonu. Ostali se Bissolovi radovi nalaze u crkva- 
ma u gradu i pokrajini Treviso. 


F. BISSOLO, Madona i sveci. Venecija, II Redentore 


BISKVIT — BISTRA 


BISTRA, Dvorište dvorca 


BISTA (franc. buste; lat. bustum grob s pepelom mrtvaca), 
poprsje, plastični prikaz gornjeg dijela ljudskog tijela. Može biti 
puna plastika ili reljef od različitoga skulptorskog materijala 
(metal, drvo, kamen, sadra, glina i t. d.). Donji je dio obično 
ravno odsječen; b. je često na okruglom ili ravnom postolju. B. 
se razvila u Grčkoj u helenizmu; u Rimu je nastala od etrurskih 
vaza u formi ljudske 
glave i od voštanih figura r e ] 
predaka u atriju kuća. : U 
U Srednjem vijeku se ne 
javlja samostalno, nego 
uarhitektonskim kompo- 
zicijama (portali, niše); 
mnogobrojni relikvijariji 
izvedeni su u formi biste. 
Od renesanse dalje javlja 
se u kiparstvu redovno. 


BISTOLFI, Leo- 
nardo, talijanski kipar 
(Casale Monferrato, I4. 
III. 1859 — Torino, 2. 
IX. 1933). Prvotno na- 
turalist (Pralje; Seljaci), 
zatim prelazi u idealisti- 
čko-sentimentalnu  ma- | 
niru  (Ljubavmci; Su- 
ton). Izradio veći broj 
spomenika (G. Garibal- 
di, G. Carducci, Giov. 
Segantini, -Lombroso); 
glavni dio njegove djelatnosti zauzima nadgrobna plastika, po kojoj 
je dobio epitet »kipar bola i smrti«. Njegovo je portretno poprsje 
izradio 1. Meštrović. 

BISTON v. Tučepi 


BISTRA (franc. bistre), neutralna akvarelna smeđa boja s 
lakom nijansom žućkastog tona. Dobiva se od čađe bukova drva, 
kuhane u vodi sa nešto smole. Franc. slikari XVII i XVIII sz., 
naročito N. Poussin i H. Fragonard, često su se služili — bistrom 
u svojim laviranim skicama. 


BISTRA, r. jednokatni barokni dvorac u Gornjoj Bistri, Hr- 
vatska, otmjenih proporcija, tlocrtno izgrađen u obliku slova U,s 
reprezentativnim portalom na rizalitu glavnog pročelja, a postrance 
s dvorskom kapelom. Na dvorišnoj su strani hodnici s arkadama. 
U centralnoj dvorani iluzionističke zidne slike iz 1778 mitološkog 
sadržaja, a u malom kabinetu ženska alegorijska figura s glo- 
busom, paletom i knjigom. Dvorac je dao podići u drugoj pol. 
XVIII st. podmaršal Krsto II Oršić. Oko dvorca nalazi se pro- 
strani park s alejom. 


BISTA. Leonardo Bistolfi 
Rad I. Meštrovića 


LIT.: A. Oršić Slavetićki, Rod Oršića, Zagreb 1943. — D. Furman-Karaman, 
O profanoj arhitekturi zagorskog feuduma potkraj XVIII st., Bulletin Instituta 


za likovne umjetnosti JA, 1958, 3. A. Ht. 


BISTRA — BITOLA 


2. Mjesto kod Vrhnike, Slovenija. Tu je na pristranku bio 
kartuzijanski samostan, osnovan 1255, gorio 1773, a 1782 raspušten. 
Redovnička crkva, koja je iz prvobitne jednobrodne proširena 
u trobrodnu, srušena je 1808. Sačuvan stambeni kompleks pokazuje 
više razvojnih faza, od kasnoga Srednjeg vijeka do kasnog baroka. 
Srednji dio sastoji se od tri sačuvana kraka gotičkog klaustra 
nadsvođenog križnim rebrima, s bogatim figuralnim ukrasom 
konzola i zaglavnih kamena. Vanjski traktovi u katu (XVI i XVII 
st.) oko velikog dvorišta imaju djelemično hodnike s arkadama. 
U zap. traktu, pri ulazu sa ceste, nalazi se barokna kapela sa svodom 
ukrašenim štukom i freskama A. Cebeja (XVIII sr.). Iluminirani 
rukopisi iz bistričkog samostana (XIV i XV sz.) nalaze se u Narod- 
noj i univerzitetskoj knjižnici u Ljubljani. 

LIT.: M. Marolt, Dekanija Vrhnika, Ljubljana 1929, str. 86—94. — M. 
Kos, Srednjeveški rokopisi v Sloveniji, Ljubljana 1931, str. 58.—78. M. Zr. 

BISTRICA, I. v. Livno 


2. Ruševine srednjov. manastira, u oblasti srednjeg Lima, 
blizu Bijelog Polja, sa crkvom koja je posvećena Bogorodici. 
Podignuta je najkasnije u drugoj pol. XII v., a kao njen ktitor 
pominje se veliki župan Nemanja. Obnovio ju je kralj Uroš I. 
"To je jednobrodna zasvedena bazilika bez kubeta s polukružnom 
oltarskom apsidom. Na zap. fasadi ima dva kontrafora na uglovima 
i, između njih, plitku slepu arkadu sa okulosom iznad ulaznih 
vrata, a unutra, na perimetralnim zidovima, tri slepe arkade. 
Ozidana je sigom u malim kvaderima i brižljivo tehnički izvedena. 
Potseća na Bogorodičinu crkvu u Lužinama, Sv. Luku na Lastovu, 
Sv. Petra na Šipanu, crkvu sv. Petra u Priku kod Omiša i slične 
crkve u jadranskom području iz XI—XII v. — U priprati je 
očuvano i nešto fresaka. Na juž. zidu je portret kralja Uroša I. 
To je najraniji portret ovog vladaoca, iz njegovih mladih dana 
(oko 1250). To je, usto, prvi slučaj da se jedan srp. vladar slika 
u ornatu vizant. cara i s krunom na glavi. Zanimljiv je i portret 
na zap. zidu u priprati, juž. od vrata, koji je vrlo oštećen. To će 
biti stariji brat Uroša I, kralj Vladislav, kao njegov savladar. 
Posle portreta u Mileševi, to bi bio drugi sačuvani portret Vladi- 
slavljev koji je rađen za njegova života. Sev. od vrata, na istom 
zidu, naslikan je mlad monah. To je svakako mlađi brat Uroša I, 
potonji arhiepiskop Sava Il. Ni od njega nema ranijeg portreta; 
on će se ponovo javiti tek posle nekih I5 godina, u Sopoćanima 
(oko 1265). 


LIT.: A. Deroko, Nemanjina crkva sv. Bogorodice u Bistrici, Glasnik 
Skopskog naučnog društva, 1928, 2. — Đ. Bošković, Svetozar Radojčić, Por- 
treti srpskih vladara u srednjem veku, ibid., 1934, 9. — V. Mošin, Povelja 
kralja Vladislava Bogorodičinom manastiru u Bistrici i zlatne bule kralja Uroša, 
ibid., 1940, 12. M. Kin. 

BISTUE NOVA, municipij na rimskoj cesti Salona—Ar- 
gentaria, dobio rimsko gradsko pravo sedamdesetih godina I v. 
Za njegovu lokaciju značajni su natpisi otkriveni u Zenici 
i Fazlićima na rijeci Biloj kod Viteza. Na osnovi ovih prvih nat- 
pisa municipium 8B. N. identifikovan je sa Zenicom, a na osnovi 
onih drugih sa Vitezom na Lašvi. Za tu drugu kombinaciju 
govori i naziv obližnjeg sela Bestovljani, koji, čini se, potječe od 
toponima Bistue. 


LIT.: Ć. Truhelka i C. Patsch, R&mische Funde im Lasvathale, WMBH, 
1895, Str. 243—245. — D. Sergejevski, Kasnoantički spomenici iz Zenice, 
GZMBiH, 1932, 37. — I. Kujundžić, O položaju rimskog municipija Bistue nova 
u Bosni, Vrhbosna, 1933, Str. 253—261. — D. Sergejevski, Nove akvizicije 
odjeljenja klasične arheologije, GZMBiH, 1948. E. Pa. 


BISTUE VETUS, rim. naselje u današnjoj Varvari na izvoru 
rijeke Rame, koje je sedamdesetih godina I v., za vrijeme Flavije- 
vaca, dobilo status municipija. Mjesto se nalazilo na rim. cesti 
Salona—Argentaria (na Drini oko Srebrenice) i bilo je raskrsnica 
putova, koji su u područje Rame izlazili iz pravaca Duvanjskog 
i Kupreškog Polja, te doline Neretve. 


LIT.: C. Patsch, Archiologisch-epigraphische Untersuchungen zur Ge- 
schichte der r&mischen Provinz Dalmatien, WMBH, 1909, str. 105—115. E. Pa. 


BIŠĆE POLJE, oko 1o km duga ravnica s obje strane Ne- 
retve ju:. od Mostara. Ima n1 nekoliko mjesta ilirskih gradina, 
među kojima se ističu Velika i Mala gradina kod Bune te gradine 
na Kičinu i Križu. Značajniji ostaci rim. naselja su kod Gnojnica, 
niže Blagaja, ispod Male gradine kod Bune i kod Negočine. 
Na raskršću cesta za Nevesinje i Domanoviće postojala je građe- 
vina, koja je vjerojatno služila za kultne obrede nekim rim. 
božanstvima. — Iz vremena kasne antike sačuvana su dva lijepo 
ukrašena sarkofaga u Bačevićima i dekorativni fragmenti bazilike 
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u starom gradu Blagaju, čiji počeci također datiraju u ovaj period. 
— Na nekoliko mjesta post je manje skupine stećaka, naročito 
kod Jasenice i u Gnojnicama. — Značajniji spomenici turskog 
perioda nalaze se pored rijeke Bune. Među njima su posebno 
zanimljivi oni u Blagaju te nekoliko kamenih mostova na rijeci 
Buni. 

LIT.: W. Radimsky, Bišće-polje kod Mostara, GZMBiH, 1891, str. 159— 
192. Đ. Br. 

BIŠEVO, otočić jugozap. od Visa, poznat po Modroj spilji 
otkrivenoj 1884. Ivan Splićanin osnovao je 1050 na otočiću bene- 
diktinski samestan sv. Silvestra, koji se dva stoljeća kasnije pre- 
selio u Komižu na otoku Visu zbog opasnosti od gusara. Uz 
ruševine samostana sačuvala se crkva sv. Silvestra sagrađena, 
prema jednoj ispravi, u XI st.; kasnije je obnovljena. 

LIT.: F. Radić, Starinske crkve i samostani hrvatskih benediktinaca kod 
Komiže na Visu i na susjednom otočiću Biševu, SHP, 1896, str. 156—160. — 
I. Ostojić, Katolički benediktinski samostani na dalmatinskom Primorju, Split 
I941. N. Bć. 

BITNJE, selo kraj Bohinja, Slovenija. Kod sela otkriveno veliko 
grobište iz halštatskog doba. Istražio ga E. Wind schgratz. U blizini 
sela značajna s arhitektonskog i kulturnog aspekta crkva iz XVII st. 
s ranobaroknom drvenom opremom. 


LIT.: I. Pečnik, Prazgodovinska najdišča na Kranjskem, Izvjestja Mu- 
zejskega društva za Kranjsko, 1904, str. 126. M. Zr. 


BITOLA (Bitolj), grad u Makedoniji, na ist. podnožju 
Peristera, u neposrednoj blizini razvalina rim. Herakleje ( Hera- 
clea), na rim. putu Via Egnatia. Osnovali su ga Slaveni, a pod 
sadašnjim se imenom prvi put spominje 1014, za vladavine maked. 
cara Samuila. U Srednjem vijeku bio je pod vlašću Bizanta i 
Srbije, dok ga 1383 nisu osvojili Turci. Od XVII st. pa do Prvoga 
svjetskog rata grad je značajno saobraćajno čvorište i trgovačko 
središte s brojnim, pretežno muslimanskim, stanovništvom. Pri- 
likom iskopavanja Herakleje pronađeni su tragovi, koji dokazuju, 
da je mjesto bilo nastanjeno već u neolitiku. Otkopani su ostaci 
vodovoda, kuća, palača i hramova s bogatim mozaicima, niz 
mramornih kipova, te grč. i rim. natpisa; pronađene su i ruševine 
ranokršćanske bazilike, a na akropoli ostaci bizant. tvrđave. Od 


BITOLA, Motiv iz grada 


BITOLA, Sahat-kula 


očuvanih građevina iz kasnijeg doba zanimljiva je Ajdar-Gazi- 
džamija iz XV st. i Evi-džamija iz XVI st. Sačuvali su se također 
Sahat-kula i Bezistan, natkrivena tržnica iz XVII st. podignuta 
po ugledu na slične građevine Bliskog Istoka. U crkvi sv. Dimi- 
trija, obnovljenoj u poč. XIX st., sačuvao se stari ikonostas u 
duborezu iz poč. XVIII st., kao i niz umjetnički vrijednih ikona 
iz XVI—XIX sr. Poslije 
Oslobođenja B. se razvi- 
ja u industrijski centar 
s nizom tvornica, a 
izgrađuje se prema urba- 
nističkom planu. N.P.T. 

BITONTO (ant. Bu- 
tuntum), gradić u Apu- 
liji, jugoist. Italija. Kate- 
drala (1175—1200) je 
izraziti primjer apulijske 
romanike; ima portal s 
bogatim — skulpturalnim 
ukrasima, dva ambona 
od majstora — Nicoloa 
(1229), krstionicu, vjero- 
jatno od istog majstora, 
i tabernakul od Gualti- 
era iz Fogge (1240). 
Među ostalim građevi- 
nama ističu se crkve sv. 
Franje (s gotičkim pro- 
čeljem) i sv. Dominika 
te palača Sylos-Labini. 

BITTINO DA FAENZA, talijanski slikar (Faenza, ? — Ri- 
mini, prije 1427). Spominje se od 1398 u Riminiu, gdje je izradio 
oltarsku sliku u crkvi S. Giuliano. Jedan od kasnih sljedbenika 
Giotta. 


BITONTO, Katedrala 


BITOLA — BIZANT 


BIZANT (Vizant). Umetnost. Vizant. umetnost je umetnost 
Vizantskog carstva (395—1453), čija prestonica Carigrad ima u 
skoro celom hiljadugodišnjem periodu dominantnu stvaralačku 
ulogu (uloga drugog po značenju grada Soluna nije takođe mala). 
Ali, kako su mnoge zemlje Mediterana i Istoka bile uz Carstvo tesno 
vezane političkim, ekonomskim, kulturnim i religiskim vezama, 
ekspanzija te umetnosti je vrlo velika: ne samo da su izvesna 
pojedinačna dela stvorena van granica Carstva od samih vizant. 
majstora uticala na lokal- 
ne vizantinizirajuće ško- 
le (Sicilija, Mleci), već i 
cela srednjov. umetnost 
juž. i ist. ortodoksnih 
Slovena — u Srbiji, 
Makedoniji, Rusiji, Bu- 
garskoj, čije nacionalne 
škole stvaralački dejstvu- 
ju u XII, XIII i XIV 2. 
— jeste deo velike vi- 
zant. umetničke zajedni- 
ce. Vizantska umetnost 
plodonosna je i za ital. 
umetnost dugenta. Posle 
propasti Carstva stvara- 
lačke snage su presečene, 
ali vizant. umetnost se 
održava još stolećima u 
ortodoksnim = zemljama 
Istoka i Balkana, izme- 
ćući se u zanat. Vizan- 
tinizirajuće = ikonopisne 
škole na Zapadu, italo- 
vizant. (XIV—XV vo.) i italo-kritska (XVI v.) degenerišu vizant. 
formu mehaničkim pozajmicama iz savremene renesansne umet- 
nosti. Od postvizant. centara jedino mlada i snažna Rusija stva- 
ra, u XV—XVI v., na vizant. osnovi originalnu ikonopisnu ško- 
lu (A. Rubljov) i dostojno čuva vizant. nasleđe. 

Opšte karakteristike vizant. umetnosti. Vizant. umet- 
nost je, pre svega, religiozna umetnost. Ona je, uporedo, umetnost 
dvorska, imperijalna, monumentalna, raskošna, svečana. Ona 
je umetnost Istoka, i po svojim ideološkim koncepcijama — 
služi bogu i vladaru — i po tehnikama i raskoši materijala; ona 
je koloristička, dekorativna, voli ornamentiku. 

Ovakva umetnost bila je odraz karaktera vizant. autokratske 
monarhije. Osnovni socijalni faktor koji je odredio ceo tok razvoja 
vizant. umetnosti bilo 
je vladajuće društvo — 
car autokrator, dvor, vi- 
soko činovništvo i cr- 
kva, jedna strogo cen- 
tralizovana i hijeratski 
ustrojena zajednica. Vi- 
zantija je država teo- 
kratskog tipa: sveti car, 
koji se slika sa oreolom, 
koji pretsedava crkvenim 
saborima, jeste božji na- 
mesnik na zemlji, a 
Romejsko = carstvo je 
odraz nebeskog carstva. 
Granica između duhov- 
ne i svetovne vlasti če- 
sto je nejasna, pa tako 
i granica između crkve- 
nog kulta i dvorskog 
ceremonijala. Dvor Pan- 
tokratora i Autokratora 
liče jedan na drugi, a 
Hristos i Car mešaju se 
u istoj ideji natprirodne veličine. Podanicima i varvarima, hrišća- 
nima i inovercima, i crkva i dvor imali su da govore o slavi i ve- 
ličini boga i vasilevsa. Tako je vizant. umetnost u biti programska ; 
ona je imala da odigra ogromnu ulogu u službi ideologije. 
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Profana umetnost zato nije stvaralačko polje vizant. umetnosti 
i vizant. stil nju nije obuhvatio. Istina, u Vizantiji je u jednom 
periodu profana umetnost forsirana (ikonoklazam), i to baš iz 
ideoloških razloga, kao protivnost religioznoj umetnosti. Rađeni 
su stalno i bezbrojni 
predmeti intimnog ka- 
raktera (ukrasni predmeti 
od slonovače, ilustracije 
knjiga iz prirodnih na- 
uka), ali to nisu origi- 
nalne stilske kreacije, već 
kopije ant. dela. Posto- 
jalo je za celo vreme Car- 
stva i monumentalno 
istorisko slikarstvo u car- 
skim dvorovima, ali i ono 
je veličalo carsku moć, 
pa je idejno izlazilo iz 
domena profane umet- 
nosti. 

Kad se govori o 
vizant. umetnosti, o nje- 
nom posebnom mestu u 
opštem razvoju  umet- 
nosti, misli se, pre svega, 
na crkveno slikarstvo; 
vizant. stil se identifikuje 
sa stilom spomenutog sli- 
karstva. Kroz slikarstvo se prate osnovni principi te umetnosti. 
Najveća zasluga i originalna vrednost vizant. umetnosti jeste u 
tome što je, kroz slikarstvo, dala hrišćanstvu njegov poseban 
umetnički izraz. 

Vizantska estetika i forme. U osnovi vizant. umetnosti leži 
odlučno odvajanje materijalnog, čulnog sveta od duhovnog sve- 
ta, sveta ideja; vizant. umetnost teži da da pojam o duhovnom svetu, 
koji je za nju prava realnost i istina. Ona interpretira, do nijansa, 
misli vizant. teologa (tradicije iz IV v.: Grigorije Veliki, Gri- 
gorije iz Nise; doktrine Jovana Damaskina, VIII v.; naročito 
su za slikarstvo značajni propisi Drugoga nikejskog sabora 786). 
Slika, kao i reč, služi da se iskažu verske istine; slika je komentar 
onoga što se izgovara pri liturgiji. Ona je usto potsetnik pomoću 
koga se vernik transponuje u višu, duhovnu sferu ; zato slika mora 
uticati na maštu vernika, a to postiže dematerijalizacijom, čišće- 
njem od čulnih elemenata. Umetnik ne stvara individualno delo, 
već samo reprodukuje univerzalne istine i točno i pristupačno 
izlaže verske činjenice; zato je crkva umetničku tematiku strogo 
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propisala i fiksirala; ikonografija — repertoar tema i sheme za 
pojedine scene, pa i redosled sižea — ni u jednoj umetnosti nema 
takvu tiransku moć kao u vizantiskoj. Čuvajući neizmenljivost 
verskih istina, ta ikonografija morala je biti konzervativna. Ona 
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je utvrdila prototipove, koje je umetnik morao kopirati; likovi 
glavnih jevanđelskih ličnosti smatrani su za njihove autentične 
portrete i bez izmene čuvani vekovima; za neke se verovalo da 
su »nerukotvoreni« ili da potiču od ruke sveca-slikara. Vizant. 
umetnost je dakle spiri- 
tualna, pa je morala biti 
osnovana na principima 
apstraktne transpozicije, 
anenaimitovanju realno- 
sti. Ona je negacija real- 
nog sveta. Takoje logično 
proizilazila nemogućnost 
pojave realizma u njoj. 
Hiljadugodišnji razvoj vi- 
zant. umetnosti pretstav- 
lja razvoj jednog jedin- 
stvenog stila, u težnjama 
ka tehničkom i estetskom 
savršenstvu, ali bez pre- 
laženja određenih okvira, 
bez formalnih revolucija, 
bez opozicionih misli. 
Iako pojedini periodi 
imaju svoje karakteristi- 
ke, »stilove«i manire, iako 
pojedini umetnici poka- 
zuju svoju individualnost 
u okviru tadašnjeg opšteg 
stila, svima je zajednička težnja ka dostignuću istog iracionalnog 
ideala i ona ih drži u čvrstoj celini. Konstantna ideološka osnova 
učinila je da vizant. umetnost gotovo nema »ni detinjstva ni 
starosti; njeni prvi spomenici već govore o zrelosti, a poslednji 
zrače = čudnovatom 
svežinom«. Likovni 
prosedeji kojima se 
vizant. umetnost služi 
u težnji za spirituali- 
zovanjem su ovi: re- 
alni, trodimenzional- 
ni prostor zamenjuje 
se apstraktnim  zlat- 
nim (ili plavim) po- 
zađem — fon mozaika 
i freske. Već sama ta 
pozadina izoluje pri- 
kazanu pojavu iz real- 
nog okvira života, pa 
ona ne podleže ni fizi- 
čkim zakonima. Pred- 
meti su lišeni težine, 
zapremine (tela su la- 
ka i vrlo izdužena). 
Obradi glave posve- 
ćuje se naročita pa- 
žnja, jer je ona centar 
duševnog života: čelo 
je preterano visoko, 
nos dug i tanak, oči ogromne, usta mala, Umesto centralne per- 
spektive primenjuje se inverzna. Svaki se predmet posmatra iz 
drugog ugla, tj. ima svoju sopstvenu perspektivu i okreće se tako 
da se na njemu bolje uoči ono što je važno i karakteristično. U 
konturi dominira apstraktna linija, arabeska: u naborima odeće, 
u stavovima često nemoguće okrenutih figura. Pejzaž je dan obično 
u geometrijskim kristalnim formama. Boje također gube iluzioni- 
stičku svrhu (da materijalizuju posebne predmete) i primenjuju 
se čisto dekorativno, kao kompaktne mrlje; svojim kolorističkim 
efektima one pojačavaju irealnost. Međutim, taj irealni karakter 
slike u Vizantiji se ne postiže apstraktnom, nefiguralnom formom, 
napr. geometrijskim simbolima ili čisto ornamentalnom obradom 
kao u umetnostima Istoka. Ljudska figura, uzeta iz antike, jeste 
osnovni motiv vizant. umetnosti. Taj vizant. antropomorfizam 
je vezan za hrišćansko shvatanje o ovaploćenju Logosa-Hrista. 
Od antike je preuzet i osnovni sistem proporcija, otmeni stavovi, 
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odmereni gestovi, jednostavna klasična kompozicija. I baš talasi 
većeg ugledanja na ant., helenističke uzore, sukcesivni u celoj 
vizant. umetnosti, zovu se »vizantska renesansa«. Ti impulsi su 
joj samo pomogli da se sigurnije izražava. 

Vizantija nije samostalno, iz osnova, stvorila svoju estetiku 
i formu. Izvori hrišćanskog spiritualizma nalaze se već u kasno- 
ant. spiritualističkom po- 
gledu na svet, koji je iz- 
razio neoplatoničar Plo- 
tin (Rim, III v.). I ka- 
snoant. paganska umet- 
nost, pod sve većim uti- 
cajem Istoka, već je išla 
ka spiritualizaciji forme. 
Naročito su karakterjsti- 
čne freske ILilII v. u 
Dura Europos u Siriji 
(hram palmirskih bogova 
i sinagoga) gde se, pored 
helenističkih tradicija, iz- 
ražava i istočnjački, iran- 
ski uticaj (irealističko sli- 
karstvo). U V v. u hri- 
šćanskim = helenističkim 
centrima Istoka (Alek- 
sandriji, Antiohiji, Efesu) kao i u Rimu, već su bili izraže- 
ni osnovi »vizantinizma«. Carigrad, nov centar, primao je gotovo 
mnogo štošta: spiritualističku umetnost sa jako naglašenim dua- 
lizmom, osnovu ikonografije, tehnike (mozaik, freska), ornamentiku, 
kolorizam. Prviput vizant. stil istupa kao čvršća celina u eposi 
Justinijana. 

Istoriski periodi vizantske umetnosti. Period formiranja u 
IV i V u. Vizantija postoji kao država od 395, pa otada teoriski 
i njena umetnost; ali ona 
je još samo sudeonik u 
opštim strujanjima savre- 
mene hrišćanske umet- 
nosti. Istoriski, tu hri- 
šćansku umetnost su obli- 
kovali propadanje Rima 
(sa njim i helenističke 
kulture) i uzdizanje Isto- 
ka. Obnova  Persiskog 
carstva pod Sasanidima 
daje veliki potstrek raz- 
nolikim narodnim umet- 
nostima Sirijaca, Kopta, 
Jermena, Iranaca, primi- 
tivnim, = apstrahiziraju- 
ćim, ekspresivnim, koje 
su suprotnosti heleni- 
zmu. Hrišćanska umet- 
nost postaje simbiotična. 
Ovo doba je period tri- 
jumfa hrišćanske crkve 
(313), zatim teoloških 
rasprava. Zato umetnost 
službene religije teži za 
monumentalnošću i sve- 
čanim karakterom. Isti- 
na, tada se monumen- 
talnost izražava još samo 
povećanjem dimenzija i 
starim slikarskim i arhi- 
tektonskim oblicima (he- 
lenistička bazilika i marti- 
rijum, te ornamentika). 
Slikarstvo od kraja IV 
v. napušta postepeno simbolični stil dekoracije (stil katakombi), 
intimnog i pitoresknog karaktera i usvaja istoriski dekor (teme iz 
crkvene istorije, namenjene pouci vernika). U arhitekturu prodire 
nov bitni elemenat, kupola, i stvara se bazilika sa kupolom. Deko- 
rativna skulptura stvara nov »teodosijanski« kapitel. 
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Justinijanovo doba (527—65), prvo zlatno ili klasično doba. 
Vizant. umetnost je sva u znaku veličine i moći države, koja je 
za jedno vreme gotovo vaskrsla Rimsku imperiju u teritorijalnoj 
i kulturnoj ukupnosti. U nizu reprezentativnih remekdela moza- 
ičkog slikarstva (Ravenna), arhitekture (Aja Sofija) i dekorativne 
skulpture sažete su prviput u celini težnje ranijeg perioda. Ipak, 
vizant. umetnost sve do 
ikonoklazma je još dosta 
povezana sa celinom me- 
diteranske umetnosti, 


VII v. je vek stagni- 
ranja i opadanja vizant. 
civilizacije. Doba je ne- 
pogodno za razvoj umet- 
nosti, jer se država bori 
za opstanak od upada 
Slovena i Bugara na Bal- 
kanu te Persijanaca na 
Istoku, dok Siriju, Pa- 
lestinu i Egipat osvajaju 
Arabljani, a zap. obla- 
sti Germani. Preostale 
se oblasti Grčke i Male 
Azije čvršće povezuju i 
nastaje čisto vizant. drža- 
va sa prevlašću grč. i ist. duha. Novih umetniških spomenika ima 
malo. Van granica države sreću se takođe tragovi ranijeg cvetnog 
perioda: u Jermeniji, na dvoru kalifa u Siriji i Palestini, a naročito 
u Rimu (mozaici i freske). 

Doba ikonoklazma (726—843, sa prekidima krajem VIII i 
u poč. IX v.). Verska politika careva ikonoboraca duboko se 
odrazila na karakteru vizant. umetnosti. Uništavajući crkvenu 
figurativnu umetnost, jer su kult ikona smatrali obnovom idolo- 
poklonstva, oni su je zamenjivali profanom umetnošću, ornamen- 
tom, genreom i istoriskim slikarstvom, kao i hrišćanskim sim- 
bolima. Ipak, svojim spiritualističkim pogledima uticali su na 
produhovljenje umetnosti docnijeg perioda. 

Doba Makedonske i Komninske dinastije (X, Xl, XII e). 
Vrhunac snage država postiže za vreme Makedonaca, dok se 
političko opadanje i sjajna kultura odvijaju u XI v., a poslednji 
polet države pod Komninima. Dolazi do vojne i trgovačke agre- 
sije Zapada (Normani, Krstaši, prevlast tal. trgovačkih republika). 
U umetnosti duboke reforme posle uništenja ikonoklazma. Nov 
arhitektonski tip crkve (oblik upisanog grč. krsta sa kupolom). 
Učvršćenje ikonografije. Procvat monumentalnog slikarstva: stil 
makedonske renesanse i stil Komnina. Vrhunac minijature i 
primenjene umetnosti (slonovača, emalj). Vizant. umetnost postaje 
umetnost ortodoksije i stvara svoju posebnu umetničku zajednicu 
(slikarstvo Srba, Bugara, Rusa): ona se jasno odvaja od umetnosti 
Zapada (karolinška umetnost, romanika) kao i od umetnosti 
hrišćanskog Istoka (Jermenija, Gruzija). Ekspanzija vizan. umet- 
nosti u pojedine oblasti Italije. 

XIII vek. Privremena propast Vizantije i Lat. carstvo (I204 
—61). Carigrad gubi centralnu ulogu u umetnosti, a nova pre- 
stonica Nikeja je ne stiče. Umetnički centri su na Balkanu: Solun 
(grčko-solunsko carstvo) i Srbija. Fresko-slikarstvo srp. manastira 
pokazuje nove težnje vizant. umetnosti tog doba. 

Doba Paleologa (XIV v. — 1453). Jako smanjena Vizantija u 
stalnoj opasnosti od Srba i Turaka i definitivna propast Carstva. 
Procvat humanističke kulture i doba verskih raspri (hezihazam, pa- 
lamizam). Poslednja renesansa slikarstva (stil Paleologa). Velika 
aktivnost u Srbiji, Bugarskoj, Rusiji. 


Crkvena arhitektura. Trijumf hrišćanstva izazvao je gra- 
đenje velikih crkava. Sam Konstantin Veliki podigao ih je neko- 
liko (Rim, Carigrad, Palestina). Prvobitno su građena dva tipa 
hramova, građevine sa centralnom osnovom (martiriji i bapti- 
steriji) i bazilike (tzv. ranohrišćanska — konstantinska — hele- 
nistička). U V v. Vizantija s Istoka prima razne elemente i stvara 
svoju arhitekturu: primenjuje ciglu kao građevinski materi- 
jal, kupolu na kvadratnoj osnovi, pandantife i trompe, sistem 
svodova. Stvaraju se građevine sa kupolom (oktogoni S. Vitale 
u Ravenni i Sv. Sergije i Vakh u Carigradu i hramovi sa osnovom 
u obliku krsta kao mauzolej Gale Placidije, Justinijanovi Sv. 
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Apostoli). Karakteristična crkva justinijanske epohe je bazilika 
sa kupolom. Starom bazilikalnom planu dodaje se kupola mesto 
ravne tavanice. Ovaj tip ima dve glavne varijante: prava longi- 
tudinalna bazilika zasvedena svodom i sa kupolom umetnutom 
između apside i broda, nad svetištem, te bazilika sa kupolom u 
centru, čiji su pretstavnici Kodža Kalesi (Isaurija), Sv. Sofija 
u Solunu, crkva Uspenja u Nikeji, Sv. Sofija u Carigadu. Cari- 
gradska Sv. Sofija svojim originalnim rešenjima donekle ispada 
iz tipa bazilika sa kupolom. Ona je remek-delo cele vizant. arhi- 
tekture. Za Justinijana I gradili su je 532—37 maloaziski arhitekti 
Isidor iz Mileta i Antemije iz Tralesa. Crkva je pravougaona, 
skoro kvadratna (77 X 71,70 m). Podeljena je bazilikalno u tri 
broda odvojena stubovima; nad njima su široke galerije. Ogromna 
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kupola (31 m u prečniku, 54 m nad zemljom) lebdi nad sredinom 
širokog glavnog broda, tako da se ima utisak centralne građevine. 
Sa istoka i zapada veliku kupolu podupire po jedna polukupola 
a sa severa i juga po jedan veliki luk; svaka polukupola ima po 
dve niše; tako je pritisak ogromne kupole neutralisan čitavim 
sistemom svodova. Sistem svodova koji organski sprovode pri- 
tisak centralne kupole ka zemlji biće karakteristika vizant. arhi- 
tekture. Unutrašnjost Sv. Sofije je izvanredno luksuzno obra- 
đena (v. Aja Sofija). 

U IX v. stvara se tipična vizant. crkva, koja će se zadržati 
vekovima, sa malim izmenama. To je tzv. krstoobrazna crkva 
sa kupolom. Razvila se iz bazilike sa kupolom, jer je trebalo stvo- 
riti centralnu osnovu da se bolje neutrališe pritisak kupole. Na 
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preseku dva bačvasta svoda koji se ukrštaju pod pravim uglom 
diže se kube; taj krst od svodova vidi se spolja samo u gornjim 
delovima kvadrata koji čine crkveni zidovi (crkva sa upisanim 
grč. krstom). Tip je usavršen u X v. u velikom broju carigradskih 
crkava (sada džamije Bo- 
drum, Kilise, Zeirek, 
Fetije) i u Solunu (Teo- 
tokos, Sv. Pantelejmon, 
Sv. Katarina, Sv. Apo- 
stoli). Ovom tipu pripa- 
daju i brojne crkve po 
Srbiji i Makedoniji iz 
XIV v. (Gračanica, Sv. 
Nikita, Matejić  itd.). 
Atos je grč. krst modifi- 
kovao u svoj tip trikon- 
hosa, sa bočnim apsi- 
dama na kracima krsta. 
Taj tip su primile crkve 
XIV—XV 2., u Srbiji tzv. 
Moravska škola. 
Monumentalno cr- 
kveno slikarstvo. Teh- 
nike: mozaik i freska. 


d 
3 
" 
d 
q 
i 
Di 
Ž 
g 
0 
4 
ž 
d 
BI 
đ 
pi 
a 
a 
pi 


Mozaicima i freskama 
prekrivena je  unutra- 
šnjost  vizant. crkava. 


Mozaikom su rađena 
glav. umetnička dela u 
svim epohama, za dvor, 
velike manastire i me- 
cene. Procvat u VI v., 
zatim u XI XII, XIV o. 
Mozaik se nalazi u 
gornjim  delovima hra- 
ma, dobro osvetljen pro- 
zorima, dok se ispod 
njega do poda spuštaju mramorne polihromne ploče. Nasuprot 
tome, freske prekrivaju cele unutrašnje površine svojim pojasima. 
Usled brzog sušenja i nemogućnosti retuša rad zahteva veštinu i 
brzinu, ali omogućava suptilnija rešenja no materijal mozaika. Manje 
skupa tehnika, freska se naročito radila u doba ekonomskog opadanja 
i više u provinciji i zemljama vizant. ekspanzije nego u Carigradu. 

Program vizant. monumentalnog slikarstva. Ikonografija i 
raspored. U početku hrišćanstva crkva je bila izričit protivnik 
prikazivanja religioznih sižea i dozvoljavala je samo dekor (pito- 
reskni, aleksandriskog porekla, preuzet iz paganstva), kome je 
dala simboličan smisao. Tokom IV v. stvara se čisto religiozna 
ikonografija, istoriskog karaktera (Stari i Novi zavet), čije je poreklo 
u Siriji i Palestini. U 
VI v. slika se i euha- 
ristička simbolika. Izgle- 
da da se od Justinijana 
do ikonoklazma u dekoru 
dešavaju znatne prome- 
ne: votivne slike, koje 
prikazuju ličnu  pobo- 
žnost pojedinaca, prepla- 
vljaju crkvu. Još nema 
čvrsto formiranih ikono- 
grafskih ciklusa, već se 
zidne slike, kao ikone, 
ređaju jedna do druge 
odvojeno i bez povezano- 
sti. Ikonoklasti nisu hram 
lišili dekora uopšte, već 
su stari figuralni dekor 
zamenili novim (krstovi, 
ornamentika). — Krajem 
IX v. javlja se prvi put novi tip dekora — dogmatski, koji će, sa 
malim varijantama, trajati do kraja vizant. umetnosti. On je na- 
menjen kubičnoj crkvi sa centralnom kupolom (prvi put — izgleda 
— primenjen u Novoj crkvi [Nea] Vasilija 1). Crkva se shvata kao 
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mikrokozam koji reflektuje vasionu: nebo i zemlju. Svaki deo 
hrama ima simbolično značenje, pa su za svaki deo vezani odre- 
đeni ikonografski motivi. Gornji prostor (kupola i potkupolni 
prostor) prikazuje nebo. U njemu se slika Hristos Pantokrator 
okružen anđelima i prorocima. U konhi apside Bogorodica sa 
detetom. U oltarnom prostoru je i kompozicija hetimasije, koja 
pretstavlja simbolično prvi Hristov dolazak na zemlju i najavljuje 
drugi dolazak. Ostali delovi svetilišta posvećeni su tajni euharistije, 
koja se svakog dana obavlja u oltaru. Brod hrama je posvećen 
istoriji inkarnacije, tj. Hristovom zemaljskom životu i obuhvata 
i2 velikih crkvenih praznika (dodekaortos). Bezbrojne figure 
mučenika, svetih ratnika, monaha dopunjavaju ansambl, U XIV v. 
broj sižea se ogromno povećava: apokrifi, epizode jevanđelja, 
Žitija svetaca, liturgički kalendar, molitve. Taj narativni program 
se pomalo otima strogoj kontroli crkve; ta kontrola se pojačava 
sredinom XIV v. pobedom stroge monaške struje hezihasta. 

Stilski razvoj monumentalnog crkvenog slikarstva. Karakter 
monumentalnog slikarstva do ikonoklazma. Spomenici. 
Ono što je stvoreno od IV do VI o. u centrima hrišćanske umet- 
nosti na Istoku (u prvome redu Sirija, Palestina i Egipat), a što 
poznajemo samo po savremenim opisima, leži u osnovi saču- 
vanih velikih ansambla vizantski slikarstva V—VI v. Uz ostatke 
helenističkog iluzionizma, sve jače prodire apstraktno, linearno, 
ekspresivno u portretu. Uz helenistički profani dekor i ornamen- 
tiku istupa jak figuralni elemenat, koji gubi simbolični značaj, 
a stiče istoriski (nova jevanđelska tematika). Iz tih heterogenih 
elemenata pomalo se stvara »vizantski kompromis« U Solunu u 
V v., pored mozaika Bogorodice Ahiropite i Hosios Davida, 
najinteresantniji su mozaici u rotondi Sv. Đorđa (rim. spomenik 
pretvoren u crkvu): spoj raskošnog helenističkog arhitektonskog 
dekora sa istočnjačkim elementom, svetiteljski portreti u frontal- 
nim pozama sa ekspresivnim fizionomijama. U Ravenni, presto- 
nici Zapadnorim. carstva u V v. i sedištu vizant. egzarha do VIII v., 
potiču iz V v. mozaici mauzoleja Gale Placidije (Dobri zastir 
— Hristos okružen stadom) i Baptisterija ortodoksnih (Krštenje 
Hristovo) koji takođe pokazuju mešavinu helenističkih pastoralnih 
motiva sa novim monumentalnim ist. stilom. Dovoljno je uporediti 
čisto helenističke ostatke podnih mozaika Carske palate u Cari- 
gradu, iz istog doba, da se vidi koliko se već tada crkvena umetnost 
udaljila od ant. iluzionizma. Reprezentativni spomenici justini- 
janske epohe pokazuju završen monumentalni stil sa još izraženi- 
jom spiritualnošću (dvodimenzionalne figure kreću se u irealnom 
prostoru sugerišući nadzemaljski prizor). U S. Apollinare Nuovo 
sačuvan je najopširniji ansambl mozaika; ističe se procesija sve- 
titelja i svetiteljki. U oktogonu S. Vitale scene iz Starog i Novog 
zaveta, kao i raskošni ornamentalni dekor. "Tu su i dve čuvene 
imperijalne kompozicije koje prikazuju cara Justinijana i caricu 
Teodoru sa pratnjom kako prinose darove crkvi. Dok su glave 
čisti portreti, ali ekspresivno obrađeni, prostor i pokreti su apstra- 
hizirani; bogatstvo i 
emaljni sjaj kolorita do- 
prinose irealnom utisku. 
Ovom ravenskom krugu 
pripadaju i mozaici Euf- 
razijeve bazilike u Pore- 
ču (Istra), koji se odlikuju 
raskošnom inscenacijom 
i snažnim kolorom. 


Malobrojni spomeni- 
ci VII v. nastavljaju 
prethodnu epohu. U so- 
lunskoj bazilici sv. Dimi- 
trija niz votivnih moza- 
ika sa značenjem ikona 
šematizuju i rustificiraju 
carske portrete iz S. Vi- 
tala. U Rimu, grupa fre- 
saka i mozaika VII— 
VIII v., rađenih za pape 
grč. i siriskog porekla, jako se približava vizant. umetničkom 
krugu: freske S. Maria Antiqua i mozaici Oratorija pape Ivana 
VII u Vatikanu ; oni se razlikuju od posebne romanske škole koja 
se već stvara. 
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Period ikonoklazma. Ovaj anikonični pokret uništio je 
antropomorfno crkveno slikarstvo (međutim svetovno slikarstvo 
ikonoboraca ostaje antropomorfno) pretvorivši hram u »baštu i 
živinarnik«. Ta je umetnost crpla iz starog helenističkog dekora 
i iz savremene ornamentike islamskeg Istoka koja je i sama stvo- 
rena na siriskoj helenističkoj podlozi. O novom dekoru vizant. 
ikonoklastičnog hrama može se stvoriti slika prema mozaicima 
Omarove džamije u Jerusalimu (691—92) i džamije Omejada u 
Damasku (poč. VIII v.). Uporedo sa ornamentikom ikonoborci 
mnogo koriste apstraktnu simboliku. U crkvi Rođenja u Vitle- 
jemu (Betlehem, poč. VIII 2.) crkveni sabori su simbolično prika- 
zani tekstovima okruženim arhitektonskim i vegetabilnim deko- 
rom. Krst, elemenat omiljen u ranohrišćanskoj eposi, zauzimao 
je vidno mesto u dekoracijama hrama. Nekad je bio ogromnih 
razmera (Sv. Irina u Carigradu, VIII 2.). Ali, nasuprot ovoj 
oficijelnoj umetnosti narod je produžio da poštuje likove svetaca. 
Ovaj period je značajan i po definitivnom razlazu dvorske, kul- 
tivisane umetnosti, i nar. umetnosti, koju su gajili kaluđeri, bogate 
u ikonografiji, siromašne u likovnom izrazu. Takve su freske u 
Kapadokiji, od kojih su najstarije — izgleda — iz ikonoklastičnog 
perioda; to je istočnohrišćansko slikarstvo, u osnovi van vizant. 
linije razvoja. Ono je mnogo uticalo na Zapad u to vreme (Rim, 
freske i mozaici VIII—IX v.). Niega je za kratko vreme prihvatila 
i monumentalna vizant. umetnost u periodu odmah posle ikonokla- 
zma (mozaici Sv. Sofije u Solunu, sredina IX 7.). Alii monumen- 
talno slikarstvo carigradskog pravca nastalo u periodu prvog 
sloma ikonoklazma, posle 786 pokazuje uz preikonoborske crte, 
pojačani asketizam (mozaici u crkvi Uspenja u Nikeji). 

Slikarstvo Makedonske dinastije (renesansa Make- 
donaca; 867—10$57). Nisu sačuvani ansambli IX—X v. Sjajni 
fragmenti iz carigradske Sv. Sofije (IX—X v.) svedoče o neoklasi- 
cizmu tadašnjeg carigradskog slikarstva (njega bolje poznajemo po 
savremenim minijaturama), koji će biti baza umetnosti XI i 
XII v. Taj se klasicizam u X v. kreće od prvobitne čisto anti- 
kizirajuće forme, plastične i do- 
sta čulne, ka sve spiritualnijem 
obliku (Bogorodica na prestolu 
i anđeo; Lav VI pred Hristom; 
sveti oci). 

Mozaici portika vizant. cr- 
kve Uspenja u Nikeji (1025—28) 
su nešto rustičnija varijanta tog 
stila. Vrlo interesantan mozaič 
ki ansambl crkve Nea Moni na 
Hiosu (polovina XI 2.), s grubim, 
teškim oblicima, — podvučenim 
tamnim senkama, neobične izra- 
žajnosti i izvanredno jakog kontrastnog kolorita, odaje sasvim 
drugu, istočnjačku struju. Slično je i sa mozaicima crkve Hosios 
Lukas u Fokidi, koji međutim pretstavljaju primitivniju, monašku 
varijantu ovakve umetnosti. Umetnosti ovog doba pripadaju i 
mozaici Sv. Sofije u Kijevu (1037—61), koje su radili razni grč. 
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majstori, carigradski i provincijski (Pričešće apostola; svetiteljski 
friz). 

Epoha Duka, Komnina i Anđela (Komninski stil). 
Već postojećim tendencijama ka spiritualizaciji antičkih elemenata 
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pridružuje se jaka struja ist. uticaja (Mala Azija, Sirija), u skladu 
sa opštom orijentalizacijom tadašnje vizant. kulture. Postepeno 
se stvara nov, celovit stil, »stil Komnina«. U njemu su bitni ele- 
menti srednjov. estetike došli do dubljeg izraza no ikad pre ili 
kasnije — to je kla- 
sični stil Srednjeg 
veka. On je uzvišen, 
ozbiljan, duboko spi- 
ritualan i religiozan, 
Najapstraktnije i naj- 
sugestivnije forme 
postignute su tada. 
Glav. elemenat sli- 
karstva je apstraktna, 
tanka linija, arabe- 
ska, koja vlada obli- 
cima tela,  nabori- 
ma odeće, pejzažom, 
obradom lika i kose; 
sliku povezuje opšti 
ritam linija koji s 
vremenom postaje sve 
dramatičniji. Ovaj je 
stil linearan, grafički. 
Figure _ su izrazito 
izdužene i vitke, lica 
oduhovljena. Stvore- 
ni su kako asketski 
tipovi, tako i divni 
primerci spiritualizovane lepote gracije (anđeli). Ovaj stil je imao 
silan uticaj i van granica carstva i preko njega je Evropa i upoznala 
klasični vizantinizam. U samom carstvu on je dao, pored najkulti- 
visanijih dela, i interesantne seoske »barokizirajuće« varijante. 

Čuveni mozaici u Dafni (kod Atine), iz pol. XI v., još su van 
ovog stila i svojom izrazitom antičkom reljefnošću i harmoničnom 
blagošću oblika i kolorita produžuju helenističku struju umetnosti 
Makedonaca. U novom stilu su poznati istoriski portreti iz juž. 
galerije carigradske Sv. Sofije (Konstantin XI Monomah i carica 
Zoe, I042, i Jovan II Komnin sa caricom Irinom, 1118), a vero- 
vatno i sjajni Deisis. Mozaici Mihailovskog manastira u Kijevu, 
carigradski rad (1108) su primer prelaznog stila. Najbolji primeri 
stila su freske u Nerezima kod Skoplja (1164) i u Dimitrijevskom 
saboru u Vladimiru u Rusiji (kraj XII v.). U Srbiji ovom stilu 
pripadaju freske Nemanjine zadužbine Đurđevi Stubovi kod 
Novog Pazara (šezdesetih god. XII v.), a u Bugarskoj freske u 
Bačkovu (pol XII v.). Solun je kao centar uticao na slikarstvo 
mnogih balkanskih crkava (Atos, Makedonija) i Rusije. Intere- 
santni primerci seoske varijante stila su u Kurbinovu i Kosturu 
(Makedonija). 

U Italiji se vizant. uticaj najbolje oseća u normanskoj Siciliji. 
Mozaici u Cefalu-u (1148), grč. rad, su visokih kvaliteta. Lokalna 
škola mozaičara radila je u Martorani i Palatinskoj kapeli u Palermu 
te u Monrealeu (dela provinciskog kvaliteta). Venecija je snažan 
centar importa ovog stila ; ona je na čelu »jadranske mozaičke škole«, 
koja, međutim, sve više romanizira vizant. forme (Ravenna, 
Trst, Torcello — poč. XII v.). Mozaici u mletačkoj bazilici sv. 
Marka rađeni su od sredine XII pa kroz ceo XIII v. 

XIII v. Posle komninskog stila, koji se iživeo do krajnjih 
mogućnosti, nastupa radikalan i vrlo zanimljiv preokret. Tzv. 
»plastični« stil XIII v. stoji za sebe i nikako ne proističe iz pret- 
hodnog linearnog niti se vezuje za kasniji stil Paleologa. On pret- 
stavlja najveću moguću koncesiju srednjov. vizant. forme antici, 
njenim estetskim principima i ima naglašenu svetovnu notu. 
On je u pravom smislu monumentalan i malo dekorativan — i 
veličinom i masom figura, epskom širinom u stavu i gestu u 
čemu leži njegova izražajna snaga — jednostavnošću tematske 
sadržine, uprošćenošću kompozicije, harmoničnom uzdržljivošću 
kolorita. Istina, on se nije razvio u monumentalnom slikarstvu 
okupiranog Carigrada, niti nove prestonice Nikeje (na vizant. 
teritoriji o njemu svedoči samo slikarstvo minijatura, koje su 
takođe sasvim monumentalno koncipirane), već na freskama 
Balkana: u Srbiji (Mileševa, 1236; Sopoćani i Morača šezdesete 
godine XII v.) i u Bugarskoj (Bojana, I259). 
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Stil Paleologa (renesansa Paleologa i poslednje 
doba vizant. umetnosti poslednje god. XIII v. — pol. 
XV 2.). Ovaj stil je klasicistički i plastičan, ali suprotnost pret- 
hodnom epskom stilu. On je izrazito narativan. Silno povećana 
teološka sadržina bukvalno se prenosi na zidove u ogromnom 
broju slika, jako smanjenog formata; komplikovan teološki sadržaj 
(čak poetskog i simboličnog karaktera) često bi bio nejasan bez 
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opširnih tekstovnih objašnjenja koja prate sliku. Osetno je slablje- 
nje monumentalnosti izraza, tako da nekad freske i mozaici liče 
na stil minijatura ili ikona. Čitav repertoar direktnih pozajmica 
iz helenizma: genre-detalji, komplikovane arhitektonske kulise 
koje produbljuju prostor, kompoziciska rešenja. Puno individu- 
alnih umetnika (sačuvani su i mnogi njihovi potpisi) dao je ovom 
stilu veliku slobodu forme, koja se kreće od uglađenog dvorskog 
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akademizma, punog mekote i lirike, do vizionarske, transcenden- 
talne ekspresivnosti (radovi Teofana Grka, snažne i individualne 
ličnosti u vizant. umetnosti). Umetnički centri su brojni: Carigrad, 
Solun, Atos, Mistra, Srbija sa Makedonijom, Rusija, Bugarska. 
Prelazni stil zastupaju freske u Bogorodici Perivlepti (Ohrid, 
1296) i svetogorskom Protatu. U Carigradu, izvanredni mo- 
zaici Kahri-džamije (crkva Hora, iz 1303) i freske u istoj crkvi 
najbolje pretstavljaju dvorsku, akademsku varijantu. U Mistri 
najznačajnije su freske Perivlepte i Pantanasse (kraj XIV, poč. 
XV 7.) koje ss odlikuju podvučenom linearnošću i skoro ikono- 
pisnom tehnikom. U Solunu freske i mozaici u Svetim Aposto- 
lima su vrlo visokih kvaliteta dvorske škole (I31[—14). U Rusiji 
radi Teofan Grk: freske u Spasu Preobraženja u Novgorodu 
(1378) i u Moskvi. Srbija pokazuje mnogo varijanti u stilu i iko- 
nografiji. Studenica (Kraljeva crkva) vezuje se za slikarstvo dvor- 
i Eutihija koji rade u nizu manastira: Sv. Nikiti, Starom Nagori- 
činu, možda i u Gračanici. Dečani, Lesnovo, Markov manastir, 
Majetić i Peć pripadaju strožem, manastirskom pravcu. Krajem 
XIV i u XV v. razvija se u Srbiji tzv. Moravska škola, koja se 
vezuje uz slikarstvo Mistre. U Bugarskoj su najinteresantnije 
freske u pećinskoj crkvi u Ivanovu. 

Minijature. Vizantija je ostavila mnoštvo ilustrovanih ruko- 
pisnih knjiga, najviše crkvenog karaktera. Njihov veliki značaj 
za umetnost je u tome što su kao lako prenosivi predmeti raspro- 
stirale ikonografske teme i tako služile kao priručnici vizant. 
slikarima. Kao portativni predmeti mnogo su doprinele i širenju 
vizant. umetnosti van granica Carstva. Minijature čuvaju eho 
izgubljenih dela monumentalnog slikarstva, jer su se lakše mogle 
sačuvati. Minijatura u vizant. umetnosti pretstavlja svet za sebe. 
Njena je karakteristika konzervativnost repertoara. U Vizantiji 
nema minijaturističkih škola kao na Zapadu, već samo grupa 
rukopisa (porodice) koje zavise od jednog zajedničkog prototipa 
(pretka), a koji umetnici kopiraju kao prepisivači. Sve sačuvane 
vizant. minijature su ustvari sukcesivne kopije originala koji nisu 
sačuvani. Naravno, minijature imaju posebnu estetsku fiziono- 
miju, u duhu sa strujanjima onog vremena kada su nastajale, ali 
ni za to nisu uvek pouzdan svedok, baš zbog kopističkog metoda 
koji im leži u osnovi. Najčešće ukrašavane crkvene knjige su 
Biblija, Jevanđelje, Psaltir, Besede crkvenih otaca, crkveni kalen- 
dari (Mineji, Sinaksari) i liturgičke knjige. Vrlo je raznolik raspored 
slikanog dekora u odnosu na tekst knjige. Slike se nižu u nepre- 
kidnoj traci, koja dosledno prati tekst na donjoj ili gornjoj 
margini; one se upliću stalno u tekst i prekidaju ga; na marginama 
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sa strana teksta nalaze se u bezbroj nepovezanih sličica; u rasko- 
šnim kodeksima docnijeg vremena jedna slika zauzima čitavu 
stranu. 

Najstarije minijature ukrašavaju tri skupocena rukopisa VI v., 
rađena na purpurnom pergamenu: tzv. Bečka Geneza, Rosansko 
Jevandđelje i Rabulino (Sirisko) Jevandelje. Stil je uglavnom u 
ant. tradicijama. Doba Makedonaca i Komnina je velika epoha 
minijatura. Tzv. Hludovski Psaltir, sa stotinama svežih skica, 
rađen je — izgleda — pre ikonoklazma, a dopunjen u IX v. Hri- 
šćanska kozmografija Kozme Indikopleusta (IX v.) takođe počiva 
na preikonoklastičkom originalu. U kasnoant. stilskim tradicijama, 
omiljeni u slikarstvu maked. epohe, rađeni su čuveni carski kodeks 
Homilije Grigorija iz Nazijanze, sa I4 slika in folio; ilustracije 
Psaltira pariske Nacionalne biblioteke (br. 139) prava su imitacija 
antike. Vatikanski Rotulus Isusa Navina dekorisan je elegantnim 
kolorisanim ant. crtežima. Više srednjov. elemenata u izrazu i 
temi imaju rukopisi XI i XII v. Čuveni Menologij Vasilija II, 
rad nekolicine umetnika, je remek-delo u stilu savremenih ant. 
i srednjov. stremljenja. Dvorski rad su i Besede Jovana Zlato- 
ustog, koje raskošnim bojama i ornamentikom pokazuju uticaj 
emalja na minijature. Luksuzna knjiga malog formata, rađena 
za bogate pojedince, čestaje u XI i XII v. Ona ima obilje finih 
sličica rasutih po svim stranama ; takva su prva poznata Jevanđelja 
(Par. gr. 115 i 74). Vrlo su interesantne ilustracije Homilija Jakova 
Kokinovafskog (XII v.) sa sasvim originalnim ikonografskim 
motivima, u strogom monaškom stilu. U rukopisima XI i XII v. 
razvija se bogata floralna i zoomorfna ornamentika, sa sličicama 
lova, fontana, monstruma, čije je poreklo u arhitektonskom de- 
koru muslimanskog orijenta. Tako su rađeni inicijali, vinjete i 
kanonske table. Sa ostalim luksuznim predmetima minijatura 
opada u doba ekonomske slabosti, tako da je u XIII i XIV v. 
sve ređa i ne dostiže raniji nivo (izuzetak su Teološki spisi Jovana 
VI Paleologa iz pol. XIV v., sa dva portreta istog cara). Sam 
odnos minijatura prema monumentalnom slikarstvu je vrlo in- 
teresantan. U doba cvetanja, kao i u XIII v., minijatura često 
odražava monumentalni duh fresaka; naprotiv njen anegdotski 
duh i minuciozna faktura kao da su odraženi na poslednjem 
stilu zidnog slikarstva, u XIV i XV vu. 

Ikone. Ikona je za Vizantince bila svaka pretstava svete 
ličnosti, ali u novijoj terminologiji ortodoksne crkve tako se naziva 
portativna religiozna slika. Ikone su rađene u kamenu, metalu, 
mozaiku, emalju, a najčešće su slikane na drvu, temperom na 
gipsanoj podlozi. Ovaj tip slike hrišćanstvo je primilo od hele- 
nističkih egipat. posmrtnih portreta, i prve hrišćanske ikone 
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su bile autentični portreti mučenika. Kasnije su utvrđeni u iko- 
nografiji likovi protagonista hrišćanske religije i ti prikazi su smatra- 
ni autentičnim portretima, pa su se verno preslikavali vekovima. 
Već u VI v. neke ikone Hrista i Bogorodice smatrane su »neru- 
kotvorenimt+ i njihov kult je postao skoro paganski. Posle pobede 
ortodoksije, u IX v., proizvodnja ikona uzima sve veće razmere; 
one u liturgiji stiču sve veći značaj i počinju se stvarati ikonostasi 
za njihov smeštaj. Kako su imale da najneposrednije opšte sa 
vernikom, ikone su najapstraktnije od svih vizant. religioznih 
slika: poze su nepomične, frontalne, lica krajnje ekspresivna i 
produhovljena; u posebnoj ikonografiji ikona stvoren je vrlo 
ograničen broj tipova. Tek u XIV v., saglasno opštim strujama 
vizant. umetnosti, ikone postaju mnogo blaže u izrazu i pokretu 
i širi se njihov repertoar. Slikanih ikona iz čisto vizant. doba 
sačuvano je vrlo malo. Čuvena je tzv. Vladimirska Bogorodica 
koja je oko pol. XII v. preneta u Rusiju iz Carigrada. Kod nas, 
u Ohridu, sačuvano je nekoliko reprezentativnih vizant. ikona 
iz XII i XIV v. Mozaičke ikone, izvanredno minuciozne izrade, 
najbrojnije su u XIV v., kad dostižu skoro slikarsku mekotu i 
efekte (Diptih iz Opera del Duomo u Firenci). 


Tkanine. Skupocene tkanine, značajna grana vizant. prime- 
njene umetnosti, ukrašavale su crkve i palate, upotrebljavale 
se za odežde i raskošna odela. Vizant. tkanina uživala je veliki 
ugled u Evropi i doprinela je širenju vizant. umetnosti. Dosta 
ih je sačuvano po trezorima crkava na Zapadu (Sancta Sancto- 
rum u Lateranu; katedrala u Sensu). Na njima su bile utkane 
ili vezene scene iz lova i flore, siriskog, egipat. i pers. porekla, 
odakle je ova veština i primljena. Rađeni su i religiozni motivi. 
Posle arabljanskog osvojenja Sirije vizant. industrija svile prese- 
lila se u Grčku (Tebu) i Carigrad. Za vreme Makedonaca i Kom- 
nina ti su centri u naponu. Dvorske radionice imale su monopol 
izrade najskupljih, purpurnih tkanina (carskoj radionici pripada 
tzv. pokrov Karla Velikog iz Aachena sa motivima slonova u meda- 
ljonima). U doba Paleologa još se dosta rade skupocene tkanine 
sa slikama, ali skoro isključivo za crkvenu upotrebu. Remek-delo 
je vezeni epitafios iz Soluna, 
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Zlatarstvo i emalj dostigli su u Vizantiji izvanredan ras- 
cvet. Oni su često kombinovani na relikvijarijima, krstovima, 
stavrotekama, okovima jevanđelja. Dosta ovih luksuznih predmeta 
bilo je rašireno po Evropi, velikim delom opljačkano iz Carigrada 
od strane krstaša. U Vizantiji je naročito gajena emaljna tehnika 
cloisonnć (ćelijasti emalj). Najlepši primerci zlatarstva-emaljer- 
stva su čuvena Limburška stavroteka i Pala doro iz trezora mle- 
tačkog Sv. Marka. Ova pala za glavni oltar veličine 3 x 2 m, 
rađena u X v. u Carigradu i dopunjavana sve do XIV v., sadrži 
osamdeset kompozicija u emalju uglavljenih u podlogu od zlata 
i srebra. Repertoar scena je vrlo obiman: religiozne scene, carski 
portreti, motivi lova i životinja. U srebru i zlatu kovano je posuđe 
i drugi predmeti. Čuveni primeri ove tehnike su: ampule iz Monze 
(bočice ukrašene religioznim scenama), srebrni tanjiri sa Kipra 
(epizode iz života cara Davida), patene iz Riha i Stume, srebrni 
diskovi iz Madrida (scene iz carskog ciklusa). 


Skulptura je svedena u Vizantiji uglavnom na dekorativnu 
umetnost u službi arhitekture (arhitektonska plastika). Puna 
plastika nije imala razvoja. Istina, bilo je u Carigradu carskih 
statua (rim. tradicija) od kojih je najslavniji konjički kip Justi- 
nijana I stajao još u XV v. Sačuvan je samo tzv. Kolos iz Bar- 
lette, kip nepoznatog cara V—VI ov., čije ekspresivno lice bez 
portretskih crta označava prekid sa ant. tradicijom. Jedna sta- 
tua Hrista nalazila se na ulazu u Veliku palatu u Carigradu. Posle 
ikonoklazma nije se više radilo na punoj skulpturi. Reljef, sve 
plići i plići, duže se održao. Reljef na bazi Teodosijevog obeliska 
na carigradskom Hipodromu i tzv. Porfirijeva stela pokazuju 
dekadenciju te umetnosti. Sarkofazi V i VI v. iz Ravenne pokazuju 
orijentalni uticaj u tehnici i ornamentalnom dekoru. Reljef se upo- 
trebljavao i za ukras crkvenog nameštaja: stubovi ciborija, amvoni, 
parapetne ploče. Ove ploče su sačuvane u velikom broju (VI 
—VII 0.) i najpogodniji su objekat za proučavanje vizant. reljefa. 
Dekor im je čist ornamenat, vrlo jednostavan: rombovi, krstovi, 
Hristov monogram ili simboli: jagnje, golub, pauni. Iz doba 
Makedonaca-Komnina ima mnogo parapetnih ploča sa kompli- 
kovanim geometrijskim ornamentom (Atos, Venecija) ili zo- 
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omorfnim — heraldičke životinje (Venecija, Torcello, Atina). 
To su istočnjački motivi, uzeti sa tkanina. Najzad se radi u emalj- 
noj tehnici champleve, ispunjavanjem šupljina tamnom masom 
i od reljefa ostaje slika u dve boje. 

Arhitektonska dekorativna skulptura razvijala se na 
kapitelima, kornišima itd. i zadržala se do kraja vizant. umetnosti. 
Na kapitelu se najbolje 
prati njen razvoj. Vizant. 
kapitel je korintski, prost 
ili kompozitan (Ravenna, 
Grčka, Carigrad). U V v. 
preovlađuje motiv oštrog 
akanta, izbušenog svrd- 
lom (ažuriranog), koji u 
dva reda oblaže kapitel 
(manastir Studios u Cari- 
gradu); to je tzv. teo- 
dosijanski_kapitel. Zbog 
zamene arhitrava lukom 
stvaraju se, kao jača pod- 
loga, imposti (IV 2). 
Daljim razvojem spajaju 
se oba dela u tzv. jonski 
impost-kapitel (galerije 
Aja Sofije, Sv. Sergije i 
Vakh). Veliki kubični 
kapitel bez imposta ili 
sa varijacijama (kapitel 
»korpa«) je tip justimi- 
janskog kapitela rašire- 
nog po celom Carstvu. 
Ornamenat sada gubi svaku reljefnost i kao tkanina ili čipka 
prekriva celu površinu kapitela; to je sasvim orijentalna, ažurna 
obrada, sa efektima svetlosti i senke u kojoj od ant. akanta nije 
ostalo ni traga. Izvanredno bogatstvo ovog novog dekora ispoljeno 
je u Sv. Sofiji i Sv. Sergiju i Vakhu. S vremenom, sve većim 
širenjem slikanog dekora po hramu, opada značaj kapitela i skulp- 
turalne dekoracije. 

Predmeti od slonovače bili su vrlo omiljeni u Vizantiji. 
To je umetnost bogate klijentele. Razvojni periodi su IV—VI v. 
i X—XII uv. Iz prvog perioda sačuvana je grupa konzularnih 
diptiha, sa prikazima konzula koji primaju vlast i scenama sa 
Hipodroma. Sačuvani su i pred- 
meti sa religioznim = sižeom 
sirsko-egipat. porekla. Od njih 
je najčuvenija tzv. Maksimi- 
janova stolica iz Ravenne (VI 
v.). Drugom periodu pripadaju 
luksuzni kovčežići za nakit ukra- 
šeni mitološkim scenama uokvj- 
renim rozetama i pločice sa 
religioznim slikama u reljefu 
(krunisanje Romana IV i Eudo- , 
kije). Česti su reljefi Bogorodice, | d 
ima i minijaturne čiste plastike. "A 

Profana umetnost. Arhi- 
tektura. Od bogate arhitekture 
Carigrada i drugih vizant. veli- 
kih gradova ostali su vrlo mali 
tragovi. Čuvene carske palate, 
Veliku palatu, Dafni, Vlahernu 
i druge poznajemo samo po opi- 
sima. Jedini ostatak carskih dvo- 
rova je tzv. palata Konstantina 
Porfirogenita —  Tekfur-saraj, 
u krugu Vlaherne (jednospratna 
palata sa zasvedenim prozorima 
i balkonom; polihromni dekor ukrašava fasadu). Vojna arhitek- 
tura je nešto bolje poznata: ostaci velikih carigradskih zidina; 
zidine, kule, kapije u pojedinim gradovima. Sačuvane su dve 
velike cisterne: Binbirdirek, veliki dvospratni rezervoar sa šumom 
mramornih kolona pokriven sfernim svodovima (VI v.) i cisterna 
Bazilika (Yere Batan-seraj) u Carigradu. 


id 
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Slikarstvo. Imperijalni ciklusi, koji su ukrašavali carske palate 
i koji su slikani skoro za celo vreme postojanja Carstva, nisu 
sačuvani. Nije sačuvano ništa ni od profanog slikarstva, figuralnog 
i ornamentalnog, kojim su ikonoborci zamenili uništeni dekor 
crkava; to je uništila pobednička ortodoksija. Elementi ovog 
dekora ipak su sačuvani u minijaturama, uglavnom na vinjetama, 
inicijalima i kanonskim tablama. Profana knjiška ilustracija bolje 
je sačuvana; ona je nastajala u doba koje se više interesovalo za 
klasiku, mada te knjige, uglavnom iz oblasti medicine, nisu bile 
brojne. Uostalom to su bile obične kopije ant. dela. Izuzetak 
čini ilustracija vizantiske Skiličine hronike, mada ona nema umet- 
ničke vrednosti. 
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dans les miniatures, I—II, Paris 1886—91. — Ch. Diehl, L'ćglise et les mosa- 
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Le style byzantin, Paris 1943. — A. Grabar, Martyrium, recherches sur le culte 
des reliques et l'art chrćtien antique, Paris 1946. — K. Weitzmann, Illustrations 
in Roll and Codex, Princeton 1947. — B. H. JIasapea, HcTOpna _Busanruiickoji 
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VIDI PRILOG 

BIZES (grč. Bočne Byzes), grč. klesar s Naksosa, koga Pau- 
zanija pogrešno smatra kiparom i stavlja u <— VII st. Po neja- 
snom natpisu na bazi nekih kipova na Naksosu ne može se 
sa sigurnošću zaključiti, da li je on (kako misli Pauzanija) ili 
njegov sin Euerg (grč. Ečepy6z Euergos) prvi počeo izrađivati 
crepove_ od mramora. U prilog Pauzanijinu mišljenju govori 
sigla BY na crijepu od naksoskog mramora, nađenom na atenskoj 
Akropoli. 

BIZOVAC, selo u kotaru Valpovo, Hrvatska. God. 1895 
nađena je na njivi Lepodrevci, na desnoj strani ceste, ostava 
predmeta iz kasnog brončanog doba: srpovi, keltovi, palštabi, 
mačevi, bodeži, koplja, štitovi i drugo oružje, te nakit i keramika. 
Najveći dio nalaza čuva se u Arheološkom muzeju u Zagrebu 
(332 predmeta). B. ima župnu crkvu iz 1802 i nekadašnju grofov- 
sku stambenu zgradu (danas škola). D. Pi. 

BIŽUTERIJA v. Bij: uterie 

BJELAJEV (Beljaev), Nikolaj Mihajlovič, ruski istoričar 
umetnosti, vizantolog (Petrograd, II. IX. 1899 — Prag, 23. 
XII. 1930). Posle završene srednje škole upisao se, I9gI6, na 
petrogradski istorisko-filološki fakultet, ali su ga revolucionarni 
događaji u zemlji uskoro odvojili od studija. Aktivno učestvovao 
u borbama na strani protivnika Revolucije. Od 1922 studirao na 
Karlovu univerzitetu u Pragu istoriju vizant. umetnosti. Rano 
se istakao kao jedan od obdarenih učenika N. P. Kondakova, 
posle čije smrti je, 1925, živo radio na osnivanju Seminariuma 
Kondakovianuma. Za delatnost ove ustanove vezan je najveći 
deo njegova rada. Studije je završio u proleće 1927, braneći kod 
Niederlea doktorsku disertaciju o vizant. fibulama. Pored redak- 
ciskih poslova, predavanja i dužnosti u Seminariumu, B. se naro- 
čito bavio izučavanjem ikonopisa i srednjov. arheologije u Rusiji 
i Vizantiji. U svom naučnom metodu uspešno je udruživao iko- 
nografsko istraživanje sa analizom stila. Učestvovao svojim refe- 
ratima na II i III međunarodnom kongresu vizantologa (1927 
u Beogradu i 1930 u Atini). Obišao je i prikupio građu o mnogo- 
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brojnim spomenicima slikarstva u Jugoslaviji, Bugarskoj i Grčkoj, 
naročito na Sv. Gori (1930). 


BIBL.: Yxpamenua no30ne-anmuunoii u paune-eusaumuiickoii odexdi, 
Recucil d'ćtudes, dćdićes a la memoire de N. P. Kondakov, Prague 1926, str. 
201—228; Ouepku no euzanmuiickoi apxeonozuu (1, Dućyna a Busaumuu; Il, 
KXepconecckaa mowexpanumenskuya, Seminarium Kondakovianum), Prague 1929, 
str. 49—132; O6pasu Boxcuet Mamepu ITenazonumucw, Byzantinoslavica, Prague 
1930; Le »Tabernacle du Tćmoignuge« dans la peinture balkanique du X1IVe 
sičcle, L'art byzantin chez les Slaves, Paris 1930, 2, str. 315—324. G. Su. 


BJELASOLIĆI v. Glasinačka kultura 


BJELOBRDSKA KULTURA, slavenska kultura ranog 
Srednjeg vijeka, nazvana prema glavnom nalazištu u Bijelom 
Brdu nedaleko od Osijeka, gdje su vršena arheol. iskapanja 1895— 
1907 (s prekidima) i 1947—48. Dvije druge velike nekropole te 
kulture otkrivene su u Vukovaru (na Lijevoj bari) i na gradu u 
Ptuju. Nalaza bjelobrdske kulture ima i s drugih lokaliteta u 
Hrvatskoj (Kloštar, Svinjarevci, Sisak, Veliki Bukovac, Vera, 
Mrsunjski lug, Borovo i dr.), u Vojvodini (Novi Banovci, 
Sremska Mitrovica, Surduk i dr.), u Sloveniji (Središče, Hajdina, 
Veržej, Laška vas, Stari Trg i t. d.), zatim u Madžarskoj (Cson- 
grad, Pilin, Halimba-Cseres, Kćrpuszta i dr.). Pojedini elementi 
bjelobrdske kulture dolaze kod nas i u nekim nalazištima u Dal- 
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BJELOBRDSKA KULTURA, Nalaz keramike iz Bijelog Brda i Rume 


maciji, Bosni, Srbiji i Makedoniji. Inventar te kulture, koliko 
je do danas poznat, potječe pretežno iz grobova. Glavni dio grob- 
nih priloga predstavlja nakit; keramika, oruđe i oružje dolaze 
gotovo samo izuzetno, a tako i fibule. Kod nakita, karakteristične 
oblike pokazuju u prvom redu karike sljepoočničarke, koje se 
javljaju u najrazličitijim varijantama: jednostavne otvorene ka- 
rike, karike s valjčastom spiralom na jednom kraju, sa S-završecima 
i sa stožastim nastavkom. Tipični su oblici naušnica s grozdolikim 
i zvjezdolikim privjeskom, te ogrlice spletene od nekoliko žica. 
Pored tih ogrlica dolaze još ogrlice od jantarnih, staklenih, kre- 
menih i fluoritnih zrnaca, te od kauri-školjaka. Čest je nakit prste- 
nje, koje dolazi u različitim formama: kanelirano, s umetnutim 
staklenim okom, spleteno od žica i t. d. Narukvice su uglavnom 
rađene kao i ogrlice; kod nekih se, međutim, krajevi završavaju 
u obliku životinjskih glava. Kao nakit služili su i različiti privjesci: 
srcoliki, kruškoliki, polumjesečasti, u obliku praporaca i dr. Kod 
izradbe predmeta najčešće se primjenjivala tehnika lijevanja u 
modelima. — Analiza oblika kod nakita pokazuje različite utje- 
caje, među kojima na prvo mjesto dolaze ilirsko-keltski i bizant. 
utjecaji. Podrijetlo bjelobrdske kulture, njeni nosioci i njeno da- 
tiranje još su uvijek problemi, koji se pokušavaju rješavati na 
različite načine i s različitim rezultatima. Da li se b. k. razvila di- 
rektno iz kestheljske kulture ili nije, da li su joj nosioci samo Slaveni 
zajedno s Madžarima, pada li ona vremenski potkraj X i u XI st. 
ili se već razvila u IX st., da li su bizant. i ilirsko-keltski utjecaji 
poprimljeni izravno ili neizravno — to su pitanja, na koja se zasada 
može odgovoriti tek hipotezama. Sigurno je možda jedino to, 
da je područje njena postanka i razvoja Panonska nizina. 


LIT.: J. Brunšmid, Hrvatske sredovječne starine, Vjesnik Hrvatskog arheo- 
loškog društva, 1903—04. — Lj. Karaman, Iz kolijevke hrvatske prošlosti, 
Zagreb 1930. — Isti, Iskopine društva »Bihaćs u Mravincima, Rad JA, 1940, 268. 
— 7. Korošec, Staroslovanska grobišča, Celje 1947. — M. Garašanin i 3. Ko- 


vačević, Pregled materijalne kulture Južnih Slavena, Beograd 1950. — J. Ko- 
rošec, Staroslovansko grobišče na Ptujskem gradu, Ljubljana 1950. — Isti, 
Delitev slovanskih kultur, Arheološki vestnik, 1951. — M. Corović-Ljubinković, 


Metalni nakit belobrdskog tipa, Starinar, I951. — Ž. Vinski, Prethodni izvještaj 
o iskapanju nekropole na Lijevoj bari u Vukovaru I9SI., 1952. i 1953. godine, 
Ljetopis JA, 1955, 60. — M. Šeper, Neki neobjavljeni nalazi ranoga Srednjega 
vijeka iz Arheološkog muzeja u Zagrebu, Tkalčićev zbornik, I, Zagreb I955. 
— S. Ercegović, Neobjavljeni grobni nalazi iz Bijelog Brda, SHP, 1958. M. Šr. 


BJELOKOST (lat. gbur), kost slonovih očnjaka, kljova nil- 
skog konja i sibirskih fosila (mamuta), služi od najstarijih vremena 
kao materijal za izrađivanje predmeta umjetnog obrta i sitne 
plastike. Već u paleolitiku obrađuju se kljove mamuta i životinjske 
kosti rezbarenjem i izradbom figuralnih reljefa (jeleni, sobovi) 
na njihovim površinama. Kod azij. i afr. naroda obrađivanje 
bjelokosti vezano je s najstarijim pojavama rukotvorina (idoli, 
oružje). U Egiptu, Mezopotamiji i u kretsko-egejskom kulturnom 
krugu izrađuju se od bjelokosti različiti predmeti, pokućstvo, 
a naročito kipići idola. U Indiji, Kini i Japanu b. se upotre- 
bljava za izradbu pune skulpture i reljefa s fantastičnim sakral- 
nim prikazima, te u dekorativne svrhe; naročito su poznata 
jap. minuciozno izrezbarena puceta (netsuke), te perz. i ind. 
figure za šah. U Evropu se b. uvozi od najstarijih hist. vremena 
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kao egzotičan materijal iz Prednje Indije i Centralne Afrike. 
U helenskoj umjetnosti Fidija i njegova škola kombiniraju b. 
sa zlatom (hrizelefantina) kod izrađivanja likova božanstava 
za hramove. Upotreba bjelokosti proširuje se u doba — helenizma, 
preuzima je Rim (tesserae i konzularni diptisi iz IV i V st.), a 
od Rima rana kršćanska i bizant. umjetnost, u kojoj je b. naročito 
tražen materijal za kutije, relikvijarije, raspela i crkvene uten- 
zilije, na kojima se rezbare sakralni simboli i motivi. Iz VI st. 
potječe tron biskupa Maksimijana u Ravenni, ukrašen bjelokosnim 
reljefima. U karolinško doba započinje upotreba bjelokosti 
za korice kodeksa, pri čemu se na pločicama izrađuju reljefi s 
prizorima iz svetačkih legenda. Od romanike pa do gotike, te 
kod islamskih naroda proširuje se primjena bjelokosti na različite 
predmete umjetnog obrta (balčaci, sedla, rogovi, kupe). Izrađuju 
se biskupski štapovi i rasklopni oltari manjeg formata s likovima 
Krista, Bogorodice i svetaca. Reljefi se često koloriraju i pozlaćuju. 
U doba renesanse upotreba bjelokosti potisnuta je upotrebom 
zlata, srebra i drugih kovina. Franc., tal., španj. i njem. barok 
i rokoko poznaju sve širu upotrebu bjelokosti za ukrasne, luksu- 
zne i toaletne predmete, kao što su češljevi, okviri za ogledala, 
lepeze, dršci pokala i kasete, na kojima se u reljefu izvode teme 
iz mitologije i lova, erotski prizori i alegorije; b. se često upotre- 
bljava i u intarziji. Na 
tankim, obično ovalnim 
pločicama od bjelokosti 
slikaju se minijature, a 
od nje se izrađuju i re- 
ljefni medđaljoni po uzo- 
ru antičkih kameja. B. 
ostaje u raznovrsnoj upo- 
trebi i u XIX st., kad 
su potražnja za tim ma- 
terijalom i trgovačka ko- 
njunktura dovele do ma- 
sovnog uništavanja afr. 
slona. — U nas su umjet- 
nički predmeti i ruko- 
tvorine od bjelokosti 
uglavnom importi. U ri- 
znici zagrebačke katedra- 
le nalazi se t. zv. diptih 
od bjelokosti, koji se 
zapravo sastoji od četiri 
pločice s reljefima iz 
Kristova života, a koji 
je prvotno služio kao 
korice neke liturgijske 
knjige; njegova proveni- 
jencija i doba postanka 
nisu utvrđeni. Galerija 
JA posjeduje bjelokosni diptih s likovima Bogorodice i Krista 
iz IX ili X st. Pojedini predmeti od bjelokosti nalaze se u našim 
muzejima za etnografiju, umjetnost i obrt, te u crkvenim zbir- 
kama. S. Bić. 


BJELOVAR, grad na jugozapadnom podnožju Bilo-gore, 
Hrvatska, Kao nekadašnje selo sa sajmovima, u roviškoj županiji, 
spominje se 1420. Na karti Stjepana Glavača iz 1673 zove se 
Belovac. Od XVIII st. označuje se kao Wellowar. B. je izgrađen 
kao vojnički grad na prijedlog generala baruna Filipa Becka, a 
po odredbi Marije Terezije. Izgradnjom se započelo = 1756. 
Prvotno mjesto vojnog značenja postepeno je dobivalo obrtnički 
i trgovački karakter. God. 1874 proglašen je slobodnim kraljevskim 
gradom. — Urbanistička koncepcija grada je ortogonalna. "Takav 
način izgradnje (najveći primjer na našem terenu) odraz je racio- 
nalnog zahvata prosvijećenog apsolutizma u urbanistička shvaćanja. 
Na križištima dvaju sistema paralelnih ulica, koje se sijeku pod 
pravim kutom, otvaraju se trgovi. Glavni je trg uspjela urbanistička 
cjelina, karakteristična za »graničarski« grad. Na njemu je barokna 
crkva sv. Terezije, građena 1765—72, do koje se s obje strane 
nalaze skladne zgrade škole i bivšeg kolegija pijarista, pravoslavna 
crkva sv. Duha (1792—95), te kasarna Preradović s nizom arkada 
u prizemlju. Na glavnom trgu stajala su donedavna četiri barokna 
kipa, što su ih 1778 podigle krajiške pukovnije. Na groblju je 
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Katedra od bjelokosti biskupa Maksimijana u 
Ravenni 
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barokna Kalvarija. Spomenik palim borcima djelo je kipara Vojina 
Bakića. Gradski muzej čuva pretežno građu iz kulturne historije 
i NOB-e, a zbirka Barešić arheol., etnografski i kulturno -historijski 
materijal iz Bjelovara i šire okolice. 


LIT.: R. Kovač, Gradski muzej Bjelovar, Muzeji sjeverne Hrvatske, Va- 
raždin 1957. — M. Peić, Bjelovarski muzej, Bulletin Instituta za likovne umjet- 
nosti JA, 1957. A. Ht. 


BJELOVUČIĆ, Ivo, muzičar i keramičar (Zagreb, I. IX. 
1917—). Završio Drž. konzervatorij u Zagrebu (1941); uz muziku 
bavi se keramikom. U maskama, statuetama i folklornim motivima 
(Petrica Kerempuh; Likota; Frulaš; Bajsista) pokazao smisao za 
grotesku i humor, J. Bć. 


BJERRE, Niels Jakob Jakobsen, danski slikar (Engbjerg, 
5.1. 1864 — Frederiksberg, 1942). Počeo učiti slikanje sa sedam- 
naest godina; učio i kod S. Kreyera. Odlazi u Italiju i Francusku, 
gdje nastavlja studij. Osnovni ton njegovu slikarskom izrazu 
daje dvogodišnji boravak na otocima Ferferne; tu je počeo slikati 
sumorne pejzaže. Kasnije nastavlja na isti način prikazivati 
Jylland: taman pejzaž, naporan život ribara i seljaka, sumorni 
interieuri. Za biblioteku u Lemwigu izveo 1930 niz slika inten- 
zivnim bojama u monumentalnoj kompoziciji. 


BJORCK, Gustaf Oscar, švedski slikar (Stockholm, IS. 
I. 1860—?). God. 1873—82 studirao na akademiji u Stockholmu, 
na kojoj je od 1898 profesor. Slika na izrazito realističan način 
genre-scene, dekorativne kompozicije i portrete. 


BLAAS, Karl, austrijski slikar (Nauders, 28. IV. I815 — 
Beč, I9. III. 1894). Studirao u Innsbrucku i u Veneciji; prof. 
na akademiji u Veneciji i Beču. Slikao na način nazarenaca crkvene 
i hist. slike. Radio genre-prizore, portrete i minijature. 

DJELA: Freske u crkvi u Fothu kod Budimpešte; freske u crkvi Altler- 
chenfeld u Beču; 45 fresaka iz austr. povijesti u Arsenalu u Beču, 1859—72; 
Istarski gusari otimaju vjerenice. 

BLACA, naselje pustinjaka na juž. strani otoka Brača. Osnovali 
su ga oko polovice XVI st. poljički svećenici, koji su pobjegli 
pred Turcima. Sastavljeno je od nekoliko manjih zgrada među- 
sobno povezanih hodnicima i stepenicama, koje su građene u 
različ:to doba. Crkva je prema sačuvanom natpisu sagrađena u 
XVI st., a u doba baroka je obnovljena. U Blaci se čuva velika 
biblioteka, portreti iz XVIII st., nekoliko baroknih slika, zbirka 
starih pušaka blatačkih brodova za obranu od gusara, glagoljski 
misali i dr., te mala tiskara. 

LIT.: N. Miličević, Pravilnici skupna življenja pustinjačkih udružaba na 
Braču sa dodatkom, Blaca 1907. N. Bć. 

BLAGAJ, 1. (Turanj), srednjovj. grad (ruševine) nepravilna 
tlocrta, sa vrlo visokom pačetvorinastom glavnom kulom; smje- 
šten nad strmim kanjonom u 
okuki rijeke Korane na Kordu- 
nu, Hrvatska. Podigli su ga 
knezovi blagajski, vjerojatno u 
početku XV st., a jače utvrdili 
zbog navala Turaka 1574. Na- 
kon uzmaka Turaka ponovo 
obnovljen pod krajiškom upra- 
vom (1699) i služio u obram- 
bene svrhe. Od 1865 grad stoji 


napušten. 

LIT.: R. Lopašić, Oko Kupe i 
Korane, Zagreb 1895, str. 51I—58. 
— E. Laszowski, Hrvatske povjesne 
građevine, Zagreb 1902, Str. 71—74. 
— Gi. Szabo, Sredovječni gradovi, 
Zagreb 1920, str. I6I. A. Hr 


BLAGAJ NA KORANI, 
rište, B. stambena zgrada, C. prosto- 
rije za posadu, D. polukružna kula, 
E.iF. prostorije za posadu, G. vanj- 
ski zid, H., J., K. i L. dvorišta 


A. dvo- 


2. Tvrđava i naselje na izvoru rijeke Bune, kod Mostara. 
Jedan od najbolje sačuvanih naših srednjovj. gradova. Nalazi 
se na brdu Humu, po čemu je cio kraj dobio naziv Humska zemlja 
i Zahumlje. U III do II v., tu je stajalo utvrđeno naselje ilir- 
skog plemena Daorza, a zatim su Rimljani ovdje izgradili tvrđavu. 
U VI v. na ruševinama rim. tvrđave sagrađeno je novo utvrđenje, 
koje pod imenom Bona spominje sredinom X v. Konstantin 
Porfirogenet. U XV v. bosanski feudalci Kosače pregrađuju 
narušene zidove u zamak. Vojvoda Sandalj Hranić i herceg Stjepan 
Vukčić imali su u Blagaju svoje sjedište. Osnova grada je nepra- 
vilnog oblika, a zidovi dosižu djelomično visinu i preko 15 metara. 
Naročito su dobro sačuvani dijelovi građevina iz rim. i ranobizant. 
doba. U gradu, ili pored njega, stajala je u VI v. crkva, od koje 
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Velagića kuća i 


Tekija 


se sačuvao ukrašeni kapitel. Na groblju u selu niže grada nađen 
je natpis iz XII v. sa spomenom imena velikog župana Stefana 
Nemanje. Negdje ispod grada stajao je dvorac Kosača, a nedaleko 
njega sudačka stolica, koja se sada čuva u Zemaljskom muzeju u 
Sarajevu. 

U selu ima više spomenika turske arhitekture, koja se tu 
počela udomaćivati poslije 1465. Od stambenih građevina ističu 
se Velagića i Kolakovića kuća iz XVIII v., zatim Sultan Sulej- 
manova džamija iz XVI v. Ovoj je zgradi kasnijom pregradnjom 
uveliko izmijenjen prvobitni izgled. Kameni most i hamam sa- 
građeni su u drugoj pol. XVI v. po nalogu Karadžozbega. Musafir- 
hana tekije iz XIX v. vrijedna je zbog svog neobičnog smještaja 
uz pećinu neposredno pored izvora rijeke. 


LIT.: Ć. Truhelka, Naši gradovi, Sarajevo 1904. — V. Ćorović, Historija 
Bosne, Beograd 1941. — H. Kreševljaković, Banje u Bosni i Hercegovini, Sara- 
jevo 1952. — Dž. Čelić, Musafirhana blagajske tekije, Naše starine, 1953, str. 
189—193. — H. Kreševljaković i H. Kapidžić, Stari hercegovački gradovi, ibid., 
1954, Str. 9—I10. — M. Vego, Naselja bosanske srednjovjekovne države, Sara- 
jevo 1957, Str. I4—I6. Đ. Ba. 


BLAGAJ NA SANI, srednjovj. i turska tvrđava, danas zvana 
Derviš-kula, matični zamak, koji su od XIII st. držali knezovi 
Babonezići Blagajski. Odavno je u ruševnom stanju. U Srednjem 
vijeku tvrđava je imala predgrađe s većim brojem stanovnika. 
God. 1334 spominje se tu crkva bl. Grgura »ecclesia beati Georgii 
de Blagay«. 

U blizini, na suprotnoj obali rijeke Sane, nalaze se velika 
troskovišta (preostatak rimskih talionica željeza), ostaci stambenih 


BLAGAJ NA BUNI, Ruševine Stjepan-grada 


BLAGAJ — BLAHERNIOTISSA 


zgrada, ulomci talioničkih peći, željezni alat i drugi predmeti 
rimske materijalne kulture. 


LIT.: Lj. Thallćczy, Historička istraživanja o plemenu grčkih i vodičkih 
knezova, GZMBiH, 1897, str. 333—397. — D. Sergejevski, Arheološki nalazi 
kod Bihaća i Bos. Novog, ibid., 1939, str. 7—I4. Đ. Br. 


BLAGOVEŠTENJE, 1. ruševine utvrđenog manastira, podig- 
nutog krajem XIV ili u poč. XV v. u Gornjačkoj klisuri, u severo- 
ist. Srbiji. Crkva je imala osnovu u obliku trikonhosa s narteksom ; 
njene fasade, ozidane od otesanog peščara, bile su ukrašene slepim 
arkadama; na zidovima su ostali tragovi fresaka. U neposrednoj 
blizini crkve, jedna duboka pećina bila je iskorišćena za stanovanje, 
tako što je spolja bila zazidana, a iznutra grednim konstrukcijama 
podeljena na spratove. Manastir je imao znatnu ulogu i velik 
ugled na izmaku Srednjeg veka: u njemu je, 1428, prepisivač 
Radoslav prepisivao knjige, a iguman ovog manastira je ISOI 
postrigao u Kupinovskoj crkvi sv. Luke u Sremu potonjeg vladiku 
Maksima iz vladarske kuće Brankovića, M. Kin. 


LIT.: V. R. Petković, Pregled crkvenih spomenika kroz povesnicu srpskog 
naroda, Posebna izdanja SAN, 1950, CLVII, str. 26—27. — Đ. Bošković, Srednje- 
vekovni spomenici severoistočne Srbije, Starinar, 1950, str. 1B8—1I89. 


2. Manastir na Mlavi u Ovčarsko-kablarskoj klisuri, sa cr- 
kvom Blagoveštenja. Osnovan je, po svoj prilici, u XIII u. 
Iznad zap. vrata crkve postoji natpis da je podignuta 1602, 
trudom igumana Nikolaja, ali se to verovatno odnosi na te- 
meljitu obnovu građevine. Druga obnova, isto tako opsežna, 
usledila je I644. — 
Crkva ima osnovu u 
obliku krsta, sa polu- 
kružnom apsidom iz 
novijeg vremena. Za- 
pad. fasada je pokri- 
vena tremom sa drve- 
nim stubovima. Ku- 
pola, spolja osmou- 
gaona, oslanja se na 
4 zidana stuba. Crkva 
je živopisana 1632. 
Najzanimljivija je 
kompozicija Strašnog 
suda, na zap. zidu 
spolja. Pažnju zaslu- 
Žuje i ikonostas iz 1633, jedan od najstarijih i najlepših u Srbiji. 
Kao redak primerak ove vrste bio je u celini prenesen u Narodni 
muzej u Beogradu, gde je za Prvoga svetskog rata osetno nastra- 
dao. Sačuvani su Raspeće i arhitravna ploča s figurama apostola. 
Prestone ikone, od kojih je jedna potpisana od zografa Mitro- 
fana i datirana 1635, sačuvane su u samom manastiru i u obližnjem 
manastiru sv. Trojice. 
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BLAGOVEŠTENJE NA MLAVI 
Tlocrt manastirske crkve 


LIT.: V. R. Petković, Starine, Beograd 1923. — Đ. Bošković, I. Zdravković 
idr., Spomenici kulture u Ovčarsko-kablarskoj klisuri i njenoj najbližoj okolini, 
Starinar, 1950. — V. R. Petković, Pregled crkvenih spomenika kroz povesnicu 
srpskog naroda, Posebna izdanja SAN, 1950, CLVII, str. 27—28. — Arheološki 
spomenici i nalazišta u Srbiji, Beograd 1953, str. 87—89. M. Ko. 


BLAGOVEŠTENJE RUDNIČKO, manastir kod sela Stra- 
gara, ispod planine Rudnika, Srbija. Osnovan, verovatno, u XIV v., 
ali se uglavnom pominje tek od XVIII v. Za vreme Kočine krajine 
teško oštećen, te ga 1791—94 studenički proiguman Grigorije 
obnavlja i postaje njegov arhimandrit. God. 1800 monasi ovog 
manastira obnavljaju manastir Bogovađu i drže ga kao svoj 
metoh. Opsežna restauracija manastira izvršena je 1819. — Stara 
crkva, skromnih razmera, potiče, verovatno, iz XIV v.; jedno- 
brodna je, sa niskom polukružnom oltarskom apsidom. Na zap. 
strani naknadno je dozidana priprata, viša od crkve. Nešto docnije, 
na zap. strani priprate dozidan je visok i prostran zvonik na tri 
sprata. Ima dva sloja živopisa. Stariji, očuvan samo u fragmentima 
na sev. zidu, potiče iz XIV ili XV v. Današnji živopis je sa kraja 
XVII ili iz poč. XVIII v2., i nalazi se u relativno dobrom stanju. 


LIT.: M. Đ. Milićević, Kneževina Srbija, Beograd 1876, str. 233. — Lj. 
Stojanović, Stari srpski zapisi i natpisi, II, Zbornik za istoriju, jezik i književnost 
srpskog naroda SA, I od., 1903, II, br. 3719, 3721, 3768 i 3994. — Đ. Mano- 
Zisi, Blagoveštenje rudničko, STarinar, 1933—34. — V. R. Petković, Pregled 
crkvenih spomenika kroz povesnicu srpskog naroda, Posebna izdanja SAN, 
1950, CLVII, str. 29—31. — R. Ljubinković, Blagoveštenje rudničko, Arheološki 
spomenici i nalazišta u Srbiji, Građa SAN, 1956, X, str. 176—187. M. Kad. 


BLAHERNIOTISSA, ranobizantski ikonogratski tip Bogo- 
rodice, koja stoji s uzdignutim rukama (tip oransa; v. Marija). 


BLAHERNITA — BLANCHE 


BLAHERNITA, Mihail i Simeun, bizantski iluminatori u 
Carigradu oko god. 1000, dvojica od sedmorice umjetnika, koji 
su izradili minijature u t. zv. Vatikanskom menologu (Cod. Vat. 
graec. br. 1613). Ovaj kodeks sadržava životopise svetaca po orto- 
doksnom kalendaru, a ukrašen je sa 430 minijatura s prikazima 
njihovih života i mučeništava. Izrađen po narudžbi cara Bazilija II 
(976—1025), izvanredno je važno svjedočanstvo o ikonografiji 
i stilskim osobinama bizant. umjetnosti na prijelazu iz X u XI st. 


BLAKE, William, engleski slikar, grafičar i pjesnik (London, 
28. XI. 1757 — 12. VIII. 1827). Sa šest godina počinje crtati; 
radi kod bakroresca J. Basirea, a u muževnoj dobi posjećuje 
Royal Academy. Sakuplja grafiku, kopira Michelangela, Rafaela 
i Diirera. Na njega utječu antika (posredovanjem I. Flaxmana i 
H. Fisslia) i gotika (neko je vrijeme crtao detalje arhitekture i 
plastike u Westminsterskoj opatiji). Autor je mitskih priča o 
stvaranju svijeta i epskih pjesama (Jerusalem; Milton). U sli- 
karstvu zapravo autodidakt, koji negira tradiciju, fantastični 
vizionar, predstavnik ranog romantizma, prožetog rmisticizmom. 
Zanosi se čistom linijom; njegova su djela u opreci s racionali- 
zmom XVIII st.; u njima je prikazan »magleni svijet imaginacije« 
u dvodimenzionalnoj koncepciji. Zabacuje slikanje po prirodi: 
»Ako je kopiranje prirode umjetnost slikanja, tada ono nije ništa 
bolje od manuelnog rada...« Movens umjetničkog stvaranja za 
njega je inspiracija i imaginacija (»priroda mojih djela je vizio- 
narna ili imaginativna«). Za svoje izdužene vitke likove inspirira 
se quattrocentom; likove povezuje u ritmične frizove u ustalasa- 
nom pokretu, u viru, u spirali; duševna raspoloženja njegovih 
figura uvijek su pretjerano naglašena; kompozicije prožimaju 
bol, zanos i ekstaza. — U grafici primjenjuje vlastito iznašašće 
obojenog bakropisa, a usavršuje slikanje temperom; ilustrira J. 
Miltona (Paradise lost, 1827), Bibliju (Knjiga o Zobu), Dantea 
i vlastite poeme (Songs of Innocence, Songs of Experience, Propheti- 
cal books; Marriage of Heaven and Hell, 1793; Glad Day, 1795; 
The ancient of Days, 1827; River of Life, 1805; Hecate, 1795). 
Utjecao je na formiranje engl. prerafaelita, napose Rossettia, koji 
su ga smatrali svojim pretečom. D:G. 


W. BLAKE, Sotona izaziva pobunjene anđele 
London, Victoria and Albert Museum 
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J.- £. BLANCHE, Louise s Montmartrea 


LIT.: D. Figgis, The paintings of William Blake, London 1925. — H. M. 
Margoliouth, William Blake, London 1951. Z. Ša. 

BLANC, Paul-Joseph, francuski slikar (Pariz, 25. I. 1846 
— 5. VII. 1904). Učenik J.-B. Bina i A. Cabanela. Dobio 1867 
Rimsku nagradu za sliku Edip ubija kralja Laja. Izlagao u Salonu 
i na Svjetskoj izložbi u Parizu 1889. Profesor na Ecole des Beaux- 
Arts u Parizu. Slikao hist. prizore po tradicionalnim akademskim 
shemama. 


DJELA: Klodvigov zavjet (u likovima kraljeve pratnje prikazani suvremeni 
političari) i Klodvigovo krštenje (Pariz, Panthćon). Ukrasio dekorativnim slikama 
u Parizu: Vojno ministarstvo, kupolu stubišta gradske vijećnice, crkvu St, Paul- 
St. Louis i crkvu St. Pierre u Douaiu. 


BLANCHARD, r. Gabriel, francuski slikar (Pariz, 26. XII. 
1630 — 30. IV. 1704), učenik svog strica Jeana-Baptistea Blan- 
charda. Slikao religiozne, mitološke i hist. prizore za Notre-Dame 
u Parizu, za stropove u Dijaninoj dvorani u Versaillesu i plesnoj 
dvorani u Velikom Trianonu. U svojim slikama nastoji škrtim 
bojama postići plastično-reljefne efekte. 


2. Maria, španjolsko-francuska slikarica (Santander, I881I 
— Pariz, 5. IV. 1932). Studirala u Madridu, a zatim u Parizu 
kod Van Dongena. God. I916 zbližila se s krugom kubista, 
naročito J. Grisom, J. Metzingerom i J. Lipchitzom i radila u 
kubističkoj maniri; pritom je znala sačuvati osobine svoje nada- 
renosti, koja se očitovala naročito u kolorističkom tretmanu. 
Bogalj od rođenja i živeći mukotrpno, M. B. je tek poslije smrti, 
prigodom retrospektive njezinih djela u okviru Izložbe majstora 
nezavisne umjetnosti u Parizu 1937, klasificirana kao izrazita 
ličnost u pariskoj slikarskoj školi novijeg vremena 


BLANCHE, Jacques-Emile, francuski slikar, grafičar_i 
pisac o umjetnosti (Pariz, I. Il. 1861 — 1942). Odgojen u duhu 
akademizma — učitelji su mu bili Cabanelovi sljedbenici H. 
Gervex i F. Humbert — ostaje dosljedan tradicionalističkom 
likovnom izrazu, koji razvija u virtuoznost, napose u profinje- 
nom kolorizmu. Glavna mu je struka bio portret, u kojemu su 
očigledni utjecaji engl. majstora XVIII st. i J. Mc. N. Whistlera. 
Portretirao A. Rodina, C. Debussya, M. Prousta, J. Joycea, 
V. Nižinskog i dr. Napisao niz književnih radova i rasprava o 
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DER BLAUE REITER. A. Javljenski, Žena sa cvijećem 
Wuppertal, Kunst- und Museumsverein 


umjetnosti (Essais et Portraits; De David a Degas; Mes Modeles ; 
De Gauguin a la Revue negre; Souvenirs littćraires). 


BLANCHETT, Gabriel, francuski slikar (Pariz, 1705 — Rim, 
17. IX. 1772). Studirao na crtačkoj akademiji u Parizu, gdje je 
1727 slikom Brončana zmija dobio drugi Prix de Rome. Njegovi 
se portreti, obilježeni duhom rokokoa, ističu živahnim izrazom i 
svježim koloritom. 

DJELA: Portret Tolosan de Monifort, 1756 (Lyon, muzej); Sv. Pavao, 
1757 (Avignon, muzej); alegorija Slikarstvo i kiparstvo, 1762. 

BLARENBERGHE, Louis-Nicolas, francuski slikar (Lille, 
1716 ili 1719 — Fontainebleau, I. V. 1794). Glavna mu je struka 
bila minijatura; u maniri rokokoa, služeći se tehnikom gvaša, 
slika galantne i genre-motive na poklopcima kutija, tabakera 
i sl. Slikajući marine, vedute lučkih gradova i bitke zadržava 
minijaturistički stil, koji ide do mikroskopski preciznog prikazi- 
vanja objekata i likova. 


BLASSEL, Nicolas, ml., francuski kipar i graditelj (Amiens, 
8. V. 1600 — 2. III. 1659), sin Philippea Blassela. Izrađivao 
u baroknoj maniri kipove svetaca (za katedralu i crkvu Saint 
Rćmy u Amiensu), nadgrobne spomenike i sarkofage. God. 1657 
u Abbevilleu radi nadgrobni spomenik obitelji Rambures i crkvene 
kipove. 


BLATO, selo na otoku Korčuli. Nedaleko od sela našla se 
korintska vaza iz <— V st., koja je najstariji znak o naseljenosti 
ovoga kraja; iz kasnijeg vremena nađeni su ostaci rimskog seoskog 
dobra. U okolici Blata spominje se u dokumentima nekoliko 
srednjovj. crkvica (crkvica sv. Marije u Polju iz XIV st., crkvica 
sv. Martina u Maloj Krtinji i sv. Mihovila u predjelu Dugi Pod 
iz 1346). — U toku XVII st. proširena je trobrodna župna crkva, 
na kojoj su radili korčulanski graditelji Ivan Bono, Antun Ismaelli 
i Kristo Pavlović. Stara blatska loža (luža) spominje se još u XVI st.; 
zbog njene trošnosti odlučili su Blaćani da sagrade pred župnom 
crkvom novu i prostraniju, te su 1700 sklopili ugovor s korčulan- 
skim klesarom Spasom Foretićem, da im iskleše stupove i kapitele 
za novu ložu, koja je sagrađena u početku XVIII st. 


BLANCHE — BLAUE REITER 


LIT.: V. Foretić, Otok Korčula u srednjem vijeku do god. 1420, Djela JA, 
1940, 36. — C. Fisković, Nekoliko dokumenata o našim starim majstorima, 
VJHAD, 1949. N. Bć. 


BLATOGRAD v. Zalavar 


BLAUBEUREN, grad u Saveznoj Republici Njemačkoj, 
nedaleko od Ulma. Razvio se oko benediktinske opatije, osno- 
vane 1095; grad je postao 1276. Opatiju pregradio 1466—1502 
P. Koblenz. U crkvi se nalazi oltar (1493—94) s retablom, koji 
se ubraja među glav. dostignuća kasne gotike u Njemačkoj, a 
pripisuje se G. Erhartu. 


BLAUE REITER (DER), Plavi jahač, slika V. Kandinskoga, 
prema kojoj je nazvan almanah, u kome su, pod redakcijom Kan- 
dinskog i F. Marca, sudjelovali neki članovi udruženja Neue 
Kiinstlervereinigung u Minchenu. God. I9g1I, zbog razmimoila- 
ženja oko slike Kandinskoga Posljednji sud, istupaju iz spomenutog 
udruženja Kandinski, Marc, A. Kubin, Gabriele Miinther, uglav- 
nom članovi redakcije almanaha, a iduće godine pridružuju im 
se P. Klee i A. Javljenski. Oni I8. XII. IgII u galeriji Thannhau- 
ser otvaraju izložbu redakcije B. R., na kojoj sudjeluju i H. Cam- 
pendonck, A. Macke, braća David i Vladimir Burljuk, kompozitor 
A. Sch&nberg, a od Francuza Kandinski poziva R. Delaunaya 
i H. Rousseaua. U martu IgI2 8B. R. priređuje veliku grafičku 
izložbu, na kojoj su se okupili svi istaknuti slikari suvremenih 
pravaca: fauvisti i kubisti Braque, A. Derain, P. de la Fresnaye, 
Picasso i Vlaminck, njem. slikari-ekspresionisti iz grupe Dre 
Briicke, Rusi Larionov, Gončarova i Maljevič, te Švicarci Arp, 
Gimmi i Liithy. God. I912. B. R. izlaže u Kčlnu, u berlinskoj 
galeriji Sturm i u Frankfurtu, a I913 posljednji put u jesenjem 
salonu galerije Sturm. Rat prekida djelatnost grupe; strani držav- 
ljani (Kandinski, Javljenski) napuštaju Njemačku, a Macke i 
Marc pogibaju na fronti. 

Slikari grupe _B. R. nisu istupali s određenim programom. 
Njihovo zajedničko djelovanje ide u doba, kad nastaju prvi alma- 
nah moderne umjetnosti B. R. (izišao 1912) i prvi značajni 
teoretski spis tog razdoblja, djelo Kandinskoga Uber das Geistige 
in der Kunst. U ovom almanahu (suradnici, uz Kandinskog i 
Marca: Burljuk, Macke, Schčnberg i dr.) objavljen je uvodni 
članak Kandinskog Prinzip der inneren Notwendigkeit, zatim 
pregled novih likovnih pokreta u njem. umjetnosti (Die Briicke, 
Neue Sezession, Neue Kiinstlervereinigung), članci o ruskoj avan- 
gardi i kubistima; Sch&nberg i Hartmann pišu o novim oblicima 
u muzici, koji će kasnije biti primijenjeni kod Schčnberga; publi- 


DER BLAUE REITER. F. Marc, Srne u sumi. Ried, Coll. Marc 


BLAUE REITER — BLAŽUJ 


ciran je materijal o seljačkom slikarstvu alpskih zemalja i Rusije, 
te dječji crteži kao dokumentacija o izražavanju nesputane psihe. 


Misli Kandinskoga, da se harmonija boje i forme mora teme- 
ljiti na principu svrsishodnog djelovanja na ljudski duh, da je 
oblik boje sredstvo, kojim umjetnik djeluje na duh, da umjetnik 
može i napustiti oblik iz prirode i primjenjivati samo izražajne 
mogućnosti čistih oblika i boja, te daje jedini princip i regulativ 
djelovanja »unutarnja nužnost« — ove misli bile su neslužbeni 
program grupe B. R. Oko ovih postavka u toj se grupi začelo ap- 
straktno ili »apsolutno«, odnosno nefiguralno slikarstvo u djelima 
Kandinskog i Kleea. 


Slikari iz tog kruga bili su jake ali divergentne individualnosti, 
svaki sa svojim karakteristikama i stilom; premda grupa 8B. R. 
nije agirala jedinstveno, ipak su njezini rezultati značajni za razvoj 
njem. ekspresionizma, a i kasnijeg slikarstva, naročito nakon 
Prvoga svjetskog rata, kad su njeni preživjeli članovi djelovali 
u Bauhausu. 


LIT.: Erste Ausstellung der Redaktion Der Blaue Reiter, Katalog, Miin- 
chen, Galerie Thannhauser, I9I1. — Der blaue Reiter, Miinchen I9I2. — 
W, Kandinsky, Uber das Geistige in der Kunst, Minchen 1912. — Zweite 
Ausstellung der Redaktion Der Blaue Reiter, Katalog, Miinchen, Galerie Goltz, 
1912. — O. Fischer, Das neue Bild, Verčoffentlichung der Neuen Kiinstlerver- 
einigung, Minchen 1912. — W. Kandinsky, Der Blaue Reiter, Das Kunst- 
blatt No. 2, Potsdam 1931. — A.H, Barr, Cubism and abstract art, New York 
1936. — W. Haftmann, Der Blaue Reiter, Frankfurter Hefte br. II, Frankfurt 
a. M. 1949. — 3. A. Thwaites, Le Blaue Reiter et le developpement de 1 art 
abstrait, Art d'aujourd'hui, No. 3, Pariz 1949. -—— Der Blaue Reiter, der Weg 
von 1908—I914, Katalog izložbe septembar—oktobar 1949, Haus der Kunst, 
Miinchen. B. Ho. 


BLAUEN VIER (DIE), grupa, koju su 1924 na poticaj 
A. Javljenskog formirali slikari A. Javljenski, V. Kandinski, P 
Klee i L. Feininger, nastavljajući likovne smjernice grupe Der 
Blaue Reiter, kojoj su svojevremeno pripadali. U grupaciji B. V. 
izlagali su spomenuti slikari u Njemačkoj i Americi; najznačaj- 
niju i ujedno posljednju izložbu održali su 1929 u Berlinu (v. 
Blaue Reiter). 


BLAY Y FABREGAS, Miguel, španjolski kipar (Olot, 
prov. Gerona, 4. X. 1866 — Madrid, 1936). Učenik J. Berge u 
Madridu i H. Chapua u Parizu. Direktor umjetničke škole u Mad- 
ridu i španj. akademije u Rimu. Sljedbenik akademskog klasicizma. 


BLAŽ TROGIRANIN, slikar iz prve pol. XV st. Prvi put 
se spominje 1I4I2, kad je oslikao zvijezdama i cvjetnim ukrasima 
drveni svod nad glavnim oltarom u crkvi sv. Franje u Splitu. 
Radi i u Dubrovniku (1421—26), Korčuli (1431), Trogiru (1435), 
ponovo u Splitu (1445) i Zadru (1447—48), gdje je i umro. Pored 
posljednjeg njegova djela, Gospe od Kaštela, slikanog u Zadru, 
koje nosi njegov potpis i godinu 1447, sa mnogo vjerojatnosti 
pripisuju mu se poliptisi iz kapele sv. Jeronima u trogirskoj 
katedrali, zatim poliptih iz katedrale i crkve Svih svetih u Korčuli, 
te slika Gospe u ružičnjaku u sakristiji trogirske katedrale. Djela 
Blaževe radionice, u kojima su njegova suradnja i utjecaj domi- 
nantni, jesu poliptisi u trogirskim crkvama sv. Jakova i sv. Domi- 
nika, a srodne su im i dvije dubrovačke Bogorodice s djetetom, 
od kojih je jedna u spl tskoj galeriji, a druga u crkvi sv. Jurja na 
Boninovu u Dubrovniku. Njegovoj školi ili utjecaju pripisuje 
se i poliptih u biskupskoj palači u Šibeniku. U njegovim slikama, 
koje su komponirane na način bizant. ikona, javljaju se elementi 
gotike u mekom tretmanu puti i u nemiru linija i konrura. Nji- 
hovi rezbareni i pozlaćeni okviri imaju također gotička obilježja. 


LIT.: C. Fisković, Umjetnički obrt XV. i XVI. stoljeća u Splitu, Zbornik 
Marka Marulića, Djela JA, 1950, 39, str. 146. — K. Prijatelj, Prilozi slikarstvu 
XV.—XVII st. u Dubrovniku, Historijski zbornik, I9S5I, Str. I173—177. — Isti, 
Prilog trogirskom slikarstvu XV. st. O Blažu Trogiraninu, Prilozi povijesti 
umjetnosti u Dalmaciji, 1955, 9. 


BLAŽEV, Negrija, duborezac (?, 1783 — Galičnik, 1843). 
Predstavnik debarske duborezačke škole, jedan od autora duboreza 
na ikonostasima u crkvama sv. Jovana Bigorskog i sv. Spasa u 
Skopju. N.. PT: 


BLAŽEVIĆ, Petar (Pietro di Biasio), slikar. Radi potkraj 
XVII st. u Ninu, gdje se u crkvi sv. Anselma nalazi njegovo je- 
dino sačuvano djelo, oltarska slika Sv. Antun : Krist s potpisom 
Pietro di Brasio Pitor, 1673. 

LIT.: I. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. B. Ho. 


BLAŽIČEK, Oldžich, češki slikar (Slavkovice, Moravska, 
5. 1. 1887 — Prag, 3. V. 1953). Učio u Pragu na školi za umjet- 
nički obrt i na umjetničkoj akademiji (H. Schwaiger). Prof. na 
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BLAŽ TROGIRANIN, Centralni dio poliptiha iz katedrale u Trogiru 


visokoj tehničkoj školi u Pragu. Pejzažist, impresionist; najviše 
ga zaokuplja rodni kraj ; slikao pejzaže i arhitekturu na putovanjima 
po Dalmaciji, Italiji, Španjolskoj i dr. 

BLAŽIĆ, Zdravko Ivanov, slikar (Stari Bečej, 19. IV. 
1917—). Diplomirao 1936 na školi za vizant. umetnost u Ra- 
kovici kraj Beograda. Posle Oslobođenja studirao na konzerva- 
torskom odeljenju akademije za likovnu umetnost u Pragu. Izlaže 
na zajedničkim izložbama maked. likovnih umetnika. Bavi se 
kopiranjem fresaka, konzerviranjem ikona i fresaka i drugim kon- 
zervatorskim radovima. Značajne radove ove vrste izveo u crkvi 
sv. Klimenta i sv. Sofije u Ohridu. NP: I: 


BLAŽUJ, selo u Sarajevskom Polju na pruzi Sarajevo— 
Mostar. U blizini, na Crkvini u Rogačićima, otkopani su temelji 
crkve centralnog tipa sa šest apsida. Najbliža joj je po analogiji 
crkva sv. Trojice u Poljudu kod Splita, samo su apside bla- 
žujske crkve više potkovičastog oblika. Na kamenim fragmentima 
namještaja, osim motiva pletera, nalaze se motivi rozeta, tor- 
diranog užeta i t. d., što upućuje na prijelaz ka romanici (crkva 
je nastala u XII—XIII 2.). U staroslav. groblju kraj crkve, koje 
je uništeno kasnijim grobljem sa stećcima, nađene su naušnice 
dalmatinskog i bjelobrdskog tipa i slav. keramika. 
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BLAŽUJ, Dekorirani fragmenti crkvenog namještaja iz crkve na lokalitetu 
Rogačići, XII—XIII sr. 


LIT.: I. Čremošnik, Izvještaj o iskopinama u Rogačićima, GZMBiH, 1953* 
str. 303. — H. Kreševljaković, Kule i odžaci u Bosni i Hercegovini, Naše starine, 
1954, Str. 75. I. Čk. 

BLECHEN, Karl, njemački slikar (Cottbus, 29. VII. 1789 — 
Berlin, 23. VII. 1840). Formirao se pod utjecajem K. F. Schinkela, 
s kojim je surađivao kao scenograf. U Dresdenu uči kod C.D. 
Friedricha i J. Dahla; u prvoj fazi radi pejzaže, koji su po motivima 
i tehnici tipični izraz njem. romantičnog shvaćanja. God. 1828—29 
boravi u Italiji, gdje kao pejzažist izgrađuje vlastiti način izraža- 
vanja slikajući motive u plein-airu i prozračnoj atmosferi. Noviji 
historici umjetnosti ukazuju na sličnost njegova slobodnog tret- 
mana sa Constableovim i Turnerovim i klasificiraju ga kao jednog 
od prethodnika impresionizma. To se napose odnosi na Bleche- 
nova djela, nastala u Italiji; po povratku u Njemačku njegova 
paleta gubi sjaj, a pejzaž postaje »komponiran«. 


BLED, naselje na istoimenom jezeru smješteno u lijepom 
prirodnom ambijentu slovenskih Alpa. Naročito je privlačno je- 
zero s otokom, koji je posebna prirodna znamenitost. U hist. i 
umjetničkom pogledu B. je značajno nalazište. Na Pristavi iza 
grada iskopano je 1948—51 veliko srednjovj. groblje iz VII—X st. 
s bogatim nalazom, pogotovu nakita. — God. 1004 dobila je brik- 
senska crkva od cara Henrika II posjed na Bledu, a IOII već se 
spominje bledski grad, koji je kruna dala briksenskoj biskupiji, 
a koja ga je zadržala do 1803. Grad, koji dominira na strmoj pećini 
iznad jezera, značajan je za cjelokupan izgled ambijenta. Sadašnji 
grad bez posebnih arhitektonskih kvaliteta i građevnih detalja, 
s okruglim obrambenim 
kulama i bedemom, na 
kojem je sačuvan obram- 
beni hodnik, upućuje na 
kasni Srednji vijek. Grad. 
kapela u dvorištu potječe 
iz XVI st.; u njezinoj 
unutrašnjosti su barokne 
slikarije. Poslije  I9SI 
grad se preuređuje za 
muzejsku i turističku na- 
mjenu na slobodan način, 
uz iskorišćavanje postoje- 
će arhitekture. — Stara 
gotičkažupna crkva ispod 
grada s fragmentima 
srednjovj. fresaka nado- 
mještena je 1904 sada- 
šnjom — pseudogotičkom 
prema nacrtima Fr. 
Schmidta. Njene zidne 
slike i Križni put izra- 
dio je Slavko Pengov. Na 
otoku usred jezera je ba- 
rokizirana crkva s bogatom baroknom opremom. U crkvi i zgradi ne- 
kadašnjeg župnog ureda na otoku nalazi se muzej crkvene umjetnosti. 

Potkraj XIX st. B. se počeo razvijati kao turističko mjesto, 
pa se tada mijenja i njegov izgled; sela oko jezera postepeno gube 


BLED Pogled na mjesto 


BLAŽUJ — BLIDINJE 


alpski ruralni karakter; izgrađuju se hoteli, pensioni i vile u austr. 
alpskom »stilu«, u početku XX st. javlja se secesija (Kursalon), 
i imitacija renesanse (vila Bella), a između dva rata se ugostiteljska 
arhitektura usmjerila prema »novoj stvarnosti« s tipičnim zna- 
čajkama ljubljanske škole (društvena dvorana, kupalište, hotel 
Park). Naročito je izmijenjen urbanistički sklop parkiranog ugo- 
stiteljskog ist. dijela od Grada do Želeča. 
LIT.: R. Andrejka, Bled, 1929. M. Zr. 


BLEKER, 1. Dirk, holandski slikar (Haarlem, oko 1622 — Hag, 
oko 1672). Vjerojatno sin Gerrita Blekera i učenik P. de Grebbera u 
Haarlemu. God. 1649—69 živi u Amsterdamu, zatim u Haarlemu, 
a 1670—72 u Hagu. Njegovim najboljim djelom smatra se Otmica 
Evrope (1643) i jedan muški portret iz 1657, rađen pod Rem- 
brandtovim utjecajem. 


2. Gerrit Claesz., holandski slikar (Haarlem, ?—8. II. 1656), 
jedan od t. zv. malih majstora XVII st. God. I625 nastala je 
njegova slika Poklonstvo kraljeva. Radio pejzaže sa štafažnim liko- 
vima, u kojima se zamjećuje utjecaj njem. romanista A. Elsheimera. 
Prilično grubi u obradbi su njegovi bakropisi s prikazima životinja. 


BLED, Naušnice iz VII—VIII st. Ljubljana, Narodni muzej 


BLES, Herri (Hendrik) met de, holandski slikar (Dinant, 


oko ISIO — ?, oko 1550). Djelovao duže vremena u Italiji, gdje 
je bio poznat po nadimku 
PSS Civetta(Cćuk;lik, kojimje 


signirao slike). Sljedbe- 
nik J. Patinira, slika pej- 
zaže s fantastičnim peći- 
nama i gradinama; u 
njegovu načinu ukršta- 
vaju se holand. tradicije 
s tal. utjecajima, koji do- 
laze do izražaja naročito 
u svjetlijem i toplijem 
koloritu. 

BLIDINJE, kraška 
visoravan između Čvr- 
snice i Vran Planine (zap. 
Bosna), sa 6 srednjovj. 
nekropola (stečci u ob- 
liku ploča, sanduka i 
sljemenjaka): = Risovac, 
Ponor, Dugo Polje, Je- 
zero, Barzonja i Donje 
Bare. — U sjeveroist. 
se dijelu (Risovac) na- 
laze 44 stećka. Na I4 u- 
krašenih dominantan je motiv bordura. Česti su i motivi krsta, 
među kojima ima jedan u obliku »trefa« i jedan kod koga se 
dva kraka završavaju poprečnim ispupčenjima, a druga dva 
rozetama; obadva motiva do danas su jedinstven primjer. — Ne- 


jezero 


BLIDINJE — BLOIS 


BLIDINJE, Motiv krilatog konja na sljemenjaku nekropole 
Dugo Polje 


kropola Ponor ima 21 stećak, među njima i jedan s plastičnim 
prikazom muškarca s kopljem u ruci. — Na Dugom Polju je 
impozantna nekropola od 150 stećaka. Ukrašena su 32 motivima 
rozete, krstova, polumjeseca, bordure i dr. Jedinstven je motiv 
u obliku krsta, čija su dva kraka u vidu sidra, a druga dva u vidu 
ljiljana i trolistova. Ima i više figuralnih scena. Turniri su pješački, 
s mačevima i buzdovanima, 
što je dosta rijetko.  Najza- 
nimljiviji spomenik te nekro- 
pole, a i čitavog Blidinja uopće, 
jest sljemenjak sa plastičnom 
pretstavom krilatog konja i 
zmije. — Na lokalitetu Bar- 
zonja postoji 70 stećaka, ve- 
ćinom sanduka, od čega IO 
ukrašenih. Među njima je 
jedan s motivom dosad ne- 
poznatog stiliziranog krsta. — 
Na Donjim  Barama je ne- 
kropola od 26 stećaka, od ko- 
jih II ukrašenih. Najčešći je motiv rozete, a onda polumje- 
seca. Zanimljive su 4 stilizacije ljiljana i 2 neobične scene turnira. 


Na Blidinju nema t. zv. uspravnih stećaka, niti onih s natpisima. 
Inače su relativno brojno ukrašeni (25%). Udara u oči znatan broj 
figuralnih pretstava različitog sadržaja, od čega najviše scena 
turnira, lova, plesa i zagonetnih scena koje potsjećaju na pogrebne 
običaje. 

Po oblicima, tehničkoj obradi i vrstama ukrasnih motiva 
B. je mnogo više vezano za Hercegovinu nego za Bosnu. S obzirom 
na znatan broj specifičnih ukrasa, simbola i figuralnih kompo- 


ho ro“ 


BLIDINJE, Motiv turnira na 
sanduku nekropole 
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zicija, spomenici Blidinja imaju svoju likovnu individualnost. 
Nekropole su datirane u XIV i XV v. 
LIT.: Š. Bešlagić, Stećci na Blidinju, Zagreb 1958. Š. Bić. 


BLOCKBUCH (njem. ; engl. block books, franc. livres xylo- 
graphiques), serija ranih drvoreza, uvezanih u knjigu, religioznog 
ili svjetovnog sadržaja (Apokalipsa; Biblia pauperum; Ars mori- 
endi; planete; kalendari), nastalih većinom u Njemačkoj i Holan- 
diji u XV st. Slika i popratni tekst urezani su na istoj drvenoj 
ploči i redovito otisnuti samo na jednoj strani lista. B. se gubi 
nakon iznašašća štampe. 


BLOEMAERT, 1. Abraham, holandski slikar (Dordrecht, 
1564 — Utrecht, 27. I. 1651). Sin kipara Cornelisa Bloemaerta 
(oko 1525-—1595), od kojega je primio prvu poduku u crtanju. 
Razvio se pod utjecajem flam. romanista F. Florisa; u holand. 
slikarstvo unosi elemente tal. manirizma, ali ih primjenjuje mo- 
dificirano, usklađene s holand. realističkim izrazom. Radio portrete, 
kompozicije s biblijskim i mitološkim temama, pejzaže i genre. 
Njegova slika Merkur kod pastira nalazi se u Galeriji JA u Zagrebu. 


2. Cornelis, holandski bakrorezac (Utrecht, oko 1603 — 
Italija, poslije 1684). Slikanje učio kod svog oca A. Blo :maerta; 
oko 1625 radio kod Gerarda van Honthorsta, a konačno se po- 
svetio bakrorezu i učio kod Crispyna van der Passea. U Parizu 
radi od 1630 s Dirckom Mathamom. Na poziv markiza Giusti- 
niania dolazi u Rim, gdje prema crtežima Sandrarta reproducira 
u bakrorezima remek-djela njegove kolekcije antičke plastike. 
Grafički reproducirao djela tal, slikara (Pietro da Cortona, Guer- 
cino). 


BLOEMEN (Blommen), 1. Jan Frans van, flamanski slikar 
(Antwerpen, 12. V. 1662 — Rim, 13. VI. 1749), brat Pietera. 
Veći dio života proveo u Italiji, gdje je bio zvan Orizonte. Pod 
utjecajem G. Dugheta slika romantične motive iz rimske Campagne. 
Po izrazu pripada više tal. negoli flam. slikarskom krugu. U 
bakropisu je na egzaktan način prikazivao rimske ruševine i ve- 
dute iz Tivolia. 


2. Pieter van, flamanski slikar (Antwerpen, 17. 1. 1657 — 
6. III. 1720). Djeluje 1674—92 u Rimu, gdje ga nazivaju 
Standaart; slika bitke (pod utjecajem Ph. Wouwermana), portrete, 
genre i animalističke motive. U flam. fakturu svojih radova 
unosi svjetliji tal. kolorizam. 


BLOIS, glavni grad francuskog departmana Loire-et-Cher. 
U rimsko doba naseobina Blesum, a u Srednjem vijeku sjedište 
grofovije Blćsois ili Blaisois. Od 1498 česta rezidencija franc. 
kraljeva. 

U središtu staroga dijela grada, na brežuljku, koji dominira 
Loirom, nalazi se čuveni dvorac, gradnja kojega je započela u 
XIII sz. Ist. krilo dao je sagraditi Luj XII, zapadno Gaston d"Orlć- 
ans (1653), a sjev. krilo s velikim stubištem majstorsko je djelo 
franc. renesanse, izvedeno 1515—I524 za Franje I. U gradu 


A. BLOEMAERT, Merkur kod pastira. Zagreb, Galerija JA 


BLOIS, Dvorište dvorca 
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se nalazi bivša benediktinska crkva St. Nicolas (1138—1210) i 
katedrala, kasna gotička građevina s obilježjima stila cvjetne 
gotike (flamboyant). 


mu 
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jaenhan: 
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BLOIS, Tlocrt dvorca 


BLOK (engl. block-notes listovi, koji čine blok), I. bilježnica 
od listova papira, koji se lako odjeljuju ; služi za skice, bilješke i sl. 
2. Netesana, iz kamenoloma izvađena gromada kamena. 


BLONDEEL, Lancelot, flamanski slikar, crtač i graditelj 
(Poperinghe, 1496 — Brugge, 4. III. 1561). Radi pod tal. utje- 
cajima oltarske slike s karakterističnom bogatom ornamentacijom 
u smeđoj boji na zlatnim pozadinama, crta kartone za tapiserije i 
vitraile te predloške za drvoreze. Kao uvaženom restauratoru 
bilo mu je 1550 povjereno, da zajedno sa J. van Scorelom restau- 
rira Gentski oltar braće van Eycka; zadatak je izvršio s najvećom 
pažnjom. Djelovao je i kao graditelj. 

BLONDEL, 1. Jacques-Francois, francuski graditelj (Rouen, 
8.1.1705 — Pariz, 9.1.1774). Osnovao 1739 arhitektonsku školu u 
Parizu. Kod projekata primjenjuje načela, postavljena u svojim 
teoretskim spisima De la distribution des maisons de plaisance et 
de la dćcoration des ćdifices (1737), L'architecture frangaise (1752— 
56), Cours darchitecture civile (9 sv.). B. je eklektik, ugleda se u C. 
Perraulta i F. Mansarta; uvodi na građevinama praktične detalje 
provodeći načela o proporcijama, koja je postavio L, B. Alberti. 
Projektirao više dvoraca za Njemačku; 1745 dekorira kazalište i 
College Louis-Ie-Grand u Parizu. U Metzu sagradio College Royal 
Saint-Louis, vijećnicu (1764—65), parlament, biskupiju (1763—66). 
Izveo planove za nadbiskupiju u Cambraiu, te urbanističke nacrte 
za Place d'Armes u Metzu i za središte Strasbourga. 

2. Jean-Francois, francuski graditelj (Rouen, I681I ili 1683 

— Pariz, 1748). Sagradio u Rouenu burzu (1725—35); u Parizu 
izradio nacrt za glavni oltar i baldahin u Marijinoj kapeli crkve 
Saint-Sauver; u Versaillesu palaču garde, a u Ženevi više kuća. 

3. Nicolas-Francois de, francuski graditelj (Ribemont, 
Aisne, 1617 — Pariz, 21. 1. 1686). Putujući u diplomat- 
skim misijama Evropom, Malom Azijom i sjev. Afrikom, od- 
lučio je 1652, prilikom svoje posjete Rimu, da se bavi arhitek- 
turom. Studirao je način, kako bi se uredile normandijske i bre- 


BLOIS — BLOTNICKI 


tonske luke. Prvo je njegovo djelo pregradnja mosta kod Saintesa, 
na kome je obnovio rimski slavoluk. Izveo je urbanistički projekt 
za grad Rochefort i njegovu ratnu luku. Nakon puta u Ameriku 
(1666—68), gdje je utvrđivao franc. uporišta u Antilima, otpočeo 
je njegov brz umjetnički uspon. Imenovan je za upravitelja svih 
gradnja u Parizu, postaje 1671 akademik i preuzima katedru 
arhitekture na Acadćmie royale d*'architecture; kasnije je njen 
direktor. Bio prof. matematike na Collčge de France. "Tada (1672) 
gradi svoje najznačajnije djelo, gradska  vrata-slavoluk Porte 
St.-Denis (velika kvadratna fasada, ispred nje su na 2 pijedestala 
2 obeliska). Ta građevina ilustrira njegove nazore o estetici i o 
njenoj primarnosti u arhitekturi. Izveo je kor Marijine kapele u 
crkvi St. Laurent, Palais Roville u Parizu, a po njegovim nacrtima, 
koje je djelomično preinačio V. van Baadt, sagradio je C. Nering 
1696 Zeughaus (Arsenal) u Berlinu; po njegovoj je zamisli 1675 
izgrađen kej uz Seineu od mosta Notre Dame do Louvrea. Blon- 
delovo djelo Cours darchitecture dugo je vremena služilo kao školska 
knjiga za arhitekte. Na Blondela su utjecali Vitruvije i tal. arhi- 
tekti Vignola, V. Scamozzi i A. Palladio. B. ide u najkultiviranije 
Francuze XVII st.; u njemu su udruženi tradicionalan praktičar 
i preteča moderne teorije arhitekture. U franc. arhitekturi stoji 
kao pobornik nove struje protiv »starih« (C. Perraulta i dr.). 


BIBL.: Resolution des quatre principaux problemes  d>architecture, 1673; 
Cours d'architecture enseignće & PAcadćmie royale (2 sv.), 1675, 1683 i 1685; 
oja sur Parchitecture de Savot, 1676; Nouvelle maniere de fortifier les places, 
1684. 

LIT.: Ch. Lucas, Frangois Blondel a Rochefort et aux Avtilles, Caen 1896. 
— L. Hautecoeur, Histoire de VParchitecture classique en France, I—IV, Paris 
1943—49. Z. Ša. 


BLOOMERS, Bernardus Johannes, nizozemski slikar i 
grafičar (Hag, 30. I. 1845 — TS. XII. 1914). Sin litografa, u po- 
četku radi u istoj struci, a zatim se posvećuje slikarstvu. Radio 
genre-prizore iz života seljaka i ribara, pejzaže, marine i portrete, 
od kojih su naročito uspjeli dječji. Znao je izraziti svoje neposredno 
osjećanje prirode. 

BLOTNICKI, Tađeusz, poljski slikar (Lavov, 1858—?). 


Studirao na akademiji u Krakovu, a 1877—80 kod K. Zumbuscha 
u Beču. 


N.-F. BLONDEL, Porte Saint-Denis u Parizu 


BLOTNICKI — 


DJELA: Samson se odmara poslije bitke, 1878; Ecce Homo; Madone; više 
Kristovih glava; projekt za epitaf slikara J. Kossaka; Paderewski i drugi por- 
treti. — Surađivao sa T. Lenartowiczem na predradnjama za spomenik A. Mic- 
kiewiczu. 


BLOUET, Abel, francuski graditelj (Passy kod Pariza, 6. X. 
1795 — Pariz, 17. V. 1853). Učio kod P. J. Delespinea i u školi za 
arhitekturu u Parizu. God. 1831 nastavio (poslije J.-N. Huyota) 
gradnju Arc de triomphea u Parizu. U Americi studirao arhitekturu 
kaznionica te je I839 imenovan za inspektora kaznionica. God. 
1846 postaje prof. za teoriju arhitekture na akademiji u Parizu, 
a 1848 imenovan je za arhitekta grada Fontainebleaua, gdje je 
izveo više restauratorskih radova. Po njegovu je nacrtu izrađeno 
nekoliko nadgrobnih spomenika na groblju Pčre-Lachaise u 
Parizu. 


BLUM, 1. Hans, švicarski graditelj i drvorezac iz Lohra a/M.; 
radio oko 1550 u Zirichu. Dobar poznavalac ant. arhitekture. 


BIBL.: Quinqgue Columnarum exacta descriptio atque delineatio, cum sym- 
metrica earum distributione; Ein kunstrych Buoch, von allerley Anriquiteten..., 
1560; Warhafte Contrafacturen etlich alt u. sch&ner Gebćuden..., 1562, ilustri- 
rana djelomice njegovim drvorezima, 


2. Otto, njemački arhitekt (Neunkirchen, 1876—). Od 
1906 nastavnik na Tehničkoj visokoj školi u Hannoveru. Rješava 
probleme  velegradskog prometa, rasporeda kolodvora i luka; 
radi planove za generalnu regulaciju gradova (Veliki Berlin, 
Veliki Dusseldorf, Trelleborg, Barcelona i dr.). 

BIBL.: Sridtebau, Linienfiihrung, Verkehr und Betrieb ; Eisenbahngeographie ; 
Lebensfragen der deutschen Lufifahrt. 

BLUME, Peter, američki slikar ruskog podrijetla (Smorgon, 
Rusija, 27. X. 1906—). Dolazi IgII s obitelji u USA ; sa dvanaest 
godina pohađa umjetničku školu u Brooklynu. Prvi put samostalno 
izlaže u New Yorku 1930. U početku je pod utjecajem kubista, 
ali ga uskoro privlače mogućnosti nadrealističkog izraza. God. 
1932 dobiva Guggenheimov stipendij i odlazi u Italiju; tu je 
nastala njegova slika Vječni grad, stravična vizija stanja u Italiji 
za vrijeme Mussolinia. Dobiva 1934 internacionalnu nagradu 
Carnegie slikom Jušno od Scrantona. U kompoziciji Parada izra- 
žava bojazan pred ponovnim uskrisavanjem militarističkog duha 
u svijetu. Njegova su platna simultani splet raznovrsnih refleksija, 
svijet razbijen u fragmente prolaznih pojedinosti, pomoću kojih 
nastoji izraziti kompleksnost trenutnog doživljaja. Zato mnoge 
od njegovih slika, uz naglašene naslove, djeluju polemički-ten- 
denciozno. Njegov izraz karakterizira ekscentričnost vizije i smio- 
nost, da ostvaruje bizarne i nedefinirane odnose predmeta i pojava, 
pri čemu je često u centru čovjek, ugrožen mašinskom civiliza- 
cijom modernog vremena. 

LIT.: P. Boswell, Modern American Painting, New York 1948. — O. W. 
Larkin, Art and Life in America, New York 1949. 

BLUNTSCHLI, Alfred Friedrich, švicarski arhitekt (Zu- 
rich, 29. 1. 1842 — 27. VII. 1930). Učio kod Gottfrieda Sempera 
i na Ecole des Beaux-Arts u Parizu. Od 1881 prof. na politehnici 
u Ziirichu. Gradio javne i privatne zgrade u Njemačkoj i Švicarskoj. 
Natjecao se projektima za vijećnicu u Miinchenu i Beču, Reichstag 
u Berlinu, parlament u Bernu i dr. Eklektik, predstavnik pri- 
mjene t. zv. historijskih stilova. 


BOASERIJA (franc. boiseries), drvena oplata, aplicirana u 
sobi, dvorani i sl. Oblaganje kamenih ili zidanih stijena i stropova 
drvenim pločama, glatkim ili rezbarenim, postupak je prvotno s 
praktičnom svrhom (u sjev. krajevima), a zatim i s dekorativnom, 
kao jedan način ukrašivanja intćrieura. 


BOBAŠ v. Kotor 


BOBERG, Gustaf Ferdinand, švedski arhitekt (Falun, 
11. IV. 1860 — 2, 1946). Studirao na tehničkoj školi i umjetničkoj 
akademiji (1882—84) u Stockholmu. Nastojao da šved. arhitekturu 
oslobodi od primjenjivanja hist. stilskih oblika. U svojim kon- 
cepcijama građevnih objekata naglašava funkcionalnost i pokazuje 
smisao za monumentalnost. Radio nacrte za pokućstvo, sagove, 
opremu knjiga. 


DJELA: Vatrogasni dom u Gefleu, 1890 (utjecaj amer. arhitekture). Pli- 
nara, 1893; električna centrala; izložbeni paviljoni; poštanska palača, 1904 (sve 
u Stockholmu). Crkva u Skagerhultu; švedski paviljon, izgrađen u drvu, na 
svjetskoj izložbi u Parizu 1900. 


BOBIČ (Wubitsch), Jurij, slikar iz Most4 kod Kamnika 


(oko sredine XVII st.). Sin junaka iz borba s Turcima Jerneja 
Bobiča. Vjerojatno od njega potječu zidne slike u prezbiteriju 


BOBIĆ 
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BOASERIJA, Oplata u biblioteci dvorca Sanssouci u Potsdamu 


crkve u Mostama (1644) i u Radomljama. Veći dio grafičkih li- 
stova u Valvasorovoj grafičkoj zbirci u Zagrebu označen je kao 
Bobičevo vlasništvo (Valvasor ih je vjerojatno kupio poslije njegove 
smrti). 


LIT.: Fr. Stela, Valvasorjev krog in njegovo grafično delo, Glasnik Mu- 
zejskega društva za Slovenijo, 1928. F. St. 


BOBIĆ, r. (Bubich, Budich), Bernardo, slikar (? — Zagreb, 
1694 ili 1695). Radio kao slikar u Zagrebu između I680 i 1692. 
Podaci o njegovu životu vrlo su oskudni. Njegovo se ime spominje 
u kupoprodajnom ugovoru iz 1693, kad je kupio neke nekret- 
nine u današnjoj Radićevoj ul. ; iste god. dobiva građanstvo Zagreba. 
Ranije se mislilo da je umro između 1694 i 1699, no njegova se 
žena Barbara spominje 1696 kao udovica. Prema ugovorima, 
sačuvanim u arhivima u Zagrebu i Budimpešti, radio je oltarn: 
slike za crkve u Zagrebu i okolici. U ugovorima se nalaze i njegovi 
naslovi »pictor et civis areae Nostre Capitularis...« i »Malar na 
Kaptolomu stojeći«. 

God. 1680 izveo je polihromiranje likova i pozlatu na oltaru 
sv. Dionizija u crkvi sv. Katarine u Zagrebu, u kojoj je 1683 
izradio dvije slike za oltar sv. Apostola: Silazak Duha Svetog 
i Judita 1 Holoferno. To su jedine njegove dosad poznate slike 
rađene uljenim bojama na platnu. Za Silazak Duha Svetog služila 
mu je kao slobodan uzor istoimena Tizianova slika iz crkve S. 
Maria della Salute u Veneciji. B. se vjerojatno poslužio grafičkim 
reprodukcijama, rađenim prema djelima venecijanskih majstora, 
koje su u njegovo vrijeme kolale po Hrvatskoj. Obje slike rađene 
su šablonski, blijedim bojama i nesigurnim crtežom. 

Prema ugovoru od Io. IV. 1686 povjerio je biskup A. Mikulić 
Bobiću i ljubljanskom slikaru I. Eisenhortu da izvrše polihro- 
miranje skulpturalnog ukrasa i pozlatu okvira na Komerstein- 
nerovu oltaru sv. Marije u staroj zagrebačkoj katedrali; ujedno 
je naručio, da svaki izradi po šest slika s prizorima iz života 
Marijina. Oltar sv. Marije dovršen je 26. VIII. 1688. Sačuvano 
je samo pet slika (4 krilne i I bočno pričvršćena), od kojih se tri 
pripisuju Bobiću. Na ovim slikama osjeća se velik napredak u 
Bobićevu načinu slikanja, koji se pripisuje utjecaju Eisenhorta: 
boje postaju jasne i sjajne, namaz deblji, crtež sigurniji, modela- 
cija plastičnija, a kompozicija se oslobađa od ranije šablone. 
Ranije se pretpostavljalo, da se B. školovao u Veneciji na djelima 
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B. BOBIĆ, Graditelj pokazuje kralju Ladislavu nacrt zagrebačke katedrale 
Zagreb, Muzej grada Zagreba 


Tiziana, Tintoretta i Palme _ ml. Danas se prilično sigurno može 
tvrditi, da su utjecaji venecijanskog slikarstva XVI sr. došli do 
Bobića posrednim putem preko austr. zemalja i Slovenije. Kako 
su u XVII st. bile jake kulturne veze između Slovenije i Hrvatske, 
vidi se i po broju baroknih slikara iz Slovenije, koji rade u Zagrebu 
(Elias Wolf radi u crkvi sv. Katarine, Ivan Geiger u crkvi sv. 
Ksavera). 

Naivažnije su Bobićevo djelo slike za oltar sv. Ladislava u kate- 
drali. Prema ugovoru od Ig. XI. 1688 povjerio je biskup A. 
Mikulić Komersteinneru izradbu oltara sv. Ladislava, a Bobiću 
polihromiranje kipova, pozlatu oltara i izradbu dvanaest slika iz 
života kralja Ladislava. To je ciklus slika s temama iz legende o 
kralju Ladislavu, utemeljitelju zagrebačke biskupije u XI st. 
Oltar se do restauracije katedrale (1882) nalazio u lijevom brodu; 
danas se čuva u Muzeju grada Zagreba. Sačuvalo se deset slika (osam 
krilnih pomičnih i dvije fiksne), koje su interesantne po tematici 
i po ikonografskoj obradbi. Smještene su na oltaru tako, da radnja 
teče odozdo prema gore: I. graditelj pokazuje Ladislavu nacrt 
crkve; 2. Ladislav promatra srušenu crkvu; 3. hrv. velikaši 
pred Ladislavom i Jelenom; 4. Jelena moli Ladislava za pomoć; 
5. Ladislav predaje monstrancu biskupu Duhu; 6. Ladislav u 
borbi s Kumanima; 7. Ladislav moli da njegova vojska ne umre 
od glada; 8. Ladislavova molitva u crkvi u Velikom Varadinu; 
9. Ladislav dijeli novac siromasima; 10. biskup Duh predaje 
Ladislavu krunu (posljednje su dvije stalno pričvršćene slike s 
donjeg dijela oltara). Drevna legenda o kralju Ladislavu oživljena 
je i nekim elementima iz djela tadašnjih hrv. historiografa 
P. Rittera-Vitezovića i J. Rattkaya. 

Izuzev “i spomenute dvije slike iz crkve sv. Katarine, B. je 
radio ostala dje'a uljenim bojama na drvenim pločama, koje 
su bile sastavljene od lipovih daščica međusobno slijepljenih 
običnim stolarskim ljepilom. Preparirao ih je tankim namazom 
crvenosmeđeg bolusa. Konture likova crta rijetkom, mjestimično 
razlivenom bojom. Crtež mu je mekan, a u debljim namazima 


BOBIĆ — BOBLINGER 


B. BOBIĆ, Jelena moli Ladislava za pomoć 
Zagreb, Muzej grada Zagreba 


spaja se s okolnim bojama poput akvarela. Slike imaju format 
izduženog pravokutnika, i tome je prilagođena kompozicija. 
Glavna radnja smješta se u prvi plan, dok je drugi plan tek nazna- 
čen u difuznom srebrnastom sivilu. Dubinu postiže postavljanjem 
izvora svjetlosti u pozadinu. Slika rijetkim bojama; opći tona- 
litet je srebrnasto siv, oživljen jakim bojama (ultramarin, cinober), 
osobito u prvom planu slike. Često pojačava pojedine dijelove 
slike pastoznim namazima otvorenih boja, kojima prelazi preko 
suhe slike, vjerojatno kad je već bila postavljena na predviđenome 
mjestu. U slikama se ponavljaju isti tipovi ljudi i isti pokreti tijela 
(osobito ruku); glava je često koso nagnuta, a oči uzdignute. 
Psihološke karakterizacije su skromne. Radnju nastoji tumačiti 
patetičnim gestama likova, koje često prelaze u grimasu. Unatoč 
stanovitim nedostacima, Bobićevo slikarstvo — koje ostaje u 
okvirima baroknog manirizma — izraz je nadarene ličnosti, koja 
teži za slobodnim rješavanjem likovnog zadatka. Njegov oltar 
sv. Ladislava nije samo vrijedno slikarsko ostvarenje, nego i važno 
kulturno-hist. svjedočanstvo. 

LIT.: I. Kukuljević Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebačka, Zagreb 1856. 


— A. Schneider, Popisivanje i fotografijsko snimanje umjetničkih spomenika 
zagrebačkih, Ljetopis JA, 1938, 50. — Z. Wyroubal, Tehnika i značenje slika 


Bernarda Bobića, Hrvatsko kolo, 1952, str. 468-—476. — I. Kugli, Bernardo 
Bobić, Bulletin JA, 1957, 2. — Ista, Predgovor kataloga izložbe slika Bernarda 
Bobića, Zagreb 1957. M. Ve. 


2. Franjo, slikar (?, 1677 — Lepoglava, 1728). God. 1708 
stupio u red pavlina i imao slikarsku radionicu u lepoglav- 
skom samostanu. Dosad nije poznato nijedno dokumentacijom 
utvrđeno njegovo djelo. Pripisivale su mu se neke slike iz župne 
crkve u Lepoglavi, sada u Dijecezanskom muzeju u Zagrebu, 
koje »j:sno kazuju stilsku srodnost sa slikama Bernarda Bobića«, 
a na temelju hipoteze, da je on rođak Bernarda Bobića. Danas 
mu se pripisuje s rezervom jedino slika Mojsije u pustinji Sin. 

BOBLINGER, 1. (Boeblingen, Beblinger), Hans, st., 


njemački klesar i graditelj (B&blingen, poč. XV st. — 4. 1. 1482). 
Jedan od predstavnika kasne gotike. Spominje se prvi put u 


BOBLINGER — BOCCACCINO 


Konstanzu 1435 u vezi s radovima na katedrali. Dana 26. XII. 
1439 zabilježen je kao nadglednik na gradnji Frauenkirche u Esslin- 
genu; poslije smrti Matth&ausa Ensingera, graditelja te crkve, B. 
upravlja gradnjom. 


DJELA: Zvonik crkve u Mčhringenu kraj Stuttgarta, 1460—64; zvonik i 
baldahin Frauenkirche u Esslingenu. 


zZ. Matth&4us, njemački graditelj i kipar (Altbach kod 
Esslingena, ? — Esslingen, 1505). Sin Hansa  Boblingera, 
jedan od predstavnika kasne njem. gotike. Učio vjerojatno u 
Kšlnu. Spominje se kao očev suradnik zajedno s bratom Marxom 
(1469—72). Do 1477 gradio Frauenkirche u Esslingenu; 1477 ra- 
dio na katedrali u Ulmu. God. 1483 pozvan je u Frankfurt na 
Majni da dade savjete za nastavak gradnje tornja crkve sv. Barto- 
lomeja. God. 1480—94 gradio zap. toranj katedrale u Ulmu 
prema vlastitim nacrtima (ranije nacrte i početak gradnje izveo 
Ulrich Ensinger). Izveo i kiparske radove u koru Frauenkirche, 
Esslingen. 


BOBOLI, perivoj iza Palazza Pitti u Firenci, nazvan po 
brežuljku, na kome se nalazi. Osnovao ga je Tribolo (Niccolo 
Pericoli) 1550 pod Cosimom I de'Medici, a dovršili i proširili 
B. Ammanati, B. Buontalenti, Giovanni da Bologna i Alfonso 
Parigi. Ubraja se u red najtipičnijih perivoja all'stakana, t. j. 
komponiran je u stilu, u kojemu su stabla i grmlje podređeni 
arhitektonskom nacrtu, a zelenilo raslinja nastoji se istaknuti 
interpoliranim dekorativnim arhitektonskim konstrukcijama i 
skulptorskim mramornim grupama. U ovom su parku smješteni 
egipat. obelisk, otvoreno amfiteatralno kazalište, umjetne spilje, 
kipovi i fontane (od Giovannia da Bologna). 


BOBOTA, selo sjeverozap. od Vukovara (kotar Vinkovci), 
Hrvatska. U selu je parohijska pravoslavna crkva sv. Georgija, 
s kasnobaroknim obilježjima. Građena je 1763—67, pregrađena 
u drugoj pol. XIX st. Prema podacima iz spomenice, bogato rez- 
baren ikonostas u crkvi oslikao je 1779 »moler Joan«. 

LIT.: D. Jurman-Karaman i D. Mladinov, S evidencionog putovanja u 
kotaru Vinkovci, Vijesti Društva muzejsko-konzervatorskih radnika NR Hrvat- 
ske, 1958, 4. A. Hr 

BOBOVAC, tvrđava na kosi ispod planine Red sjev. od 
Kraljeve Sutjeske. Bila je najtvrđi grad u srednjovj. bos. državi, 
u kome su bos. vladari rado boravili i u kome se čuvala kralj. 
kruna. Sastojala se od Gornjeg i Donjega grada koji su bili spojeni 
zidom. U Gornjem gradu vidi se još jedan ugao od četvorouglaste 
kule, a od Donjeg se razabira dvorište i tragovi zdenca. B. se prvi 
put spominje 1349. Turci su ga zauzeli 1463. Prepušten je zubu 
vremena prije 1626. Bobovački dizdar Osman-aga sagradio je 
džamiju u selu Janjići kraj Zenice (nepoznate godine), koja i danas 
postoji. 

LIT.: D. Stratimirović, Grad Bobovac, GZMBiH, 1891. — Ć. Truhelka, 


Naši gradovi, Sarajevo 1904. — H. Kreševljaković, Stari bosanski gradovi, Naše 
starine, 1953. He Kć: 


BOBOVIŠĆA (Bobovišće), selo na otoku Braču. Nedaleko 
od luke Bobovišća u Vičjoj Luci nađeni su staroilirski predmeti, 
koji pripadaju prvoj pol. <— I tisućljeća i ubrajaju se u vrstu pro- 
izvoda halštatske kulture. U samome mjestu nađene su rimske 
nadgrobne ploče. Na brdu iznad Bobovišća nalazi se ranosrednjovj. 
crkvica sv. Martina; na njenu je oltaru kameni renesansni reljef 
sv. Martina. Stara župna crkva iz XVII sz. porušena, na njenu 
mjestu sagrađena je nova. U sakristiji nove crkve čuvaju se dvije 
barokne slike. U luci Bobovišća je utvrđeni ljetnikovac obitelji 
Gligo-Cerinić s obilježjima baroka. 

LIT.: F. Bulić, Ritrovamenti antichi a Bobovišće dell' isola Brazza, BASD, 
1900. — Ć. e dam Historički i umjetnički spomenici na Braču, Brački zbornik, 
1940, str. 23—35. N. Bć. 

BOCARIĆ, 1. Anastasije, slikar (Drač, oko 1875 — Perast, 
1944). Učio slikanje u Solunu. Potkraj prošlog vijeka radio u Crnoj 
Gori, Boki i Sarajevu, uglavnom portrete. Njegove crkvene slike 
su u Prčanju, Spiču, Budvi i na Cetinju. Đ.M. 

2. Špiro, slikar (Budva, 2. XII, 1878 — poginuo u Banja Luci, 
VII. 1941), brat Anastasa. Studirao slikarstvo u Veneciji. Potkraj 
prošlog vijeka nastanio se u Sarajevu i radio tu skoro tri decenija, 
a onda prešao u Banja Luku. Bavio se, uglavnom, genre-slikarstvom, 
portretiranjem, pejzažom i slikanjem ikona. Napustivši akademski 
način koji je donio iz Italije, ušao je u impresionizam, gajeći 
divizionističku tehniku za koju mu je bio uzor ital. slikar Segantini. 
Motive je uzimao, uglavnom, sa Baščaršije ili iz starih mahala u 
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Š. BOCARIĆ, Srari Bosanac 


Sarajevu, te iz folklora. Njegova djela te vrste imaju ilustrativan 
karakter. Značajniji je u portretiranju i u slikanju ikona. Njegovi 
portreti iz ranijeg vremena odišu životom i lijepim koloritom. 
Ostavio je iza sebe velik broj radeva. Naslikao je ikonostase u 
Rogatici i Prači, koji su potpuno uništeni u prošlom ratu, zatim 
u Ilijašu i Nišićima kod Sarajeva, koji su ostali u fragmentima. 
Od 1929 bio je direktor Muzeja Vrbaske banovine u Banja Luci, 
koji je osnovao, organizirao i stručno uredio. 


LIT.: Đ. Mazalić, Delovanje likovnih umetnika u Sarajevu, Glasnik doe 
slovenskog profesorskog društva, 1939, str. 930. Đ. 


BOCCACCINO, Boccaccio, talijanski slikar Re oko 
1467 — Cremona, I524 ili 1525). Uči u Veneciji, gdje usvaja 
metode kompozicije i kolorizam mletačke škole ugledajući se u 
majstore počevši od Giovannia Bellinia pa do Giorgionea. Kao 


B. BOCCACCINO, Bogorvdica i sveci. Venecija, Accademia di Belle Arti 
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U. BOCCIONI, Sanja duše. New York, Coll. Nelson A. Rockefeller 


njihov sljedbenik djeluje u Cremoni, gdje mu je glavno djelo 
ciklus fresaka u katedrali. 


BOCCACCINO, PSEUDO v. Pseudo Beccaccino 


BOCCANEGRA (Bocanegra), Pedro Atanasio, špa- 
njolski slikar (Granada, oko 1635 — 17. 1. 1689). Učenik Alonsa 
Cana. Na njegov barokni izraz utjecali su Rubens, Van Dyck i 
J. Ribera. Slika isključivo religiozne teme za samostane i crkve u 
Granadi, naročito za kartuzijanski samostan, gdje se nalazi njegov 
ciklus slika iz života Bogorodice i dvije velike kompozicije: Krštenje 
Krista i Odmor na bijegu. Za katedralu u Granadi izradio oko 
1673 Krista (pod utjecajem Van Dycka) i dekoracije kora. 


BOCCIONI, Umberto, talijanski slikar, kipar i publicist 
(Reggio Calabria, 19. X. 1882 — pao na ratištu u mjestu Sorte 
kraj Verone, I6. VIII. 1916). Jedan od protagonista i glavni teo- 
retik likovne grupe futurista (Mi smo primitivci s novijim estet- 
skim osjećajem«). Kao slikar prolazi nekoliko faza od realizma do 
divizionizma; zbliživši se sa F. T. Marinettiem potpisuje zajedno 
s njim i G. Severiniem, G. Ballom, L. Russolom i C. Carraom 
1909 prvi manifest futurizma, a 1912 izdaje Tehnički manifest. 
Futurističke teze o dinamici likovnog izraza, freneziji brzine i 
pokreta, apologiji mašine i antitradicionalizmu propagira na 
izložbama (B.: »Dok impresionisti rade sliku, u kojoj će fiksirati 
jedan jedini moment i u kojoj će čitav život slike podrediti sugla- 
snosti s tim jedinim momentom — mi želimo sintezu vremena, 
mjesta, oblika, boje i tona...«), predavanjima i bučnim skupovima 
u glavnim evr. centrima. Kompleksnim futurističkim shvaćanjima 
ističu se slikarska djela: Elastcita (1912, Milano), La cittd sorge 
(1910, New York, Mus. of Modern art), I stati dell? anima (1911, 
New York, Coll. Nelson A. Rockefeller), Dinamismo muscolare 
(1913). Futurizam unosi i u svoje skulptorske radove (Muscol: 
in velocita; Sintesi del dinamismo umano), kojima je utjecao na 
razvoj A. Arhipenka i R. Bellinga kao kasnijih predstavnika apso- 
lutne, odnosno apstraktne plastike. Apologiju futurizma dao je u 
spisima I/ teatro sintetico futurista (1913) i Pintura e scultura futu- 
riste (I9I4). 


LIT.: F. T. Marinetti, Boccioni, Milano 1924. — Chr. Zervos, Le Futu- 
risme, Histoire de l'art contemporain, Paris 1938. — F. T. Soby i A. H. Barr, 
Twentieth century Italian art, New York 1949. — A. Carrieri, Pittura e scultura 


d'avanguardia in Italia, Milano 1950. — G. C. Argan, Umberto Boccioni, 
Roma 1953. Z. Ša. 
BOCK, 1. Christoph Wilhelm, njemački bakrorezac i 


bakropisac (Niirnberg, 1755 — poslije 1825). Učio u Nirnbergu, 
Beču i Leipzigu. Njegovi bakrorezi izdani su u mapama Galerie 
Niirnbergischer_Biirger und Biirgerinnen aus verschiedenen Stiinden 
i Sammlung beriihmter Gelehrter und Kiinstler. 


2. Hans, švicarski slikar (Zabern, oko I5so — Basel, oko 
1624). Jedan od predstavnika baselske slikarske škole. Na njegov 
razvoj utjecali su holand. majstori, H. Holbein ml., a kasnije i 
Talijani. Poznato je nekoliko njegovih solidno rađenih portreta. 
Izveo je veći broj zidnih slika na fasadama kuća (mitološko-ale- 
gorijski motivi), koje nisu odoljele vremenu, jer ih je radio uljenim 
bojama na žbuki. Petorica njegovih sinova bili su slikari. 


BOCCACCINO — BOCKLIN 


3. Thćophile-Emile-Achille de, nizozemski slikar i grafičar 
(Hag, 14. 1. 1851 — Haarlem, 22. XI. 1904). Impresioniran dje- 
lima franc. pejzažista barbizonske škole polazi u Barbizon, gdje 
boravi duže vremena slikajući motive iz Fontainebleauške šume. 
Po povratku u domovinu reprezentira u nizoz. slikarstvu t. zv. 
intimni pejzaž slikama predjela i marina. Jednake motive obrađivao 
u bakropisu. 


BOCKLER, Georg Andreas, njemački graditelj i pisac. 
Radio oko 1644—98 kao graditelj u Strassburgu, Frankfurtu, 
Niirnbergu i Ansbachu (kazalište). Napisao: Compendium archi- 
tecturae civilis (1648); Compendium architecturae militaris; Ars 
heraldica; Die Baumeisterin Pallas oder der in Teutschland ent- 
standene Palladius (Bocklerovo najznačajnije djelo), 1698 ; prijevod s 
komentarom dviju prvih Palladiovih knjiga. 


BOCKLIN, Arnold, švicarsko-njemački slikar (Basel, I6. X. 
1827 — San Domenico di Fiesole, I6. I. 1901). Od 1845 učenik 
J. W. Schirmera u Diisseldorfu, zatim na studijama u Antwerpenu, 
Bruxellesu, Ženevi i Parizu. U početnoj fazi slika melankolijom 
prožete pejzaže s motivima iz Jure i Alpa. God. 1850 polazi prvi 
put u Italiju; ponesen tipično njem. zanosom za antiku, radikom- 
pozicije s antičko-mitološkim motivima i pejzaže s likovima nimfa, 
kentaura, satira i nereida. Nakon boravka u Hannoveru i Munchenu 
postaje prof. umjetničke škole u Weimaru (1860—62), polazi po 
drugi put u Italiju (1862—66) i upoznaje ant. rimsko zidno sli- 
karstvo u Napulju i Pompejima. Slijedi djelatnost u Baselu, Miin- 
chenu, Firenci (1874—85), Zurichu (prijateljstvo s romantikom 
G. Kellerom) i posljednji decenij života u S. Domenicu kraj 
Firence. 

U doba Bočcklinove djelatnosti zbivaju se presudni likovni 
preokreti od realizma do impresionizma i početnog ekspresionizma, 
ali B. ostaje na liniji svog poetizma i ostvaruje vlastiti izraz (bock- 
linska simbolika), koji je dao glavni ton periodu miinchenskog 
slikarstva, što ga predstavljaju F. Stuck i njegovi sljedbenici. 
Bocklinova pojava značajno ilustrira čitav kompleks intenzivnih 
kulturno-umjetničkih odnosa između njem. sjevera i tal. juga, 
koji traju počevši od doba političkih penetracija germanskih feu- 
dalnih dinastija na italsko tlo. Oni se odrazuju u nostalgičnom 
duhu Goetheova stvaralaštva, u Wagnerovoj čežnji izraženoj 
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U. BOCCIONI, Snage jedne ulice. Schinznach, Coll. Urech- Walden 


BOCKLIN — BODE 


A, BOCKLIN, Autoportret s kosturom, koji svira na violini 


rimskim hodočašćem Tannhiusera, u povezanosti »nazarenaca« 
Overbeckova kruga s rimskim ambijentom, u težnji A. Feuerbacha 
za definicijom klasičnog lika Ifigenije, i konačno u duhu i fakturi 
Bčcklinova anegdotalnog slikarstva. Unutar duboko ukorijenjenih 
sjevernjačkih likovnih čežnja za iznalaženjem kontrapunkta u 
kristalnoj čistoći psiholoških profila i prozračnih atmosfera južnog 
podneblja, a istovremeno i unutar historijski negativnih ideoloških 
gibanja njemačke romantike, Bčcklinove artističke realizacije 
znače retardaciju u općoj liniji stvaralaštva XIX st. 


DJELA: Kentaur i nimfa, 1850; Pan i pastir; Pan u šašu, 1858; Dijana u 
lovu, 1862; Borba kentaura, 1872—73; Pieta, 1872; Morska idila; Autoportret s 
kosturom, koji svira na violini, 1872; Triton i nereida; Poljana blaženih, 1878; 
Otok mrtvih, 1880 (15 verzija); Igra najada, 1884; Morska idila ; Sveti gai; Igra 
kraja Venus Genetrix. — Freske: Magna mater; Flora; Apolon (Basel, stubište 

uzeja). 


LIT.: J. Meier-Graefe, Der Fall Bčcklin, 1905. — H. A. Schmid, Arnold 
Bčcklin, 1922. — H. Floerke, Bocklin und das Wesen der Kunst, 1927. — L. 
Justi, Arnold Boecklin, 1927. — W. Barth, Arnold Bocklin, 1928. —M. F. ša 
der, Bocklin, ein Maler aus dem Geist der Musik, Basel 1943. 

BOCKSBERGER, Johann Melchior (zvan Hiegsiiuih: 
austrijski slikar (Salzburg, prije 1540 — Regensburg, 1589). Od 
1560 radi u Salzburgu, kasnije u Bavarskoj dekorativne freske 
s mitološkim i hist. temama. Slikao lovačke i ratne prizore, izradio 
mnogo crteža kao i predložaka za drvoreze, koji su reproducirani 
u knjigama. 

BOČAC, srednjovj. tvrđava u dolini Vrbasa na pola puta 
Jajce—Banja Luka. Pripadala je vijencu gradova, koji su branili 
pristup Jajcu. Prvi put se spominje 1446. Ima nepravilno jajolik 
bedem, prilično prostran obor, a na zap. strani masivnu poli- 
gonsku kulu. Glavna gradska kula bila je niska s jednom četvoro- 
uglastom prostorijom na spratu; preudešena je u tabiju (bastion). 
Bedem, koji se spušta do obale Vrbasa, ima guste puškarnice, 
a kula na tome bedemu i puškarnice i prozore. Pri obali Vrbasa 
bila je u tom zidu kapija, koja se u ratno doba zatvarala. Donji 
dio zida i kapije porušen je pri gradnji nove ceste Banja Luka— 
Jajce (1880—81). Nešto prije 1516 pao je pod Turke. Napušten 
je prije 1833. Dizdar ovoga grada, Smail-aga sin Muhamedov, 
sagradio je u obližnjem selu Tripkovini (prije 1617) džamiju, 
mekteb i tekiju. To se selo danas zove Agići. 


A. BOCKLIN, Euterpa 


LIT.: Ć. Truhelka, Kraljevski grad Jajce, Sarajevo 1904. — L. Thalldczy, 
Povijest Jajca 1450—1527, Zagreb 1916. — H. Kreševljaković, Stari bosanski 
gradovi, Naše starine, 1953. H. Kć. 


BOČICA ZA SUZE v. Lakrimatorij 


BODAREVSKI (Bodarevskij), Nikolaj Kornilijevič, ruski 
slikar (1850—1921). Učenik petrogradske akademije, član skupine 
peredvižnjika, slikar realističkih portreta i genre-motiva. 


BODE, Wilhelm, njemački historik umjetnosti i muzeolog 
(Kalvčrde, 10. XII. 1845 — Berlin, I. III. 1929). Studirao po- 
vijest umjetnosti i arheologiju u Berlinu i Beču. God. 1872 asi- 
stent berlinske galerije, 1890 direktor; 1906—20 glavni upravitelj 
berlinskih muzeja, koje je sve preuredio, a postavio i temelje za 
osnivanje Kaiser Friedrich-Museuma. Jedan od najboljih poznava- 
laca holand. slikarstva (Rembrandt) i tal. renesansne plastike. 


GRAD BOČAC 
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S. BODNAROV, 7vo-Lola Ribar 


BIBL.: Geschichte der deutschen Plastik, 1885; Denkmdler der Renais- 
sance-Sculptur Toscanas in historischer Anordnung, 1892—1905; Florentinische 
Bildhauer der Renaissance, 1906—12; Rembrandt und seine Zeitgenossen, 1906: 
Frans Hals, sein Leben und seine Werke, 1914; Die Meister der hollndischen und 
fliimischen Malerschulen, 1917; Botticelli, 1923 i dr. 


BODEGHEM, Louis van (Boeghem, Boedeghem, Beu- 
ghem), v. Beughem, Louis van 


BODEGONES (bodegon; španj. konoba), u španjolskom 
slikarstvu djelo, na kojemu je prikazana nature morte — povrće, 
voće i druge živežne namirnice 
— te upotrebni predmeti kuhi- 
nje ili »konobe« (smočnice). 

BODEŽ, tanak šiljast nož, 
dvobrido brušen, s kratkom 
oštricom. Poznat je već u pret- 
historiji; izrađuje se od davni- 
na na Orijentu i u Srednjem 
vijeku u Evropi. Danas ukra- 
sno oružje. Oštrica bodeža mo- 
že biti plosnata, trokutastog 
ili višekutnog presjeka, valo- 
vita (malajski kris). Držak je 
odijeljen od oštrice prečkom ili 
košaricom. Prema oblicima, na- 
mjeni i podrijetlu nosi imena: 
stilet — mali i tanak b. ; »miseri- 
cordia — b. za usmrćivanje; 
švicarski b.; mačolomac i t.d. 
Nosi se u toku od kože, drva i 
metala, često ukrašenom reljef- 
nim motivima. 

BODHGAYA (Boddhgaya, Budha Gaya), mjesto u 
Indiji u blizini staroga grada Gaya. Prema budističkoj predaji tu 
je <— 525 Gautama doživio veliko preobraženje i postao Budha- 
prosvijetljeni. Od <— III st. podižu se u ovome najvažni em bu- 
dističkom prošteništu građevine, među kojima je na glasu hram 
Budhe s njegovim prijestoljem. U plastičnoj dekoraciji odrazuje 
se indijski smisao za fantastične oblike. 


BODLEY, George Frederick, engleski arhitekt (Hull, 
14. III. 1827 — Water Eaton, 21. X. 1907). Učenik G. Scotta. 
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BODEŽ, Srebrni iskucani bodež iz 
istočnog Maroka 


BODE — BOĐANI 


Eklektik, koji u svojim projektima i realizacijama aplicira elemente 
hist. stilova, napose franc. gotike. 


BODMER, Karl, švicarski slikar i grafičar (Riesbach, II. 
1809 — Barbizon, 30. X. I893). Od I849 stalno živi u Barbi- 
zonu slikajući intimni peizaž na način franc. umjetnika fontaine- 
bleauške škole. Jednake teme, a također i animalističke motive 
obrađivao u litografiji. 

BODNAROV, Stevan, vajar i slikar (Gospođinci, Vojvo- 
dina, 12. VIII. 1905—). Napustio bravarski zanat i upisao se 
1925 na Umetničku školu u Beogradu, koju je završio 1931. Učio 
vajarstvo kod P. Palavičinia, zatim slikarstvo kod M. Milovanovića. 
Od 1930 izlagao u Beogradu. U Parizu živeo i izlagao 1934—35 i 
1938—39. Za vreme okupacije bio u zatvoru na Banjici zbog 
pomaganja NOP-a (1942—44), 1944 odlazi u NOV-u. Kao slikar 
najčešće radio portrete i figure; slikao i minijature. Glavna sli- 
karska dela: Autoportret (1932), Portret Tovanke Čorović (1935), 
Ciganka (1936) i Pejzaž iz Pudaraca (1936). Kao vajar izradio 
niz poprsja (Ismet Mujezinović, Pjer Križanić, Ljubica Sokić, 
Dimitrije 'Tucović) i javnih spomenika: u Staroj Pazovi (1948), 
Jajincima (1951), Kuli (1953), Bijelom Polju (1952), itd. Njegova 
skulptura je u realističkoj shemi, podjednako daleko i od natura- 
lističkog kaligrafisanja i od izrazitijeg sintetiziranja. 

LIT.: O. Bihalji-Merin, Jugoslovenska skulptura, Beograd 1955, Str. TI8— 
19. Mi. Pr. 
BODT, Jean de, francuski graditelj (Pariz, 1670 — Dresden, 
3. I. 1745). Učenik J.-H. Mansarta. Gradio u mladosti vojne 
objekte i utvrde. God. 1685 nakon opoziva Nanteskog edikta otišao 
kao hugenot u Holandiju; od 1698 radio u Njemačkoj. Pristaša 
franc. klasicističkog pravca u baroku (u Njemačkoj Zopfstil). 


DJELA: Berlinska vrata u Weselu, 1718-—22; dovršio Zeughaus u Berlinu, 
1706 i Stadtschloss u Potsdamu, 1701; pregradio i proširio Japansku palaču u 
Dresdenu (osnovao D. Poppelmann). 


BOĐANI, manastir u Bačkoj, juž. od Sombora, sa crkvom 
posvećenom Vavedenju. Po jednom poznijem zapisu, osnovao ga 
je 1478 neki Bogdan, trgovac iz Dalmacije, uz pomoć vojvode 
Dimitrije Jakšića. Crkva je rušena i obnavljana 1565, 1678 i 1695, 
današnja je podignuta 1722. — Crkva ima tradicionalnu trikon- 


S. BODNAROV Portret slikara P. Križanića 


«- BOĐANI — BOFFRAND 


S. BODNAROV, Reljef na spomeniku žrtvama u Jajincima kod Beograda 


halnu osnovu sa nerazvijenim pevničkim apsidama. Kružna 
kupola počiva na lucima i na 4 stuba. Iznad priprate je zvonik, a 
iznad pevničkih apsida barokni frontoni sa volutama. — Crkvu je 
slikao 1737 zograf Hristifor Žefarović. Freske imaju tradicionalan 
raspored: u prvoj zoni su likovi svetitelja, u drugoj kompozicije 
koje, uglavnom, prikazuju scene iz života Hristova. U oltaru je 
Božanstvena liturgija sa svetim arhijerejima. Srednji deo crkve 
je skoro sav posvećen scenama iz Hristova života: Svadba u Kani; 
Ulazak u Jerusalim; Tajna večera; Ruganje Hristu; Raspeće; 
Hristos se javlja apostolima i dr. Zastupljen je i priličan broj 
scena iz Starog zaveta. Bođanske freske se obično uzimaju kao 
početak novijeg srp. slikarstva, u kome počinje oslobađanje od 
srednjovj. tradicija. Novine u ovome slikarstvu su dvojakog ka- 
raktera: tematske i likovne. Tematske se sastoje u tome što slikar 
izvesne ličnosti na kompozicijama moralističkog karaktera, napr. 
Bludni sin, daje u savremen m, baroknim nošnjama. Mnogo su 
važnije novine likovnog karaktera, kojima se umetnik trudi da 
iziđe iz hladnog i beživotnog tradicionalističkog manira i, na 
scenama iz Starog zaveta, polaže izuzetnu pažnju na pejzaž i nagu 
ljudsku figuru. To više nije pejzaž nabačen šablonski, po receptima 
starih priručnika, već priroda slikana s osećanjem za tonske odnose, 
planove i osvetljenje. Sve je to slikano još grubo i sa nedovoljnim 
poznavanjem slikarske materije, ali sa svežinom iskrenog i vedrog 
nadahnuća. Nago telo je prikazano sa jasnim namerama da se stavi 
u atmosferu i prostor, da se uklopi u pozadinu, i da se odredi 
ne samo kao obojena površina već i kao volumen. Po onome što 
je umetnik ovih fresaka pokušao da ostvari, i delimično ostvario, 
može se s pravom reći da je to početak modernog srp. slikarstva. 
— Ikonostas je mešavina tradicionalnog i baroknog duboreza, i 
nastao je po svoj prilici sredinom XVIII v. Ističe se naročito 
gornji deo, sa bujnom biljnom ornamentikom, koji je izveden 
u čisto baroknom raspoloženju. Ikone je slikao Janko Halkozović, 
slikar iz Novog Sada, 1758. 


LIT.: Manastir Bođani, Serbske Letopisi, 1827. — Lj. Stojanović, Stari 
srpski zapisi i natpisi, III, Zbornik za istoriju, jezik i književnost srpskog naroda 
SA, I od., 1905, III, br. 4164, 4972, 4995, 4996 i 5723. — V. Petrović i M. Kašanin, 
Srpska umetnost u Vojvodini, Novi Sad 1927, str. 30, 36 i 44. — M. Kašanin, 
Dva veka srpskog slikarstva, Beograd 1942, str. II. — L. Mirković i I. Zdravković, 
Manastir Bođani, Beograd 1952. M. Kol. 


BOEDA (grč. Boičag Boidas), grčki kipar (<— IV st.), sini 
učenik Lizipov. Plinije spominje samo jedno njegovo djelo, t. zv. 
Adorans. Neki smatraju brončani kip dječaka, koji moli, u Berlin- 
skom muzeju kopijom Boedina djela. 


BOEGAERT, Dirk (Derik Boegert), flamanski drvorezbar 
iz Kalkara. Živio u Weselu na Rajni; spominje se 1470—I5IS. 
Do prije kratkog vremena nezapažen. Izradio grupu Sv. Obitel;, 
gotovo u naravnoj veličini, za crkvu sv. Nikole u Kalkaru (završeno 
1490; sada u gradskom muzeju u Antwerpenu). Za crkvu St. 
Lorenz u Kšlnu izradio oltar s Raspećem (dijelovi u Minchenu, 
Niirnbergu i Bruxellesu). Pripisuju mu i grupu Sud u vijećnici 
u Weselu, te ploču Sv. Luka slika Madđonu u Miinsteru. Njegove 
se figure ističu živim pokretima, a u realističkoj obradbi pokazuju 
nizoz. utjecaje. 


BOEHLE, Fritz, njemački slikar, kipar i grafičar (Emmen- 
dingen, 7. II. 1873 — 20. X. 1916). Uči u Frankfurtu a. M. iu 
Minchenu. Slika i grafički obrađuje pejzaže, religiozne teme, 
portrete i realističke prizore iz života seljaka. Pod utjecajem H. 
Marčesa studira problematiku velike kompozicije i apsolutnog 
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pejzaža. Od 1900 radi skulpturu (Karlo Veliki; Bik). Naročito 
su poznati njegovi grafički radovi. 


BOEL, Peter v. Bol, Pieter 


BOENER (Baner, Boenner), Johann Alexander, nje- 
mački bakrorezac, crtač i trgovac umjetninama (Niirnberg, 17. II. 
1647 — 2. XI. 1720). Učenik bakroresca Matije Somera. Javlja 
se u Valvasorovu krugu u Sloveniji; za ni izradio alegoriju Ca- 
rinthiae. Valvasorova grafička zbirka u Zagrebu ima šest njegovih 
signiranih listova: 3 portreta; Život Adamov; Sv. Ignacij i Stup- 
njevi pravog božanskog blaženstva. 

LIT.: F. Stele, Valvasorjev krog in njegovo grafično delo, Glasnik Mu- 
zejskega društva za Slovenijo, 1928. F. St. 

BOET (grč. Bon96c Boethos), I. grčki kipar i toreutičar 
iz Kalhedona (konac <— III st. — prva pol. <— II sr.). Njegova 
signirana brončana herma s glavom bradatoga Dioniza, izvučena 
iz mora kod Mahdie (Tunis), rađena je u arhaizirajućoj maniri 
i predstavlja varijantu jednog starijeg djela. Boetova se signatura 
nalazi i na bazi portretne statue Antioha IV Sirijskoga (nađenoj 
pred Apolonovim hramom na Delu), te na bazi metalne vaze 
(nađenoj u Lindosu na Rodu). Prema Pomponiju Porfiriju, B. 
je specijalno izrađivao ukrašene ležaje. O njegovim toreutičkim 
radovima govori i Plinije. On spominje i brončanu statuu Dječaka 
koji davi gusku; od te vrlo živo i realistički dane figure sačuvalo 
se nekoliko mramornih kopija iz rim. doba (Pariz, Louvre; Rim, 
Kapitolijski muzej; Miinchen, Gliptoteka). 

2. Grčki kipar iz Kartage (-—II st.). Njegova se signatura nalazi 
na jednoj bazi nađenoj u Efezu. 

3. Grčki kipar (kraj <—II st.), autor statue epimeleta Epigona, 
koju je radio zajedno s nekim Teodozijem. Signirana baza te statue 
nađena je na Delu. 

4. Grčki gliptičar iz helenističkog doba. Sačuvana je njegova 
gema od sardoniksa (Beverley, Engleska), na kojoj je prikazan 
bolesni, mršavi Filoktet, kako ptičjim krilom hladi ranu na nozi. 
B. ide u niz onih helenističkih majstora, koji su u realizmu tražili 
nove putove likovnog izražavanja. 


BOFA, Gus (pravo ime Gustave Blanchot), suvremeni 
francuski karikaturist. Počinje crtačkim radom u uredništvu 
Rirea; nakon Prvoga svjetskog rata publicira karikature u sati- 
ričkim časopisima i ilustrira izdanja: Don Quichotte M. Cervantesa, 
Basne La Fontainea, Conseils aux domestiques J. Swifta i dr. Suo- 
snivač Salon de Paraignće (1920). 


BOFFRAND, Germain, francuski graditelj (Nantes, 7. V. 
1667 — Pariz, 18. III. 1754). Učenik J.-H. Mansarta. Od 1709 
član Acadćmie d'architecture; 1732 nadzornik putova i mostova 
u Francuskoj (gradio mostove u Sensu i Montereau-u). Surađivao 
kao savjetnik kod gradnje biskupsko-kneževske rezidencije u 
Wirzburgu. Gradio dvorce i palače u Parizu i pokrajini (Lota- 
ringija). Njegovi intćrieuri idu među najljepše u franc. rokokou. 
U djelu Livre d'Architecture (1745) stavlja za uzore antiku i djela 
Palladia ; time je, idejno, tadašnjem umjetničkom izrazu feudalnog 
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BOĐANI, Crkva manastira 


G. BOFFRAND, Unutrašnjost katedrale u Nancyu 


apsolutizma u hipertrofiranom rokokou suprotstavljen duh antičke 
smirene harmonije. 


DJELA: Katedrala u Nancyu. Hćtel Lebrun; Hotel de Torcy; Hćtel de 
Madame Sulliet (sve u Parizu). 


BOGAERT, Martin van den (zvan Desjardins), holandski 
kipar (Breda, 1639 ili 1640 — Pariz, 21. V. 1694). Školovao se u 
Antwerpenu (P. Verbruggen st.) i u Parizu, gdje je nastavnik 
na Acadćmie Royale. Pripada krugu kipara, koji su za vladavine 
Luja XIV po shemama franc. dvorskog baroka dekorirali Versailles. 
Radeći spomenike i portrete B. nije izgubio holand. osjećaj za 
realizam (portret P. Mignarda). 


DJELA: Statua Luja XIV za Place des Victoires u Parizu (srušena u Re- 
voluciji; s podnožja spomenika sačuvani su realistički izvedeni reljefi i četiri 
lika robova); konjanička statua Louisa XIV za Lyon (srušena za Revolucije); 
Dijana (Versailles); poprsje P. Mignarda (Louvre). 


BOGAJEVSKI (Bogaevskij), Konstantin Fjodorovič, 
ruski slikar (Feodosija, 1872—1942). Uči kod marinista 1. K. 
Ajvazovskog u Feodosiji, zatim u Petrogradu i Miinchenu. Pod 
utjecajem minchenskog Jugend-stila napušta dotadašnji reali- 
stički način i slika fantastično-patetične pejzaže (motivi iz Krima) 
i kompozicije u naglašenoj stilizaciji. 

BOGANČIĆ, Ivo, klesar u XV sz. Sudjeluje 1429 pri gradnji 
zvonika dominikanskog samostana u Dubrovniku. 


LIT.: C. Fisković, Naši graditelji i kipari XV. i XVI.st. u Dubrovniku, 
Zagreb 1947, Str. II2Z. D. Ket. 


BOGDANIĆ, 1. Ivan, graditelj iz Vrbnika na otoku Krku. 
S majstorima Bartolom Vlahovićem iz Vrbnika i Matijom Vla- 
hovićem iz Dobrinja obnovio 1602 župnu crkvu sv. Stjepana 
u Dobrinju, kako to bilježi glagoljski natpis u crkvi (.. ka fabrika 
jest učinjena te vse crikve... a to po meštrih Barići Vlahovići, 
Ivani Bogdanići iz Vrbnika i Matiji Vlahovići z Dobrinja«). B.F. 

2. Krševan, klesar u XV st., Korčulanin. Od 1436 obrađuje 
kamen za zvonik katedrale u Korčuli, a od 1441 kleše pod vodstvom 
Giacoma Correra stupove s kapitelima i bazama za istu kate- 
dralu. D. Kt. 

3. Martin, kipar iz druge pol. XV sz. Prema dokumentima 
kupio 1472 i 1473 u Splitu zemljište i kuću. Nije poznato nijedno 
njegovo djelo. 

LIT.: 1. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. B. Ho. 


BOEFRAND — BOGDANOVIĆ-MILUNOVIĆ 


BOGDANOV-BJELJSKI  (Bogdanov-Bel'skij), Nikolaj 
Petrovič, ruski slikar (Smolenska gubernija, 1868 — ?, 1945). 
Učio u Moskvi; slikao većinom idiličke scene iz rus. pučkog 
života služeći se plenerističkom paletom. U beogradskom Narod- 
nom muzeju nalazi se njegova slika Kod učiteljice na selu. 


BOGDANOVCI, selo u kotaru Vukovar, Hrvatska. Jedno 
neolitičko naselje na danas napuštenom groblju, a drugo na 
Gradcu. S oba nalazišta potječe velik broj ulomaka posuđa i 
kremenih artefakata. Posuđe pokazuje, djelomice, vezu s Kčros- 
kulturom i Biikk-kulturom u Madžarskoj. — Iz Bodganovaca 
potječe, osim nalaza iz brončanog doba, i zlatna latenska naru- 
kvica, slična narukvici, nađenoj u Dalju. 


LIT.: 7. Brunšmid, Prethistorijski predmeti iz srijemske županije, ViHAD, 
1908, 9. — M. Ebert, Der Goldfund von Dalj, Jahreshefte des Osterreichischen 
archiologischen Instituts, 1908. — R. R. Schmidt, Die Burg Vučedol, Zagreb 
1945. M. Šr. 


BOGDANOVIĆ, I. Bogdan, arhitekt (Beograd, 20. VIII. 
1922—). Diplomirao na Arhitektonskom fakultetu u Beogradu 
1950, na kome je asistent za urbanizam. Zahvata arhitektonsku 
materiju teoriski i praktično, ide za iznalaženjem sopstvenih 
izražajnih kvaliteta. R. Bg. 

2. Borislav, američki slikar jugoslavenskog podrijetla (Ruma, 
3. IV. 1899—). Studirao u Zagrebu (Lj. Babić), Pragu i Parizu; 
pred Drugi svjetski rat naselio se u New Yorku. Nastavnik je 
slikarstva, član Artists Equity Association. Izlagao u Art Institute 
of Chicago 1941, Whitney Museum of American Art 1945, Corcoran 
Gallery of art 1949 i 1951, a samostalno 1942, 1948 i 1952 u Van 
Dieman-Lilienfeld Gallery. Z. Ša. 

3. Božitko. graditelj i klesar (? — Dubrovnik, XII, 
1448). Živio je i radio u Dubrovniku. Sagradio 1424 veliku 
gotičku dvoranu  kapitula dominikanskog samostana; 1425 
ugovara temeljitu pregradnju biskupske palače; 1426 popravlja 
s Radinom Bogetićem srušene svodove i lukove jednog krila 
franjevačkog klaustra; njih dvojica izgrađuju 1435 neke svodove 
od opeke u Kneževu dvoru; 1446 povjerena im je izgradnja 
zdenca; 1447 pregrađuju kuću Galeaca Brunjola na Pustjerni; 
1448 grade tri svoda u palači I. F. Sorkočevića. B. je gradio i u 
Srebrenici u Bosni. Općenito je više graditelj nego klesar; u svim 
ugovorima on se spominje kao glavni majstor. 


LIT.: C. Fisković, Naši graditelji i kipari XV. i XVI. stoljeća S Dore 
niku, Zagreb 1947, Str. 115—I16. te 


4. Franjo, slikar (Vis, oko 1790—?). Učio slikanje na Vii 
kod nepoznatog majstora. God. 1830 oem u Italiju, zatim u 


radi u Milanu. — U župnoj crkvi u Komiži (Vis) nalazi se njegova 
oltarna slika Bezgrešno začeće, sv. Andrija 1 Vincencije, potpisano 
»Fran Bogdanovich inv.« Neke njegove slike nalaze se u Gružu 
(u samostanu sv. Mihovila) i u Kaštelima. 

LIT.: /. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. D. Kt 

5. Lazar, istoričar kulture i umetnosti (Osijek, 22. IV. 1861 
— 1111. 1932). U Starinaru, Novoj Zeti, Brastvu i najviše u 
Srpskom Sionu (1900—05) objavio niz članaka i beležaka o srp. 
slikarima i umetničkim predmetima XVIII i XIX v., pretežno 
po gradovima, selima i manastirima u Hrvatskoj; napisao i 
monografije srp. pravoslavne crkve u Varaždinu (Srpski Ston, 
1897) i srp. pravoslavne crkve u Velikoj Kanjiži (Bogoslovski 
glasnik, 1909). M. Kin. 

6. Petar (Pjerko), dubrovački slikar iz prve pol. XVI v. 
Učio slikarstvo u poslednjoj deceniji XV v.; I494 stupio kao 
pomoćnik u slikarsku radionicu majstora Petra Ivanovića. Posle 
tri godine postao samostalan slikar i kupio dućan na Placi, u kome 
je pre njega radio slikar Ivan, sin slikara Petra Ognjanovića. S 
proleća 1500 primio je u nauk četrnaestogodišnjeg šegrta Nikolu 
Cvjetkovića. Od drugog decenija XVI v. bavio se trgovinom. 
Trudio se, ipak, da ne prekine sve veze sa slikarstvom; biran je 
i u komisije za prosuđivanje vrednosti umetničkih dela. Nije 
poznata nijedna njegova slika. Umro je Is60 (?), u starosti od 
preko 80 godina. 


LIT.: K. Kovač, Nikolaus Ragusinus und seine Zeit, Jahrbuch des Kunst- 
historischen Institutes der k. k. Zentralkommission fiir Denkmalpflege, Wien 
1917, Beiblatt, str. 54—55, 58, 60 i 65. — J. Tadić, Grada o slikarskoj školi u 
Dubrovniku XIII—XIV v., 1i II, Građa SAN, 1952, IV i V. V. Đu. 


BOGDANOVIĆ-MILUNOVIĆ, Olga, slikar (Beograd, 12. 
II. 1913—). Završila 1931 Umetničku školu u Beogradu. Njen 
izraz je uglavnom u impresionističkoj shemi. Kolorit čist i vedar. 


BOGDANOVIĆ-MILUNOVIĆ — BOGOJINA 


Najčešće slika pejzaže manjeg formata. Izlaže redovno na izlo- 
žbama ULUS-a i grupe Samostalnih. 

LIT.: P. V., Slike Olge Milunović-Bogdanović, Politika, 5. III. 1956. — 
M. M., Izložba slika Olge Bogdanović, Borba, 10. III. 1956. Mi. Pr. 

BOGDANY (Bochdani), Jacob (James), madžarski slikar 
(Prešov-Eperjes, oko I660 — Finchley kraj Londona, II. II. 
1724). Učio u Beču i 
Amsterdamu; oko I690 
prelazi u Englesku, gdje 
je — kao i mnogi drugi 
kontinentalni slikari toga 
vremena — u službi dvo- 
ra i aristokracije. Povo- 
deći se za holand. uzori- 
ma slika mrtve prirode, 
cvijeće, voće i ptice. 

BOGENŠPERK 
(Wagensperg), grad iz- 
nad Šmartna kod Litije, 
Slovenija. Leži na uzvi- 
sini poput srednjovj. gra- 
dova; do danas sačuvani 
dio njegove arhitekture 
većinom je iz XVII st, 
a najraniji dijelovi po- 
tječu iz XVI st. Pravo- 
kutno dvorište zatvaraju 
četiri trakta, koji su na uglovima utvrđeni kulama. Grad je kupio 
J. W. Valvasor (XVII st.) od porodice Wagensperg, te u njemu 
uredio svoje radionice i tiskaru (1678) za originalne bakroreze u 
vezi s radom na djelu Die Ehre des Herzogthums Krain. M. Zr. 


BOGETIĆ, 1. Pribislav, graditelj iz XV sr. Potkraj 1455 do- 
građuje zvonik crkve sv. Jerolima u Slanome (kraj Dubrovnika), 
započet 1448. 


LIT.: C. Fisković, Naši 
graditelji i kipari XV. iXVI. 
stoljeća u Dubrovniku, Zagreb 


1947, Str. 93. D: Kt. 

2. Radin (Radoj, 
Radivoj), dubrovački 
klesar i graditelj koji dje- 
luje u XV st. Najviše 
radi s Božitkom Bogda- 
novićem. God. I421I kle- 
še prozore i druge arhi- 
tektonske dijelove za du- 
brovačku palaču bos. voj- 
vode Sandalja Hranića. 
God. 1426 njih dvojica 
popravljaju srušene svo- 
dove i lukove jednog kri- 
la franjevačkog klaustra ; 
1435 grade neke svodove 
od opeke u Dvoru ; 1446 
zidaju na Pustjerni kuću 
Dragoju — Sorkočeviću; 
1447 pregrađuju kuću 
Galeaca Brunjola; 1448 
grade tri svoda u palači 
Iva FE. Sorkočevića. Oba su majstora bili vrsni graditelji svodova 
(plitki, u sredini ravni, sa strane uvijeni i podržavani konzolama), 
koji su sigurno slični svodovima, kakvi se viđaju u prizemljima 
dubrovačkih kuća iz XV i XVI sr. (t. zv. zrcalni svodovi). 

LIT.: C. Fisković, Naši graditelji i kipari XV. i XVI. stoljeća u Dubrovniku, 
Zagreb 1947, str. 38, 54, 58, 87, 103 i II4—1I16. D. Kt. 

BOGOJEVIĆ, 1. Blaž (ili Vlađ), dubrovački klesar (XV st.). 
God. 1448 isplaćen je za pilastre, koje je izradio u franjevačkom 
samostanu; 1449 surađuje na izgradnji kamenog mosta pred 
gradskim vratima Ploče; 1460 obavezao se da će sa Radosavom i 
Jakovom Radmanovićem sagraditi drugo krilo dominikanskog 
klaustra; 1464 surađuje na izradbi prozora Dvora. Izveo je mnogo 
klesarskih radova na stambenim kućama i dvorcima, najčešće 
s Radosavom Bogojevićem (kruna Zamanjićeva zdenca, prozori 


BOGENŠPERK. P. Ritter-Vitezović, Grad Bogenšperk, bakrorez 


B. BOGOJEVIĆ, Most ispred vrata od Ploča u Dubrovniku 
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za palaču Marina T. Bunića i dr.). Njegovo je djelo i mala kasno- 
gotička česma u dvorištu Dvora. 


2. Ratomir, arhitekt i urbanist (Niš, 9. XI. 1912—). Diplo- 
mirao na Tehničkom fakultetu u Beogradu 1937. Organizovao 
arhitektonski biro sa M. Ivacićem. God. 1954 izabran za docenta 
za predmet Osnovi projektovanja na Arhitektonskom fakultetu 
u Beogradu. Na konkur- 
sima imao uspeha. Iz- 
radio urbanistički plan 
Leskovca i plan novog 
naselja za termoelektrič- 
nu centralu Kolubara. 


BIBL.: O problemu celina 
u arhitekturi, Godišnjak Ar- 
hitektonskog fakulteta u Beo- 
gradu. O. ME. 


3. Slavoljub, slikar 
(Niš, 31. III. 1922—). 
Završio Akademiju likov- 
nih umetnosti u Beogra- 
du 1951. Izlagao sa gru- 
pom Jedanaestorice 1951, 
a samostalno 195Ii1955. 
Njegov je izraz evolui- 
rao od lirskog realizma 
do lirskog nadrealizma. 
Paleta mu je kvantita- 
tivno skromna, ali kva- 
litativno bogata. Tematski vrlo raznovrstan. Bavi se i grafikom 
i ilustracijom. Mi Pr. 


4. Slobodan, slikar i ilustrator (Salaš, Krajina, 21. II. 1920—). 
Završio Akademiju likovnih umetnosti u Beogradu 1951. Izlagao 
sa grupom JŽedanaestorice. Priredio 2 samostalne izložbe u Beo- 
gradu (1952 i 1955). Izlaže sa ULUS-om. Njegovo slikarstvo 
obeleženo je artizmom i 
suptilnim zanatom. Naj- 
češće slika mrtve prirode. 
Naslikao jedan ciklus iz 
rata, Ilustrator Politike i 
NIN-a. Mi. Pr. 

BOGOJEVIĆ-JOR- 
GOVANOVIĆ, Nada, 
arhitekt (Veliko Gradište, 
26.111. I914—). Završi- 
la Tehnički fakultet u 
Beogradu, gde od Oslo- 
bođenja radi kao samo- 
stalni arhitekt. Najviše 
projektira zgrade za de- 
čje ustanove, obdaništa, 
škole i upravne zgrade. 
Njen arhitektonski izraz 
je jasan i čist, bez tra- 
ženih efekata. O. MćĆ. 

BOGOJEVO, selo u 
Odžačkom srezu, Vojvo- 
dina, veliko preistorisko 
nalazište sa više lokalite- 
ta, delom ispitivanih pre 
Prvoga svetskog rata (materijal se uglavnom nalazi u Gradskom 
muzeju u Somboru). Najpoznatiji lokalitet je Kantorov (Popov) 
Salaš sa jamama (zemunicama ?) u obliku košnice i grnčarijom 
vinčansko-tordoške faze (oko <— 2600 do <— 2300) i badenske 
grupe (oko <— 2000). Tu su otkriveni i grobovi u kojima je bilo 
keramike sa belom inkrustacijom, a u jednoj jami nađena je i 
bakarna igla. — U Bogojevu postoji i nekoliko nekropola (jednu 
je 1898—19vI ispitivao Gy. Cziraky, a radove na njoj i na tri druge 
nastavio P. Velenrajter) iz avaro-slov. perioda (kestheljska grupa) i 
iz X—XII v. (belobrdska grupa). 


LIT.: M.i D. Garašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, Beograd I951I, 
str. 89. — P. Velenrajter, Slovenska nekropola VII—VIII veka u eu 
Rad vojvođanskih muzeja, 1952. . Gn. 


BOGOJINA, selo u Prekomurju, IO km jugoist. od M: 
Sobote u Sloveniji. God. 1925—27 podigao je arhitekt J. Plečnik 
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novu župnu crkvu. Staru seosku crkvu s gotičkim detaljima u 
zap. dijelu i s prezbiterijem iz 1793 upotrebio je Plečnik za trijem 
ispod kora i kor nove zgrade. Od novog vanjskog dijela značajan je 
okrugao zvonik, koji je jedna od najljepših razglednih točaka u 
Prekomurju. Originalna mramorna i drvena oprema dobro do- 
punjuju cjelinu, koja predstavlja jedan od zanimljivih primjera 
novije slov. sakralne arhitekture. M. Zr. 


BOGOLJUBOV, Aleksej Petrovič, ruski slikar i grafičar 
(Pomeranje, Novgorodska gubernija, I6. III. 1824 — Pariz, 
7. XI. 1896). Učio u petrogradskoj akademiji, kod M. N. Vorob- 
jova i u inozemstvu. Slika marine i pomorske bitke na tradicio- 
nalan akademski način. Od 1870 živi u Parizu i radi pejzaže, na 
kojima se zapažaju utjecaji majstora barbizonske škole. U ruskoj 
crkvi u Parizu (rue Daru) izradio freske s prizorima iz života 
Kristova. Bavio se također i bakrorezom. 


BOGORODICA KOD KURŠUMLIJE v. Kuršumlija 


BOGORODICA KRAJINSKA, crkva u ruševinama u bli- 
zini sela Ostrosa u Krajini, iznad Skadarskog jezera. Pominje 
se već početkom XI v., kada je u njoj sahranjen zetski kralj Vla- 
dimir. Početkom XV v. bila je ovamo prenesena episkopska sto- 
lica zetskih mitropolita iz crkve sv. Mihajla na Prevlaci u Boki 
Kotorskoj. Zbog opasnosti od Turaka, u drugoj pol. XV v., epi- 
skopija je preneta prvo u Sv. Nikolu na Vranjini, a odmah zatim 
u Bogorodičinu crkvu na Cetinju. Osnova crkve je trikonhalna, 
a imala je, verovatno, nekada kupolu. Po tome je vrlo slična ostalim 
trikonhosima na ostrvcima Skadarskog Jezera: Starčevoj Go- 
rici, Moračniku i Beški_ Crkvi je prizidana velika i široka građevina 
na sprat u čijem se pročelju, sa sev. strane, diže petospratna kula. 
Na četvrtom spratu kule je kapela sa oltarskom nišom, a na po- 
slednjem lođa za zvona s velikim otvorima zasvedenim šiljastim 
lukovima. Crkva, priprata i kula zidani su pritesanim kamenim 
kvaderima. 


LIT.: I. S. Zastrebov, Podaci za istoriju srpske crkve, Beograd 1879, str. 
162—163 i 187—189. — V. Marković, Pravoslavno monaštvo i manastiri u 
arednjevekovnoj Srbiji, Sremski Karlovci 1920, str. 34—35. — A. Deroko, U 
Bodinovoj prestonici, Starinar, 1930, str. 145—146. — Đ. Bošković, Izveštaj i 
kratke beleške sa putovanja, ibid., 1931, str. 165-—167. — V. R. Petković, Pregled 
crkvenih spomenika kroz povesnicu srpskog naroda, Posebna izdanja SAN, 
1950, CLVII, str. 37. — A. Deroko, Monumentalna i dekorativna arhitektura u 
srednjevekovnoj Srbiji, Beograd 1953, str. 40—41I i 45. V. Đu. 


BOGORODICA LJEVIŠKA, katedralna crkva u Prizrenu; 
postojala je već u X v., a u XIII v. je prvi put obnovljena. Crkvu 
je temeljno obnovio, dogradio i ukrasio novim freskama kralj 
Milutin 1306—07. Nadzor nad radovima vršili su episkop Sava i 
protopop Damjan, što svedoče natpisi na crkvi. God. 1756 crkva 
se navodi kao džamija. Posle Prvoga svetskog rata ponovo je pre- 
tvorena u pravoslavnu crkvu. God. 1950—52 vršeni su na njoj 
veliki restauratorski i konservatorski radovi: građevina je vraćena 
u stanje u kojem je bila u prvoj deceniji XIV v., a sa fresaka su 
skinuti malter i kreč kojim su bile pokrivene u doba Turaka; 
freske su u novije vreme kopirane. 

B. Lj. ide među najznačajnije srp. umetničke spomenike. 
Ona je kombinacija prvotne trobrodne bazilike i kasnije peto- 
kupolne krstoobrazne crkve sa spoljašnjom pripratom nad kojom 
se diže dvospratni zvonik (od stare bazilike ostali su bočni brodovi). 
Centralno kube počiva na četiri stupca, a mala kubeta su po- 
stavljena dijagonalno na krajnjim uglovima. Juž. bočni prostor 
je zasveden krstatim svodovima, a severni četvrtinom oblice; 
krstatim svodovima je pokrivena i spoljašnja priprata koja je 
prvobitno bila u prizemlju potpuno otvorena. Nasuprot Gra- 
čanici, koja teži u visinu, B. Lj. više daje utisak bazilike, kod koje 
vertikalizam dolazi do izraza jedino u zvoniku, unoseći srećnu 
ravnotežu u mase i oblike. Crkva je sazidana od naizmeničnih 
redova opeke i sige; površine su oživljene dvojnim i trojnim pro- 
zorima te nišama; obilato su upotrebljeni krstići, spirale i drugi 
keramički elementi; originalan ukras čine i natpisi u keramici. 
Strane kubičnih postolja i kubeta ne ponavljaju se, nijedan prozor 
nije obrađen na isti način, ukrasi su na svakoj niši drukčiji. I 
hronološki i estetski, B. Lj. stoji na čelu značajnog i dugog niza 
živopisnih građevina iz XV v., koje obrazuju posebnu školu u 
istoriji srp. arhitekture Srednjeg veka. 

Freske, teško oštećene pri pretvaranju crkve u džamiju, znače 
novu epohu u istoriji srpskog slikarstva. S njima prestaje monu- 
mentalni stil XIII v., koji je došao do najvišeg izraza u Mileševi i 


BOGOJINA — BOGORODICA LJEVIŠKA 


Sopoćanima, i nastaje epoha živopisnog stila koji će, u alternaciji s 
narativnim, dominirati u XIV v., sve do pada Carstva (od fresaka 
iz XIII v. sačuvan je samo prizor Bogorodice s Hristom). One 
pokazuju ne samo najlepše osobine slikarske škole u doba kralja 
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BOGORODICA LJEVIŠKA, Presek i tlocrt crkve 


Milutina, nego obeležavaju i njen vrhunac, koji će docnije po- 
nekiput biti dostignut, ali nikad prevaziđen. Sačuvalo se oko 
400 m? fresaka, a slikali su ih umetnici Nikola i Astrapa. U spo- 
ljašnjoj priprati naslikane su kompozicije iz Starog zaveta i Strašnog 
suda, Pored svežine kolorita i živosti pokreta, one se naročito 
odlikuju obiljem prekrasnih detalja iz realnog života i prirode. 
Sličice ljudi, nagih figura, zverinja, riba, ptica, drveća i cveća 
zadivljuju istinom i izrazom. Sličnih motiva bilo je i po drugim 
srp. crkvama Srednjeg veka, ali nigde nisu tako mnogobrojni, 
ni toliko raznovrsni i Živi; ništa ne pobija bolje od njih legendu 
o krutosti vizant. stila. U priprati se nalazi glorifikatorska kompo- 
zicija kuće Nemanjića: nad portalom naslikano je poprsje Stefana 
Nemanje kao monaha; desno od njega, u celom rastu, kraljevi 
Stefan Prvovenčani i Milutin, u raskošnom divitisiju, s krunom 
na glavi i skiptrom ; levo, takođe u celom rastu, u bogato izvezenoj 
arhiepiskopskoj odeždi, sv. Sava, u pratnji jednog đaka. Na- 
suprot toj kompoziciji, po drugi put je portretisan kralj Milutin 
u natprirodnoj veličini na crvenoj pozadini, s dugim glorifikator- 
skim natpisom, a kao njegov pandan kralj Uroš I (danas istrven) 
i iznad njih Hristos koji ih blagosilja. Ni u jednoj srp. crkvi nije 
tako monumentalno i jasno izveden raspored istoriskih portreta. 
U centralnom delu crkve, na prvom paru stubova, nalaze se figure 
svetiteljki u odorama tadašnjih naših i vizant. vladarki. Na zap. 
zidu je naslikana Smrt Bogorodičina, a na juž. Tajna večera, Pranje 
nogu i Suđenje Hristu, dato s velikom dramatičnošću patetičnih 
pokreta. U oltarskoj apsidi fragmentarno su očuvani Božanstvena 
liturgija, Pričešće apostola i džinovska figura Bogorodice na molitvi. 
U juž. brodu dat je ciklus scena iz života sv. Nikole, rođenje, 
odlazak u školu, učenje, teme koje su u našem slikarstvu srazmerno 
retke, a izvedene s izvanrednim osećanjem za dete i detinjstvo. 
Ni jelinistički elementi nisu napušteni: stavovi, fizionomije i 
odela su u velikoj meri i na mnogim kompozicijama antički; 


BOGORODICA LJEVIŠKA — BOGORODICA RATAČKA 


naročito je zanimljiva grupa mladih žena što svira u antičke instru- 
mente, slaveći Bogorodicu. 


LIT.: F. Miklosich, Monumenta serbica, Beč 1858, str. 60. — A. FTum- 
Šebduuza — Bocnin, ITepueromuna u Crapaa Cep6ua, Ilerep6ypr 1859, str. 
212. — I. S. Žastrebov, Podatci za istoriju srpske crkve, Beograd 1879, str. 68 i 
TI. — Lj. Stojanović, Stari srpski zapisi i natpisi, I—VI, Zbornik za istoriju, jezik 
i književnost srpskog naroda SA, I od., 1902—26, I, II, III, X, XL, i XIV. — 
G. Millet, L'ancien art serbe, Paris I9I9, str. 25 i 29. — V. Marković, Pravo- 
slavno monaštvo i manastiri u srednjevekovnoj Srbiji, Sremski Karlovci 1920, 
str. 24192. — M. Vasić, Crkva sv. Bogorodice na Ljeviši, Prilozi za književnost, 
jezik, istoriju i folklor, 1921. — Lj. Stojanović, Stari srpski rodoslovi i letopisi, 
Zbornik za istoriju, jezik i književnost srpskog naroda SA, I od., 1927, XVI. — 
M. Vasić, Žiča i Lazarica, Beograd 1928, str. 69, 71, 84, 90, 133, 206, 207 i 242. 
— Đ. Bošković, Bogorodica Ljeviška, Starinar, 1932. — P. Kostić, Prosvetno- 
kulturni život pravoslavnih Srba u Prizrenu i njegovoj okolini, Skoplje 1933. 
— Đ. Sp. Radojičić, O Pomeniku sv. Bogorodice Ljeviške, Starinar, 1940. — 
V. R. Petković, Pregled crkvenih spomenika kroz povesnicu srpskog naroda, 
Posebna izdanja* SAN, 1950, CLVII, str. 263—264. — A. Deroko, Monumen- 
talna i dekorativna arhitektura u srednjevekovnoj Srbiji, Beograd 1952, str. 
157 i 159—I64. — S. Nenadović, Restauracija crkve Bogorodice Ljeviške u 
Prizrenu, Zbornik zaštite spomenika kulture, 1953. M. Kin. 


BOGORODICA NA KOMU, crkva na ostrvcu Komu na 
Skadarskom jezeru. Mala jednobrodna građevina sa polukružnom 
apsidom i oživalnim svodom, podeljena na 3 traveja sa 2 para pi- 
lastara i ojačavajućim lucima, građena od lomljenog kamena. 
Po konstm kciji apsidne konke, keja je šira od osnove, vrlo bliska 
crkvi u Ckla na Skadarskom jezeru. Ne mnogo kasnije od crkve sa- 
građen je paraklis uz juž. i kapela sa polukružnom apsidom uz 
sev. zid. B. n. K. podignuta je početkom XV v. kao grobna crkva- 
mauzolej porodice Crnojevića. Sačuvale su se nekolike nad- 
grobne ploče od kojih dve sa lepim ornamentima, bliskim ukrasu 
stećaka, i sa natpisima; ispod jedne leži Lješ Crnojević, vojvoda 
despota Stefana i verovatni ktitor crkve, a pod drugom »gospođa 
Mara« po svoj prilici žena Stefana Crnojevića, gospodara Zete, 
i sestra Skenderbegova. Iz turskog perioda je grobna ploča ispod 
koje su se sahranjivala »bratija crkovna«. God. 1485 crkva je već 
bila zapustela, a njena imanja su predata novom manastiru na 
Cetinju. 


Od starog živopisa, koji se nalazio pod freskama iz XVII v., 
sačuvala se jedino Bogorodica Oranta sa Hristom na prsima u 
apsidi kapele uz sev. zid; stilski je bliska slikarstvu tzv. Moravske 
škole. Živopis iz XVII v. rađen, verovatno, povodom obnove 
manastira, sadrži stojeće figure u donjoj zoni, a Velike praznike 
i Muke Hristove u dve gornje zone, na plavoj pozadini, sa natpisima 
na srpskom. Figure svetitelja su grafički naglašene debelim crnim 
ili crvenim linijama i konturama. Živopis je radio neki slabiji 
lokalni majstor. V. Đu. 


LIT.: Lj. Stojanović, Stari srpski zapisi i natpisi, I, Zbornik za istoriju, 
jezik i književnost srpskoga naroda SA, I od., 1902, I, br. 232i 233. — V. Marko- 
vić, Pravoslavno monaštvo i manastiri u srednjevekovnoj Srbiji, Sremski Kar- 
lovci 1920, str. 150. — Đ. Bošković, Izveštaj i kratke beleške sa putovanja, Sta- 
rinar, 1931, str. 159 i 167. — V. Petković, Pregled crkvenih spomenika kroz 
povesnicu srpskog naroda, Posebna izdanja SAN, 1950, CLVII, str. 36. 


BOGORODICA RATAČKA, stari benediktinski samostan 
na istoimenom poluostrvu između Sutomora i Bara, posvećen 
najpre kultu sv. Mihaila, a zatim Bogorodice. Najstariji deo 
samostana potiče iz XI v., ali je monaška kolonija zasnovana ovde, 
izgleda, znatno ranije. Prvi put se B. R. pominje u izvorima 1247, 
u vezi sa sporom između dubrovačke i barske nadbiskupije. Ži- 
vot i razvitak samostana može se povremeno pratiti sve do XVI v. 
kada je samostan postradao od Turaka i, nešto kasnije, bio sasvim 
napušten. Ostaci arhitekture teško su oštećeni u Drugom svetskom 
ratu. Složeni građevinski kompleks sastoji se od crkava, klaustra, 
kula i niza zgrada namenjenih stanbenim i ekonomskim potrebama; 
građen je u periodu od nekoliko stoleća. Nekada je bio dobro 
utvrđen odbranbenim zidovima čiji se ostaci i sada vide. Naj- 
stariji objekt, crkva C (XI 7.) bila je izdužena jednobrodna gra- 
đevina, presvedena  poluobličastim svodom, sa polukružnom 
apsidom na ist. strani, porušenom prilikom kasnijeg pregrađivanja. 
Tri para pilastara, podignuta uz podužne zidove, nosila su oja- 
čavajuće lukove. Po tipu crkva je srodna nekim mediteranskim 
građevinama XI i XII v. U unutrašnjosti, na dva sloja maltera, 
opažaju se tragovi fresaka. Mala zanimljiva dvospratna kapela A, 
podignuta u drugoj pol. XII ili prvoj pol XIII v., sastoji se od 
dvaju poluobličasto presvedenih prostora od kojih gornji ima 
poprečni ojačavajući luk i polukružnu apsidu. Crkvica je po obliku 
bliska ranohrišćanskim mauzolejima u Pečuju i Marusincu kod 
Solina. Svakako je služila funeralnim potrebama. Vidljivi su ostaci 
zidnog slikarstva. Najznačajniji hram bila je bazilika B čije je 
građenje započeto, prema očuvanom lat. natpisu, 1347, za vreme 
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opata Pavla Ruđera. Osnova crkve je pravougaonik sa trodelnim 
prezviterijalnim prostorom gde je srednji deo, kvadratne osnove, 
presveden poluobličastim svodom, dok su sev. i juž. apsida polu- 
kružne i nadvišene polukalotom. Ova crkva (kako se zaključuje 
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BOGORODICA RATAČKA, Tlocrt objekata 


na osnovu niza podataka) nikada nije bila završena, ali postojeći 
elementi dopuštaju da se izvrši gotovo potpuna idejna rekonstruk- 
cija: u njenom istoč. delu trebalo je da bude sagrađena kripta, dok 
bi prezviterijalni prostor sa horom bio izdignut iznad ostalog 
nivoa crkve; bočni brodovi bili bi presvedeni, a glavni pokriven 
drvenom konstrukcijom, krstastim svodom ili, možda, nadvišen 
kupolom ; kao srednji nosači poslužili bi stupci, postavljeni naspram 
plitkih pilastara koji se vide uza sev. i juž. zid. Crkva je građena 
u dobroj klesarskoj tehnici naizmeničnim redovima crvenog i 
belog kamena. Građevinski kompleks severno od crkve B, obra- 
zovan oko klaustra, bio je najvažniji deo utilitarne arhitekture 
samostana. Klaustar D je podignut u dve faze od kojih je u starijoj 
izgrađen njegov. zap. deo. U celini, prilagođen najstarijoj crkvi, 
klaustar je svakako sazidan pre velike crkve B. U njegovom pri- 
zemnom delu otvoren je niz arkada, okrenutih prema dvorištu. 
Građevina E, severno od klaustra, sa manjim prizidanim objek- 
tima, takođe je služila stanbenim i ekonomskim potrebama, 
dok je kula, G podignuta između njih, štitila ulaz koji se nalazio na 
ist. strani manastira. 


LIT.: I. Jastrebov, O pravoslavnim srpskim starim i novim crkvama u 
skadarskom okrugu, Glasnik SUD, 1880, XLVIII, str. 361—366. — Ć. M. 
Iveković, Spič (Sutomore), Svačić, Hrvatski ilustrirani koledar, 1906, str. IIZ 
—115.—J. Presel, Die Ausgrabungen von Ratac, Jahrbuch des Kunsthistorischen 
Institutes der K. u. k. Zentralkommission fiir Denkmalpflege, 1913, str. 30—45. 
— Đ. Bošković, Izveštaj i kratke beleške sa putovanja, Starinar, 1931, str. 140 
—145. — E. Dyggve, Das Mausoleum in Pćcs, 1935, Str. II—12. — Isti, For- 
schungen in Salona, III, Wien 1939, str. 128. — ]sti, History of Salonitan Chri- 
stianity, Oslo I9SI, str. 135. — V. Korać, O monumentalnoj arhitekturi srednje- 
vekovnog Kotora, Spomenik SAN, 1956, CV, str. 149—IST. — Đ. Bošković & 
V. Korać, Ratac, Starinar, 1956—57, str. 39—75. G. Su. 
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BOGORODICA, SV. BOLNIČKA, crkvica u Ohridu, 
jednobrodna građevina s transeptom naviše izvučenim tako da 
on zamjenjuje kupolu. Na zapadu i jugu dozidane su priprate. 
U crkvi je živopis s kraja XIV st., ikonostas u duborezu iz poč. 
XIX st. i veći broj starih ikona. Crkvica je građevina is og tipa 
kao i ohridska crkva sv. Konstantina i Jelene, ali je sigurno zidana 
u XIV st. R. 


BOGOSALIĆ, I. Radivoj, klesar (? — Dubrovnik, 1495). 
Zanat uči kod Radoja Pribilovića 1442—44. God. 1445 kle e u 
korčulanskim kamenolomima s poduzetnikom Ratkom Brajko- 
vićem, koji je radio i na korčulanskoj i na šibenskoj katedrali, 
pa je B. mogao njegovim 
posredstvom upoznati 
način i duh škole Jurja 
Dalmatinca. Na povrat- 
ku u Dubrovnik B. otvara 
radionicu kraj domini- 
kanske crkve; 1457—60 
radi na arkadama domini- 
kanskog klaustra; 1460 
surađuje s Grubačevićem 
na gradskim vratima na 
Pilama; 1464 sudjeluje 
kod klesarskih radova na 
prozorima pročelja Kne- 
ževa dvora; 1469—72 iz- 
rađuje s Nikolom Marko- 
vićem jedanaest bifora 
na pročelju istoga dvora 
(na lisnatim kapitelima 
isprepletene su ljudske 
i životinjske figure); 1470 
zidaju njih dvojica pre- 
ma vlastitom planu kor 
crkve sv. Sebastijana. 
Osim toga isklesao je 
različne dijelove kao i 
ukrase na dubrovačkim 
palačama (Džona Lukina, 1468; V. Radakovića, 1478; F. Bene- 
šića, 1492). B. pripada skupini majstora, koji na prijelazu u re- 
nesansu izgrađuju elemente individualnog umjetničkog izraza. 
On je jedan od najaktivnijih dubrovačkih klesara; zaslužan 
je za arhitekturu XV i XVI st. u Dubrovniku mnogo više od nekih 
stranih majstora, koji su izvodili tek pojedine radove, i to veći- 
nom samo graditeljske. 

LIT.: C. Fisković, Nekoliko dokumenata o našim starim majstorima, 
VijHAD, 1935—49, Str. 199. — Isti, Naši graditelji i kipari XV. i XVI. stoljeća 
u Dubrovniku, Zagreb 1947. D. Kt. 

2. Vukac, klesar (XV st.). Radi u Dubrovniku. God. 1445 
izvodi zajedno sa R. Pribilovićem kamena sjedala s reljefnim lu- 
kovima u portiku Kneževa dvora. 


LIT.: C. Fisković, Naši graditelji i kipari XV. i XVI. st. u Dubrovniku, 
Zagreb 1947, str. 59. D. Kt. 


BOGOTOV DUE, lokalitet kod sela Čepelica u općini Bi- 
leća, u Hercegovini, sa više gromila (tumulusa) blizu ceste. Na 
jednoj je nekropola od 26 stećaka (17 ploča i 9 sanduka). Većina 
spomenika ima plastične ukrase i simbole. Naročito se ističu scene 
turnira, lova na jelene i kola (igre\. Š. Bić. 


BOGOVAĐA, manastir kod Valjeva, sa crkvom, koja je po- 
dignuta 1852 verovatno na mestu starije crkve. Prvobitna crkva, 
čiji su ktitori bili knez Petar Velimirović i njegov brat Pavle, sa- 
građena je 1545. Krajem XVIII i početkom XIX e. nekoliko puta 
je paljena i razarana od Turaka i, u međuvremenu, obnavljana, 
najpre zauzimanjem Hadži-Ruvima, a zatim Miloša Obrenovića. 
Današnja građevina, verovatno, nije sačuvala mnogo od oblika 
starog hrama: to je jednobrodna crkva s kratkim transeptom is- 
pred oltara i visokim baroknim zvonikom na zap. strani. Zanimljiviji 
je stari konak. 

U manastirskoj riznici ima predmeta izrađenih u raznim 
tehnikama umetničkog zanata. 


klaustra u Dubrovniku 


LIT.: V. Petković, Pregled crkvenih spomenika kroz povesnicu srpskog 
naroda, Posebno izdanje SAN, 1950, CLVII, str. 32. — L. Mirković, Starine 
manastira Bogovađa, Spomenik SAN, 1950, XCIX, str. 21—63. — Arheološki 
spomenici i nalazišta u Srbiji, Građa SAN, 1956, X,str. 38, IITi1I31. Đ. St 


BOGORODICA, SV. BOLNIČKA — BOGUNOVIĆ 


V. BOGOSALIĆ, Sjedala u portiku Kneževa dvora u Dubrovniku 


BOGOVIĆI, selo iznad Malinske na zap. dijelu otoka Krka. 
Današnja župna crkva (župe Dubašnice) nastala je u XIX st. 
dogradnjom prostranog broda na manju stariju crkvu Majke 
Božje od Karmela, a ta je centralna građevina, trolisna tlocrta, 
nadsvođena kupolom. Gradio ju je domaći majstor Ivan Sormi- 
lić I514, kako je to zabilježio (danas izgubljeni) glagoljski natpis 
iz onoga vremena. 


LIT.: Gj. Szabo, Spomenici prošlosti otoka Krka, Hrvatski planinar, 1930, 
5, StT. I40. Bul; 


BOGUNOVIĆ, Uglješa, arhitekt (Teslić, 22. X. 1922—). 
Diplomirao u Beogradu 1952. Projektovao i izveo veći broj obje- 
kata (većinom u saradnji sa M. Jankovićem), od kojih su naj- 
značajniji: stadion na Tašmajdanu u Beogradu sa veštačkim kli- 
zalištem i fabrikom leda, nekoliko višespratnih stanbenih zgrada 
u Beogradu i letnje kupatilo na Adi Ciganliji. R. Bg. 


= g —r- rr 


U. BOGUNOVIĆ, Stadion na Tašmajdanu u Beogradu 


BOHINJSKA SREDNJA VAS — BOITO 


BOHINJSKA SREDNJA VAS, selo 5 km od Bohinjske 
Bistrice, Slovenija. Na terasi na Žalah, koja se nalazi sjeveroist. 
od sela, 1905 istraživano je veliko staroslav. grobište; 1907 otkri- 
vena je nova nekropola na Podonjicah na jugozap. kraju sela. Oba 
grobišta ustanovio je W. Schmid. 


LIT.: W. Schmid, Altslovenische Gr&ber Krains, Carniola, 1908, 
M. 


str. 
Zr. 
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BOHM, Lćnart, istoričar (Bela Crkva, 25. XI. 1833 — 26. 
XII. 1924). Bavio se istorijom, numizmatikom i arheologijom 
Banata. Veoma je značajan njegov skupljački amaterski rad na 
preist. arheologiji i numizmatici Juž. Banata, osobito okoline 
Bele Crkve. Njegova se zbirka odlikuje reprezentativnim primerima 
inkrustovane grnčarije i zemljane plastike metalnog doba, tzv. 
dubovačko-žutobrdske faze našeg Podunavlja, kao i važnim nov- 
cem Kolonije Viminacium (Kostolac). Neke delove svoje zbirke 
B. je ustupio nar. muzejima u Vršcu i Beogradu. 


BIBL.: Geschichte des Temescher Banats Ii ll, Leipzig 1861; D#I-Ma- 
gyarorszag vdgy as ugynevezett Bdnsćg kiilčn ičrtćnete (Posebna istorija Južne 
Ugarske ili tzv. Banata), Budapest 1867; Weisskirchen in seiner_ Vergangen- 
ha: und Gegenwart, Bela Crkva 1881; Del-Magyarorszdg miivelčdesi dllapota a 
rdmai uralom alazt (Kultura Južne Ugarske za vreme rimske vladavine), Te- 
mesvar IB884. A. LI. 


BOHUTINSKI, Emil, kipar (Križevci, 20. XI. 1907 —). 
Obrtnu školu i Akademiju likovnih umjetnosti završio u Zagrebu 
(R. Jean-Ivanović, D. Hotko, R. Valdec i F. Kršinić). Studij na- 
stavlja u Rimu na Accademia di belle arti, gdje 1930 sudjeluje 
na izložbi tal. umjetnika. Od 1950 nastavnik na Školi za pri- 
mijenjenu umjetnost u Zagrebu. Sudjelovao na izložbama Hrvat- 
skog društva umjetnosti, Pola vijeka hrvatske umjetnosti i na 
izložbama LIKUM-a i ULUH-a. 


DJELA: Brojna portretna poprsja (Šenoa, Kesterčanek, Tesla, Kozarac); 
dekorativni reljefi na zgradi Matice hrvatskih obrtnika i na Pošti II u Zagrebu; 
brončani kip dječaka, Lenjinov trg u Zagrebu; spomenik Ivanu Zajcu (model 
u sadri); spomenik palim borcima u Velikoj Gorici, 1952. B. Fk. 

BOICHOT, Jean-Guillaume, francuski kipar (Ch4lon- 
sur-Saćne, 30. VIII. 1735 — Pariz, 9. XII. 1814). Učio u Parizu i 
Rimu, gdje usvaja klasicistički način. Glavni su mu radovi ki- 
povi i reljefi za javne građevine. Izveo reljef Prava čovjeka na 
glavnom portalu pariskog Panthćona (1792), dio spiralnog reljefa 
na Vend&čmskom stupu, reljefe na slavoluku Carrousel, kipove 
za palače Luxembourg i Tuileries, niz portretnih poprsja i dr. 


BOILLY, Louis-Lćopold, francuski slikar i litograf (La 
Bassće, 5. VII. 1761 — Pariz, 4. I. 1845). Učio kod svog oca 
kipara; temeljito prostudirao holand. t. zv. male majstore XVII st. 
(G. Dou, G. Terborch); povodeći se za njihovim načinom slika 
portrete i genre-prizore, u početku s galantnim motivima u duhu 
rokokoa, a od doba revolucije kao prikaze karakterističnih aspekata 
pariskog života. Drži se da je izradio oko 5000 portreta i 500 
genre-prizora, pretežno u malim formatima; većina njegovih 
slika, svježih u zahvatu motiva i koloritu, nastala je u doba revo- 
lucije_ te ima i dokumentarnu vrijednost. Od 1823 izdavao seriju 
duhovitih  litografija-karikatura Grimaces, kojima je vjerojatno 
utjecao na razvoj mladog H. Daumiera. 


BOILVIN, Emile, francuski slikar i bakropisac (Metz, 1845 — 
31. VII. 1899), učenik I. Pilsa. U prvo vrijeme radi genre-slike 
(Francesca da Rimini, 1866; Un ecorcheur 1867; Metz, 8 octobre 
1870, 1873); značajniji kao bakropisac profinjene tehnike; radio 
po djelima A. Watteaua (ističe se Assembiće dans un parc), F. 
Bouchera, E. Meissoniera i dr. Ilustrirao više izdanja: Rabelais; 
Flaubert, Mađame Bovary. 


BOINARD, porodica franc. umjetnika iz Le Mansa. Prvi je 
njezin član Pierre B. (oko 1600—1649), umjetnik u vezenju, na- 
ročito misnog ruha. Njegov sin Žean_B. (1633—1I711I) učio sli- 
kanje kod Nicolasa Loira i u Italiji. Izradio nekoliko sakralnih 
kompozicija za katedralu i crkve u Le Mansu. Od 1695 zaposlen 
kod dekorativnih radova u Louvreu; nastanivši se u Versaillesu 
radi za tamošnje crkve. Poznat je jedan njegov bakropis, na ko- 
jem je satirički prikazao trgovce žita i kruha. — Njegov sin Jean 
B. ml. spominje se I7I4 kao slikar kralj. akademije; djelovao u 
Versaillesu, Parizu i Le Mansu. 


BOISSERREE, Sulpice (Sulpiz), njemački graditelj i 
arheolog francuskog podrijetla (Kčln, 2. VIII. 1783 — Bonn, 
2. V. 1854). On i brat Melchior (Kčln, 23. IV. 1786 — Bonn, 
I4. V. 1851) prvi su značajni istraživači i sakupljači djela starog 
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E. BOHUTINSKI, Portret žene 


njem. i nizozem. slikarstva. Njihova umjetnička zbirka nalazi se u 
Staroj Pinakoteci u Minchenu i Germanskom muzeju u Nirn- 
bergu. S. B. bio je konzervator umjetničkih spomenika Bavarske 
i prof. arheologije u Bonnu. 


DJELA: Geschichte und Beschreibung des Doms zu Koln, 1823—32 i Denk- 
male der Baukunst von VII. bis XIII. Jahrhundert am Niederrhein, 1831—33. 


BOISSEU, Jean-Jacques de, francuski slikar i bakrorezac 
(Lyon, 30. XI. 1736 — 1. III. 1810). Slikar pejzaža, intćrieura i 
portreta, kojima daje prirodna i jednostavna obilježja; time se 
odvaja od opće manire XVIII sz., u kojoj je vladao izvještačen 
duh rokokoa. Radio bakroreze i crtao tušem po prirodi. Znatno 
utjecao na lyonske umjetnike u početku XIX sr. U revolucionarnim 
godinama uzima ga, kao aristokrata po podrijetlu, u zaštitu J.-L. 
David. 

BOITO, Camillo, talijanski arhitekt, pisac i kritičar (Rim, 
30. X. 1836 — Milano, 28. VI. 1914). Djeluje 48 godina kao na- 
stavnik na milanskoj akademiji Brera. Glavna mu je struka po- 
vijest tal. arhitekture. Bavio se problemima restauracije starih 
građevina. Traži ispravno, da se stari arhitektonski spomenici 
poštuju u svim svojim vrijednim stilskim izmjenama kroz vjekove ; 


L.-L. BOILLY, Pljusak (detalj). Pariz, Louvre 
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time se suprotstavio krutim načelima škole Viollet-le-Duca, koja 
traže, da se arhitektonski spomenik uspostavi u svome prvobitnom 
stilu. Objavio više djela o tal. arhitekturi i o restauriranju arhitek- 
tonskih spomenika. Restaurirao baziliku sv. Antuna u Padovi. 


BOIZOT, Louis-Simon, francuski kipar (Pariz, 9. X. 1743 — 
10. III. 1809), sin slikara Antoinea Boizota. Učio kod M. A. 
Slodtza. Živi u Rimu (1765—70) i u Parizu (član akademije). 
God. 1771 radi za Fontainebleau i za Bourbonsku palaču u Pa- 
rizu, nekoliko kipova za crkvu St. Sulpice i portretna poprsja. 
Nadzornik kiparskog ateliera sevreske manufakture porculana (1773 
— 1800), za koji radi nacrte. God. 1791 član komisije za čuvanje 
znanstvenih i umjetničkih spomenika. Izradio reljefni friz na stupu 
Vend&me u Parizu. 


BOJA (engl. colour, amer. color, franc. couleur, njem. Farbe, 
rus. yeem, španj. color, tal. colore). 


1. Osjećaj, koji u oku izaziva svjetlost emitirana od nekog 
izvora ili reflektirana od površine nekog tijela. B. je fizikalna 
osobina svjetlosti, određena frekvencom titraja svijetla, izazvanih 
impulsom izvora svjetlosti. Raznovrsne frekvencije svjetlosti daju 
u čovjekovu vidnom organu utiske različitih boja. Rastavljanjem 
sunčeve bijele svjetlosti, koja sadržava valove svih vidljivih frek- 
vencija u neprekidnom spektru, kroz prizmu, dobiva se niz šarenih 
— spektralnih — boja. Prema stepenu loma ređaju se te homogene 
(monohromatske) boje: crveno, narančasto, žuto, žutozeleno, ze- 
leno, modrozeleno, cijanovo modrilo, indigo i ljubičasto. To je 9 
glavnih boja spektra, a među njima su postepeni prijelazi. Ljud- 
sko oko diferencira u cijelom spektru oko 150 raznovrsnih nijan- 
sa boja (različitih frekvencija titraja svjetlosti), dok najbolje za- 
mjećuje razlike u nijansama u srednjem dijelu spektra (od žute 
preko zelene do modre boje). Normalno čovječje oko apercipira 
osjet boje slaganjem triju temeljnih osjeta: modre, zelene i crvene 
boje (trihromatičnost), nepotpuno razvijeno oko prima osjete dviju 
boja (dihromatičnost), a oko, koje razlikuje samo razlike svijetla 
i tame u jednoj boji, fiziološki predstavlja daltomizam, sljepoću 
za boje (monohromatičnost). 

U široj razdiobi razlikuju se šarene boje (9 osnovnih boja spek- 
tra) i nešarene boje (crno, bijelo i sivo; ono zavisi od raznih stepena 
miješanja crne i bijele boje). Bijelo tijelo reflektira sve zrake bijele 
boje, a crno upija (apsorbira) sve zrake, koje na nj padaju. Šarene 
boje imaju — za razliku od nešarenih — svoj ton. Ako se u spektru 
iza violetne boje uključi grimizna, zatvara se preko crvene boje 
krug boja. Boje, koje fizičkim miješanjem daju bijelu boju, kom- 
plementarne su boje (crveno-zelenomodro, narančasto-modro, žuto- 
violetno). Miješanjem glavnih boja dobivaju se razni tonovi, koji 
se zovu miješane boje (aditivne boje). Miješane boje nastaju, kad 
raznobojne zrake istovremeno i zajedno djeluju na oko. Sup- 
traktivna boja nastaje, kad se kroz više obojenih naslaga (filtara) 
izuzimaju zrake pojedinih boja iz zajedničke svjetlosti. Tako 
ostaju konačno samo one boje, koje su prošle kroz sve obojene 
naslage (filtriranje). 

Da bi se došlo do jedinstvenog redoslijeda i nomenklature 
boja, pokušalo se u mnogo navrata srediti boje u sisteme. Prve 
je takve pokušaje izvršio 1. Newton; miješane boje istražuje kao 
prvi T. Meyer 1745. Amaterski se problemom boja bavio J. W. 
Goethe (Die Farbenlehre). Od novijih se sistema ističe onaj 
W. Ostwalda (Die Farbenlehre, I—1Il, 1918—23), koji boje 
ređa u kontinuirani krug. U tom krugu sudaraju se svojim bazama 
dva zamišljena konusa. U jednom su konusu poređane boje (od 
osnovnih boja na bazi) u rastućem intenzitetu prema nešarenoj 
bijeloj boji — svijetle (jasne) boje, a u drugom konusu prema 
nešarenoj crnoj boji — tamne (zagasite) boje. Šarene su boje 
čiste (na bazi zamišljenih konusa), kad nemaju u sebi ni bijelu 
ni crnu boju. 

2. Materija za bojenje, koja ima svojstvo da oboji bezbojno 
tijelo; bilo koji ton ili pigment, koji se razlikuje od bijele boje. 
— Sirovine za priređivanje boja (bojila) ili pigmenata vrlo su česte 
u prirodi; međutim, rijetko se nalaze u stanju, koje bi dopuštalo 
njihovu direktnu upotrebu za bojenje. Većinom su potrebni 
kemijski procesi odstranjivanja nekih sastojina iz sirovina, da bi se 
dobila bojila. Često se pigmenti dobijaju od materija, koje u 
svom osnovnom stanju ne pokazuju boju, koja se od njih proiz- 
vodi (na pr. katran). — Prirodne boje dobivaju se od minerala, 
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biljaka i životinja. Mineralne boje produciraju se uglavnom mlje- 
venjem ili pečenjem minerala. Te su boje anorganskog sastava, 
postojane, na pr. kobaltovo modrilo, sangvina, žuti oker, cinober. 
Umjetne su mineralne boje: olovno bjelilo, cin. ovo bi elo, litopon, 
kromovo zeleno i berlinsko modro. Biljne (vegetabilne) boje organ- 
skog su sastava, na pr. indigo (dobija se od lišća tropske biljke 
indiga), krap-crveno (od korijena), lakmus i orseille (od lišajeva), 
te od različnih vrsta drva (na pr. campeche). I životinjske (animalne) 
boje organskog su sastava. Malobrojne su, a najčešće se upotre- 
bljavaju cochenille (dobija se od štitaste uši) i grimiz (skrlet, 
purpur; od školjke). 

U novije se vrijeme najviše upotrebljavaju umjetne boje, vrlo 
složeni spojevi s grupom CO,. Njihova produkcija zahtijeva 
dugotrajan kemijski proces u tvornicama (dobrim dijelom na 
temelju ekstrakcije smole iz kamenog uglja — smolaste boje, 
anilinske boje). U toku analize i sinteze različnih sastojina dobivaju 
se mnogi nusprodukti, koji se najvećma upotrebljavaju u farma- 
ceutskoj i fotografskoj industriji. — Najbogatija je grupa azo- 
pigmenata, koji sadržavaju — N = N — grupu; zatim nitro- 
pigmenti (pikrinska kiselina, naftol-žuto); trifemlmetanski  pig- 
menti (fuksin, rozin); indigoidni pigmenti (umjetni indigo); sulfo- 
kiselinski pigmenti (hidron-modro); antrahinonski pigmenti (alizarin) 
i azinski pigmenti (safranin, metilensko modro). 

Tehnički se boje dijele prema svom djelovanju na raznovrsne 
materijale, koji se njima boje — na kisele, bazične, močilne, 
direktne, redukcione i boje građene na vlaknu. 

Bojadisanje je svaki postupak, da se nekoj materiji daje 
boja, koju nema od prirode. Izraz »bojadisanje« većinom se pri- 
mjenjuje na bojenje tekstila (obrtnički rad bojadisara), ali se može 
bojadisati i drvo, kamen, metal, glina, koža, žbuka i dr. (obrtnički 
rad ličilaca, soboslikara i kožara). Bojadisanje se može vršiti manu- 
elnim (ličenjem) ili mašinskim (na pr. tiskanje tekstila pomoću 
klišeja) postupkom. Trajnost obojenosti ovisi o vrsti i kvaliteti 
boje (bojila), o eksponiranosti na dnevnoj rasvjeti, te o upotrebi 
odgovarajućeg bojila za određene svrhe i u određenim prilikama 
(djelovanje topline, atmosferilija, kemikalija i t. d.). U bojila idu 
i lakovi (rastopine smola) koji su prozirni ili im se dodaje boja 
(lak-boje), koji služe za bojadisanje i kao zaštitna naslaga za pokri- 
vanje na atmosferilije i sl. neotpornog materijala, te grafičke boie 
(v. Tisak). 

Simbolika boja javlja se od davnih vremena, te su u različna 
vremena i kod različnih naroda boje dobile posebno značenje. 
Hram Sedam svjetala zemlje u Babilonu imao je 7 terasa u raznim 
bojama oličenih, u Khorsabadu je sličan hram — zaključujući 
prema preostalim spolijima — imao terase obojene crnom, bije- 
lom, crvenom i modrom bojom. Kraljevski grad u Ekbatani, 
građen vjerojatno prema babilonskim uzorima, imao je 7 koncen- 
trično izgrađenih krugova. Nazub na zidovima bio je (polazeći 
od vanjskih krugova) obojen bijelo, crno, crveno, modro i naran- 
často. Pretposljednji krug imao je prsobrane od srebrnih, a unu- 
trašnji od zlatnih ploča. Vjerojatno te boje odgovaraju planetima 
i nebeskim tijelima: zlato (Sunce), srebro (Mjesec), narančasto 
(Jupiter), modro (Merkur), crveno (Mars), crno (Saturn), bijelo 
(Venera). — Simbolika boja javlja se u klasičnoj antiki (kod ko- 
stima) i u starogermanskoj tradiciji; u ranom Srednjem vijeku 
odnose se boje uglavnom na raspoloženje. Simbolika se mijenja, 
a tek od XIII st., pod utjecajem mističkog shvaćanja, počinje 
se upotrebljavati u crkvenom ruhu i u opremi crkve, a tako prelazi 
i u likovne umjetnosti. U XIV i XV st. razvio se čitav sistem »govora 
boja«. U XIX st. u Evropi je vladao »govor boja«: bijelo (nevinost, 
značajka anđela), crno (žalost, korota, grijeh, značajka đavla), 
crveno (ljubav, radost, stid, grijeh), modro (vjernost, postojanost, 
umjerenost), žuto (zavist), zeleno (nada). U rimokatoličkoj li- 
turgiji ljubičasta b. simbol je pokore. U Srednjem vijeku staleške su 
boje: bijelo za knezove, sivo i crno za seljake, a crveno za ratnike. 


Slikarske boje. U slikarstvu upotrebljavaju se suhe boje 
(grafit, kreda i pasteli) i boje, koje se vežu veznim sredstvom 
(akvareli, boje s tutkalom, boje s kazeinom, uljene boje, boje s 
vodenim staklom i lakovi), a prianjaju uz površinu materije. 
Osim toga se kod specijalnih vrsta slikarstva upotrebljavaju boje, 
koje se taljenjem vežu s površinom (kod emalja i glazure), i boje, 
koje se dodaju staklu prigodom fabrikacije (tome je srodan 
produkt stakleni mozaik), 
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Vegetabilnog su podrijetla uglavnom lazurne boje, kroz koje 
se vidi podloga, na koju su nanesene. Lazurne boje otapaju se 
u vodi, alkoholu, ulju, firnisu, vosku (enkaustika) it. d. — u 
sredstvima, što služe za vezivanje s površinom, koja se bojadiše. 
Mineralnog su podrijetla boje, koje pokrivaju (njem. Deckfarben). 
Prema svome kemijskom sastayu (metalni oksidi, zemlje, brončani 
prah i t. d.) zovu se: lakovi, zemljane boje, brončane boje, željezne 
boje i t. d. Lakovima (organskim bojama) bojadišu se površine 
anorganskih materija (glina, sadra i sl.). 

Miješanjem određenih boja nastaju kemijski spojevi, koji 
odmah ili s vremenom mijenjaju ton boje, koji bi nužno morao 
nastati miješanjem tih boja, a neke boje same u toku vremena 
mijenjaju ton (na pr. asfaltne boje). Z. Ša. 


Razvoj. Čovjek započinje vrlo rano upotrebljavati boje za 
ukrašivanje svog tijela i predmeta svakodnevne upotrebe, ali o 
primjeni boje kao sredstva za likovno izražavanje može se govoriti 
tek u mlađem paleolitiku (aurignacien, magdalćnien). U to doba 
nastaju u spiljama sjev. Španjolske i juž. Francuske zidne slike 
uz upotrebu crvene, žute, smeđe i crne boje, koje su sve mine- 
ralnog podrijetla. Glavna sirovina bio je oker, iz kojeg su se do- 
bivale crvena, žuta i smeđa boja, dok se crna dobivala iz man- 
ganove rude. 

Potkraj paleolitika prestaje izrađivanje slika u spiljama. U 
završnoj fazi paleolitika (Azylienska kultura) u upotrebi je još 
samo crvena boja. U prvim fazama neolitika b. se rijetko upo- 
trebljava, a i to samo u nekim kulturama na Balkanu (Starčevačka 
i dr.). U srednjem, a pogotovu u kasnijem neolitiku b. se vrlo 
često upotrebljava, i to gotovo isključivo, koliko je dosad poznato, 
za ukrašivanje keramičkih posuda, rjeđe zemljanih idola. Najčešće 
se služe bojom nosioci različitih neolitičkih i eneolitičkih kultura 
na Balkanu i juž. Italiji. Neolitičke kulture u srednjoj i sjev. Evropi 
ne poznaju boje, osim bijele inkrustacije, kojom popunjavaju ure- 
zane ornamente, Najviše je cijenjena bila crvena b., koja se do- 
bivala iz cinabarita; bijela se dobivala iz gašenog vapna, crna iz 
usitnjenog drvenog ugljena ili čađe, a ostale boje iz okera. Neke 
su se boje dobivale i iz biljaka (žuta, modra). 


S pojavom bronce nestaje gotovo u cijeloj Evropi upotreba 
boje; jedino se održava u Kretsko-mikenskoj kulturi, gdje smisao 
za komponiranje boja dostiže visok stepen. Vještinu dobivanja 
nekih boja naučili su Egeokrećani od Egipćana. Crnu su boju 
dobivali iz spaljenih kostiju, bijelu iz gašenog vapna, žutu iz 
okera, crvenu iz okera i iz hematita. 

U Egiptu se b. upotrebljava još u eneolitičko doba za ukraši- 
vanje keramičkih posuda, ali tek u dinastičko doba b. dobiva 
svestranu upotrebu (za bojadisanje sarkofaga, kipova, tkanina, 
keramičkih proizvoda, za proizvodnju fajanse i emalja te u ko- 
zmetici). B.je kod Egipćana imala simboličko značenje. Najomilje- 
lija je kombinacija boja bila crvena, žuta i crna. Upotrebljene 
boje bile su uglavnom mineralnog podrijetla (crvena iz cinabarita, 
zelena iz malahita, modra iz lazurita). Purpurnu su boju dobivali 
iz jedne vrste morskog puža (Murex, Purpura). Proces dobivanja 
purpurne boje naučili su vjerojatno od Feničana. 

Na Srednjem Istoku (Asirci, Perzijanci, Babilonci) upotreblja- 
vali su boju za dekoriranje palača. Za Perzijance se zna, da su 
poznavali upotrebu svih sedam duginih boja i da im je najomilje- 
lija bila modra; Asirci su preferirali žuto-modre kombinacije. 

Kulture starijeg željeznog doba rijetko upotrebljavaju boje 
kao i brončanodobne, ali u onim predjelima, koji su bili pod 
utjecajem razvijenijih mediteranskih centara, b. ima široku pri- 
mjenu. To je osobito došlo do izražaja kod Etruraca koji upo- 
trebljavaju boju kod zidnog slikarstva, za slikanje na keramici, 
za bojadisanje skulptura i arhitekture. Pod utjecajem Grka upo- 
znali su boju Iberci i Kelti. Ovi posljednji prenijeli su ukrašivanje 
keramike bojom po cijeloj srednjoj Evropi. 

U Grčkoj već u arhaičko doba b. je imala veliko značenje. 
Njome su se bojadisali kipovi, hramovi, tkanine, oslikavale su se 
vaze i izrađivale zidne slikarije. Dobivanje b. bilo je postavljeno 
na industrijsku bazu, a tako je bilo osobito u rim. doba. Vitruvije 
nas obavještava o postojanju specijaliziranih tvornica za dobivanje 
pojedinih boja. Tako su na pr. bile poznate tvornice modre boje 
u Puteoliu, cinobera u samom Rimu, a postojala je jedna rim. 
tvornica boja kraj Rovinja. Al S. 
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U Srednjem vijeku nastavlja se tradicija zidne slike; način 
izvedbe uglavnom odgovara onom kasnijih faza rim. zidnog 
slikarstva. Opadanjem likovne kulture u zap. dijelu rim. carstva 
i prodorom novih plemena u nekadašnju kulturnu sferu rim. 
imperija osjeća se i u slikarstvu zastoj. Tematika se sužava, figuralni 
prikazi ustupaju pred ornamentalnom dekoracijom (naročito u 
iluminaciji knjiga), pa se i paleta ograničuje na nekoliko osnovnih 
boja. Ponajviše se upotrebljavaju mineralne, vegetabilne i animalne 
boje lokalne produkcije. Sve intenzivniji je prodor pozlate, naro- 
čito u bogatoj iluminaciji visokog Srednjeg vijeka. Postepen je 
razvoj zidnog slikarstva do njegova najvišeg dometa, u buon 
fresco. Pojačanjem trgovinske razmjene s Levantom za vrijeme 
križarskih ratova i kasnije, a u XV i XVI st. uvođenjem trgovačkog 
prometa s Amerikom uvoze se novi materijali za bojenje. Među 
njima istaknuto mjesto zauzima indigo (naročito potkraj XVIII st.). 
Početke upotrebe uljene boje u slikarstvu pripisuje tradicija na 
sjeveru braći van Eyck, a na jugu Antonellu da Messina, dok je 
ranije u slikarstvu na ploči prevladavala tempera i tempera s 
uljem. Uljene boje omogućuju trajnost slika, pa su od renesanse 
postale najčešćom tehnikom. Isprva su se pripremale u slikarskim 
radionicama ručnom  procedurom (mljevenje bojila, miješanje 
s veznim sredstvom kod same izvedbe), a u XIX sz. počinje tvor- 
ničko pripremanje uljenih boja u žitkom stanju u tubama. — 
Pastel i kreda dosegli su dva uspona, u XVIII sz. te potkraj 
XIX st. (Degas, Toulouse-Lautrec). Akvarelno slikarstvo domi- 
nira u engl. umjetnosti od poč. XIX st. — Prirodne pigmente 
postepeno zamjenjuju pigmenti proizvedeni kemijskim  po- 
stupkom, prvenstveno u Engleskoj i Francuskoj: od 1856 proizvodi 
se violetni mauvein (W. H. Perkin u Londonu), 1859 počinje 
proizvodnja fuksina (Verguin u Lyonu), A. W. Hofmann istražuje 
od 1845 mogućnosti upotrebe katrana od kamenog uglja u pro- 
dukciji boja, 1868 pronašli su A. Bš4yer, Grabe i Liebermann 
umjetni kraplak, od 1877 upotrebljava se antracen kao mate- 
rijal za fabrikaciju umjetnih boja (E. i O. Fischer), a od 1884 
služi benzidin u produkciji boja (Bčttiger); 1901 počinju se upo- 
trebljavati umjetna indanthren — bojila, koja su otporna protiv 
utjecaja dnevne rasvjete. Z. Ša. 

Razne vrste boja izrađivali su u Bosni, Srbiji i Makedoniji, 
od XVI v. ovamo, sami slikari (okeri, olovno bjelilo, bakarno 
zeleno, crveni cinober i dr.), zatim atari (domaći drožisti), a 
dobivane su i u kućnoj radinosti ekstrahiranjem iz bilina. Kako 
je bilo u predtursko vrijeme, ne zna se. Najviše raznih boja upo- 
trebljavali su ikonopisci, makaši i kaligrafi, a manji broj zografi 
za freske, jer boje organskog porijekla nisu podnosile dodir s 
krečom. Kroz dugi turski period nazivi boja bili su turski i sačuvali 
su se sve do u naše vrijeme, ali ih ima i iz grč. ili perz. jezika, već 
prema njihovu porijeklu. Glavne boje koje su slikari upotreblja- 
vali bile su: ustubadž (olovno bjelilo), aši (okerske žute boje), 
al (cinober, odnosno kinovar), zinđifra (ista boja), krmez (gri- 
miz), čivit (indigo), zenđar (bakreno zelenilo) i kara-boja (crna), 
Pored gornjih boja domaći slikari mnogo su trošili i zlatnu boju, 
koja se pripravljala od čistog zlata, satrvenog u prah, ili amalga- 
miranjem istog metala. 


LIT.: Đ. Mazalić, Slikarski materijal starih ikonopisaca koji su radili u 
Sarajevu i način kako su ga upotrebljavali, GZMBiH, 1934. Đ.M. 


(V. Akvarel; Emalj; Freska; Grafika; Heraldika; 
boja; Kiparstvo; Kreda; Mozaik; Pastel; Porculan; 
Tempera; Tisak; Tuš; Uljena boja i Vitrail.) 

BOJANA, selo ist. od Čazme, Hrvatska. Među vinogradima 
nalazi se barokna kapela sv. Franje Ksavera sa rokoko-inven- 
tarom iz druge pol. XVIII st.; glavni je oltar iz 1770. A. Ht. 


BOJER, Georgije, slikar i zlatar, rođen u poč. XIX u. u 
Modušu (Banat). Radio uglavnom u Sremu. Slikao i pozlatio 
(1826), kao »žitelj Novoga Sada«, ikonostas crkve u selu Grku; 
1830 sa rumskim slikarom Konstantinom Pantelićem, kao »žitelj 
Sremske Mitrovice«, ikonostas crkve u Iloku; 1832 naslikao 
ikonostas seoske crkve u Jasku; I84I sa slikarom Dimitrijem 
Đurkovićem iz Bukovca naslikao i pozlatio ikonostas crkve u selu 
Prhovu; pozlatio i ikonostas crkve sv. Stevana u Sremskoj Mi- 
trovici pa su tom prilikom ikone Arse Teodorovića dobile neobičnu 
zlatnu pozadinu. Pripisuju mu i veliku istorisku kompoziciju 
Majski sabor 1848 god. (Budimpešta, Narodni muzei). 


LIT.: Šematizam mitropolije karlovačke za IgII. 


Kazeinska 
Staklo ; 


M. Kol. 


V. BOJNIČIĆ, Bakar, bakropis 


BOJNIČIĆ, 1. Ivan, historik i arhivist (Valpovo, 24. XII. 
1858 — Zagreb, II. VI. 1925). Studira pravo i nlozofiju na uni- 
verzitetu u Budimpešti. U Zagrebu pristav Arheološkog muzeja 
od 1879, arhivar i direktor Zemaljskog arhiva od 1892, izvan- 
redni prof. Sveučilišta od IgIO. Bavi se političkom i kulturnom 
poviješću, numizmatikom, epigralikom, heraldikom i genealo- 
gijom i publicira mnoge rasprave s tih područja. Osniva i uređuje 
Kroatische Revue (1882—84), Glasnik Hrvatskog društva umjet- 
nosti (1885—88) i Vjesnik Kr. hrvatsko-slavonsko-dalmatinskog 
zemaljskog arhiva (1899—1925). 

LIT.: Dr. Ivan Bojničić Kninski, VjZA, 1926 L.D 


2. Vjera, slikarica i grafičarka (Zagreb, 27. I. 1883—). Stu- 
dirala slikarstvo na Kunstschule fir Frauen u Beču, grafiku kod 
T. Krizmana. Izlagala u Budimpešti, na internacionalnoj grafičkoj 
izložbi u Rijeci i Firenci, sa Cvijetom Zuzorić u Danskoj. God. 
1914, priredila kolektivnu  iz- 
ložbu u Miinchenu. U grafici, 
pod utjecajem 'T. Krizmana 
(Bakar, bakropis u boji). Slikala 
motive iz Zagreba, Primorja i 
Hrv. Zagorja. J. Be: 


BOK, selo sjev. od Siska 
u okuci Save, Hrvatska. Dr- 
vena kapela sv. Petra i Pavla 
iz XVIII sz., s kasetiranim stro- 
pom posjeduje pučke ornamen- 
talne i figuralne slike i oltar iz 
istog vremena. 


LIT.: A. Schneider, Popisivanje 
i fotografijsko snimanje umjetničkih 
spomenika godine 1939, Da oj 
1940, 52, StT. I74. 


BOKANIĆ, le brak: 
kih klesara i graditelja (XVI 
—XVII st.). 


I. Ivan, klesar u poč. 
XVI st. Njegovi sinovi Jer- 
ko, Nikola i Petar izvode kle- 
sarske radove na Braču i Kor- 
čuli. 

2. Jerko (? — prije 1603). 
Kao glavar radionice surađuje 
sa sinovima Nikolom i Trifu- 
nom, sa braćom Petrom i 
Ivanom te sinovcem Jerkom 
od 1597 na gradnji zvonika 
katedrale sv. Lovre i crkve sv. 
Mihovila u Trogiru. 


T. BOKANIĆ, Zvonik katedrale u 
Trogiru 


3. Šimun, Stjepan i Ivan zidaju 1602 zvonik župne crkve 
u Bolu na Braču. 


LIT.: €. Fisković, Naši graditelji i kipari XV. i XVI.st. u Dubrovniku, 
Zagreb 1947, str. 34. — K. Prijatelj, Bokanićeva radionica u Trogiru, Anali 


BOJNIČIĆ — BOKOKOTORSKA IKONOPISNA ŠKOLA 


Historijskog instituta JA u Dubrovniku, 1952, str. 270—274. — Isti, Umjetnost 
17. i 18. stoljeća u Dalmaciji, Zagreb 1956, str. 15—1I8. 

4. Trifun, graditelj i klesar (Pučišće na Braču, 4. IV. IS75 
— Trogir, 3. IX. 1609). Sin i učenik Jerka Bokanića. Gradio 
s očevom radionicom 1597—1603 treći završni kat i piramidalni 
završetak zvonika trogirske katedrale. Gradeći treći kat povezuje 
domaću kasnu renesansu svog doba s venecijanskom gotikom 
nižih katova (prozori s rozetama), a neki detalji navještaju barok. 
Pretpostavlja se, da bi Bokanićevi radovi mogli biti i zvonici 
crkava sv. Nikole i sv. Mihovila (ovaj je gradila radionica Jerka 
Bokanića), te ploča u počast G. Minia (1600) i stup za štandarac 
na obali (1605). Njegov vodeći položaj u Jerkovoj radionici doka- 
zuje ugovor od 27. V. 1597. 


LIT.: P. Andreis, Storia della cittA di Trau, Split 1908, str. 308. — L. Jelić, 
Contributo alla storia d'arte in Dalmazia, BASD, Supplemento, 1912, str. 30. 
— H. Folnesics, Studien zur Entwicklungsgeschichte der Architektur_ und 
Plastik des XV. Jahrhunderts in Dalmatien, Jahrbuch des Kunsthistorischen 
Institutes der k. k. Zentralkommission, Wien I9I4, str. 33. — M. M. Vasić, 
Arhitektura i skulptura u Dalmaciji od poč. IX. do poč. XV. v., Beograd 1922, 
str. 210. — Lj. Karaman, Umjetnost u Dalmaciji. XV. i XVI. vijek, Zagreb 
1933, str. 118—II9. — Isti, O Trifunu Bokaniću, graditelju zvonika trogirske 
katedrale, Jugoslovenski istoriski časopis, 1936, str. 135—140. — I. Delaile, 
Pavao Andreis i Trifun Bokanić, Novo doba, 1937. — Isti, Trifun Bokanić, 
arhitekt trogirskog zvonika, ibid., 25. XII. 1939. — C. Fisković, Trifun Bokanić, 
ibid., 25. XII. 1940. — Isti, Naši graditelji i kipari XV. i XVI. st. u Dubrovniku, 
Zagreb 1947, str. 35. — K. Prijatelj, Bokanićeva radionica u Trogiru, Anali 
Historijskog instituta JA, Dubrovnik 1952, str, 269—276. — I. Delalle, Trogir, 
Beograd 1953, str. 49. — K. Prijatelj, Umjetnost 17. i 18. stoljeća u Dalmaciji, 
Zagreb 1956, str. I7—19. Z. Ša. 


BOKLJEVSKI (Boklevskij), Pjotr Mihajlovič, ruski 
ilustrator i karikaturist (1816—1897). Uči na akademiji u Petro- 
gradu. Pod utjecajem A. A. Agina. Kao karikaturist pronicavo 
zahvaća u građ. društvo carske Rusije (trgovci, činovnici, sve- 
ćenstvo). Najbolje mu je djelo Brpokpamuveckuii Kamexu3uc, 
album ilustracija za Gogoljeva Revizora. Ilustrira Mrtve duše 
od Gogolja, djela Gribojedova i Ostrovskog, Tolstoja, Dosto- 
jevskog. 


BOKOKOTORSKA IKONOPISNA ŠKOLA. Pod tim 
pojmom se u novije vreme podrazumeva ikonopis i zidno slikar- 
stvo članova risanske porodice daskala Dimitrija, Dimitrijevića- 
Rafailovića, Maksima Tujkovića iz Grblja i njihovih učenika. 
Uobličavanje njihove slikarske delatnosti u zasebnu lokalnu školu 
rezultat je neprekidne skoro dvovekovne delatnosti pet generacija 
Dimitrijevića-Rafailovića, od kojih je poznato jedanaest slikara 
(Dimitrije daskal, njegova četiri sina: Gavrilo, Rafailo, Danilo, 
Đorđe, koji se po ocu prezivaju Dimitrijevići; zatim dva Rafa- 
ilova sina: Petar i Vasilije; Vasilijevi sinovi: Hristofor i Đorđe; 
Hristoforovi sinovi: Jovo i Ivo, koji se svi po Rafailu prezivaju 
Rafailovići, zatim isti ikonografski repertoar i stilski tretman 
kojega se uporno drže od kraja XVII do polovine XIX v., kad je 
ta veština u njihovoj kući izumrla. Od učenika, izvan ovog zatvo- 
renog porodičnog kruga, ovoj školi pripada još i Ilija Petković, 
koji je 1830 izradio ikonu sv. Spiridona (u dubrovačkoj Galeriji 
umjetnina). 

B. i. š. je nastavak srednjov. moračke i hilandarske ikono- 
pisne tradicije koju su gajili Đorđe Mitrofanović, kir Kozma i 
zograf Radul. Formirala se u posebnim uslovima na teritoriji 
koja je bila pod mletačkom i austr. vlašću, u kraju gde je usled 
izmešanih konfesionalnosti crkva posvećivala veliku pažnju pro- 
pagandi sakralne umetnosti. Otuda je i konzervativnost jedna od 
najbitnijih karakteristika ove škole, koja zaostajući za životom i 
naprednim ra ionalističkim idejama, brani svoju ortodoksiju arha- 
ičnim likovnim metodom. Time se i objašnjava što u delima 
pripadnika ove škole dominira težnja ka uklanjanju od uticaja 
sa Zapada, ukoliko nisu indirektnim putem dolazili do njih s 
Atosa ili iz Rusije. 

Dopadljivost i široku popularnost ovo slikarstvo duguje svojoj 
naivnosti koja se ipak nije spustila do folklora. Upotrebom osnov- 
nih jarkih boja bez tonskih preliva, ekspresivno naglašenim obrisom 
i minijaturnim oblikom, slikari ove škole izdvojili su se iz toka opštih 
strujanja kasne srp. ikonopisne umetnosti i stvorili zaseban opus 
od preko sto ikonostasa, više hiljada posebnih ikona i nekoliko 
ansambla zidnih slika u bokokotorskim crkvama. Najveći broj 
ikona ove škole, pored navedenih crkava, ima splitska Galerija 
umjetnosti, dubrovačka Galerija umjetnina, zbirka Crkvene 
pravoslavne opštine u Dubrovniku, Kosta Strajnić u Dubrovniku 
i Nar. muzej u Beogradu. Prvu izložbu radova te škole priredio je 
1957 Nar. muzej u Beogradu. P. Mvić. 


BOKOKOTORSKA IKONOPISNA ŠKOLA — BOLGI 


LIT.: D. Berić, Nekoliko ikona bokeljskih slikara Dimitrijevića-Rafai- 
lovića, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 1955 (sa opsežnom starijom lite- 
raturom). — G. Tomić, Bokokotorska ikonopisna škola XVII—XIX veka, Beo- 
grad 1957 (katalog). — P. Mijović, Arhivska građa o bokokotorskim ikonopiscima 
Hristoforu Rafailoviću i Josifu Katuriću, Prilozi, 1958, I—2, Str. II4—I2I. 


BOKORIĆ (Bukorović, Bukurović, Bokorović), Mihailo, 
slikar (Biskupija, Dalmacija, 1730 — Pečka, Banat, I6. XI. 1817). 
Ne zna se kad je prešao iz Dalmacije u Banat. Kao mladić učio 
slikarstvo kod Georgija Teneckog u Aradu, u Pečku se doselio 
1754. Naslikao ikonostase rumunske crkve u Komlošu, slike 
u horu crkve manastira Bezdina, te ikone: Sv. Trojica (Srpski 
sv. Petar, 1781); Sv. Trojica (H6dmezo-Vasarhely 1787); Bogo- 
rodica (Pečka, 1789) i Bezdinska Bogorodica (1812). B. je bio 
poznat kao slikar ikona sa pretstavom Sv. Trojice (Pečka, Modoš, 
Nagylak, Bezdin i Komloš). Neki njegovi portreti čuvaju se u 
manastiru u Bezdinu. B. potseća na svoga učitelja Teneckog, ali 
je dosta taman i sirov u koloritu. 

LIT.: L. Bogdanović, Mihajil Bokorović Srpski Sion, I901I, str. 530—531i 
545. M. Kol. 
BOKŠAN, Kosara, slikarica (Berlin, 1. 1. 1925—). Studije 
započela u beogradskoj Akademiji likovnih umetnosti. Samo- 
stalno izlagala 1952 u Beogradu. Učestvovala na grupnim izlo- 
žbama u Beogradu 1949, 1950, i, kao član Jedanaestorice, 1951, 
a na Rijeci 1949 i 1956 (Salon 56). Od 1952 živi i radi u Parizu. 
— Isprva slika mrtve prirode i pejzaže s Primorja sa jakom ekspre- 
sionističkom notom, a sada apstraktne kompozicije u velikim 
bojenim površinama, tamnijeg tonaliteta. 

LIT.: M. B. Protić, Izložba Kosare Bokšan, NIN, 6. I. 1952. — E . o 
zić, Prva izložba Kosare Bokšan, 20 Oktobar, 6. I. 1952. 

BOL, selo na juž. strani otoka Brača, nastalo na mjestu na- 
selja iz rim. doza; nađeni su antički natpisi, novac, keramika i neda- 
leko od sela iznad Rata ostaci rimskog rezervoara za vodu, pa 
zatim starokršćanski sarkofazi. Iz starohrv. doba sačuvani su 
pleterni ulomci, jedini spomenici te vrste na otoku Braču, od 
kojih se jedan čuva u ranosrednjovj. crkvici sv. Ivana, koja je 
sagrađena vjerojatno u XI sz. Trokutni mramorni zabat pregrade 
svetišta, ukrašen pleterom i pticama, uzidan je u ogradni zid 
dominikanskog samostana. U XV sr. sagrađen je uz gat dvorac, 
na čijem su juž. pročelju gotički prozori. Iz ovog dvorca potječe 
i renesansno brončano kucalo (alka) iz radionice mletačkog kipara 
Tiziana Aspettia. U doba renesanse sagrađena je i kuća obitelji 
Jeličić, danas gotovo porušena, a u početku XVII st. sagradio je 
soprakomit bračke galije Vusio svoj kaštel na obali. U Bolu je 
djelomično sačuvan i perivoj obitelji Martinis—-Marchi, rijedak 
primjer hortikulture XVII st. u Dalmaciji. — Crkva dominikan- 
skog samostana građena je u XV st. kao jednobrodna građevina 
sa šiljastim gotičkim svodom, no kasnije je proširena još jednim 
brodom. Na glavnom oltaru iz doba baroka nalazi se slika Madone 
s djetetom i svecima, rad jednoga od učenika Tintorettove 
škole. Na kasetiranom stropu ispod pjevališta nalaze se slike 
Tripa Kokolje, koje u duhu baroka prikazuju apoteozu sv. Domi- 
nika, dvanaest dominikanskih svetaca i košarice sa cvijećem. 
Zvonik crkve sagrađen je 1751. U dvorištu samostana vide se 
ostaci starog trijema. 


LIT.: F. Radić, Sredovječna crkvica sv. Ivana Krstitelja na Bolu, SHP, 
1901, 112. — C. Fisković, Historički i umjetnički spomenici na Braču, Brački 
zbornik, 1940. — K. Prijatelj, Slike Tripa Kokolje na Bolu, ibid., 1954. N.Bć. 

BOL (Boel), 1. Cornelis I, flamanski crtač i bakrorezac 
(Antwerpen, oko 1580 — radi još 1614). Izradio i signirao naslovnu 
stranu Biblije iz 1610 i ilustrirao bakrorezima djelo O. Vaeniusa 
Amorum emblemata... i dr. 


2. Cornelis II, flamanski slikar i bakrorezac, radi u Antwer- 
penu u XVII sr. 


3. Cornelis III, holandski slikar. Radi u Haarlemu u XVII sz., 
umro 1666. Sačuvana je njegova slika s temom pomorske bitke. 


4. Cornelis IV, holandski slikar i grafičar, radi u Londonu 
u XVII st. Slika veliki londonski požar 1666, prikazuje u bakro- 
pisima vedute grada. 


5. Ferdinand, holandski slikar i bakropisac (Dordrecht 
24. VI. 1616 — Amsterdam, 24. VII. 1680). Učenik Rembrandta, 
čiji se utjecaj osjeća u njegovim slikarskim radovima (portreti 
pojedinačni i skupni, biblijski motivi) i u bakropisima. U kasnijoj 
fazi pokazuje tendenciju da svoje modele prikaže dopadljivo i 
elegantno, te postaje površniji. 


425 


DJELA: Odmor na bijegu u Egipat, 1644; Žene na Kristovu grobu, 1644; 
Upraviteljice bolnice za gubavce u Amsterdamu, 1649; Admiral M. Ruyter, 1667; 
Autoportret ; Matematičar. 


6. Hans (Johannes), holandski slikar i bakropisac (Malines, 
I6. XII. 1534 — Amsterdam, 30. XI. 1593). Bavi se pretežno 
slikanjem minijaturnih pejzaža u akvarelu na pergameni; ostvaruje 
ih profinjeno i oživljuje štafažnim likovima. Jednake motive 
obrađuje i u bakropisima sitnih formata. 


7. Pieter, holandski slikar i bakropisac (Antwerpen, 22. X. 
1622 — Pariz, 3. IX. 1674). Slikar mrtvih priroda, sljedbenik 
antwerpenskog majstora J. Fyta. Oko I668 postaje suradnik 
Ch. Lebruna u pariskoj manufakturi Gobelins i radi kartone za 
tapiserije. U bakropisu obrađivao motive s pticama. 


BOLANCHI, Konstantinos, grčki slikar (Iraklion na Kreti, 
17. III. 1837 — ?). Učenik K. Pilotya na miinchenskoj aka- 
demiji. Slika marine i lučke motive iz Sredozemnog i Jadran- 
skog mora te hist. kompozicije (Pomorska bitka kod Visa 1866; 
Poslije bitke kod Trafalgara; Poslije oluje). 


BOLANDISTI, članovi družbe isusovaca, izdavači publi- 
kacije Acta Sanctorum. Nazvani su tako po belgijskom isusovcu 
Jeanu Bollandu (1596—1665), koji je pokrenuo ovu hagiografsku 
publikaciju kao zbirku većinom legendarnih vijesti o mučenicima 
i svecima katoličke crkve. Njihovi su životopisi obrađivani po 
datumima i mjesecima katoličkog kalendara; tako je još i 1925 
objavljen Novembris tomus IV, dies 9 et ro. Materijali iz ovih 
Acta davali su poticaje protureformatorskoj književnosti, a utje- 
cali su i na sakralnu likovnu umjetnost, koja je iz njih crpla teme, 
karakterizacije, ikonografske motive i sl, 


LIT.: H. Delehaye, A travers trois sičcles. L'oeuvre des Bollandistes I1615— 
1915, Bruxelles 1920. 


BOLDINI, Giovanni, talijanski slikar (Ferrara, 31. XII. 
1842 — Pariz, 12. 1. 1931). Radi genre, pejzaže i kompozicije, 
a naročito portrete (A. Menzel, G. Verdi), u kojima je rutinu 
razvio do virtuoznosti i postao jedan od mnogo traženih por- 
tretista t. zv. mondenih krugova. U svom eklekticizmu ugledao 
se u engl. portretiste XVIII st. i u J. Mc. Neill Whistlera, a 
koristio se i metodama impresionista, ali u smislu »salonskog 
impresionizma«. 


BOLDRINI, Niccolo, talijanski drvorezac iz Vicenze, dje- 
lovao u Veneciji oko IsI0—66. Tehnički zamjernom vještinom 
reproducirao u drvorezu niz glavnih djela Tiziana i Pordenonea. 
Zastupan je i u zagrebačkoj Valvasorovoj zbirci. 


BOLFGANGUS DEX(.....)CZ, slikar u Sloveniji. God. 1453 
signirao zidnu sliku na sjev. pobočnom brodu crkve u Crngrobu. 
Sačuvani su likovi Sv. Volfgang, Ana Samotreća, te Isusovo 
rođenje i skupina svetaca. Ovi su radovi stilski srodni djelu 
slikara crkve u Mačama, F. St. 

LIT.: Fr. Stela, Monumenta artis Slovenicae, I, Ljubljana 1935, Str, 4I. 

BOLGI, Andrea (zvan II Carrarino), talijanski kipar (Car- 
rara, 22. VI. 1605 — Napulj, 1656). Učenik i suradnik P. Tacce 
u Firenci, a od I626 G. L. Berninia u Rimu, gdje po njegovim osno- 


BOL. Slika T. Kokolje na stropu dominikanske crkve 
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BOLGI — BOLNIČKI SV. NIKOLA 


H. BOLLE, Muzej za umjetnost i obrt u Zagrebu 


vama i pod njegovim vodstvom izvodi skulptorske radove s 
obilježjima baroknog izraza. 


DJELA. Rim: kip sv. Jelene u bazilici sv. Petra (jedino samostalno djelo); 
nadgrobni spomenici u crkvi S. Pietro in Montorio (zajedno sa F. Barattom). 
Napulj: nadgrobni spomenici i poprsja. 


BOLLE, Hermann, graditelj (Kčln, I8. X. 1845 — Zagreb, 
17. IV. 1926). Graditeljstvo učio u Kčlnu i Beču; radio u ate- 
lieru F. Schmidta kod restauracije katedrale sv. Stjepana i 
nekih drugih crkava u Beču. Specijalizirao se u gotizaciji starijih 
i novijih građevina. U Rimu uči 1875—76 i upoznaje Strossma- 
yera; prema Schmidtovim uputama 1876—82 upravljao gradnjom 
katedrale u Đakovu; istovremeno u Zagrebu upravlja restaura- 
cijom crkve sv. Marka; 1876—84 gradi palaču Jug. akademije, 
a 1879—1902 provodi »restauraciju« katedrale i njene okoline, 
odstupivši u svom purizmu od prvobitnih nacrta F. Schmidta. 
U Zagreb je došao posredovanjem I. Kršnjavoga, koji sam smatra 
Bollćov dolazak sudbonosnim (njegova se »sjeveronjemačka ćud 
nije znala prilagoditi u svim zgodama našim domaćim odno- 
šajima...t). B. je prvi ravnatelj (1882—1914) Obrtne škole, koju 
je organizirao prema intencijama Kršnjavoga i po tipu takvih 
škola u Njemačkoj i Austriji, upravitelj Muzeja za umjetnost 
i umjetni obrt (1890—I902) i glavni konzervator hist. spomenika 
u Hrvatskoj i Slavoniji. Uredio hrv. odio na internacionalnoj 
izložbi u Parizu 1900. Projektirao i izveo više javnih i privatnih 
zgrada u Hrvatskoj. 

Odgojen u Njemačkoj u doba, kad se umjetnost smatrala 
sredstvom za izražavanje nacionalizma i obnovljenog nacio- 
nalnog jedinstva Njemačke, B. je vidio u gotici specifičan izraz 
germanskog duha. Glavno mu je načelo »čistoća stila« (u prvom 
redu gotičkog), po uzoru na tadašnje njem. restauratore arhitek- 
tonskih spomenika, koji su u svom purizmu prilazili čak ihist. 
falsifikatu. Unosio je u arhitekturu one »ortodoksne« elemente, 
koje ta arhitektura, naročito u našim krajevima, nije poznavala. 
Smatrajući primjenu elemenata kasnijih hist. epoha unakaživanjem, 
uklonio je niz dodataka, koji su pojedinom spomeniku dali svje- 


H. BOL.L.E Restaurirana crkva u Mariji Bistrici 


BOLNIČKI SV. NIKOLA U OHRIDU 


dočanstvo života i trajanja. Originalne elemente kasnijih epoha 
nadomještao je obrtničkim radovima. Tako je uništio veći broj 
građevina provincijskog baroka, pojedinačne fasade i zvonike, 
narušio saživljene ansamble, koji su se sastojali od građevina 
nekoliko stilskih epoha (Gornji grad i Kaptol u Zagrebu, Marija 
Bistrica, Ilok). 

Kao projektant B. je eklektik; povodi se za srednjoevr. pomod- 
nim imitacijama gotike i renesanse (Szabo: »Tako su ti spomenici 
samo dokumenti prevlasti tuđinštine, pa nemaju nikakve veze 
s narodom«), kao što to dokazuju kurije na Kaptolu i Muzej za 
umjetnost i obrt. 

Nastava na Obrtnoj školi bila je šablonska. B. je u nekim stru- 
kama odgojio spretne majstore, koji su zajedno s učenicima izvo- 
dili detalje za Bollćove projekte (katedrala). U nacrtima za obrt- 
ničke radove nije B. našao svoj osobni izraz, 


DJELA. Novogradnje: Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti 
(prema projektu _F. Schmidta), 1876—84; Pravoslavna mitropolijska crkva, 
nakon 1880; Evangelička crkva i općina, 1882—84; Arkade groblja na Mirogoju, 
1883; Grkokatolička crkva sv. Ćirila i Metoda, 1886; Obrtna škola i Muzej 
za umjetnost i obrt, 1888—92; Učiteljska škola, 1893; Atelieri umjetnika (sada 
Akademija likovnih umjetnosti), 1894; dvije kanoničke kurije (sve u Zagrebu); 
katedrala u Đakovu (prema Schmidtovim uputama), 1876—82; Hrvatski izlo- 
žbeni paviljon u Trstu, 1883; episkopska crkva i dvor u Pakracu; župne crkve u 
Granešini, Dugom selu, Tounju i dr. — Restauracije: Sv. Marko (prema 
nacrtima F. Schmidta), 1876—82; katedrala, 1879—1902; franjevačka crkva, 
nakon 1880; Sv. Petar; Sv. Katarina; palača odjela za bogoštovlje i nastavu u 
Opatičkoj ul. (sve u Zagrebu); franjevačka crkva u Iloku; župne crkve u Re- 
metama, Erdeviku, Franzthalu, Mariji Bistrici, 1878—83; parohijska crkva u 
Rumi i manastirska crkva u Grgetegu. 

BIBL.: Aus dem Agramer Dombau-Vereine, Agramer Zeitung, 1884, 61— 
64; Program graditelja prvostolne crkve zagrebačke Hermanna Bollea o njezinoj 
obnovi, Narodne novine, 1884, 63, 65 i 66; Program građevnoga meštra g. H. Bollea 
o gradnji prvostolne crkve zagrebačke, Sloboda, 1884, 59, 60, 6I i 62; Die Restau- 
rirungs-Arbeiten an der Agramer Kathedralkirche, Agramer Zeitung, 1886, 70; 
Die Arbeiten am Agramer Dom, ibid., 1892, 47; Der Bakač-Thurm, Agramer 
Tagblart, 1901, 153; Die Restaurirung der Domkirche, Agramer Zeitung, 1901, 
153; K reprezentaciji hrvatskog arheologa i historičara glede obnove stolne crkve, 
Narodne novine, I901I, 153; Das Cyrill-Method-Altar in der Domkirche, Agramer 
Tagblatt, 1903, ISI; Crkva u Erdeviku, Viesti Družtva inženjera i arhitekata, 
1904, 74—75; Die Regulierung des Kaptol, Agramer Zeitung, 1908, ITI. 

LIT.: 3. Brunsmid, Odgovor g. Bolić-u. Povodom rušenja Bakačeve kule, 
Narodne novine, 1901, 159. — 1. Kršnjavi, Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti 
u moje doba, HK, 1905, str. 238, 240—241, 253 i 272. — Lj. Daničić, H. Bollć, 
Die Drau, 1909, 232. — M. L. P., Obrtna škola, Narodne novine, 1913, 236. — 
Gj. Szabo, O stilu i »jedinstvu stila« i umjetničkom stvaranju, Hrvatska Prosvjeta, 
1914, 2. — Isti, Nakon pada Bakačeve kule, Katolički list, 1914, 6. — Isti, Ba- 
kačeva kula i regulacija Kaptola, Obzor, 1915, 372. — Isti, O čuvanju staroga 
pokućstva u našim crkvama, Katolički list, 1916, 9 i 103. — I. Kršnjavi, Hermann 
Bolić, Der Morgen, 1925, 837 i 1013. — V. Lunaček, Hermann Bollć, Obzor, 
1926, IO4. — Gj. Szabo, Prilozi za građevnu povijest zagrebačke katedrale, 
Narodna starina, 1929. — Isti, Tragedija Kaptola, Jutarnji list, 1936, 8845. — 
S. Ritig, Kanonik Suk i prof. Kršnjavi o Bollćovoj restauraciji sv. Marka, Glasnik 
župe sv. Marka, 1937, 1—3. — Gj. Szabo, Stari Zagreb, Zagreb 1940, str. I69, 


180—1I81I, 219 i 274—275. — R. Horvat, Prvostolna crkva u Zagrebu, Zagreb 
I94I, Str. 17—3I. — L. A. Horvat, Konzervatorski rad kod Hrvata, Zagreb 
1944, SIT. I4—I7 i 31—32. Z. Ša. 


BOLNIČKI SV. NIKOLA, crkva u Ohridu; zidana kao 
kapela arhiepiskopa Nikole, vjerojatno u prvoj pol. XIV sz. Jedno- 
brodna građevina od lomljena kamena ima trostranu apsidu i ori- 
ginalnu otvorenu zvonaru; oko prozora teče ornament od opeke 
(ulazna vrata s drvenim reljefima nestala su I916). Na vanjskim 
zidovima crkve postoje dva sloja živopisa, veoma oštećena. Na 
sloju iz XIV sr. sačuvani su likovi cara Dušana, carice Jelene, 
carevića Uroša, arhiepiskopa Nikole i dr.; sloj iz XVI sr. prikazuje 
biblijsku tematiku. I unutrašnjost crkve ukrašena je živopisom 
religioznog sadržaja. R. 


BOLOGNA 


BOLOGNA, grad u sjev. Italiji; kao Felsina potkraj <— VI st. 
važno naselje Etruraca, oko +<— 400 kao Bonoma glavno sjedište 
galskih Boja, a od <— I89 rimski castrum, kojega je raspored 
do danas sačuvan u jezgri grada. Kao čvorište glavnih putova, 
što sa sjevera i istoka (preko Alpa i Trsta) vode na jug, B. je odu- 
vijek istaknuta strateška točka, stalno u centru ratova i borba 
i zbog toga utvrđivana. U XIII—XIV sz. okružena je čvrstim 
zidinama u obliku šestorokuta, koji se još uvijek nazire u širokim 
perim-tričkim ulicama. — Za sliku grada karakteristični su otvo- 
reni trijemovi-hodnici u prizemljima građevina na ulicama i 
trgovima starijih gradskih dijelova, te mnogobrojni = građevni 
spomenici iz Srednjeg vijeka i renesanse, pretežno od opeke, 
Dva kosa tornja, Torre Garisenda (47 m) i Torre Asinelli (97 m) 
podignuti su oko IIo9 kao feudalni obrambeni objekti. Među 
najstarije sačuvane bolonjske sakralne građevine ide crkva S. 
Francesco, sagrađena 1236—63, prva gotički nadsvođena franje- 
vačka crkva u Lombardiji, nastala pod cistercitskim utjecajima; 
njezin je kor formiran po shemama Clairvauxa i Pontignya. Kam- 
panil od Antonia di Vincenza smatra se jednim od najljepših 
gotičkih zvonika od opeke. — Kompleks građevina Santo Stefano 
sastoji se od sedam objekata iz različitih epoha, s obilježjima 
od romanike do renesanse; arhitektonski je najinteresantnija 
oktogonalna centralna građevina S. Sepolcro (oko II60). — S. 
Domenico je matična crkva dominikanskog reda s grobnicom 
njegova osnivača; njezina je gradnja započeta oko I235, unutra- 
šnjost je obnovljena u baroknom stilu 1728—31, a fasada je ostala 
nedovršena. — Najveća bolonjska crkva S. Petronio osnovana 
je u XIV st. kao gotička trobrodna bazilika s transeptom u obliku 
latinskog križa i u dimenzijama (117 X 48 m), koje premašuju 
sve tal. crkve onoga vremena. U prvoj fazi izgradnje dovršen je 
glavni brod, dio poprečnog broda i jedan zvonik umjesto četiri 
predviđena; gradnja je s prekidima trajala do XVII st., ali fasada 
je ostala nedovršena, t. j. njezina fronta od opeke dobila je samo 
u prizemnom dijelu oplatu od mramora; u luneti povrh srednjeg 
portala nalaze se skulptorski radovi Jacopa della Quercia. Unatoč 
nedovršenosti S. Petronio predstavlja — po mišljenju Dehia 


BOLOGNA, Vijećnica 


Neptunova fontana 
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BOLOGNA, S. Petronio 
i Bezolda — najsavršeniji unutarnji prostor tal. gotike. — Kate- 
drala S. Pietro Metropolitana osnovana je 910, nekoliko puta 
pregrađivana, a u XVII i XVIII st. barokizirana. Pod utjecajem 
konstrukcije S. Petronia gotika se kao sistem nadsvođivanja 
održala neobično dugo; 
u tom je stilu još 1480 
sagrađena crkva Ann un- 
ziata. Od profanih gotič- 
kih građevina postoji iz 
1382—90 Mercanzia (da- 
nas Trgovačka komora). 
Sačuvan je znatan broj 
građevina iz doba prije- 
laza gotike u renesansu, 
koje su strukturalno go- 
tičke, a po arhitektonsko- 
dekorativnim — detaljima 
renesansne. Tip je takve 
građevine palača Isolani 
(Belognini). Među rene- 
sansnim palačama toskan- 
skog tipa sa t. zv. dija- 
mantnom  rustikom na 
pročelju zauzima prvo 
mjesto Palazzo — Bevi- 
lacqua (1481—84), izu- 
zetno bez trijema u pri- 
zemlju, te Palazzo del 
Podesta, koja potječe iz 
XIII st., ali je potpuno 
pregrađena 1485—94. Niz građevina ižveoje Antonio Morandi zvan 
Terribilia, među kojima i Archiginnasio (1562—63), sjedište naj- 
starijeg univerziteta u Italiji. Palaču Poggi podigao je 1560 Pelle- 
grino Tibaldi, a palaču Malvezzi-Medici u isto vrijeme B. Tria- 
chini. U XVI sr. povremeno su dolazili u Bolognu i ondje ostavili 
tragove svoje djelatnosti arhitekti B. Peruzzi (kapela Ghisilardi), 
Vignola, A. Palladio i G. Romano. 


Kiparske zadatke rješavaju u ranije vrijeme lombardijski i 
toskanski majstori. U XV sr. ističe se svojom djelatnošću kipar 
Niccolo d?Antonio dal|Arca, zvan Bolognese, Dalmata i Schia- 
vone, a u XVI st. kipar Giovanni da Bologna, rodom Flamanac, 
čija se brončana Neptunova fontana nalazi na Piazza Nettuno. 
I u slikarstvu zaposluje B. pretežno strane umjetnike sve do XVI sr., 
kad se javlja jača individualnost u liku F. Francie-Raibolinia. 
Jedan od centara tal. slikarstva postaje B. u XVII st., kad su 
Lodovico, Agostino i Annibale Carracci osnovali akademiju, iz 
koje su proizašli Domenichino i Guido Reni. Ta je akademija 
karakteristična po svom eklekticizmu i prikazivanju mitoloških 
tema u freski. Bolonjskoj slikarskoj školi pripadali su F. Albani 
i Guerc no. U XVII st. započinje u tom gradu djelatnost porodice 
Galli-Bibiena, koja je u nekoliko generacija kroz dvjesta godina 


BOLOGNA, Torre Garisenda i Torre 
Asinelli 


G. A. BOLTRAFFIO, Bogorodica s djetetom. Milano, Museo Poldi-Pezzoli 


dominirala u kazališnoj arhitekturi i scenografiji i formirala tip 
barokne iluzionističke pozornice. U XVIII st. glavni su pred- 
stavnici bolonjske slikarske škole Giuseppe Crespi, E. Graziani 
i Ubaldo i Gaetano Gandolfi. Od dekorativnih umjetnosti i umjet- 
nog obrta najviše je razvijena terakota kao materijal za dekorativne 
arhitektonske elemente. Pod utjecajem keramičara iz nedaleke 
Faenze razvila se proizvodnja fajanse. Umjetni obrt zastupan 
je radovima u zlatarstvu, vitrailu, rezbarenom drvu, intarzijama 
i tapiseriji. 

Od umjetničkih zbirka Pinacoteca (Accademia di Belle Arti) 
posjeduje djela Giotta, Perugina, Rafaela, Francie, Venecijanaca 
(Vivarini, Tizian, Tintoretto) i svih glavnih majstora bolonjske 
škole. Museo Civico sadržava zbirke iz prethistorije, predmete 
grčke, etrurske, keltske i rimske arheologije i umjetnosti, te djela 
Srednjeg i Novog vijeka (kamena i brončana plastika, nakit, 
keramika, oružje, bjelokost, medalje, kodeksi). Muzej G. Capel- 
lini ima značajne geološke zbirke. U pojedinim crkvama nalaze 
se različita djela slikarstva, kiparstva i umjetnog obrta. Glavne 
su bolonjske naučne i umjetničke ustanove Accademia delle scienze 
dell'Istituto, Accademia degli Inquieti, Accademia Clementina 
(visoka škola likovnih umjetnosti), Državni arhiv te biblioteke, 
univerzitetska, gimnazijska, nadbiskupska i muzička. 


LIT.: F. Malaguzzi-Valeri, L'architettura a Bologna nel Rinascimento, 
1899. — I. B. Supino, L'architettura sacra in Bologna nei s. XIII e XIV, 
Bologna 1909. — sti, La scultura in Bologna nel sec. XV, Bologna 1910. — 
A. Grenier, Bologne villanovienne et etrusque, Paris 1913. — G. Rouches, La 
peinture bolonaise a la fin du XVI? sičcle, Paris 1913. — G. Rossi, Bologna nella 
storia, nell' arte e nel costume, Bologna 1924—27. S. Bić. 


BOLOGNA, Giovanni da (Jean de Boulogne) v. Giovanni 
da Bologna 


BOLOTOWSKI, Ilja, američki slikar ruskog podrijetla 
(Petrograd ?, 1907—). Slikarstvo učio u Baku-u i u Carigradu. 
Odlazi 1923 u Sjev. Ameriku; 1924—30 studira na National 
Academy u New Yorku. God. 1932 putuje po Evropi. Od 1933 
slika apstraktno. Jedan je od osnivača udruženja American abstract 
artists (1936). Podučava slikarstvo na Black Mountain College 
(1946—48) i na Unmversity of Wyoming. 

BOLSWERT (Balswert), Bočtius, holandski bakrorezac 
(Bolsward, Frizija, oko 1580 — Bruxelles, 25. III. 1633). Učio vjero- 
jatno kod Nicolaesza de Bruyna u Amsterdamu, gdje je već 1609 


BOLOGNA — BOLJUN 


priznat umjetnik, a 1620 član antwerpenskog slikarskog ceha. Radio 
bakroreze po slikama A. Bloemaerta i Rubensa i opremio više 
knjiga. Naročito su vrijedne njegove reprodukcije Rubensovih 
djela, rađene još za majstorova života. 


BOLTA v. Svod 


BOLTRAFFIO (Beltraffio), Giovanni Antonio, talijan- 
ski slikar (Milano, 1467—1516). Među prvim je učenicima Leo- 
nardovim, nakon što je ovaj 1482 došao u Milano; stilski mu je 
najbliži, ali je sačuvao i najviše individualnog u izrazu. Za boravka 
u Milanu slika polufigure u manjem formatu u maniri učitelja, 
primjenjujući napose njegov sfumato. Nakon pada  Lodovica 
Mora polazi 1soo s Leonardom i drugim njegovim učenicima u 
Bolognu. Poslije boravka u Bologni postaje samostalniji i profi- 
njeniji; slika kompozicije s religioznom tematikom. Boravio u 
Lodiu 1508 i Rimu, kamo je pratio Leonarda. Isticao se kao naj- 
bolji portretist Leonardova kruga; utjecao je na mletačkog slikara 
Bartolomea Veneta. 


DJELA: La belle Ferronižre, ranije pripisivana Leonardu, i Madonna Casio, 
1500 (obje u Parizu, Louvre); Sv. Barbara (Berlin, Kaiser _Friedrich-Mus.); 
Dvoje donatora (Milano, Brera); Madona sa svecima, 1508 (Budimpešta, Narodni 
muzej); Madona (London, National Gall.); freske u samostanima St. Onofrio 
u Rimu, 1514—15 i S. Maurizio u Milanu; portretni crteži kredom (Milano, 
Ambrosiana). 


LIT.: A. Venturi, Storia dell'arte italiana, VII, Milano 1915. — W/. Suida, 
Leonardo und sein Kreis, Miinchen 1929. — W. von Seidlitz, Leonardo da 
Vinci, Wien 1935. — A. de Hevesy, Boltraffio, Pantheon, 1936. a 


BOLUS, žuta, smeđa ili crvenkasta glina, od koje su se u 
Starom vijeku izrađivale posude (terra sigillata). Služi i kao boja. 
Holand. slikari XVII sz. često su upotrebljavali smeđi b. (terra 
di Siena) za t. zv. grundiranje, odnosno podlaganja svojih slika. 


BOLJETIN, mesto u Porečkom srezu, Srbija, važan položaj 
na rimskom limesu. U okolini više rimskih utvrđenja i osma- 
tračnica od kojih je najveće kod ušća Boljetinske Reke. Na Lepen- 
skoj Steni je Tiberijev natpis, koji govori o opravci puta za njegove 
vladavine, identičan sa natpisom iz Dobre. Vidljivi su ostaci 
puta uklesanog u stenu i oslonjenog na konzole. 


LIT.: F. Kanitz, Romische Studien in Serbien, Abhandlungen der kaiser- 
lichen Akademie, XL, Wien 1890, str. 30—33. — E. Swoboda, Forschungen 
am obermčsischen Limes, Schriften der Balkankommission, Antiquarische 
Abteilung, X, Wien 1939, str. 32—37 i 64—68. — M. i D. Garasanin, Arheološka 
nalazišta u Srbiji, Beograd 1951, str. I191—I92. M. Gn. 

BOLJUN, srednjovj. grad i seljačka komuna u ist. Istri, 
na brijegu, što dominira plodnim poljem uz zap. padine Učke. Od 
XII do XIV sr. bio je pod akvilejskim patrijarsima, koji ga od 
sredine XIV sr. subinfeudiraju svojim vazalima. U toku XV st. 
postaje dio pazinske grofovije, koja ga od XVI srz. daje u zakup. 
— Već u prethistoriji brijeg je obitavan (gradina), a naseljen je 
i u rimsko doba. U gradu i okolici našlo se rimskih grobova i 
ulomaka nadgrobnih spomenika, novca iz carskog doba i votiv- 
nih ara. Najraniji srednjovj. spomenici Boljuna su ulomci pletera 
iz IX—X st. Romaničkom dobu pripada jednobrodna crkva sv. 
Kuzme i Damjana, ravna stropa, izvorno polukružne apside, 
upisane u četvorinasti perimetar ziđa. U njoj su ostaci romaničkih 
zidnih slikarija, Crkva sv. Petra iz XIV st. (ruševina) pačetvorina- 


BOLJUN, Naselje i utvrda 


BOLJUN — 
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BOLJUNI, Stećak 


sta je tlocrta s upisanom četvorinastom oltarnom nišom u začel- 
nom zidu. U niši je šiljast svod, a na zidu fragmenti kasnogotičke 
zidne slikarije. Župna crkva sv. Jurja ima poligonalni kasnogotički 
prezbiterij iz XVI st. Crkva je produljena 1640—41, zvonik je 
dograđen na pročelju 1645, a iz 
tog vremena datiraju i »zlatni 
oltari« u crkvi. — Nadjužnom 
padinom brijega diže se sred- 
njovj. feudalni kaštel kvadra- 
tične osnove s predzidem i 
cilindričnom  branič-kulom. I 
cijelo naselje,  situirano uz 
jednu ulicu koja prolazi hrp- 
tom brijega, bilo je u Sred- 
njem vijeku opasano zidom, pa 
su još u XIX sr. postojala na 
juž. strani Vela vrata. Na trgu 
pred crkvom je »kašća« (gospo- 
štijski magazin za desetinu), a 
u njezinu prizemlju otvara se 
rustičnom arkadom loža, mje- 
sto za vršenje javnih poslova 
seljačke komune. Grlo cisterne 
potječe iz 1697. — U Boljun- 
skom polju je crkva sv. Marije, 
nekada benediktinska opatija. 
Produljena je oko sredine 
XVII st. God. 1676 postavljen 
je njen »zlatni oltar«. Madona s 
djetetom, drvena gotička plasti- 
ka (sredina XV st.) iz ove cr- 
kve, pohranjena je u Crkve- 
nom muzeju u Pazinu. 


LIT.: C. đe Franceschi, I castelli 
di Val! d'Arsa, Atti e memorie della 
societa istriana di storia patria, 
1898, 3. .F. 


BOLJUNI, dio naselja Bjelovići kod Stoca, u Hercegovini. 
Na lokalitetu Neveš nalazi se značajna nekropola sa 300 stećaka 
u obliku ploča, sanduka i sljemenjaka. Preko 100 ih je ukrašeno, 
a znatan broj ima i natpise. Motivi ukrasa i simbola su razno- 
vrsni: scene lova, plesa i turnira, štitovi s mačevima, zmajevi i 
dr. Poznato je da su u ovome kraju radili klesari (»kovači«) Semo- 
rad i Grubač. 


LIT.: Ć. Truhelka, Stari bosanski natpisi, GZMBiH, 1891, str. 88—89. 
— sti, ŠStarobosanski mramorovi, ibid., str. 385 i 387. — Isti, Meisternamen, 
WMBH, 1895, str. 423. — Isti, Boljuni, ibid., str. 447—453. ić. 


BOMBAČ, Vekoslav, kipar (Hercegnovi, 19. VI. 1924—). 
Završio Akademiju likovnih umjetnosti u Ljubljani. Samostalno 
počeo izlagati 1953. M. Zr. 

BOMBELLI, Sebastiano, talijanski slikar (Udine, 1635 
— Venecija, 1716). Učio u Bologni, bio pod utjecajem Guercina. 
U Veneciji se priklanja načinu J. Lissa, D. Fetia i B. Strozzia. 
Radi kopije po djelima Tintoretta i Paola Veronesea. Slika por- 


BOLJUN, Bogorodica s djetetom 


C. BOMBOIS, Most s praljama. Ziirich, Coll. F. Meyer 


trete, koncipirane realistički, u toplom venecijanskom koloritu. 
Od 1663 do smrti djeluje u Veneciji; kao traženi portretist radi 
i na dvorovima u Italiji, Austriji i Njemačkoj. U muzeju u Kopru 
izloženi su njegovi portreti koparskih patricija, a u Galeriji JA 
u Zagrebu slika Venecijanski prokurator. 


DJELA: Raspeće s anđelima, 1673 (Tricesimo); Dječak sa psom (Beč); 
Portret žene (Braunschweig); Portret Velikog kneza izbornika (WWroclaw); 
Portret mladića i Portret djevojke (Dessau); Autoportret (Firenca, Uffizi). 


LIT.: Inventario degli oggetti d'arte d'Italia. V. Provincia di Pola, Roma 
1935, Str. 7I—72. B.F. 


BOMBONIJERA (franc. bonboničre), mala luksuzno izrađena 
kutija za bombone i slatkiše, često od plemenitih metala, ukra- 
šena draguljima i emaljom. U prenesenom značenju, dekorativno 
uređena mala odaja, kazališna dvorana, trgovina bombona i sl. 


BOMBOIS, Camille, francuski slikar (Venarey-les-Laumes, 
3. II. 1883—). Radio kao poljski nadničar, nastupao u putujućem 
cirkusu kao hrvač i bio noćni čuvar u Parizu. U slikarstvu samouk, 
Započeo crtati 1899 skicirajući motive sa svojih putovanja. Kasnije 
slika ulja s motivima iz prirode, gradskim prospektima i sce- 
nama iz cirkuskog života ( Most s praljama ; Poklon plesačice; Ulica). 


S. BOMBELLI, Venecijanski prokurator. 


Zagreb, Galerija JA 
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Izloživši svoja platna 1922 na ulici na Montmartreu i pri- 
mijećen od kritičara (N. Bureau i W. Uhde), dolazi preko noći 
na glas. — Težak potez, gotovo do taktilnosti naglašen plasticitet 
i sirov kolorit izraz su naivnosti doživljaja, svojstvenog svim 
»primitivcimat. Njegov je svijet arhaizirana i monumentalizirana 
realnost, obavijena atmosferom bizarne poetičnosti. U svom ar- 
haičnom  ekspresionizmu i statici dehumaniziranih NA 
B. je bliz Talijanima G. de Chiricu i C. Carra-u 

LIT.: W. Haftmann, Malerei im 20. Jahrhundert, Miinchen 1957. — 
M. Raynal, Peinture moderne, Genčve 1958. .D. 

BOMPARD, Maurice, francuski slikar (Rodez, 1857—1936), 
đak H. Boulangera i Julesa Lefčbvrea. Od 1878 izlagao u pari- 
skom Salonu marine, genre i motive iz Venecije i Alžira. Školo- 
vanjem usvojeni akademizam nastojao prilagoditi kolorizmu postim- 
presionista. 


BON (Buon, Bono), porodica talijanskih kipara i gradi- 
telja XIV—XVI st. u Vencciji. Nastavlja rad graditelja Dalle 
Masegne i održava venecijanske tradicije u doba prodora toskan- 
skih umjetnika u Veneciju, primajući od njih neznatne utjecaje. 
Suvereno vlada arhitekturom Venecije u cijeloj prvoj pol. XV sz. 
na prijelazu iz gotike u renesansu i priprema put renesansi. 


1. Giovanni di Bertuccio, graditelj i kipar (? — Venecija, 
1442). Prvi put se spominje u pisanim dokumentima iz 1382. 
Vjerojatno sudjelovao kod restauracije i dekoracije pročelja Ma- 
donna del'Orto u Veneciji. God. 1422 sudjeluje sa sinom Barto- 
lomeom i s Marcom d'Amadeo kod izradbe plastičnog ukrasa 
palače C4 d'Oro. Oko 1426 radio sa sinom Bartolomeom na pre- 
gradnji Duždeve palače; njima se pripisuje da su načinili nacrt 
i djelomično izveli Porta della Carta, možda uz suradnju Jurja 
Dalmatinca. G. B. jedan je od posljednjih majstora mletačke 
cvjetne gotike, koju primjenjuje u arhitekturi i bogatoj plastičnoj 
dekoraciji. 


2. Bartolomeo, st. (zvan Bartolomeo Veneziano), kipar 
i graditelj (? — Venecija, 1464). Glavni je predstavnik venecijan- 
skog gotico fiorito i inicijator quattrocenta u Veneciji. Više se 
od oca Giovannia prilagođuje lombardijskim utjecajima kod 


GIOVANNI i BARTOLOMEO BON, Salamunov sud 
Venecija, Duždeva palača 
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GIOVANNI i BARTOLOMEO BON, Porta della Carta Duždeve 
palače u Veneciji 


gradnje Porta della Carta (1438—42; u arhitravu uklesan natpis 
»opus Bartholomei«), na kojoj s ocem izrađuje kip Justicije. Njegov 
votivni reljef dužda F. Foscaria na tim vratima uništen je 1797 
(sadašnji je slobodna varijacija iz XIX st.). S ocem radi 1421—40 
na izgradnji palače Cd d'Oro, najbogatijeg spomenika venecijanske 
cvjetne gotike, po narudžbi M. Contarinia; B. je 1427 isklesao za 
dvorište te palače grlo cisterne od crvenog mramora s prika- 
zima Snage, Pravde i Milosrđa. Gradio je Scuola grande della 
Misericordia (1441—45; izgorjela 1485); sačuvana su 2 putta iz 
lunete glavnog portala (London, Victoria and Albert Mus.). God. 
1441—52 obnovio crkvu Sta Maria della Carita (sada izložbene 
prostorije Accademia di belle arti), 1445—46 isklesao sarkofag 
dužda B. Morosinia (Venecija, S. Gregorio), a 1448 kip Madone 
za pročelje na Loggia municipale u Udinama-Videmu. Oko sredi- 
ne XV st. počeo je za porodicu Cornaro graditi palaču Cd del Duca 
na Canal Grande. Surađivao kod gradnje Campanilea Sv. Marka 
i izradio reljef Madona s djetetom, sv. Marko i sv. Ivan Krstitelj 
(Venecija, Campo S. Provolo). Pripisuju mu se radovi u Veneciji: 
velik portal crkve S. Polo, lav nad glav. ulazom u Arsenal, skulp- 
ture Caritas i Sv. Marko s grupom franjevaca na Scuola grande 
S. Marco; Bartolomeu Bonu ili Pietru Lambertiu pripisuje se kip 
Marije s djetetom, a školi Bona kip sv. Franje na glav. portalu i 
oltarska pregrada, sve u Sta Maria dei Frari. — God. 1446 radi 
vjerojatno s njim Agostino di Duccio. U izvođenju radova na 
Duždevoj palači naslijedio ga je A. Rizzo. 

3. Bartolomeo, ml. (zvan Bartolomeo Bergamasco), gra- 
ditelj i kipar (Gaudino kod Bergama; spominje se u Venecij; 
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1463—1529). Učio kod M. Coduccia. Ide u red najplodnijih 
renesansnih graditelja sjev. Italije. Radio gotovo isključivo u 
Veneciji. Crkvu S. Rocco sagradio 1495; nakon pregradnje Scal- 
farotta (1727) ostali su od Bonove građevine samo pobočne kapele 
i prezbiterij. Za crkvu Madonna del'Orto izgradio kupolastu 
kapu na kampanilu (1503). Prema projektu Guglielma Berga- 
masca sagradio je ISI4 
Procuratie Vecchie, koje 
zatvaraju  sjev. stranu 
Markova trga, monu- 
mentalnu palaču, koja 
predstavlja afirmaciju re- 
nesanse u Veneciji i služi 
kao uzor za kasnije izve- 
dene zgrade urbanistič- 
kog rješenja ovog trga. 
Protomagistrom ga bira 
1516 bratovština sv. Ro- 
ka, za koju je 1517 počeo — # 
graditi Scuola grande di ' 
S. Rocco ; gradnju je 1524 
—27 nastavio — Sante 
Lombardo, a dovršio 
1549 Scarpagnino. Quat- 
trocentističke bifore pri- 
zemljajoš su Bonove kon- 
cepcije. Na toj građevini 
očituju se značajke Bono- 
va graditeljstva: veneci- 
janska tradicija spaja se s 
dekoracijom, kod koje su konstruktivne linije naglašene poli- 
kromijom građevnog materijala. Sudjelovao kod pregradnje Cam- 
panilea Sv. Marka, s Guglielmom Bergamascom gradio Pal. Tre- 
visan-Cappello, za Francesca Sforzu počeo graditi Corte del Duca 
Sforza, izveo tornjić (toricella) u Duždevoj palači, nastavio gradnju 
Torre delOrologio, a pripisuje mu se i osnova za gradnju Pal. 
Camerlenghi kod Rialta. Izvan Venecije gradio u Trepontiu, na 
sjeveroist. obroncima Euganskih brda Villa dei Vescovi di Padova ; 
rad su nastavili G. M. Falconetti i Andrea da Valle. Na kvadratnoj 
terasi, koju podupiru jake zidine (pristup je rampama), sazidana 
je vila. Njene 3 fasade ukrašene su arkadama i dorskim lezenama. 
— Kiparski radovi u Veneciji: figure na oltaru u S. Giovanni 
dei Cavalieri di Malta; Krunisanje Marije, bareljef u Sta Maria 
della Salute (iz Sta Maria della Carita). 


LIT.: P. Paoletti, L'architettura e la scultura del Rinascimento a Venezia, 
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Venezia 1893. — A. Venturi, Storia dell' arte italiana, VI, Milano 1908. — L, 
Planiscig, Venezianische Bildhauer der Renaissance, Wien 1921. — P. Schubring, 
Italienische Plastik des Quattrocento, HdKW, Wildpark-Potsdam 1924. — 


L. Serra, Il Palazzo Ducale di Venezia, Roma 1949. Z. Ša. 


BON, Branko, arhitekt (Krk, 2. V. 1912—). Po završenoj 
graditeljskoj školi u Zagrebu radi u atelieru arh. H. Ehrlicha, 
zatim pohađa školu za arhitekturu D. Iblera. Afirmirao se 1938 
na natječaju za palaču Albamja u Beogradu, koju je izveo s arhi- 
tektom M. Grakalićem neposredno prije Drugoga svjetskog rata. 
Između 1935 i 194I izvodi niz obiteljskih vila u Dalmaciji, Hrv. 
Primorju i Zagrebu; među njima se ističe vila Antić u Bakru, 
kod koje nastoji spojiti regionalne forme sa suvremenom arhitek- 
tonskom koncepcijom. Poslije 1945 projektira hotel Žadran 
u Tučepima, hotel u Kumrovcu, Sanatorij Dra. Dragiše Mišo- 
vića na Dedinju (1949), Groblje palih boraca za oslobođenje Beograda 
(1954). Radio na rekonstrukciji i uređenju Sv. Stefana kod Budve. 
Sa arhitektima D. Galićem i N. Šegvićem i kiparom A. Augustin- 
čićem dobio prvu nagradu na natječaju za zgradu CK KP Jugo- 
slavije i drugu nagradu za zgradu Predsjedništva vlade FNRJ u 
Beogradu. Radi u Vinči na izgradnji postrojenja za korištenje 
atomske energije. N. Še. 


BONACOLSI, Pier Jacopo Ilario (zvan LAntico), tali- 
janski zlatar, kipar i medaljer (Mantova, prije 1460 — Gazzuolo, 
VII. 1528). Radio za porodicu Gonzaga. Motive za svoje vrlo 
fino cizelirane i patinirane brončane plakete, vaze i statuete uzi- 
mao iz antike (Apolon Belvederski; Amor napinje luk; Andromeda 
i dr.). Na medaljama prikazivao likove članova obitelji Gonzaga 
i Sforza. Njegove medalje i predmeti umjetnog obrta imaju sva 
obilježja renesansne plastike. 


BRANKO BON i MILAN GRAKALIĆ, Zgrada Albanija u Beogradu 
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BONAMICO (zvan Buffalmacco), talijanski slikar (Firenca, 
oko 1262 — oko 1340). Učenik Andre-e Tafia, suvremenik Giotta. 
Po navodima kroničara radio u Firenci, Pisi, Cortvni, Perugi-i 
i Arezzu. O njegovu životu ima malo podataka, a radovi su mu 
većinom propali. Po ostacima fresaka u opatijskim crkvama u 
Firenci (via del Proconsole) i Settimu može se zaključiti, da je 
bio od Giotta prilično 
nezavisan i da je svojom 
tendencijom za realistič- 
kim izrazom mogao utje- 
cati na Masaccia i Ma- 
solina. Nadimak Buffal- 
maco dao mu je Boccac- 
cio, koji ga u jednoj no- 
veli u Dekameronu spo- 
minje kao veseljaka. 

BONANUS  (Bo- 
nanno da Pisa), tali- 
janski graditelj i kipar 
(XII st.) Za katedralu 
u Pisi izradio II80 bron- 
čana vrata glavnog ulaza 
(uništena 1596), s pri- 
zorima iz Starog i No- 
vog zavjeta, i mala bron- 
čana vrata transepta, slič- 
na prvima i gotovo iz 
istog vremena. God. 1186 
izradio brončana vrata 
za glav. ulaz katedrale 
u Monrealeu na Siciliji. Na ovim djelima vidljivi su različni 
utjecaji — helenistički, etrurski, bizantski, a naročito rajnski — 
transformirani slobodnom fantazijom. Reljef je dosta plošan, 
scene su harmonično raspoređene u prostoru. Prema Vasariu 
surađivao kod gradnje zvonika pisanske katedrale (kosi toranj). 


BONASCIA (Bonasci), Bartolomeo, talijanski slikar, kipar 
i graditelj (Modena ?, oko 1450—1527). Vjerojatno je 1468 izradio 
freske u prvoj desnoj kapeli modenske katedrale kao i u opatijskoj 
crkvi u Nonantoli. Jedina je datirana i signirana njegova slika 
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BONANUS, Pokod svetih Triju kraljeva 
Reljef, detalj brončanih vrata katedrale u Pisi 


P. BONATZ, Novi kolodvor u Stuttgartu 


Pieta iz 1485 u modenskoj galeriji. Karakteristika je njegova stila 
u geometrizaciji tjelesnih oblika, koji se primjenom oštre per- 
spektive izdvajaju u prostoru. Pripadao krugu emilijskih umjet- 
nika, koji su bili pod utjecajem Piera della Francesca. 


BONATZ, Paul, njemački arhitekt (Solgne kod Metza, 
6. XII. 1877 — Berlin, 1951). Završio studije 1900 u Miinchenu, 
radio kod T. Fischera, 1907 postao prof. na tehničkoj visokoj 
školi u Stuttgartu, 1908 naslijedio T. Fischera kao prof. za urba- 
nizam i projektiranje. Od 1946 prof. na tehnici u Istambulu. 
Na njega su utjecali T. Fischer i moderna engl. arhitektura. U 
razdoblju između dva svjetska rata B. zastupa određeni smjer 
u projektiranju logičke i funkcionalne arhitekture oslobođene 
dekora, suzdržljive u akcentuiranju konstrukcije i smirene u kom- 
poziciji čistih kristalnih arhitektonskih korpusa. 


DJELA: Kolodvori u Darmstadtu i Stuttgartu; univerzitetska knjižnica u 
"Tubingenu; gradska kuća u Hannoveru; zgrada koncerna Stumm u Diisseldorfu 
iprvi neboder u Njemačkoj); sudska palača u Mainzu; Kunstmuseum u Baselu 
(sa R. Christom); Schrllertheater u Berlinu; javne zgrade u Ankari (s grupom 
turskih arhitekata), 


BONAYVIT, Santiago (Giacomo Bonavia), talijanski gra- 
ditelj i slikar (Piacenza, ? — Aranjuez, 1759). Došavši u Španjolsku 
djeluje kao glavni graditelj katedrala u Sevilli i Toledu. Pregradio 
djelomice dvorac Aranjuez poslije požara 1748. Njegova su djela 
crkva S. Antonio u Aranjuezu (dovršena 1768), crkva S. Justo 
y Pastor u Madridu i kazalište u Buen Retiru. Radio na način 
tal. baroknih graditelja, naročito G. Guarinia. U madridskoj 
akademiji S. Fernando bio pročelnik odjela za arhitekturu. 

BONDRUK v. Kanatne stijene 

BONFIGLI (Buonfigli), Benedetto, talijanski slikar (Peru- 
gia, oko 1420—18. VII. 1496). Prvi put se spominje u Perugi-i 
14453 1450 u službi pape 
Nikole V; od 1453 bo- me 
ravi u Perugi-i. God. | 
1454 preuzeo narudžbe 
za freske jednog dijela 
nove kapele priora u Pa- 
lazzo  comunale. God. 
1467 slikao sa B. Capo- 
raliem triptih za kapelu 
S. Vincenzo u crkvi S. 
Domenico (Madona s an- 
delima i svecima, sada u 
gradskoj pinakoteci). U 
istoj pinakoteci nalazi se 
njegovo Navještenje (oči- 
gledan utjecaj Gozzolia). 
Oslikao niz zastava, a 
radio i freske za drugi 
dio kapele priori u Pa- 
lazzo comunale. U početku pod utjecajem slikarskih tradicija Siene 
(zgusnuta kompozicija, bez perspektive i sjena, kontrastne boje, 
obilje pozlate). U Rimu je vjerojatno došao u dodir s fra Ange- 
licom, Benozzom Gozzoliem i Pierom della Francesca, pa se to 
odrazilo i u njegovim djelima: spomenuta Madona iz 1467 po- 
kazuje nove elemente u koloritu, dok u likovima još preteže gra- 


R. BONHEUR, Rad na polju. Pariz, Louvre 
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cilna ljupkost i arhaično stroga simetrija. — Freske u kapeli 
priora najznačajnije su djelo monumentalnog slikarstva Perugie 
u XV st. Novost su pozadine tih fresaka — vedute mjesta — 
kojih ima i na njegovim zastavama. B. je više nadarenosti pokazao 
u lirskim nego u epskim prizorima. S ovim se slikarom završava 
starija lokalna umjetnost Perugie kao središta umbrijske slikarske 
škole. 


LIT.: W. Bombe, Benedetto Buonfigli, Berlin 1904. — U. Gnoli, Pittori e 
miniatori nei Umbria, Spoleto 1923. A.C. 


BONHEUR, Rosa, francuska slikarica i kiparica (Bordeaux, 
16. III. 1822 — By kraj Fontainebleaua, 25. V. 1899). Učenica 
svog oca Raymonda Bonheura i L. Cognieta. Realistički i s iskre- 
nim osjećanjem za prirodu slika motive s ladanja, a naročito 
životinje (Kozeiovce; Konji na pojilištu; Sajam konja; Stado 
goveda u Cantalu ; Šestoropreg). Među franc. animalistima XIX st. 
zauzima jedno od prvih mjesta. Kolorit joj je isprva suzdržljiv, 
a kasnije, pod utjecajem impresionista, postaje svjetliji i topliji. 
Animalističke motive obrađivala je i u terakoti. Na glasu je bila 
napose u Engleskoj i Americi, gdje je zastupana u svim većim 
galerijskim zbirkama. 


BONHOMME, Lćon-Fćlix-Georges, francuski slikar (Pariz, 
1870 — St. Denis, VIII. 1924). Sa H. Mattisseom i G. Rouaul- 
tom uči u atelieru G. Moreaua. Glavni su motivi njegovih slika 
ženski likovi iz polusvijeta. Ekspresivnim tonovima modre, crne 
i crvene boje evocira desperatnu atmosferu dna života. 


BONICHI, Gino Scipione, talijanski slikar (Macerata, 25. 
II. 1904 — Rim, 9. XI. 1933). Studirao u Rimu. Pripada rim. 
ekspresionističkoj školi, koja se razvila oko 1928 u dodiru s pari- 
skim ekspresionistima (Ch. Soutine, M. Chagall, J. Pascin), a 
nastala je kao reakcija na formalizam pokreta Novecento. Prvi 
put izlaže samostalno 1927 u Rimu. Na venecijanskom Bien- 
naleu 1948 priređena je velika retrospektiva njegovih radova. 
Ekspresionistički svijet Bonichia nastao je kao izraz razdražljive 
i bolećive fantazije uz stalno prisustvo misli na smrt. Vizionarno 
slikanje opustjelih rim. trgova i ulica, u osnovi lirski intonirano, 
uzdiže se ponekad do apokaliptičke drame (Rimska kurtizana, 
1930; Kardinal Vannutelli na odru, 1930; Piazza Navona, 1930; 
Apokalipsa, 1930). U njegovanoj fakturi boje i sklonosti prema 
općem smeđem tonu otkriva se kod Bonichia bogata erudicija, 
osnovana na likovnoj baštini, te izrazit afinitet prema djelima 
tal. baroknih majstora. 


LIT.: A. Santangelo, Scipione, Milano 1941. — G. Giani, Pittori italian 
contemporanei, Milano I94I. — G. Visentini, L'inferno di MeiPlone, Firenze 
1942. — U. Apollonio, Scipione, Venezia 1945. 9: S. Soby i A. A. Barr, Twen- 
tieth Century Italian Art, New York 1949. ž D. 


BONIFAZIO DE PITATI (zvan B. Veronese i B. Vene- 
ziano), talijanski slikar (Verona, 1487 — Venecija, 19. X. 1553). 
Učenik Palme Vecchia. Glavna djela stvorio je u Veneciji 1530—40. 
Radio oltarske slike i dekoracije u Palazzu Camerlenghi, što su 
ih dovršili drugi slikari, 
među kojima i Tintoret- 
to. Kolorist, koji u kom- 
poziciji ističe anegdotal- 
ne detalje; po tome je 
naročito utjecao na Ja- 
copa Bassana. 


DJELA: Sacra conver- 
sazione (Firenca, Pitti); Gozba 
bogaitaša (Venecija, Akademi- 
ja); Nalazak Mojsija (Milano, 
Brera). 

BONINGTON, Ri- 
chard Parkes, engleski 
slikar i litograf (Arnold 
kraj Nottinghama, 25. X. 
1801 — London, 23. IX. 
1828). Prvu poduku u 
slikanju primio je od 
svog oca, amatera. Sa 17 
godina dolazi u Calais, gdje mu je učitelj Louis Francia. Pre- 
selivši se u Pariz polazi Ecole des Beaux-Arts, a 1820 radi u ate- 
lieru A.-J. Grosa. Pri kopiranju u Louvreu zapazio ga je E. Dela- 
croix, s kojim je prijateljevao do kraja života. Pobudio je pažnju 
radovima u akvarelu, koji u Francuskoj u to vrijeme takoreći 
nije postojao. Putujući po Normandiji i Pikardiji slika pejzaže 
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u akvarelu, izložene u pariskom Salonu 1822 i 1824, kad su se uz 
njega pojavili J. Constable i C. Fielding. Njih su trojica utjecali 
na formiranje skupine franc. pejzažista, poznate pod imenom 
barbizonska škola, a zatim i na razvoj modernog pejzažnog slikar- 
stva u Evropi. Iste godine (1824) nastale su njegove litografije za 
Taylorovu knjigu Voyages pittoresques dans Dancienne France. 
U to vrijeme započinje raditi i u ulju. Kao rezultat njegova puto- 
vanja po Engleskoj s Delacroixom, a pod utjecajem W. Scotta, 
nastale su kompozicije s hist. temama iz Srednjeg vijeka i rene- 
sanse. God. 1826 polazi u Italiju, gdje proučava stare majstore i 
stvara u punom blistavilu sunčane svjetlosti vedute Pogled na 
Canal Grande i Duždeva palača, izložene u Salonu 1827. Obolivši 
od tuberkuloze umro je iduće godine. B. je bio romantik i poetska 
priroda, koji je u toku svog kratkog života uspio izgraditi cjelovit 
umjetnički izraz, dalek od akademskih šablona. Naročito su zna- 
čajni njegovi akvareli, na što ukazuje M. Raynal: »Akvarelu, 
specifično engleskom načinu, on će povjeriti izraz vrlo rafini- 
ranih osjećaja neusporedivim čarom, lakoćom i potezom kista. 
Ukoliko mu u uljenim platnima nije uvijek uspijevalo da naro- 
čitom snagom očituje svoju romantičnu egzaltaciju, on je posje- 
dovao prirođen osjećaj za grandiozno, kako to u njegovim mari- 
nama posvjedočava nebo upravo epske prostranosti, što često 
ispunjava tri četvrtine platna i pruža onaj osjećaj beskrajnosti, 
što ju je Tiepolo nazreo u nekim svojim kupolama.« 


LIT.: H. Stokes, Girtin and Bonington, 1922. — A. Dubuisson, R. P. Bo- 
nington, his Life and Work, 1924. S. Bić. 

BONINO DA CAMPIONE, talijanski kipar (umro oko 1397). 
Poslije 1357 izveo u Cremoni sarkofag Folchina de Schizzia. Najpo- 
znatije mu je djelo nadgrobni spomenik Arca di Cansignorio della 
Scala u Veroni, s gotičkim baldahinom i konjanikom na vrhu 
(Can Grande), koji je smatran pretečom velikih konjaničkih 
spomenika quattrocenta. B. je sudjelovao kod radova na milan- 
skoj katedrali. Možda je njegov rad i Fontana di Madonna Verona 
(1368). Boninova umjetnost proizašla je iz idealističkog smjera 
pisanske škole, koji u Lombardiju prenosi G. di Balduccio. 


BONINO DA MILANO, talijanski kipar (? — Šibenik, V. 
1429), iz lombardijske porodice Campione. Prvi put se spominje 
u Dalmaciji 1412 kod gradnje korčulanske katedrale. C. Fisković 
drži, da bi njegovi radovi mogli biti kip sv. Marka na glavnom 
portalu i reljef sv. Jakova na pobočnim vratima. U Dubrovniku 
BONIFAZIO DE PITATI, Sv. Bernard i sv. Sebastijan nastavlja 1417 gradnju crkve sv. Vlaha; 1424 sagradio je njezin 
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BONINO DA MILANO, Oltar sv. Dujma. Split, katedrala 


kameni kor, sudjelovao je kod podizanja kipa Orlanda i izveo 
juž. vrata crkve dominikanaca. God. 1421 gradio je balaturu na 
palači, koju je Republika poklonila bos. vojvodi Sandalju Hraniću 
u Dubrovniku. Pošto se preselio u Split, izveo je svoje najzna- 
čajnije djelo, nekadašnju oltarnu kapelu sv. Dujma (sada sv. Ar- 
nira) u katedrali. Kapelu su dali graditi splitski nadbiskup Petar 
Dišković i Jelena, žena bos. hercega Hrvoja, a završena je za 
nadbiskupa Francesca Maripetra (Malipiera). U kapeli je kasno- 
gotički ciborij iznad oltara, donekle srodan ranijim klesarskim ostva- 
renjima koja su radili Campionesi u sjev. Italiji: baldahin počiva 
na tri osmorokutna stupa (s kapitelima, bogato urešenim lišćem), 
uz rub trokutnih zabata teče ukras od lišća, a u zabatima su re- 
ljefni likovi anđela, koji drže grbove sv. Marka i Malipiera. Iznad 
stupova i na vrhovima zabata su kipovi anđela, koji svojom arhaič- 
nom obradbom sjećaju na romaniku. Na oltaru je sarkofag, kome 
su sprijeda u poljima visoki reljefi sv. Dujma, Anastazija, Bogorodice 
s djetetom, sv. Marka i Petra, a na sarkofagu ležeći lik sv. Dujma 
(visoki reljef); nad njim je draperija, koju sa strana drže anđeli. 
Žrtvenik je završen u novembru 1427; bio je većim dijelom poli- 
hromiran i pozlaćen. Signiran je: M BONINUS DE MILANO 
FECIT ISTAM CAPELLAM ET SEPOLTVRAM. Kapela je 
barokizirana 1770, maknut je lik sv. Dujma s frontalne strane 
i nadomješten kipom sv. Arnira, kad je F. M. Morlaiter izradio 
nov oltar sv. Dujma. Kod konzervatorskih radova u splitskoj 
katedrali 1958, restituirano je stanje prije barokiziranja. Skidanjem 
barokne oplate i dodataka s menze oltara otkrivene su konzole 
s lavljim glavama, na kojima počiva sarkofag, što ga je izradio 
Bonino da Milano. Kao menza služi ranokršćanski sarkofag 
s reljefom dobrog pastira. Od 1429 radi B. d. M. u Šibeniku na 
crkvici sv. Barbare (vjerojatno je njegov rad kip sv. Nikole nad 
portalom), a vjerojatno i na gradnji katedrale kao pomoćnik 
Piera Paola dalle Massegne izvodeći možda detalje, koje je kasnije 
zajedno komponirao neki drugi majstor. K. Stošić smatra Bonina 
prvim graditeljem šibenske katedrale prema Libro di particole 
testamentarie del XV e XVI secolo, gdje se 30. V. 1430 spominje 
»Boninus lapicida primus magister ecclesie noue sancti Jacosi« 
Izvedbom kapele sv. Dujma, B. d. M. je dokazao da je vješt maj- 
stor s jakom tradicijom, koji zadatke rješava artizanski korektno, 
dekorativno i efektno, ali bez izrazite umjetničke stvaralačke snage. 

LIT.: I. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. — R. Eitelberger von Edelberg, Die 
mittelalterlichen Kunstdenkmale Dalmatiens, Wien 1884. — D. Frey, Der Dom 
von Sebenico und sein Baumeister Giorgio Orsini, Jahrbuch des Kunsthistori- 


schen Institutes der k. k. Zentralkommission, Wien 1913, Str. I21129. — H. 
Folnesics, Studien zur Entwicklungsgeschichte der Architektur und Plastik des 
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XV. Jahrhunđerts in Dalmatien, ibid., Wien I9I4, str. 47—72. — P. Kolendić, 
Je li Bonin iz Milana radio na šibenskoj katedrali, Bulićev zbornik, Zagreb i 
Split 1924, str. 467—470. — Lj. Karaman, Umjetnost u Dalmaciji. XV. i XVI. 
vijek, Zagreb 1933, str. 29—32. — Isti, Eseji i članci, Zagreb 1939, str. 68 i 
89—94. — C. Fisković, Korčulanska katedrala, Croatia sacra, 1939, Str. 17. — 
Isti, Naši graditelji i kipari XV. i XVI. st. u Dubrovniku, Zagreb 1947, Str. 
22158. — K. Stošić, Je li Bonin iz Milana radio na šibenskoj katedrali, ViAHD, 
1950, str. 128—130. — Lj. Karaman, Pregled umjetnosti u Dalmaciji, Zagreb 
1952, str. 53 i 62. — C. Fisković, Fragments du style romana Dubrovnik, Archaeo- 
logia jugoslavica, 1954, str. 130 i 137. — Isti, Novi nalazi u Splitskoj katedrali, 
Bulletin Instituta za likovne umjetnosti JA, 1958, 2, str. 8I—IOI. 
D. Krti Z. Ša. 


BONINO, Giovanni (zvan đal Vetro), talijanski slikar na 
staklu i mozaičar iz Assisia. Vjerojatno učenik njem. slikara, koji 
su u početku XIV sr. radili u Assisiu. God. 1325, 1330 i 1334 
radi slikane prozore za katedralu u Orvietu, a 1345 mozaike za 
fasadu iste crkve. Vjerojatno su njegovi i četvorodijelni slikani 
prozori u kapelama sv. Antuna i sv. Stjepana u crkvi sv. Franje 
u Assisiu. 


BONINUS DE BONINIS v. Dobrićević, Dobrić 


BONITO, Giuseppe, talijanski slikar (Castellamare di Stabia, 
I. XI. 1707 — Napulj, 19. V. 1789). Učio kod F. Solimene. Kao 
dvorski slikar u Napulju (od 1751) slika genre-scene, alegorije, 
nacrte za tapiserije i portrete, među kojima se ističu grupni por- 
treti poslanika Turske i Tripolisa. God. 1755 postaje upravitelj 
novoosnovane umjetničke akademije u Napulju. Najznačajnija 
su mu djela u napuljskim crkvama S. Maria Maggiore, S. Maria 
delle Grazie, Monte di Pieta (1742) i S. Chiara (1752). Najprije 
pod utjecajem kasnobaroknog načina F. Solimene, kasnije naginje 
rim. akademizmu (utjecaj Sebastiana Conca). 


BONN, glav. grad Savezne Republike Njemačke (rimsko na- 
selje Castra Bonnensia). Od XI st. gradi se katedrala, koja je 
prvotno imala oblik romaničke bazilike, a u XVII sz. je pregrađena. 
Gotika je zastupana crkvom sv. Remigija (XV st.), a barok isu- 
sovačkom crkvom, gradskom vijećnicom, kneževskom reziden- 
cijom i dvorom Poppelsdorf. Urbana slika građa, prilagođena 
smještaju uz Rajnu, obogaćena je u novije vrijeme reprezenta- 
tivnim građevinama (parlament, ministarstva, javne ustanove, 
moderna biblioteka). Univerzitetski i kulturni centar Njemačke 
(Akademisches Kunstmuseum der Universitćit : grčka i rimska umjet- 
nost; Rheinisches Landesmuseum: prethistorija, rajnsko kiparstvo 
i slikarstvo od Srednjeg vijeka do XIX st., holandski majstori 
XVI i XVII sr.; Muzej Beethovena u njegovu rodnom domu). 


BONNARD, Pierre, francuski slikar i grafičar (Fontenay- 
aux-Roses, 13. 1. 1867 — Le Cannet kraj Cannesa, 23. I. 1947). 
Učenik A.-W. Bouguereaua na pariskoj akademiji Julian; formirao 
se pod utjecajem impresionista, njihovih neposrednih sljedbenika 
i japanskog drvoreza u boji. Sa M. Denisom, E. Vuillardom, 


P. BONNARD, Stolnjak sa crvenim četvorinama. Winterthur, Coll. Hahnlose 
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F.-E. Vallotonom i kiparom A. Maillolom osnivač grupe Nabis, 
koja u postimpresionističkoj fazi franc. slikarstva potkraj XIX sr. 
izražava simbolističke tendencije u kompoziciji. B. ne slijedi ovu 
grupu u zaokretu prema dekorativnom, već se usmjeruje prema 
likovnom izrazu, obilježenom kao intimizam. Motive svojih slika, 
obično manjeg formata (pejzaži, intćrieuri, aktovi, nature-morte), 
interpretira kao subjektivan lirski doživljaj, ostvaren senzibilnim 
koloritom punim svjetlosti i vedrine. Dok u postimpresionističkom 
razvoju ličnosti i stavovi P. Cćzannea, V. van Gogha i E. Muncha 
predstavljaju prelomne točke i inauguriraju nove vidove u pri- 
stupanju slikarskoj problematici, B. ostaje dosljedan svom lirizmu 
i otkriva u najjednostavnijim motivima ljepotu pikturalnih feno- 
mena i poeziju kolorističkih harmonija. Prvotno spontanoj čistoći 
svoje slikarske fakture kasnije daje obilježja rafinmana pa i rutine, 
ali ostaje delikatan kolorist pun kapriciozne fantazije. 

Po £. Faureu on je »strastveni i konfuzni dekorater«, ali: 
»Bonnard i Matisse, oslobodivši poetski osjet i koloristički osjet 
pomogli su krčenju putova za najneobičnije novatore. — Bonnard 
nije stran naoko anarhičnom strujanju, koje nas nosi sve zajedno, 
a da ni sami ne znamo točno kamo. Naprotiv, neprestana težnja 
za dokazivanjem i stjecanjem iskustva, karakteristična za to stru- 
janje, kao da dobiva svoje opravdanje upravo onda, kad je gledamo 
iz aspekta ljupkih otkrića i hirova, koji oživljavaju Bonnardovo 
uvijek razigrano putovanje kroz naš svijet, što ga on, lutajući 
njegovim stazama bez ikakve predrasude, po svom vlastitom pri- 
znanju ne će nikada spoznati.« 

B. je utjecao u velikoj mjeri na generacije slikara Fcole de 
Paris počevši od pojave fauvizma. Njegova grafika po mekoći linije 
i profinjenim tonalitetima clair-obscura ima sve značajke njegova 
slikarskog tretmana. Radio je i dekorativne kompozicije, nacrte 
za plakate i scenske opreme, a naročitu vrijednost imaju njegove 
ilustracije književnih djela (P. Verlaine, Parallelement; Longus, 
Daphnis et Chloč; A. Gide, Promćthće mal enchainć i dr.). 


DJELA: Žena i djeca; U jahti; Plaža za vrijeme oseke; Kod toalete; Obala 


Seine ; Portret gđe. E. Bernheim; Kutak blagovaonice u Cannetu; Luka u Trou- 


villeu; Mediteran (sva u Parizu, Mus. d'art moderne); Žena kod toalete (Rasel, 
Kunstmuseum); Prozor (London, National Gall.); Stol; Prozor; Kupalište; Za 
čajem ; Pont de la Concvrde (London, Tate Gall.), Mediteran (Moskva); Mlada 
žena i pas; Sigpnacov brod (Zirich). 


LIT.: C.-R. Marx, Pierre Bonnard, Paris 1931. — A. Lhote, Pierre Bon- 
nard, Paris 1944. — P. Courthion, Pierre Bonnard, Lausanne 1945. — F. Four- 
dain, Pierre Bonnard, Genčve 1946. — G. Jedlicka, Pierre Bonnard, Ziirich 
1947. — J. Rewald, Pierre Bonnard, New York 1948. S. Bić. 


VIDI PRILOG 

BONNART, Henry, francuski bakrorezac i nakladnik (Pariz, 
1642—13. XI. I711). Izradio u bakrorezu niz portreta ličnosti 
iz tadašnjega franc. društva, alegorija i likova iz turskih, sirijskih, 
armenskih, arapskih, grčkih i ruskih krajeva. Jedan njegov ba- 
krorez (Op. IgI) ima naslov Dubrovački nosač. 


BONNAT, Lćon-Joseph-Florentin, francuski slikar (Ba- 
yonne, 20. VI. 1833 — Chš&teau de Monchy-St.-Eloi, 8. IX. 
1922). Za njegovo formiranje bio je odlučan studij u Madridu 
kod F. Madraza, sljedbenika Caravaggiova i Riberina naturalizma. 
U doba, kad su glavni ton franc. slikarstvu dali impresionizam i 
postimpresionizam, B. ostaje dosljedno na pozicijama realisričkog 
izraza zadržavajući punoću modelacije i služeći se jakim kontra- 
stima svijetla i sjene. Radio je kompozicije s hist. i sakralnim 
temama, pejzaže i velike zidne dekoracije u pariskim javnim 
ustanovama (Petit Palais, Panthćon), ali je u prvom redu bio 
portretist. U velikom broju portretnih platna fiksirao je ličnosti 
iz umjetničkog i političkog svijeta Treće republike na način, 
koji je zadovoljavao opći ukus vremena, tehnički perfektno, no 
u ponešto jednoličnoj maniri. Bio je prof. Ecole des Beaux-Arts 
i član Instituta. Veliku zbirku starijih i novijih slika i vlastitih 
radova ostavio je gradu Bayonne, u kojemu je ustanovljen muzej 
pod njegovim imenom. 

DJELA portreti): Thiers, V. Hugo, Grćvy, Pasteur, Puvis de Chavannes, 
Dumas ml., Carnot, Renan, Taine, F. Faure. 

LIT.: A. Personnaz, Lćon Bonnat, Paris 1923. 

BONNET, 1. Anne, belgijska slikarica (Bruxelles, 1908—). 
Studirala na akademijama u Bruxellesu i u Saint-Josse-ten- 
Noodenu. Suosnivač grupa La Route libre (1939) i Jeune Pein- 
ture belge (1945) te salona Apport (1941). Izlagala u Parizu, Berlinu, 
na biennaleima u Veneciji i Sao Paulu, a samostalno od I94I 
u Bruxellesu i drugim belg. gradovima. Od 1950 radi apstraktne 
slike. 


P. BONNARD, Pogled u vrt. New York, Museum of Modern Art 


2. Louis-Marin, francuski crtač i bakropisac (Pariz, 1736 
—I2. X. 1793). Usavršio tehniku bakropisa u t. zv. maničre- 
crayon i pronašao način grafičkog reproduciranja pastela i minija- 
tura. Iz njegove radionice proizašao je veći broj listova s galant- 
nim scenama rokokoa. Neko je vrijeme djelovao kao grafičar- 
portretist u Petrogradu i Londonu. 


BONNEUIL, Etienne de, francuski graditelj iz Pariza; 
1289 počeo je graditi katedralu u Uppsali (Švedska), koja po 
shemi podsjeća na katedrale u Amiensu i Beauvaisu. Ta je crkva 
zidana od opeke. E. de B. je sa svojim pomoćnicima prvi unio 
u Švedsku elemente zrele franc. gotike. 


BONOMO, Jacobello (Jacobello di Bonomo), talijanski 
slikar, Venecijanac (druga pol. XIV st.). Čini se, da je najviše 
radio u pokrajini Marche. God. 1384 postao je njegovim pomoć- 
nikom u Veneciji Biagio di Luca da Zara, kome se pripisuje polip- 
tih u sakristiji crkve sv. Franje u Zadru. Bonomovo jedino poznato 
signirano djelo jeste poliptih iz 1385 Bogorodica s djetetom i sve- 
cima, koji je naslikao za mjesto S. Arcangelo di Romagna (danas 
u općinskoj palači). Stil ovog poliptiha pokazuje, da je B. jedan 
od sljedbenika Lorenza Veneziana, majstora mletačkog trecen- 
tističkog slikarstva. 


BONONE (Bononi), Carlo, talijanski slikar (Ferrara, 1569 
—3. IX. 1632). Učenik G. Mazzuolia. U prvim radovima pod 
utjecajem svog učitelja (Sv. Toma Akvinski, S. Domenico, Ferrara). 
Kasnije sljedbenik eklektičke manire bolonjske škole Carracci4. 
U velikim kompozicijama pod utjecajem P. Veronesea (Ahasverova 
gozba, Ravenna, katedrala; Herodova gozba, Ferrara, S. Bene- 
detto; Svadba u Kam, Ferrara, Pinacoteca comunale). Radio 
freske i oltarske slike. 


BONSIGNORI, Francesco, talijanski slikar (Verona, 1455 
— Caldiero kraj Verone, 2. VII. 1519). Slikanjem započinje u 
Veneciji pod utjecajima Vivarini4 i Giov. Bellinia; od 1490 učenik 
A. Mantegne u Mantovi, gdje je duže vremena u službi Gon- 
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zaga. Glavna mu je struka portret; u općem razvoju tadašnje 
tal. portretne umjetnosti Bonsignorieva djela imaju vrijednost 
s obzirom na odmjerenost kolorita i nastojanje da postigne psiho- 
lošku karakterizaciju. 


BONTEMPS, Pierre, francuski kipar (?, 1506 — ?, oko 
1570). Od 1536 jedan od suradnika F. Primaticcia na dekorativnoj 
skulpturi u dvorcu Fontainebleau. Najznačajnije je njegovo djelo 
skulpturalni ukras na grobnici Frangoisa I u St. Denisu, koji je 
izveo sa F. Marchandom ; tu je izradio urnu za srce Francoisa I. 
Njegovi dekorativni radovi obilježeni su gracioznošću fontaine- 
bleauške škole. Od I56I živi u Parizu, gdje sudjeluje kod izra- 
đivanja dekoracija za prijem Karla IX. 


BONVICINO, Alessandro v. Moreito, Alessandro 


BONVIN, Francois, francuski slikar i grafičar (Pariz, 22. XI. 
1817 — St. Germain-en-Laye, 19. XII. 1887). Slagar u štampariji, 
samouk, kopist starih majstora u Louvreu, slika genre-motive 
iz pariskih predgrađa i pejzaže u akvarelu. Neopterećen školom 
i programom nastoji vjerno oblikovati vidove prirode te postepeno 
doseže realistički izraz, koji po jednostavnosti kompozicije i deli- 
katnosti kolorita podsjeća na J.-B. Chardina. Genre-motive je 
obrađivao i u bakropisu. 

DJELA: Kuharica; Pijanice; Škola siročadi; Milosrđe; Le Cabaret; 
tova večera; Klupa sirotinje; Le Cafć de la Grand'Maman; Krmak. 

BONY, Jean-Francois, francuski crtač i slikar (Givors, 
oko 1760 — Pariz, oko 1825). Djelovao u Lyonu kao crtač uzo- 
raka za tkanine, čipke i pokućstvo. Po njegovim nacrtima izrađen 
je empire-namještaj za dvorac Malmaison. Zbog vještine i fan- 
tazije u primjeni boja i ornamentalnih motiva bio je zvan Vir- 
tuose de la brođerie. 


BONZI, Pietro Paolo (zvan I! Gobbo da Cortona, dei 
Carracci, da frutti), talijanski slikar (Cortona, potkraj XVI st. 
— Rim, između 1633 i 1644). Učenik Ann. Carraccia u Bologni. 
Iako odgojen u krugu eklektika, B. pronalazi svoj izraz slikajući 
pejzažne motive, a pretežno cvijeće, voće i mrtve prirode, po 
čemu je prilično izuzetna pojava u tal. baroknom slikarstvu. 


BOONEN, Arnold, holandski slikar (Dordrecht, I6. XII. 
1669 — Amsterdam, 2. X. 1729). U doba, kad u hol. slikarstvu 
prevladavaju pejzaži, vedute i genre-motivi, B. održava tradiciju 
grupnog portreta t. zv. regenata, kojih je izradio veći broj. Kao 
portretist vladara i imućnih građana zaposlen je u Njemačkoj 
i domovini. God. 1717 izradio je u Amsterdamu portret Petra 
Velikog sa ženom. 


BOOS, Roman Anton, njemački kipar (Rosshaupten, Ba- 
varska, 31. XII. 1733 — Miinchen, 19. XII. 1810). Učio kod 
J.B. Strauba, Djelovao u Miinchenu (imenovan 1775 za dvorskog 
kipara) i Augsburgu. Njegova djela sakralnog karaktera predstavljaju 
posljednju fazu bavarskog rokokoa, dok se u mitol. kompozicijama 
odrazuju klasicistička shvatanja. 

DJELA: Svetački kipovi na pročelju Theatinerkirche u Miinchenu, 1768; 
kipovi Venere, Merkura, Cerere, Bakha i Dijane (Nymphenburg, park); propo- 
vjedaonica za Frauenkirche u Miinchenu (ostaci u Miinchenu, Nationalmus.); 
propovjedaonica i raspelo, 1791 (Hčrgertshausen); drvene figure s motivima 
djela _Heraklovih (Miinchen, Hofgartenarkaden). 

BOR, Srbija, rudarski centar još u preist. i antičko doba. 
Preist. keramika nađena je u starim rudarskim potkopima (nije 
bliže opisana ni sačuvana); nađena je i jedna bakarna sekira sa 
kraja neolitskog i početka metalnog doba. Svakako je bakar iz 
Bora igrao vidnu ulogu u izradi bakarnih predmeta toga vremena 
koji su koncentrisani dobrim delom na područje donjeg Podu- 
navlja i ist. Srbije. Iz rimskog je doba utvrđenje na brdu Tilvaroš, 
gde je otkriven i rimski natpis. 

LIT.: F. Kanitz, R&mische Studien in Serbien, Denkschriften der kaiserl. 
Akad. der Wissenschaften, Philologisch-historische Klasse, 1892, str. 94, sl. 
66. — M. M. Vasić, Zapisnici Srpskog geološkog društva, 1905, 5. — N. Vulić, 
Antike Denkmiler in Serbien, Jahreshefte des čsterreichischen Archiologischen 
Instituts, 1909, str. 188. — Isti, Antički spomenici naše zemlje, Spomenik SA, 
1909, XLVII, str. 163—164. — M. i D. Garašanin, Arheološka nalazišta u 
Srbiji, Beograd 19SI, Str. 29 i 133. M. Gn. 

BORAČ, 1. najveći bosanski grad (utvrđeni dvor) u župi is- 
tog imena, iznad lijeve obale rijeke Prače, kod željezničke stanice 
Mesići-Rogatica. Danas u ruševinama. Građen je u tri etape, 
od sredine XIV do u prvu pol. XV st. Imao je šest četvorouglastih 
i jednu okruglu kulu, a bio je dugačak oko 750 m. Tu je bilo 
sjedište krupnih velikaša Jablanovića — Radenovića —  Pavlo- 


Šegr- 
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vića. Turci su zauzeli B. 1463 i u njemu kraće vrijeme držali 
svoju posadu. Oni su ga dali razrušiti u trećoj dekadi mjeseca 
rebiulevvela 876 (7.—I5. X. I471). (V. Varoštište.) 

LIT.: V. Skarić, Župa i grad Borač u Bosni, Prilozi za književnost, jezik, 
istoriju i folklor, 1922. — Đ. Mazalić, Borač bosanski dvor srednjeg vijeka, 
GZMBiH, 1941. H. Kć. 

2. Srednjovekovni grad u Gruži, Srbija. Podignut je na krše- 
vitom platou, 507 mn nadmorske visine. Prvi put se pominje 1389, 
ali je znatno stariji; često je u njemu boravio despot Stefan La- 
zarević. Grad ima sva obeležja utvrđenog dvora sa zgradama 
za stanovanje i crkvom. Od njih su ostale ruševine, dosad pobliže 
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BORAČ, Tlocrt srednjovekovnoga grada 


neproučene. Duguljastu, nepravilnu gradsku osnovu, povučenu 
prema uslovima terena i strateškim potrebama, još uvek vidljivo 
ocrtavaju ostaci zidova i 5 kula, zidanih od kamena. Po čestom 
običaju u Srednjem veku, despot Stefan je u blizini, 12 &m sev. 
od grada, u Belom Polju, u dolini Gruže, imao letnjikovac. Lo- 
kalitet nije pobliže identifikovan. 


LIT.: M. Đ. Milićević, Kneževina Srbija, Beograd 1876, str. 230. — A. 
Deroko, Srednjevekovni gradovi, Beograd 1950, str. 109 i sl. 87. — K. Jireček, 
Die Handelsstrassen und Bergwerke, Prag 1879, str. 87. — Isti, Istorija Srba, 
Beograd 1952, I, str. 328, 351 i 362i II, str. 352. M. Kin. 

BORASI, selo kod Vitine u Hercegovini. U njemu je otkopana 
ranokršćanska kapela, mala zgrada s apsidom, iznutra oblom, 
a izvana trostranom (8,20 x 5,70 m). Truhelka je smatra orato- 
rijem. Klupa, koja podsjeća na srbadium starokršćanskih crkava, 
prizidana je uz luk apside, a sjedalo je uzdignuto. Sačuvano je 
i podnožje menze i četvrtasti stub sa kapitelom oblika duguljastog 
kalatosa. Tehnika rada i crepovi su rimski. Uređaj je rađen dosta 
primitivno. 

LIT.: Ć. Truhelka, Aufdeckung einer r&mischen Ruine in Vitina (Herce- 


govina), WMBH, 1895, str. 525. — Isti, Starokršćanska grhćobosija Zagreb 
1931, str. 102. .ČK. 


BORCH, Gerard ter v. Terborch, Gerard, st. i Terborch, 
Gerard, ml. 


BORCHARD, Ludwig, njemački egiptolog (Berlin, 5. X. 
1863—1938). Kao član njem. poslanstva u Kairu i direktor nje- 
mačkog instituta za egiptologiju I906—29 (Deutsches Institut 
fir čgyptische Alitertumskunde) iskapa i istražuje egipat. spo- 
menike, napose arhitektonske. 

BIBL.: Die dgyptische Pflanzensćiule, 1897; Das Re-Heiligtum des Konigs 
Ne-Woser-Re, 1905; Das Grabdenkmal des Konigs Ne-user-re, 1909; Das Grab- 


denkmal des Konigs Nefer-ir-ka-re, 1909; Das Grabdenkmal des Konigs Sahure, 
1910—13; Altagyptische Festungen an der zweiten Nilschnelle, 1923. 


BORČIĆ-BERNARDI, Vesna v. Bernardi-Borčić, Vesna 


BORDALLO-PINHEIRO, Columbano, portugalski slikar 
(Cacilhas kod Lisabona, 1857 — ?), sin i učenik Manoela Bor- 
dallo-Pinheira, slikara genrea. Školovao se u Lisabonu i Parizu. 
Radio portrete, zidne dekoracije (prizori iz Luzijada u artiljerij- 
skom muzeju u Lisabonu), genre-slike i mrtve prirode. 


BORDEAUX, grad i luka u jugozap. Francuskoj, glav. 
grad departmana Gironde, na rijeci Garonnei i na dnu estuarija 
rijeke Gironde, oko 97 km daleko od mora. Zbog svoga geografskog 
smještaja grad je od najstarijih vremena imao strateško i po- 
litičko značenje. U Starom vijeku spominje se pod imenom Bur- 
digala kao glavno mjesto galskog plemena Bituriges Vivisci. Za 
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rim. vladavine glavni je grad provincije Aquitania secunda. U 
nekoliko je navrata pljačkan i razaran. God. 407 stradao je u prvoj 
invaziji barbara, 732 opljačkaše ga i popališe Arapi, a 857 Nor- 
mani su ga gotovo sravnili sa zemljom. Podignut je nanovo oko 
900. God. 1154 dolazi pod engl. vlast, a I451 pripao je Francuskoj. 
Plan grada ima tipičan polukružni raspored obalnog naselja, u 
čijoj se jezgri nazire pravilan tlocrt rim. kastruma. Premda B., kao i 
većina franc. gradova, dobiva svoj karakterističan izgled u XVIII 
st., na njegovu se teritoriju sačuvao niz značajnih spomenika iz 
prijašnjih epoha. Iz prvih stoljeća naše ere (vjerojatno III str.) 
sačuvani su ostaci rim, amfiteatra, nazvanog u Srednjem vijeku 
Palais Gallien. Hram Tutele, raskošna građevina iz doba S. Se- 
vera, srušen je po naređenju Luja XIV. Više ostataka rim. spo- 
menika, napose kolekcija nadgrobnih spomenika, pronađenih u 
temeljima gradskih zidina iz IV st., čuvaju se u Lapidariju. Iz 
doba Merovinga sačuvano je više mramornih sarkofaga dekoriranih 
simboličkim ornamentima; oni potječu sa velikog groblja, koje 
je nekad okruživalo crkvu St. Seurin. Zap. portik te crkve (iz 
XI st.) i kripta (građena oko 1000) označuju početak romaničkog 
stila na području Bordeauxa. Lijepa romanička fasada opatijske 
crkve Ste. Croix deformirana je 1860 restauracijom. U XII sr. 
nastao je pravokutan kor crkve St. Seurin i zvonik uz juž. brod, 
koji se u to vrijeme počeo graditi. Jednobrodna katedrala St. 
Andrć, posvećena 1096, nastajala je u toku nekoliko stoljeća te 
pokazuje obilježja gotičkog stila. Brod, započet prije 1150, širok 
18 m, visok 23 m, nadsvođen je smionim šiljastim lukovima; 
njegova konstrukcija jedinstven je primjer engl. plantagenetske 
arhitekture na jugozapadu Francuske. Sjev. portal ukrašen je u 
XIII sr. statuama apostola, koje idu u najbolja djela franc. skulpture 
toga vremena. Raskošan kor iz XIV st. tipična je konstrukcija u 
stilu cvjetne gotike. God. 1440 započeta je uz katedralu gradnja 
zasebnog tornja, koji predstavlja sretnu sintezu gotičke ele- 


gancije i monumentalnosti ranorenesansnih oblika. Crkva St. 
Michel, započeta u XIV st., a dovršena u XVI sr., sa tri prostrana 


BORDEAUX, Crkva Ste. Croix 


broda, vijencem kapela te zasebnim šestorokutnim zvonikom, 
najznačajnija je izrazito franc. gotička građevina Bordeauxa. U 
XV st. dograđena je crkvi St. Seurin kapela Notre-Dame de la 
Rose, koja je u unutrašnjosti ukrašena bareljefima od alabastera. 
Crkva St. Eulalie, započeta na prijelazu u XIII st., ima obilježja 
svih faza gotičkog stila, dok crkva St. Elo: pripada posljednjem 
gotičkom periodu. Od srednjovj. fortifikacija sačuvana su dvoja 
od mnogih vrata gradskih utvrda: vrata St. Eloi, nad kojima 
se još izdižu dva od šest tornjeva iz XIII sr., te vrata Carllau, 
sagrađena oko 1495; neki elementi ovih vrata nagovještavaju 
renesansu. Od utvrde, koju je u XV st. podigao Karlo VII, sa- 
čuvana su samo dva tornja. 

U toku XVI sr. srednjovj. crkve Bordeauxa povećale su svoje 
inventare grobnicama, statuama i sl.; grupna skulptura Sv. Ana 
s Bogorodicom (iz 1508), u katedrali St. Andrć, lijep je renesansni 
rad nepoznatog majstora. U XVII sz. nastala je crkva St. Brunj 
u njenom se koru nalazi Navještenje od P. i G. L. Berninia i bi- 
sta kardinala Escoubleaua de Sourdisa od G. L. Berninia. U crkvi 
St. Paul, dovršenoj 1676, nalazi se na oltaru mramorna grupa 
Apoteoza sv. Franje Ksaverskog od G. Coustoua (1744). 

U XVIII st. uređuje i izgrađuje Bordeaux administrator 
L. A. Tourny. Prema njegovim intencijama planirane su široke 
ulice, pravilni trgovi (Place Tourny, Place d'Aquitaine, Place du 
Champs-de-Mars, Place Dauphine), otvoren je velik javni park i 
podignuto u klasicističkom stilu nekoliko vrata (Porte de Dijeaux, 
1748; Porte de la Monnaie, 1752; Porte d'Aquitaine, 1753 i Porte 
de Bourgogne na istoimenom trgu), koja su dekorirali kipari M. 
Van der Voort i CI. Francin. Sučelice luci otvoren je 1730—49 
Place Royale, remek-djelo arhitekata Jacquesa i Ange-Jacquesa 
Gabriela. Nasred trga smješten je konjanički spomenik Luja XV, 
rad J.-B. Lemoinea, 

Između 1772 i 178I podignuta je nova nadbiskupska pa- 
lača (danas gradska vijećnica), djelo E. i R.-F., Bonfina, a 1773— 
80 sagrađen je Grand Thćđire prema planovima V. Louisa. U to 
vrijeme nastale su i mnoge palače bogato dekorirane različitim 
ogradama, balkonima, reljefima i sl. Kameni most sa 17 lukova 
(I810—21), smiona konstrukcija Deschampsa, povezuje centar 
Bordeauxa s predgradem La Beostide. Za noviju arhitekturu Bor- 
deauxa značajno je eksperimentalno naselje Pessac, koje je izveo 
Le Corbusier sa P. Jeanneretom. 

Među kulturnim i umjetničkim institucijama ističe se Uni- 
verzitetska biblioteka, koja broji oko 350.000 svezaka. U palači 
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Burze čuvaju se namještaj i gobleni Luja XV. U dominikanskom 
samostanu smješten je Musće des Antiques i biblioteka od preko 
200.000 svezaka i 3500 starih rukopisa. Musće de peinture et de 


sculpture broji preko 1000 eksponata (slike i skulpture). 
LIT.: C. Zullian, Inscrip- 
tions romaines de Bordeaux, 
Ii ll, Bordeaux 1887—90. 
— Isti, Histoire de Bordeaux, 
Bordeaux 1895. — P. Co- 
urteault, Bordeaux A travers 
les sičcles, Bordeaux I901. — 
L. Deshairs, Bordeaux. Archi- 
tecture et  Dćcoration au 
XVIII sičcle, Paris 1908. — 
P. Courteault, Pour !' histoire 
de Bordeaux et du Sud-Ou- 
est, Bordeaux 1934. Ž.D. 


BORDIRA v. Bor- 
dura 


BORDONE, 1. Be- 
nedetto, talijanski ilu- 
minator i drvorezac (Pa- 
dova, ? — Venecija, 
1539). Od 1480 radi za 
mletačke štampare i izda- 
vače te za vlastitu tiskaru 
ilustracije knjiga (Dra- 
loghi  Lukijana, 1494; 
Hypnerotomachia Poli- 
phili fra Franc. Colonne, 
1499; Triumpho de Cesare, 1504; geografske table Insulario, 1526 
—28). Radio iluminacije za padovanski samostan S. Giustina: 
Misal (British Museum) i Evanđelijarij iz 1520—30 (London, 
Coll. Holford). Vjerojatno je identičan s Benedictusom Patavinusom, 
koji je 1477-—79 minijaturama ukrasio glose papinskih dekretalija. 


2, Paris (Paris Pasqualinus), talijanski slikar (Treviso, 5.VII. 
1500 — Venecija, I9. 1. 1571). Dolazi veoma mlad u Veneciju 
i uči kod Tiziana; zbog nesuglasica s majstorom napušta njegovu 
radionicu, no ostaje pod njegovim utjecajem. Osim Tiziana djelo- 
vali su na njegov razvoj Giorgione i Palma Vecchio. Iako nije 
dosegao punoću i cjelovitost izraza svojih uzora, B. je jedna od 
značajnih pojava u mletačkom slikarstvu cinquecenta. Društvena 
stabilnost i ekonomski prosperitet Venecije pružaju pogodno tlo 
za razvoj slikarskih ostvarenja reprezentativnog karaktera, a atmo- 


FP. BORDONE, Ljubavnici. Milano, Brera 


F. BORDONE, Alegorija. Beč, Kunsthistorisches Museum 


BORDEAUX — BORGIANI 


sfera sredine, bogata difuznim treperenjem svjetlosti i boja, usmje- 
ruje slikare na ljepote kolorističkih harmonija. B. svladava za- 
datke kompozicije solidnim znanjem i sigurnom tehnikom ; obilno 
primjenjuje dekorativne aranžmane, baršunaste i svilene tkanine, 
da bi što jače istaknuo 
toplinu inkarnata svojih 
ženskih likova. Radio je 
mitološke, alegorijske i 
sakralne kompozicije te 
portrete, koji idu među 
njegova likovno najzre- 
lija djela. Glavno po- 
dručje njegova rada bila 
je Venecija, ali je djelo- 
vao i u drugim gradovima 
sjev. Italije( Milano, Tre- 
viso, Belluno, Cremona), 
zatim u Francuskoj, a 
oko 1540 u Augsburgu 
kao portretist tamošnje 
bankarske porodice Fug- 
ger. 

DJELA: Ribar predaje 
duzdu prsten (Venecija, Aka- 
demija); Santa conversazione 
(Bari, katedrala); Portret mla- 
dića (Firenca, Uffizi); Sveta 
obitelj sa sv. Jeronimom (Mi- 
Jano, S. Celso); Blagovijest (Siena, Akademija); Poklonstvo pastira (Treviso, ka- 
tedrala); Ljubavnici (Milano, Brera); Betsabeja u kupelji (KGln, zbirka Wal- 
raff-Richards); Kurtizana (London, National Gal.). 

LIT.: C.Ridolfi, Le maraviglie dell'arte, Venezia 1648. — B. Berenson, The 


Venetian Painters of the Renaissance, London i New York 1899. — Bailo i Biscaro, 
Della vita e delle opere di Paris Bordone, Treviso 1900. S. Bić. 


BORDURA (engl. border, franc. bordure, njem. Bordiire, 
tal. bordatura), obrub, porub; na tkanini, ukrasna traka kao porub 
pokrivača, stolnjaka, zastave, tapiserije; na odjevnom predmetu, 
izvezena ili utkana šara na rubu; u graditeljstvu, dekorativni 
longitudinalni element u obliku različitih izbočina; plosnat ili 
plastičan obrub slike, mozaika, vitraila i ogledala s funkcijom 
ukrasnog okvira; u heraldici, traka koja uokviruje grb; u parku 
i vrtu, obrub plohe s tratinom, cvjetne lijehe i rondoa; rubni ukras 
keramičkih proizvoda (tanjuri, zdjele, čaše, vaze) i sl. 


BORĐOŠ v. Bečej 


BORELLI-VRANSKA-ALAČEVIĆ, Zoe, slikarica (Zadar, 
15. IV. 1888—). Slikarstvo učila kod M. CI. Crnčića i B. Čikoša 
u Zagrebu, zatim u Beču, Rimu i Parizu. Izlagala samostalno 
slike i karikature, sudjelovala na izložbama Medulića, Proljetnog 
salona, na rimskoj izložbi IgII i na Exposition des artistes Yougo- 
slaves 1919 u Parizu. Za Etnografski muzej u Splitu crtala i slikala 
dalmatinske nar. nošnje i običaje (Dalmatinische Volkskunst, Split 
1931). J. Bć. 

BORGHESE-GALERIJA, umjetnička zbirka smještena u 
vili Borghese u Rimu. Osnovao ju je u XVII st. Scipione Borghese, 
Privatna galerija obitelji Borghese do 1905, kad prelazi u vlasni- 
štvo države. Uz brojna djela ant. skulpture (Usnuli hermafrodit; 
Faun koji plače) posjeduje slike tal. renesanse (Lotto, Tizian, 
Correggio, Rafael, Dossi), baroka (Caravaggio) i holand. majstora, 
te kiparska djela G. L. Berninia (Apolon # Dafna; Pluton i Pro- 
zerpina; Scipione Borghese) i A. Canove (Paolina Borghese). 


BORGHESKI BORAC, antikna mramorna statua nađena 
u poč. XVII st. u Porto dAnzio, djelo maloazij. umjetnika Agasije 
iz Efeza iz I st. Prikazuje s anatomskom točnošću nagog borca, 
koji se, s mačem u desnoj i štitom u lijevoj ruci, bori vjerojatno 
protiv konjanika. Djelo, naročito u tretiranju glave, pokazuje 
srodnost s Lizipovim radovima. Čuva se u Louvreu, dok se nekad 
nalazilo u posjedu obitelji Borghese u Rimu, odakle je i dobilo 
ime. 


BORGIANI, Orazio, talijanski slikar i bakropisac (Rim, 1575 
— 11.1. 1616). Obrazovao se u Rimu pod utjecajem ranog ba- 
roknog stila Caravaggiova kruga. Duže vremena radi u Španjolskoj 
(slike u kralj. palači Buenretiro). Portretist (pjesnik B. Guerino; 
autoportret) i bakropisac, koji u ovoj tehnici postizava mekoću 
kista ; izradio 52 grafička lista s reprodukcijama Rafaelovih fresaka 
u vatikanskim Loggiama. 


BORGIS — BOROBUDUR 


BORGIS (vjerojatno od franc. bourgeois građanin, građanski, 
iz Bourgesa, odatle tal. borghese, pa iskvareno borgis), veličina 
slova od 9 tipografskih točaka. — U XVI st. franc. štampar Geof- 
froy Tory iz Bourgesa počeo je štampati borgisom prvi put knjige 
malog formata pristupačne građanima. Dotada su knjige štam- 
pane velikim slovima na velikom formatu, te su bile skupe i ne- 
podesne za rukovanje. — Za knjige se i danas ponajviše  upo- 
trebljavaju b.-slova. 


BORGOGNONE, II v. Courtois, Jacques 


BORGORA, Juan de, španjolski slikar; spominje se 1495 
—1533. Učenik D. Ghirlandaja u Firenci. Glavni radovi u kate- 
drali u Toledu; freske u klaustru samostana (1495—99); pala 
za oltar mozarapske kapele (1508—I0); freska Osvojenje Orana 
(1514); freske iz života Marijina i uljeni portreti toledskih nad- 
biskupa u kaptolskoj dvorani (1508—11); freske u sali biblioteke 
(1516—19). Dovršio poslije 1508 oltar-poliptih katedrale u Arvili, 
koji je započeo P. Berruguete. Bogatstvo u izvedbi sitnih ukrasa 
na odjeći njegovih portreta u Toledu pokazuje majstora, koji je 
bio bliz zlatarskom obrtu. Pripisuje mu se deset slika u Pradu 
kao i sedam portreta kraljeva s porodicom. Njegove slike, nastale 
pod utjecajem tal. quattrocenta, idu među značajna ostvarenja 
španj. slikarstva u početku XVI st. 


BORIJE, selo blizu Kalinovika, u srednjoj Bosni, s ruševinama 
kule begova Čengića. Kula je četvorouglasta ; imala je četiri sprata, 
zidana je od bolje tesanog kamena, a sagrađena najkasnije u poč. 
XVII st. God. 1898 nije imala krova. Do poč. XIX st. bila je 
sjedište zapovjednika male posade (prokapetanija). 


LIT.: Kule begova Čengića, Nada, 1898, 5, str. 78. — H. Knee 
Kule i odžaci u Bosni i Hercegovini, Naše starine, 1954. H. 


BORINA, naselje na lijevoj obali Borinske Rijeke, u zap. 
Srbiji. Pokraj puta za Radalj bila je 1879 još čitava nekropola 
od oko 80 stećaka u obliku ploča i obeliska visokih do 1,30 m. 
Na nekim spomenicima su bili reljefni ukrasi i simboli. Na mjestu 
Palučica u Borini smještena je manja nekropola, na čijim spome- 
nicima su rudarski amblemi u vidu ruke, čekića, žarača i sl. 

LIT.: P. Kaer, O stećcima, Užički okrug, SHP, 1895. Š. Bić. 


BORISAVLJEVIĆ, Milutin, arhitekt (Kragujevac, 25. VI. 
1888—). Studije arhitekture završio u Beogradu 1912. Posle 
1918 studira estetiku u Parizu. God. 1927 doktorira na 
Sorbonnei, a zatim radi u Beogradu kao arhitekt. Od 1949 živi 
u Francuskoj. Držao predavanja u Ecole des hautes ćtudes sociales 
u Parizu i na Filozofskom fakultetu u Beogradu. — B. zastupa, 
u svojim radovima o estetici, optičko-fiziološku teoriju kojom 
dokazuje da je lepo fenomen vida, a ne prostora i linija, negirajući 
psihološka i matematička objašnjenja lepog. Estetski fenomen 
je prvenstveno vremenski i osniva se na optičko-fiziološkoj per- 
spektivi, a ne na geometriskoj. Njegovi radovi smatraju se kao 
koristan prilog nauci, naročito disertacija u kojoj je izvršena 
analiza najpoznatijih teorija o arhitekturi. — Kao arhitekt projek- 
tovao zgradu Univerziteta na Studentskom trgu u Beogradu i 
nekoliko stanbenih zgrada i vila. 


li 
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GALERIJA BORGHESE U RIMU, Dvorana skulpture 
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BIBL.: Dćcouverte de la perspective optico-physiologique, Bulletin de PAmicale 
de PEcole Spćciale d'architecture, 1923; O naučnoj estetici arhitekture, Misao, 
1924; Prolćgomšnes d une esthćtique scientifique de architecture, 1925; Les thćo= 
ries de Parchitecture (disertacija), 1926; La science de la composition architecturale, 
Le Maitre d'Oeuvre, 1926; Perspektiva, 1929; Arhitektonski problemi, 1931; 
Uvod u estetiku, 1932; Platonova estetika, 1935; Aristotelova estetika, 1935; 
Plotin, Sv. Augustin, Sv. Toma, 1935; Prekantovska i Kantovska estetika, 1935; 
L'esthčtique scientifique est-elle possible?, Deuxičme Congrčs international d'esthć- 
tique et de la science de Vart, 1937; Platonova estetika, 1937; Problem pokreta u 
grčkoj skulpturi, Smena, 1938; Arhitektura u odnosu na ostale umetnosti, XX vek, 
1938; Problem forme i sadržine u arhitekturi, Umetnički pregled, 1939; Fiziologija 
čula vida, 1939; O Kantovom suđu ukusa s obzirom na kvalitet, SKG, 1940; Op- 
tičko-fiziološka perspektiva, 1948. Objavio veći broj članaka na franc.i srp. jeziku. 


LIT.: P. Anagnosti, Povodom knjige Borisavljevića, Naše građevinarstvo, 
1949. — R. Wittkower, Subjectivly speaking, The Architectural Review, London 
1952. B. Kić. 


BORISOV, Aleksandr Aleksejevič, ruski slikar (guber- 
nija Vologda, 1866 — ?, 1934). Učenik petrogradske akademije, 
slikar pejzaža iz polarnih predjela. Realist, dosljedan u nastojanju 
da što stvarnije prikaže motiv, pri čemu polaže pažnju na de- 
skriptivni moment. Kolektivne izložbe priredio u Beču (1905), 
Miinchenu (1906) i Parizu (1907). 

BORJESON, Johan Laurentius Helenus, švedski kipar 
(TG61l5, 30. XII. 1835 — Stockholm, I. 1910). Studirao na aka- 
demiji u Stockholmu, u Rimu i Parizu. God. 1882—1907 prof. 
na umjetničkoj akademiji u Stockholmu. Jedan od predstavnika 
akademizma, koji u boljim radovima doseže lični izraz. 


DJELA (spomenici): Holberg (Bergen); Nils Ericson, 1893 (Stockholm); 
konjanički spomenik Karla X Gustava, 1896 (Malmš; Bčrjesonovo najbolje 
djelo); Karlo XI, 1897 (Karlskrona); konjanički spomenik Karla IX, I904 
(Gščteborg). 


BORKOVSK*, Ivan, češki suvremeni arheolog, bavi se 
istraživanjem materijalne kulture Slavena ranoga Srednjeg vijeka. 
Najvažniji je njegov rad određivanje i datiranje najstarijeg tipa 
slav. keramike, t. zv. Praškog tipa (IV—V s£.). 

BIBL.: Najstarši slovansk4 keramika ze sišednich Čech, Pamatky archeolo- 
gicke, 1936—38; Staroslovanskd keramika ve stFedni Evropi, 1940; O počdtcich 
pražskćho hradu, 1949. 

BORMAN (Borreman), 1. Jan, flamanski rezbar (1479— 
1520). Radio u Bruxellesu, Louvainu, sjev. Njemačkoj i Švedskoj. 
Među njegova najbolja djela ubraja se rezbareni oltar sv. Jurja 
za kapelu Notre-Dame des Sept Douleurs u Louvainu iz 1493 
(Bruxelles, muzej) i oltar u crkvi St. Pierre, koji je izradio 1508 
zajedno s bratom Guillaumeom. Glavno je njegovo djelo oltar 
Muke Kristove u župnoj crkvi u Giistrowu (u Mecklenburgu) 
signiran s »Jan Borman« (1522). U Švedskoj je izradio oltar u 
Villbergi i oltar za katedralu u Strengnisu (1480—1500). U 
Bruxellesu izradio nekoliko statua za kuću vojvode od Brabanta, 
a u Louvainu nekoliko kiparskih radova. U konstrukciji i deko- 
rativnim dijelovima svojih oltara pridržava se kasnogotičkih tra- 
dicija, a u modelaciji likova i živo pokrenutim grupama bliz je 
renesansnom likovnom shvaćanju. 

2. Pasquier, flamanski kipar i drvorezbar u XVI s£., suradnik 
svog oca Jana Bormana kod izradbe oltara za bratovštinu sv. 
Sakramenta iz Turnhouta (1510, Louvain, St. Pierre) i kod izradbe 
kipova za dvorište palače Brabantskih vojvoda u Bruxellesu (1513 
—21). God. ISIO izradio 3 bareljefa za oltar kapele sv. Eligija, a 
1517 četiri reljefa za crkvu hospicija St. Pierre (obje u Bruxellesu). 
Glav. mu je djelo trodjelni oltar za bratovštinu tkalaca u crkvi 
Ste. Waudru u Herenthalsu iz 1510—37 (djelomično sačuvan). 
Oltar ima 6 figuralnih grupa, koje prikazuju scene iz muke sv. 
Krispina i Krepinijana i nose potpis Passier Borre. Njemu ili 
njegovoj radionici pripisuje se Marijin oltar iz crkve Lombeek- 
Notre-Dame kod Ternatha u Brabantu (1510—I5), glav. djelo 
flam. kasnogotičkog drvorezbarstva, 


BORNHOLM, danski otok u juž. Baltiku, stari Burgundar- 
holm. U prethistorijsko doba naselje nordijskog plemena, od kojega 
su ostali osebujni kameni grobni spomenici, t. zv. bautarsteinar. 
B. je stoljećima služio kao baza Vikinga, mijenjao gospodare, 
Švede i Dance, a od 1658 pripada Danskoj. Arhitektonski su 
interesantni objekti bornholmske crkve kružnoga tipa, sagrađene 
u XI i XII st., koje su osim u vjerske svrhe služile i kao utvrde 
za obranu obale. 


BOROBUDUR, budističko svetište u srednjoj Javi, sjev. 
od grada Jogjakarta. Ova sakralna građevina, nastala vjerojatno 
u VIII sz., jedan je od najznačajnijih budističkih arhitektonskih 
spomenika. To je 40 m visoka građevina u obliku stepenaste 
piramide kvadratičnog tlocrta sa stranicama dugačkim I20 m. 


BOROBUDUR, Terase svetišta 


Nakon šest četvorokutnih terasa slijede tri kružne. Terase (2.—6.) 
okružene su visokim kamenim ogradama, kojima su vanjske i 
unutarnje plohe ukrašene nizovima reljefa s prizorima iz života 
Budhe i motivima iz priča i bajka. Ruševine ove građevine otkri- 
vene su u džungli 1835, a stručno istražene, rekonstruirane i 
konzervirane počevši od 1907. 


LIT.: G. Mahn, Der Tempel von Boro Budur, Leipzig 1919. — H. Hoenig, 
Das Formproblem des Borobudur, Batavia 1924. — N. 3. Krom, The Life of 
Buddha on the stupa of Barabadur, Haag 1926. 


BOROVIĆ, Rade, neimar. Oko 1402 sazidao crkvu u za- 
dužbini kneginje Milice, manastiru Ljubostinji. Svoje ime je uklesao 
na kamenom pragu vrata koja vode iz priprate u crkveni brod 
(IIpomomaucmopes Boposukes Pade). Ljubostinjska crkva verovatno 
nije jedina koju je B. sagradio. Ona pripada velikoj grupi stilski 
jasno određenih arhitektonskih spomenika u moravskoj Srbiji 
iz poslednje četvrtine XIV i prve pol. XV v. (Moravskoj školi). 
Pri projektovanju Ljubostinje, Boroviću su Lazarica u Kruševcu 
i Ravanica na Ravanu stavljene kao primer kojega se imao pridr- 
žavati i u konstrukciji i dekoraciji, ne samo u celini, nego, znat- 
nim delom, i u pojedinostima. On je tako i postupio, ali je pritom 
uzore na koje mu je ukazano interpretirao na osoben način, uno- 
seći u svoju građevinu i druge srazmere i oblike i, u znatnoj meri, 
drukčije plastične ukrase. Crkva u Ljubostinji jedna je od naj- 
lepših tvorevina, a B. jedan od najvećih srp. graditelja. 

LIT.: v. Ljubostinja M. Kin. 


BOROVIKOVSKI (Borovikovskij), Vladimir Lukič, ruski 
slikar (Mirgorod, 24. VII. 1757 — Petrograd, 6. IV. 1825). Od 
1788 uči kod portretista D. G. Ljevickog, 1792—94 kod G. B. 
Lampia u Petrogradu. Radi minijaturne portrete (portret pe- 
snika G. R. Deržavina); slika i za crkve u duhu tradicije ukrajin- 
ske crkvene umetnosti (za Kazanjsku crkvu u Petrogradu). Naj- 
bolji je kao portretist. Remek-delom smatra se njegov portret 
M. M. Lopuhine iz 1797 (Moskva, Galerija Tretjakova), koji 
ide među najznačajnije i najlepše rus. slike XVIII v. Portretira 
najviše žene, obično u grupama (Sestre Gagarine), ali su mu 
muški portreti više individualisani. B. je značajna pojava u razvitku 
rus. realizma; u opoziciji je spram službenog akademskog sli- 
karstva. Na slikama iz IBIO oseća se uticaj klasicizma. 


BOROBUDUR — BORRASSA 


V. L. BOROVIKOVSKI, Portret gospođe Skobjejeve 


BOROVO, mjesto u kotaru Vukovar, Hrvatska; nalazište 
predmeta iz neolitika i starijeg željeznog doba. U Srednjem vijeku 
središte knezova Gorjanskih, koji su već prije 1481 ovdje sagradili 
kaštel. Posjed prelazi u ruke obitelji Banfi; kasnije ga drže Turci 
sve do 1687. Kaštel, četvorokutog tlocrta, stajao je na lokalitetu 
Gradac. U XV st. postojala je u Borovu župna crkva sv. Marga- 
rete i samostan augustinaca. 


LIT.: S. Pavičić, Vukovska župa, Zagreb 1940, str. 80. — J. Bosendorfer, 
Osijek i okolica u predhistorijskim eonima, Osječki zbornik, I, 1942. M.Šr. 


BOROWSKI, Waclavw, poljski slikar i litograf (Lodz, 1885—?). 
Pripadao varšavskoj umjetničkoj grupi Rytm (osnovana 1922), 
koja je bila orijentirana prema franc. neoklasicističkom likovnom 
izrazu. Uz E. Zaka jedan je od polj. slikara, koji u stiliziranim 
figuralnim kompozicijama obrađuje bukolske motive. 


BORRANI, Odoardo, talijanski slikar (Pisa, 1834 — Firenca, 
1905). Pod utjecajem svog učitelja G. Bianchia, koji je restaurirao 
Giotta, Uccella i Ghirlandaja, studira slikarstvo toskanskog 
quattrocenta. Prvotno radi uglavnom hist. slike. U Firenci dolazi 
u vezu s grupom slikara macchiaioli (T. Signorini, S. Lega), koji 
tretiraju pejzaž u smislu plenerizma i naturalizma. B. se ne povodi 
dosljedno za njihovim načinom ; stil u njegovim pejzažima i vedu- 
tama ostaje više deskriptivan. Radio je za manufakturu keramike 
u Docciu, a bio je prof. na umjetničkoj akademiji u Firenci. 


BORRASSA, Luis, španjolski slikar (Gerona, 1366 ? — 
1424). Nastavlja tradiciju katalonskih slikara braće J. i P. Serra. 
U Barceloni upravlja radionicom, u kojoj su nastali mnogi retabli, 
djela više ruku, često rađeni u serijama. Autentično je djelo Bor- 
rasse, nastalo oko I404, retabl iz Guardiole (sada u privatnoj 
zbirci u Barceloni). I ovdje, vjeran tradiciji, B. upotrebljava zlatan 
fond ; likovi su bogato odjeveni u suvremenu nošnju. Od retabla 
posvećenog sv. Petru (crkva sv. Marije u Terrassi, I411), saču- 
valo se 13 ploča (Glorifikacija sv. Petra prikazuje scenu iz suvre- 
menog života). Remek-djelo Borrasse je golem retabl (5,60 X 4,18 m), 
naručen za samostan klarisa u Vichu (sada u muzeju u Vichu). 
U centru je Bogorodica, a na predelama i pobočnim pločama 
prikazane su scene i pojedinačni likovi. Prikazi su živi i pitoreskni, 
poneki detalji odaju smisao za komično, materija je obrađena 


BORRASSA — BORROMINI 


brižljivo i bogato, a neki likovi predstavljaju već primjere portretne 
umjetnosti. Očite su u ovom retablu inspiracije iz Siene (Simone 
Martini ili Sassetta), a i francusko-flam. utjecaji (franc. minija- 
ture i slikarstvo Melchiora Broederlama). 


BORREMANS, Guglielmo v. Fiamingo, Guglitelmo 


BORRO, Luigi, talijanski kipar (Ceneda kod 'Trevisa, 29. 
VII. 1826 — Venecija, 6. I. 1886). Studirao u Veneciji i u Rimu; 
od 1852 boravi u Veneciji. Eklektik, u čijem se djelu odrazuje 
način modelacije romantika i realista. Daniele Manin, spomenik, 
postavljen u Veneciji 1875, smatra se njegovim najznačajnijim 
djelom. Radio portrete (Antonio Catullo u muzeju Trevisa; Dužd 
Loredan, ispod arkada u Duždevoj palači). Za Treviso izradio 
spomenik palima za domovinu. 


BORROMINI, Francesco, talijanski graditelj (Bissone, Lago 
di Lugano, 27. IX. 1599 — Rim, 2. VIII. 1667). Podrijetlom 
je iz kraja, koji je — počevši od meštara Comacina — dao niz 
istaknutih kamenara i klesara. U Rim dolazi 1617 (po Baldi- 
nucciu 1624), stupa u radionicu C. Maderna i radi kao kipar. 
U Rimu je stvorio sva svoja najznačajnija djela. Od Maderna 
prelazi G. L. Berniniu (pomaže mu kod gradnje Sv. Petra i Pal. 
Barberini), napušta kiparstvo i počinje raditi kao graditelj. Osa- 
mostalivši se postaje u svojim arhitektonskim koncepcijama i 
ličnom životu ogorčeni protivnik Berniniev; promjenljivost sreće 
u takmičenju s Berniniem dovela ga je do samoubojstva. Duboko 
je štovao Michelangela, a inspirirao se radovima Pietra da Cortone. 

Životno je djelo Borrominia crkva S. Carlino (S. Carlo alle 
Quattro fontane); njegova je koncepcija crkve i zgrade uz nju. 
God. 1638 projektirao je čitav kompleks, a 1667 izveo pročelje 
crkve kao posljednje svoje djelo. Cijela građevina daje dojam 
ležernosti: unutrašnjost crkve eliptičnog je tlocrta, valovit tok 
vijenca podržavaju vitke korintske kolonete, plosnata kupola 
pobuduje svojom mrežastom strukturom dojam visine. Mali 


cortile ima ritmički raspoređene parove toskanskih stupova; 
perspektivno rješenje nižih stupova u prvom katu i pregrađivanje 
uglova dvorišta daje iluziju većeg prostora. Na pročelju postiže 
B. živost i lakoću lomljenjem vijenaca nad katovima i ritmiziranjem 
konkavnih i konveksnih površina. — Palazzo Falconieri obogatio 
je dodavši mu u III katu loggiu sa 3 arkade na način Palladia 
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F. BORROMINI, S. Andrea delle Fratte u Rimu 
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(1630). Za porodicu Falconieri dogradio je oko I650 vilu kod 
Frascatia (u centralnom dijelu, u prizemlju je između dva trakta 
portik s arkadama, a u prvom katu terasa, koja se završava s nišom). 
— Oratorio S. Filippo Neri (Convento de: Filippini) dobiva po 
njegovoj osnovi pročelje crkve (1637—50), biblioteku, klaustar 
i satni toranj. Fasadu raščlanjuje u 5 osovina (4 konkavna sektora, 
a centralni konveksan; konkavni dio nad njim u I katu djeluje 
poput velike niše). Ova je fasada prvi pokušaj rješenja isticanjem 
konkavnog prostornog elementa. — S. Ivo alla Sapienza, crkva 
u kompleksu starog rim. univerziteta, očevidan je dokaz bogate 
invencioznosti Borrominieve. U zavojitom završetku dvorišta, 
koje je projektirao Giacomo della Porta, B. produžuje slijepu 
kolonadu pobočnih portika i stvara prednju stijenu crkve, kojom 
dominira kupola na širokom tamburu s visokom lanternom. 
Unutrašnjost crkve ima tlocrt šestorokrake zvijezde. — Kompleks 
St. Agnese in Piazza Navona riješen je isprepletanjem krivulja; 
zgrada se ne podvrgava urbanističkoj koncepciji trga, već se kao 
samostalan objekt rastvara u raznorodne dijelove. Visoka kupola 
(kopija vatikanske Sv. Petra) diže se nad razmjerno malim pro- 
storom crkve; njezin vertikalizam ublažuju dva prozračna pobočna 
zvonika. U ovom djelu, kod kojega su sudjelovali G. i C. Rainaldi, 
primjećuje se barokna koncepcija Pietra da Cortone. — Klasični 
oblici i slobodno tretirani elementi isprepleću se u najtipičnijem 
djelu Borrominia, koje pokazuje svu njegovu mnogostranost, 
na crkvi St. Andrea delle Fratte (1654—65), koja je ostala nedo- 
vršena (pročelje je iz 1826). Kampanil crkve, koji sadržava niz 
raznorodnih dekorativnih elemenata u više katova, djeluje igrom 
svijetla i sjene, koju dočaravaju ti prostorni elementi, međusobno 
odijeljeni profilacijom jakih horizontala. — Na Collegio di Pro- 
paganda Fide gradi pobočno pročelje ; to je tipičan primjer domini- 
ranja vertikale s izlomljenom linijom timpana, koji kruni zgradu. 
Srednji je dio konkavan, frontone nad prozorima podržavaju 
prigrađene kolonete, koje daju prozorima izvanrednu plastičnost. 
U zgradi je B. sagradio kapelicu Sv. Kralja. — B. je proveo neko- 
liko zamašnijih restauracija i dogradnja crkava i palača. Restau- 
rirao je 1647—50 unutrašnjost Lateranske bazilike, respektirajući 
plan i konstruktivne elemente građevine. Uz glomazne stubove 
postavlja kanelirane  pilastre, a između njih edikule, kojima 
postizava  vibraciju svjetlosti. Obnovio je malu  osmorokutnu 
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rotundu S. Giovanni in Oleo (iz 1509) i Pal. Carpegna (sadašnja 
rezidencija Akademije sv. Luke). Najznačajnije mu ie restaurator- 
sko djelo obnova Pal. Spada (1636—38); u toj je palači sagradio 
portik, kojim se G. L. Bernini 22 godine kasnije inspirirao za 
svoju Scala Regia u Vatikanskoj palači. 

Po svojoj individualnosti i intuitivnosti B. ide u red najori- 
ginalnijih predstavnika arhitekture baroka. Suprotstavljajući se 
Berninievu variranju klasičnih i renesansnih oblika, B. unosi 
u svoja ostvarenja nesputanu fantaziju. Naglašuje pokrete masa 
na zgradama, a da bi postigao što jači dekorativni efekt, podređuje 
toj zamisli i plan i pročelje (konkavnost i konveksnost). Da bi 
oživio fasadu služi se stupovima naslonjenim na pilastre, kontra- 
forima, koji se dižu iz jezgre zgrade u visinu (kampanili na St. 
Agnese), ukoso stavljenim pilastrima (Sta Maria de'Sette dolori), 
raznovrsnim dekorativnim i ornamentalnim detaljima, te kombi- 
nacijama različitih materijala (kamen, mramor, željezo). — Svoj 
nemiran i nekonvencionalan arhitektonski izraz B. ostvaruje 
tehnički virtuozno. Novi dekorativni elementi, koje primjenjuje u 
bogatoj i živoj igri oblika, nagoviještaju prijelaz u rokoko. — 
Prema Colbertovoj zamisli on je trebao projektirati novogradnju 
Louvrea (uz Berninia, Rainaldia, Landinia i Pietra da Cortonu); 
planovi svih tal. graditelja osim Berninia ocijenjeni su kao »fort 
bizzares et n'avoient aucun golit de la belle et sage architecture«, 
a Borrominievi napose kao djela »graditelja, u koga ima bez sumnje 
genijalnosti, ali koji je također jednako nekorektan, koliko i neozbi- 
ljan« (J.-F. Blondel). Klasicisti nazivaju Borrominieve zgrade 
vigračkama neobičnog ebenista«, a D. Frey vidi u njima gotičku 
strukturu uz upotrebu klasičnih elemenata. Borrominiev utjecaj 
doseže na sjever do J. Fischera von Erlacha, J. Dientzenhofera i 
J. G. Schmidta, a u Italiji su mu učenici i sljedbenici G. Guarini, 
F. Fuga, A. Galilei, D. Gregorini, G. Valvassori, A. Specchi, 
A. Pozzo F. Juvara. — B. je još za života dijelom pripremio 
materijal, koji je publiciran u Rimu pod naslovom Opus archi- 
tectonicum equitis Francisci Borromini (1, 1720 i Il, 1725). 


F. BORROMINI, Klaustar u S. Carlo alle Quattro fontane u Rimu 


BORROMINI — BOSANSKA DUBICA 


LIT.: G. Baglione, Le vite de' pittori, scultori et architetti dal pontificato 
di Gregorio XIII sino a tutto quello di Urbano VIII, Roma 1642, — F. Bal- 
dinucci, Notizie de' professori di disegno, IV, Firenze 1728. — L. Pascoli, Vite 
de'pittori..., I, Roma 1730. — G. B. Passeri, Vite de'pittori, scuitori ed archi- 
tetti moderni che hanno lavorato in Roma morti dal I64I fino a! 1673, Roma 
1772. — F. Milizia, Memorie degli architetti, II, Bassano 1785. — G. Magni, 
Il Barocco a Roma nell'architettura e nella scultura decorativa, I—III, Milano 
s. a. — A. Mufioz, Francesco Borromini, Roma 1920. — M. Guidi, Francesco 
Borromini, Roma 1922. — E. Hempel, Francesco Borromini, Wien 1924. — 
G. Delogu, Architettura dei' 600 e del' 700, I, Firenze 1935, str. 38—53. — 
H. Sedimayr, Die Architektur_Borrominis, 'Miinchen 1939. — C. G. Argan, 
Borromini, Milano 1952. Ša. 


BORSIPPA  (Barsippa; sumerski  Bad-si-a-ab-ba, grč. 
Bopoinne), stari grad na Eufratu, oko I5 km jugoist. od Babi- 
lona. Njegove ruševine zovu se danas Birs Nimrud. — Cvat 
doživljuje u <— VII do <— VI st. U njemu se nalazio centar 
kulta boga Nabi, zaštitnika pisara i umjetnosti, kojemu je bio 
posvećen hram Ezida (uništio ga je djelomično Kserkso). Do 
tog hrama nalazio se veliki zigurat — stepeničasti toranj Furi- 
minanki (+Kuća sedam navjestitelja«, t. j. planeta). 


BORTNYIK, Sandor, madžarski slikar (1893—). Poslije 
Prvoga svjetskog rata djeluje u Njemačkoj (Weimar), gdje se 
priklanja likovnoj ljevici i traži svoj izraz u primitivizmu i kon- 
struktivizmu. Kasnije se u svojim kompozicijama usmjeruje prema 
realizmu »nove stvarnosti«. Značajan kao dekorater i crtač osnova 
za plakate. 


BORUT, selo u Istri, u okolici Pazina. Crkva sv. Mihovila, 
jednobrodna, romanička, s polukružnom apsidom upisanom u 
četvorinast perimetar ziđa, bila je u baroku obnovljena. Crkva 
sv. Marije, četvorinasta tlocrta i ravna stropa, sagrađena je -— 
prema glagoljskom natpisu na pročelju — 1556 kao legat seljačke 
obitelji Vitolović. Na njezinu oltaru je drvena polihromirana 
plastika iz XVI sr. s figuralnom kompozicijom Marije-zaštitnice 
(Mantelschutzmadonna). B.F. 


BORZONE, Francesco Maria (zvan Bourzon), talijanski 
slikar (Genova, 1625—5. VI. 1679). Slikao pejzaže i marine 
na način C. Lorraina i G. Dugheta. God. I656 postao dvorski 
slikar Louisa XIV, a 1664 član pariske akademije. Za dvor 
Vincennes i mnoge apartmane u Louvreu slikao pejzaže i marine. 


BORZYMOWSKI, Adalbert, poljski slikar, djeluje u pr- 
voj pol. XVIII sz. Učenik flam. romanista, prenosi njihov na- 
čin u Poljsku. Radi portrete i oltarske slike Gnieznu, Gdansku 
i Kozićvu. 


BOSANČICA (bosanica, bosanska bukvica, hrvatska 
ćirilica, zvana i žensko pismo), pismo, koje se razvilo iz starosl. 
ćirilice s pozajmicama iz glagoljice i latinice. Bosančicom su pisali 
katolici, bogumili i muslimani u Bosni, njome se Dubrovačka 
republika dopisivala s vladarima i velikašima u Bosni, Srbiji i 
primorskim krajevima. Razvijala se slobodno u različnim dijelo- 
vima Bosne, a u toku vremena nastale su pod različitim utjecajima 
razlike u pisanju i u oblicima pojedinih slova. Tako su se for- 
mirale tri varijante toga pisma. — Ustavno (XII—XV st.) javlja 
se na stećcima u Bosni i Hercegovini, Dalmaciji, Srbiji i sjev. 
Albaniji. — Kurzivno (XVI—XVIII st.), kojim su bosanski fra- 
njevci tiskali svoje knjige. Među najstarije spomenike te vrste 
ide povelja Kulina bana Dubrovčanima iz 1189. Ovamo se ubraja 
i Statut bratovštine sv. Kuzme i Damjana iz I619 (Poljički statut), 
te prijepis Ljetopisa popa Dukljanina. — Obično tiskano pismo upo- 
trebljavalo se za štampanje knjiga ponajviše u kasnije vrijeme. 
Prva knjiga štampana tim pismom, Molitve sv. Brigite, izašla je 
u Veneciji 1512. — B. se upotrebljavala i izvan Bosne u Polji- 
cama i Makarskom Primorju, a donedavno su njome pisale neke 
starije muslimanske obitelji u Bosni. (V. Pismo.) 

LIT.: Ć. Truhelka, Bosančica. Prilog bosanskoj paleografiji, Sarajevo 1889. 
— V. Jagić, Einige Worte iiber bosnische Inschriften auf Grabsteinen, WMBH, 
1895. — Ć. Truhelka, Die bosnischen Grabdenkmiler des Mittelalters, ibid. 
— Isti, Die Klosterchronik von Fojnica, ibid., 1912. B. Fk. 

BOSANSKA DUBICA, naselje sa tvrđavom na desnoj obali 
Une, nasuprot Hrv. Dubici. Prvi put se spominje kao naselje 
1197, a kao castrum 1256. God. I244 pavlini su tu sagradili sa- 
mostan i crkvu sv. Marije. Tvrđava je bila u obliku nepravilna 
trokuta i imala dvije okrugle i jednu četvorouglastu kulu. Sada 
se od nje vidi još samo nešto zida. 


LIT.: Gj. Szabo, Sredovječni gradovi u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb 1920. 
—aH. Šerić, Iz prošlosti Dubice, Novi behar, 1937-—38, 9—II, I2, 13—I6; 
Agre I—4, 5—6, 7—14; 1941—42, 7—9, 10—12; 1942—43, 1, 2—6; 1944, 
3, 5, 6, 7, 8, 9, IO, II, 12—I3. — H. Kreševljaković, Stari bosanski gradovi, 
Naše starine, 1953. H. Ke. 


BOSANSKA GRADIŠKA — BOSCH 


BOSANSKA GRADIŠKA, grad u sjev. Bosni, pored rijeke 
Save, zap. od ušća Vrbasa. U rim. doba ovdje je stajalo naselje 
pod imenom Servitium. Njegovi ostaci nalaze se duboko zatrpani 
u središtu današnjega grada. B. G. se prvi put spominje 1295, no 
taj se podatak vjerojatno odnosi na naselje s lijeve obale. Turci 
zauzimaju grad 1537, a prve vijesti o njemu zabilježio je Georgiceo 
1626. Tada ovdje još nije bilo tvrđave. Evlija Čelebija bilježi 
1660, đa je B. G. utvrđena i da ima oblik izduženog pravokutnika 
u opsegu od 1ooo koraka. Za bečkog rata B. G. pala je 1688 u 
austr. ruke, te je popaljena. U vrijeme ponovnog osvojenja 1716 
—39 Austrijanci ovdje grade čardak s utvrdom od palisada, na 
čijem mjestu Turci 1767 zidaju solidnu utvrdu, koja je razorena 
tek poslije 1878. 

LIT.: H. Kreševljaković, Stari bosanski gradovi, Naše starine, 
str. 38—39. Đ. 

BOSBOOM, 1. Johannes, nizozemski slikar (Hag, 18. II. 
1817—I4. IX. 1891). S braćom W., M. i J. Maris i A. Mauveom 
predstavnik haške slikarske škole, koja se programski i praktički 
nastojala nadovezati na holand. slikarske tradicije XVII st., a na- 
ročito na Rembrandtov clair-obscur. B. uspijeva ostvariti prigušene 
tonske harmonije naročito u intćrieurima (unutrašnjosti gotičkih 
crkava i sinagoga). Slika i genre-motive, radi u ulju, akvarelu i 
litografiji. Njegovi su radovi uživali široku popularnost. 


1953, 
Br. 


2. Simon, holandski graditelj i klesar (Emden, I6IA — 
Amsterdam, 1662). U Amsterdamu gradski klesarski majstor. 
Objavio stručno djelo o arhitekturi Cort onderuys van de Vyf 
Colommen, 


BOSCH, Hieronymus (zapravo Hieronymus van Aken 
[Aquen]), holandski slikar (s'Hertogenbosch, oko 1450—IS16). 
Potječe iz slikarske porodice, koja je podrijetlom iz Aachena 
(Aken, Aeken). Podaci o njegovu životu veoma su oskudni; spo- 


sie . iko hi Sa, 
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BOSANČICA, Isprava Nikole Vučetića. Fojnica, Franjevački samostan 


H. BOSCH, Sv. Ivan Krstitelj u pustinji. Madrid, Privatna zbirka 


minje se u registru bratovštine rodnoga grada od 1488 do smrti. 
God. 1493 ili 1494 izrađuje nacrte za vitraile u tamošnjoj crkvi 
sv. Ivana i 6 slika, koje su od 1629 nestale (uništene vjerojatno 
u doba kalvinske ikonoklazme). Veći broj njegovih djela zarana 
odlazi u Italiju i Španjolsku; ranije tvrdnje, da je B. boravio u 
Španjolskoj, nisu doka- 
zane. Filip II baštinio je 
6 njegovih slika od Filipa 
de Guevare, a usto revno 
nabavljao i druge (od tih 
su nestali genre-prizori 
karakteristični po tema- 
ma: Ples na flamanski 
način; Slijepci u lovu na 
krmaču; Poklade; Svad- 
ba i dr.). Boschove su 
slike bile naročito privla- 
čive za religiozno i mi- 
stično egzaltirane  Špa- 
njolce, koji ih nazivaju 
»suefios de Bosco«. Po- 
jedina se njegova djela 
spominju u inventarima 
vladara; znatan ih je 
broj signiran ( Iheronimus 
Bosch), ali datirana nije 
nijedna, 

Boschov likovni izraz 
proizašao je iz bitno rea- 
lističkih tradicija holand- 
sko-brabantske sredine. 
Neki historici umjetnosti 
ukazuju na stanovitu srodnost njegova načina s izrazom Geertgena 
tot Sint Jans, a još više umjetnika poznatog kao Majstora slike 
Virgo inter Virgines. Srodnost je samo u izvjesnim pojedinostima, 
ali Boschova metoda komponiranja znači prijelom sa svakom 
tendencijom za uravnoteženošću i sistematiziranom shemom. 
Donekle je u pogledu kompozicije suzdržljiv i odmjeren u djelima 
sa čisto sakralnim temama (Poklonstvo kraljeva), ali radeći svoje 
fantastične alegorije isprepletene  genre-motivima, on razbija 


H. BOSCH, Autoportret (na lijevom rubu) 
Beč, Kunsthistorisches Museum 
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BOSCH — BOSCOREALE 


H. BOSCH, Vrt naslada, detalj centralnog panoa. Madrid, Prado 


formalnu koncentraciju i simultano uključuje u sliku niz dispa- 
ratnih prizora s masama likova različitih dimenzija, često mini- 
jaturnih. On je slikar vizionar. Maštom bogatijom od Danteove 
dao je vizije u svim mogućim vidovima, od podzemnih regiona 
do psihoanalitičkih detalja, ostvarene virtuoznošću umjetnika, 
koji na prijelazu između dva stoljeća stvara djela, koja će ostati 
besmrtna, dok bude zapadnoevropske umjetnosti. 

Sve, što se od Srednjega vijeka do njegova doba ispoljilo kao 
pučko praznovjerje, razbuktano kršćanskom moralistikom, stra- 
hom od pakla, grijeha, zla i demonskih nadnaravnih bića, ostva- 
reno je u njegovu djelu kao dijabolična ilustracija. U nastojanju, 
da na pojedinoj slici izrekne što više, nije mu dovoljna jedna 
ploča, pa najčešće radi triptihe. No svaka Boschova vizija, ma 
koliko bila halucinantna, transponirana je u precizan, upravo 
minuciozan realistički izraz. Prikazujući posljednji sud, smrtne 
grijehe, iskušenja svetaca i muke paklene, B. pokazuje upravo 
savršenu oštrinu zapažanja stvarnosti, pejzaža, milieua, a napose 
ljudskog lika. Groteskno iscerene fizionomije s hipertrofiranim 
grimasama deducirane su iz iskonske životne stvarnosti sredine 
i tla. No iz prividne anarhije Boschovih kompozicija zrače čiste 
slikarske vrednote kolorističkog bogatstva, napose u lirski ostva- 
renim pejzažnim partijama svijetlih i prozračnih tonaliteta. 

Majstorovi su radovi djelomice izgubljeni, a poneke su atri- 
bucije — naročito u pitanjima, da li se radi o originalima ili kopi- 
jama — još uvijek sporne. Kopirali su ga i imitirali već njegovi 
suvremenici (H. met de Bles, J. Mandyn) i kasniji holand. slikari 


(G. Mostaert), a odlučno je utjecao na formiranje P. Bruegela. 
Znatan broj crteža, sačuvan po evropskim zbirkama, pripisuje 
se ili jednom ili drugom majstoru. Boschova djela već su za njegova 
života reproducirana u bakrorezima; prve je radio njegov sugra- 
đanin i suvremenik A. du Hameel. Neke njegove teme obradio je 
u varijacijama P. Bruegel. Evidentno je, da je B. utjecao na nad- 
realiste XX st. sve do Salvadora Dalia. 

DJELA: Ruganje Kristu (Antwerpen); Voz sijena: Vrt naslada; Sedam 
smrtnih grijeha (sva Madrid, Escorial); Posljednji sud (Beč i Brugge); Križni 
put (Gent); Iskušenje sv. Antonija (Lisabon, Madrid, Berlin); Sv. Ivan na Patmu 
(Berlin); Barka s luđacima (Pariz, Louvre). 

LIT.: M. G. Gossart, J€rome Bosch, le fayseur de Diables, Lille 1907. 
— P. Lafond, H. Bosch, son art, son influence, ses disciples, 1914. — K. Pfi- 
ster, Hieronymus Bosch, 1922. — W. Schiirmeyer, Bosch, 1923. — M. J. Fried- 


linder, Die altniederlindische Malerei, V, Berlin 1927. — L. Baldass, Bosch, 
Wien 1943. — W/. Fraenger, Hieronymus Bosch, 1947. S. Bić 


VIDI PRILOG - 

BOSCHETTO, Ivan, slikar, rodom iz Španjolske. U poč. 
XVI sr. boravio u Dalmaciji, a umro u Rabu. Njegova slika Silazak 
Duha svetog na apostole, datirana 1523, nalazi se u Hvaru u 
crkvi sv. Duha. 

LIT.: Z. Kukuljević, SU], Zagreb 1858. N. Bć. 


BOSCOREALE, gradić na jugoist. obronku Vezuva, u ko- 
jemu je 1893 otkrivena rimska vila s bogatim nalazom srebrnog 
posuđa, ukrašenog reljefima, koje pripada aleksandrijskom periodu. 
U drugoj vili otkrivene su 1900 dobro sačuvane freske, od kojih 
su dvije prenesene u muzej Louvre zajedno s najvećim dijelom 
pronađenog srebrnog posuđa, 


BOSENDORFER — BOSNA I HERCEGOVINA 


BOSENDORFER, Josip, historik (Lukač kod Virovitice, 
30. I. 1876 — Osijek, 1956). Studirao u Zagrebu i Beču. Prof. 
gimnazije u Osijeku i Zagrebu, zatim direktor muzeja u Osijeku 
(1941—49). Pored brojnih napisa, u kojima obrađuje čisto povijesna 
pitanja Slavonije, dao je priloge i iz područja arheologije i umjet- 
nosti. LD! 

BIBL.: Crtice iz slavonske povijesti, 1910; Počeci umjetnosti u Osijeku, 
1935. 

BOSILJEVO, selo između Kupe i Dobre, sjev. od Ogulina, 
Hrvatska. U selu i okolici ima nešto starina iz neolitika i starijeg 
željeznog doba; prethist. tumuli nisu još istraženi (Hrsine, Ko- 
renić-brdo). U samome mjestu otkriveno je rimsko groblje. U 
kotlini na izdignutim stijenama diže se ovelik srednjovj. grad 
nepravilna tlocrta (nepravilan trapez) s nizom manjih kula i jakom 
četvorougaonom trospratnom branič-kulom. Ne zna se, kada je 
sagrađen. U posjedu je Frankopana 1461—167I. God. I684— 
1710 grad drže Erdody, od 1740 Auerspergi. God. 1825 kupio 
ga je grof Laval Nugent i obnovio u duhu romantike. Za Co- 
sulicha, u početku XX st., opet je obnovljen u stilu zakašnjele 
romantike, pa je tako od staroga grada ostalo veoma malo. — 
Na nedalekom Gradišću utemeljio je 1531 Vuk Frankopan domi- 
nikanski samostan. Crkva sv. Marije potječe iz poč. XVIII st. 
U njoj je drveni kip gotičke madone iz XV st. 


LIT.: R. Lopašić, Oko Kupe i Korane, Zagreb 1895, str. 58—79. — E. 
Laszowski, Hrvatske povjesne građevine, I, Zagreb 1902, Str. III—II8. — 
Izvještaji muzejskih povjerenika i prijatelja, ViHAD, 1902, str. 228. — Gj. 
Szabo, Sredovječni gradovi u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb 1920, str. 173—174. 
— Lj. Karaman, Značajna otkrića Konzervatorskog zavoda u Zagrebu..., Arhi- 
tektura, 1948, 1I——I2, str_50. 


M.ŠrniA.Ht 


BOSILJEVO, Tlocrt grada 
(stanje oko I9I0) 


BOSIO, Francois-Joseph, francuski kipar (Monaco, 19. III. 
1768 — Pariz, 29. VII. 1845). U Parizu učenik A. Pajoua, a u 
Rimu A. Canove, od kojega poprima sva obilježja formalističkog 
klasicizma i rutinirano ih primjenjuje u svojim portretnim po- 
prsjima, spomenicima i mitološkim figurama. Favorizirani por- 
tretist (franc. Canova«) na dvoru Napoleona, zatim restauracije, 
a konačno i Louisa-Philippea. Izradio konjanički spomenik Luja 
XIV na pariskom Place des Victoires, dio reljefa na Vend6m- 
skom stupu, kipove u Versaillesu, Trianonu i dr. 
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BOSIRANJE (franc. bossage), obrađivanje građevnog kamena 
na način, da se njegova površina na vanjskom dijelu održi hra- 
pavom, izrovaši ili iskleše u različite oblike. Jedan je od takvih 
oblika faceta, kad je površina kamena obrađena u plohama nalik 
na brušeni dijamant. Sirovi i neobrađeni građevni kamen grube 
površine naziva se rustika. Bosirani kameni blokovi obično se 
ugraduju u prizemne dijelove ili uglove zgrade. Kadšto se bosiraju 
i kamene stube, da se ukloni skliskost. Bosiranje kamena posto- 
jalo je već u rimskom graditeljstvu, a ponovo se često primjenjivalo 
u renesansi i baroku. 


BOSNA I HERCEGOVINA, jedna od šest nar. republika u 
sklopu FNR Jugoslavije; obuhvaća 51.564 km? sa 2,843.486 st. 
(1953). Zauzimajući sjeverozap. dio Balkanskoga poluotoka, ona 
ima centr. položaj u odnosu na Hrvatsku, Srbiju i Crnu Goru, 
s kojima graniči. S Jadranskim je morem povezuje dolina rijeke 
Neretve. Na teritoriju BiH mogu se razlikovati tri geogr. oblasti. 
Oblast žitarica proteže se duž sjev. granice Bosne, juž. od Save. 
Na nju se nadovezuje planinsko-stočarska oblast, koja u jugozap. 
Hercegovini prelazi u oblast juž. kultura. Ime Bosna (Bosona) 
javlja se prvi put kod Konstantina Porfirogeneta sredinom X st. 
kao naziv za područje oko gornjega toka rijeke Bosne, dok je 
Hercegovina (»hercegova zemlja«) dobila ime po hercegu Stjepanu 
Vukčiću (pol. XV st.). Obje zemlje, koje presijecaju rijeke Bosna 
i Neretva, povezane su Ivan-sedlom. — Područje današnje BiH 
nije uvijek tvorilo jedinstveni polit. teritorij. Oko male prvobitne 
Bosne X st. na gornjem toku rijeke Bosne, okupljaju se tek poste- 
peno ostala područja srednjovj. Bosne: Sol u sjeveroist. Bosni 
(Tuzla—Bijeljina—Zvornik), Usora oko donjeg i srednjeg toka 
rijeke Bosne (Bos. Brod—Doboj—Žepče—Brčko), Donji Kraji 
na gornjoj Sani i Vrbasu (Jajce—Kotor na Vrbanji—Ključ), 
Zapadne Strane ili Završje ist. od rijeke Cetine (Glamoč—-Livno 
—Duvno), Krajina u primorju od Omiša do Neretve, Hum s 
Blagajem i Zahumlje od granica Dubrovnika do Neretve, Trebinje 
i Podrinje (Foča—Pljevlja—Čajniče). 

Naseljena već u paleolitiku, BiH doživljava visok kult. razvoj 
u neolitiku (Butmir, Lisičići) i kasnije u brončano i željezno doba 
(Glasinac). U doba rim. osvajanja stanovništvo zemlje su Iliri, 
ponegdje miješani s Keltima. Taj etnički sloj daje poseban biljeg 
čitavoj civilizaciji na području BiH sve do naseljivanja Slavena 
na Balkanskom poluotoku. Poslije pada Zapadnorim. carstva, 
zemlja je kratko vrijeme pod vlašću Ist. Gota, a zatim Bizanta. 
U VII st. ovo područje stalno naseljuju Slaveni. Od pol. XII st. 
Bosna je banovina pod banom Borićem, koji je u vazalnom odnosu 
prema ugar. kralju. Nakon kratkotrajne bizant. vladavine (do 
1180) u Bosni se pod »velikim banom« Kulinom sređuje drž. uprava 
i počinje borba za samostalnost. U to vrijeme prodire u Bosnu 
i bogumilstvo, koje će ostaviti vidljive tragove u likovnoj umjet- 
nosti (stećci, minijature). Pod izlikom borbe protiv bogumila 
vode ugar. vladari preko dva stoljeća, od poč. vladanja bana Matije 
Ninoslava (1232) sve do dolaska Turaka, ratove protiv Bosne. 
Došavši potkraj XIII st. pod vlast hrv. knezova Šubića, Bosna 
se oslobađa 1322 te vlasti. Za Stjepana Kotromanića u prvoj pol. 
XIV st. vlast se bos. bana proširuje na Usoru, Sol, Završje i Hum. 
Njegov nasljednik Tvrtko I (1353—91) proširuje i dalje vlast 
bos. vladara. God. 1390 on se naziva kraljem Bosne, Dalmacije, 
Hrvatske, Primorja i Raške. U to vrijeme, kad je bos. država 
dostigla vrhunac svog razvoja, postavljeni su i temelji moći vla- 
steoskih rodova Hrvatinića, Kosača i Radinovića. Poslije Tvrtkove 
smrti dolazi u zemlji do nereda i dinastičkih borba. Kralj. vlast, 
ukliještena između feudalaca, Madžara i Turaka, sve više slabi. 
Unutrašnje borbe podgrizaju otpornu snagu, i Turci se već 1435 
—36 učvršćuju u Vrhbosni. Posljednji bos. kralj Stjepan Toma- 
šević ne može više zaustaviti Turke, koji 1463 osvajaju Bosnu, a 
1481 Hercegovinu. Stotinu godina kasnije Bosna postaje turski 
pašaluk. Četiri stotine godina turskog vladanja ostavilo je dubokih 
tragova u zemlji. God. 1878 dobiva Austro-Ugarska mandat za 
okupaciju, a 1908 proglašuje aneksiju BiH. Slom Austro-Ugarske 
1918 značio je oslobođenje naroda BiH od strane vlasti i ulazak u 
zajednicu s drugim južnoslav. narodima. M. Šr. 

Arheologija. Sistematskom radu na arheol. istraživanju 
Bosne i Hercegovine pristupa se poslije 1888, kad je u Sarajevu 
osnovan Zemaljski muzej. Već u prvim godinama rada ove usta- 
nove stručnjaci obilaze neke terene, na kojima sistematskim istra- 
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POČITELJ NA NERETVI 


živanjima ustanovljavaju mogućnosti arheol. zahvata. Veći dio 
značajnijih nalazišta otkriven je, međutim, prilikom građevinskih 
radova. 


Među prve zamašnije radove idu istraživanja prethist. tumula 
na Glasincu, gdje je 1888—97 istraženo preko 1200 gromila. 
Prigodom izgradnje rudnika u Gradini kod Srebrenice došlo je 
između 1890 i 1892 do iskopavanja nekoliko građevina starog 
rim. municipija Domavia. Nalazom grobova u Potocima kod 


mok? PE 


ISKAPANJE SOJENICA U DONJOJ DOLINI 1902 


Mostara i bazilike u Zenici načeti su problemi kulturnog razvoja 
BiH u doba Seobe naroda. Kod izgradnje poljoprivrednog dobra 
u Butmiru kod Sarajeva 1893 naišlo se na značajno neolitičko 
naselje, na kome je vršeno intenzivno istraživanje do 1896. Oko 
toga doba iskopavani su ostaci rim. naselja u Ilidži kod Sarajeva. 
God. 1895 i 1896 radi se na otkrivanju bogatih nekropola u San- 
skom Mostu i Ribiću, a u isto doba i na otkrivanju sojeničkog 
naselja u Ripču. God. 1896 započinju istraživanja u Delminiju, 
a 1897 otkriva se u Konjicu prvi mitrej. God. 1899 počinju radovi 
na otkopavanju kasnoant. vile na Mogorjelu, a godinu dana 
kasnije rad na istraživanju sojeničkog naselja u Donjoj“ Dolini 
kod Bosanske Gradiške. Istraživanja u Novom Šeheru teku 
1906—08. 

Poslije 1910 terenski radovi pomalo zaostaju, budući da su 
stručnjaci zauzeti izgradnjom nove zgrade Zemaljskog muzeja. 
U kabinetima se oko toga doba vrše izrade sintetičkih studija 
dotadašnjih nalaza za proslavu 25-godišnjice Glasnika. U toku 
rata 1914—I8 terenska arheol. djelatnost stagnira, a poslije toga 
gotovo potpuno zamire. Dugi niz godina Zemaljski muzej se 
gotovo bori za opstanak. Uoči Drugoga svjetskog rata istraživačka 
aktivnost dobiva nešto vidnije oblike, ali i ova nastojanja propadaju 
u doba okupacije 1941—44. 

Od 1947 naglo se aktivira istraživački rad, koji se razvija 
otkrivanjem dotad nepoznatih nalazišta paleolitičkih kultura, 
kao i iskopavanjem novih neolitičkih nalazišta u BiH. Posebna 
se pažnja obraća pitanju etnogeneze Ilira, pa se vrše revizije 
nalaza sa Glasinca. U okvirima ant. arheologije vrše se istraživanja 
ekonomskih uslova BiH u sklopu rim. privrede, kao i učešća 
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Ilira u oblikovanju umjetnosti kasne antike. U srednjovj. arhe- 
ologiji prvo mjesto zauzima intenzivno i svestrano proučavanje 
ekonomike feudalnog društva, te lokalnih umjetničkih dostignuća, 
koja su ovdje uslovljena pojavom bogumilstva. Među značajnije 
radove ubraja se iskopavanje neolitičkog naselja u Biloj kod Trav- 
nika, Lisičićima kod Konjica i u Zelenoj pećini poviše izvora 
Bune. Na gradini u Zecovima kod Prijedora istraženo je nalazište 
s ostacima naselja slavonske kulture, a u Višićima kod Čapljine 
iskopani su ostaci velikog poljoprivrednog imanja s kraja I v. 
Istraživačke radove objavljuje uglavnom Glasnik Zemaljskog 
muzeja Bosne i Hercegovine. Đ. Br. 


Kameno doba. Ostaci materijalne kulture starijeg kamenog 
doba u BiH bili su donedavna nepoznati. U posljednje vrijeme 
istražena su, međutim, dva lokaliteta na Usori, jugozap. od Do- 
boja — Crkvina i Kamen (Crkvina II) — na kojima je nađeno 
paleolitsko kameno oruđe (moustćrien-aurignacien-solutreen). 

Neolit je relativno dobro istražen, tako da su danas već po- 
znati osnovni kulturni rejoni i hronologija toga perioda. U neolitu 
se mnogo razlikovao hercegovački od bosanskog kulturnog izraza: 
hercegovački nosi izrazito mediteranske karakteristike, dok bo- 
sanski pripada kontinentalnom, pretežno podunavskom kult. 
ambijentu. 

Najstarija faza neolita u Hercegovini obilježena je tzv. im- 
presso-keramikom, koja je dobro poznata u čitavom mediteran- 
skom prostoru. U srednjem neolitu pored zmpresso-keramike 
dolazi crno i smeđe glačana keramika, Mlađi neolit zastupljen 
je keramikom koja nosi krivolinijske, simboličke i realističke 
+pretstave, 'Ta je dekoracija u mlađem neolitu izvedena tehnikom 
urezivanja, inkrustacije i bojenja crvenem bojom. Stariji neolit 
je zastupljen u Crvenoj Stijeni III iznad doline Trebišnjice. 
Lokalitet se, doduše, nalazi na crnogorskoj strani Trebišnjice, 
ali pripada bez sumnje istom arealu kao i područje Hercegovine. 
Ovdje nema glačanih sjekira, nego samo sitnog kremenog oruđa. 
Srednji neolit je nađen u Zelenoj Pećini III, nad izvorom Bune 
u Blagaju, dok je najtipičniji pretstavnik mlađeg neolita naselje 
u Lisičićima kod Konjica. U starijem i srednjem neolitu naselja 
su pećinski zakloni (abris), dok su Lisičići naselje na otvorenom 
polju. Južnjačka sklonost ka dekorativnosti je naglašena u Lisi- 
Ččićima, gdje je na jednom loncu pretstavljena čak i scena lova. 

Stariji neolit u Bosni nije još dovoljno ispitan. Njemu će 
vjerojatno pripadati jedno naselje u Kraljevinama kod Novog 
Šehera, koje ima neke karakteristike campigniena. Srednji neolit 
je zastupljen u Kaknju, Lugu kod Goražda i Gornjoj Tuzli. U 
Kaknju su jako vidljivi kulturni elementi Danila kod Šibenika; 
oni se posebno očituju u izradi kultne posude sa četiri noge i 
visokom drškom. Sa ovim se elementima miješaju i podunavski 
uticaji čiste geometrijske ornamentike. U Lugu je posebno za- 
pažena kanelirana dekoracija starije vinčanske kulture, a kera- 
mičkom materijalu u Gornjoj Tuzli daje obilježje obojena linearna 
ornamentika. U Bosni je jednako kao i u Hercegovini dekoracija 
keramičkih proizvoda dosegla najviši domet tek u mlađem neolitiku. 
Taj domet pretstavlja u prvom redu butmirski dekorativni stil 
na grnčariji, zastupljen na nalazištima u Butmiru kod Sarajeva, 
Nebu u dolini Bile i drugom naselju u Kraljevini kod Novoga 
Šehera. Osnovnu karakteristiku tog stila čine trakasti motivi, a 
najljepši primjerci keramike dekorirani su savršeno formiranim 
spiralnim ornamentima. Sjeveroist. Bosna je u ovom periodu 
nastanjena stanovništvom koje pripada mlađoj vinčanskoj kulturi; 
na keramici tog područja dolazi gotovo isključivo kanelirana de- 
koracija (Tuzla, Gornja Tuzla, Gornja Slatina, Matić, Koraj). 


LIT.: V. Radimsky i M. Hoernes, Die neolithische Station von Butmir, I, 
Sarajevo 1895. — F. Fiala i M. Hoernes, Die neolithische Station von Butmir, 
II, Sarajevo 1898. — Ć. Truhelka, Kulturne prilike Bosne i Hercegovine u doba 
prehistoričko, GZMBiH, I9I4, str. 47—67. — A. Benac, Neolitsko naselje 
Nebo i problem butmirske kulture, Ljubljana 1952. — Đ. Basler, Paleolitski 
nalaz na Usori, GZMBiH, 1953. — S. Brodar, K otkritju kamenih industrij ob 
Usori, ibid. — A. Benac, Crvena Stijena, ibid., 1957. — Isti, Zelena Pećina, 
ibid. — M. Brodar, Crvena Stijena, ibid. — Đ. Basler, Paleolitski nalaz na 
Crkvini u Makljenovcu, ibid. — A. Benac i M. Brodar, Crvena Stijena, ibid., 
1958. — A. Benac, Neolitsko naselje u Lisičićima kod Konjica, Sarajevo 1958. 


Bakreno doba. Bakreno doba u BiH mogu zasada da 
ilustruju samo ostave i pojedinačni nalazi bakrenog oruđa. 
Isto tako nije ni na jednom kasnoneolitskom nalazištu utvrđena 
paralelna upotreba kamenih i bakrenih oruđa. Zato se ne može 
ni govoriti o nekom halkolitskom periodu u BiH u smislu kul- 
turnog miješanja. Dosad je u BiH zabilježeno 21 nalazište bakre- 
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nih oruđa. Neuporedivo veći broj ovih nalazišta otpada na Posavinu 
i sjev. dijelove Bosne, nego na juž. Bosnu i Hercegovinu. To 
znači da je sa te strane i došlo poznavanje bakra u ove oblasti. 

U starijoj fazi bakrenog doba upotrebljavaju se u BiH sjekire 
i klinovi koji sasvim imitiraju kamena oruđa. Ova faza je, uglav- 
nom, vezana za sjev. Bosnu. U drugoj fazi se javljaju nadžaci 
i budaci, a u trećoj lepezaste i povijene sjekire, koje se već formalno 
vežu za bronzano doba. — Ovaj period je ustvari bio vrlo krat- 
kotrajan i može se staviti na početak <— II milenija. 


LIT.: B. Čović, Nekoliko manjih preistoriskih nalaza u Bosni i Hercegovini, 
GZMBiH, 1957, str. 246. 


Bronzano doba. U BiH se ne može govoriti o uobičajenim 
kulturnim fazama bronzanog doba, poznatim iz srednje Evrope 
ili juž. Balkana i Egeje. Naši krajevi su u tom periodu imali svoj 
poseban razvoj. Starije bronzano doba u BiH je obilježeno punim 
razvojem tzv. slavonske kulture i datirano u razdoblje <— I800 
do <— I600. — Od srednjeg bronzanog doba (-— 1600 do <— 1300) 
treba u ovoj oblasti računati sa protoilirskim etničkim elementom, 
Za Hercegovinu su karakteristična naselja tipa gradine Varvare 
kod Prozora (keramika sa urezanim šrafiranim trouglovima i sitnim 
girlandama), a za Bosnu nekropole sa kamenim tumulima u 
ist. i jugozap. krajevima — uključujući tu i dio glasinačkih nalaza. 

Mlađe bronzano doba (-— 1300 do <— 900) je period najbuj- 
nijeg umjetničkog ukrašavanja metalnih izrađevina. U to vrijeme 
razrađen je poseban geometrijski stil urezanih ornamenata, koji 
posebno dolazi do izražaja na oružju, ukrasnim pločama i plo- 
snatim ogrlicama. Pored velikog broja metalnih nalaza u tumulima 
glasinačkog tipa, ovaj stil je konstatovan na objektima iz Velikog 
Mošunja kod Travnika, Tešnja, Grapske kod Doboja, Krehina 
Graca kod Ljubuškog itd. To je i doba fibula tipa Peschiera i 
jednoperljastih lučnih fibula sa trougaonom nogom. 


LIT.: V. Ćurčić, Gradina na vrelu Rame, prozorskog kotara, GZMBiH, 
1900, Str, 99 — II8. — Ć. Truhelka, Prehistorijski nalazi u Bosni i Hercegovini, 
ibid., 1906 i 1907. — Isti, Jedan odličan nalaz brončane dobe iz Velikog Mošunja 
(Lašva), ibid., 1913, str. 325—335. — Isti, Kulturne prilike Bosne i Hercegovine 


u predhistorijsko doba, ibid., 1914. -— J. Korošec, Pećina Hrustovača, novi 
lokalitet slavonske kulture, ibid., 1946. -—— A. Benac, Završna istraživanja u pećini 
Hrustovači, ibid., 1948. — sti, Istraživanja prehistorijskih nalazišta u dolini 


Bile, ibid., 1949—50. — Isti, Vaza bronzanog doba iz Bos. Rače, ibid., 1956. — 
A. Benac i B. Čović, Glasinac, I, Sarajevo 1956. 


Željezno doba. Najstariji dosad poznati željezni predmeti 
iz BiH pripadaju samom početku posljednjeg milenija pr. n. e., 
a nađeni su u nekoliko grobova kasnog bronzanog doba na Glasincu. 
Radi se o nakitu (prstenje, narukvice), najvjerojatnije uvoženom. 
Pravo željezno doba u BiH otpočinje tek sa uvođenjem željeza u 
širu upotrebu za izradu oruđa i oružja (oko <— 800) i sa početkom 
domaće metalurgije željeza (u toku <—— VIII v.). Kao preist. period, 
željezno doba traje u BiH do I v., upravo do definitivnog učvr- 
šćenja rim. vlasti u ovim krajevima (god. 9). Starije željezno doba 
obuhvata prva tri (+—VIII do <—VI), a mlađe posljednjih pet 
(—V do 1) vjekova ovog perioda. U toku starijeg željeznog doba 
ilirska kultura u BiH doživljava svoj najveći procvat, izdvajajuća 
se originalnim oblicima oružja, nakita i keramičkih izrađevina, ali 
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čuvajući još neke tradicije bronzanodopske podloge na kojoj je 
iznikla, na prvome mjestu strog, pretežno pravoliniski geometriski 
ornamenat, kojim se dekoriraju različiti ukrasni i upotrebni pred- 
meti od metala, kosti i gline. Originalna i konzervativna, ilirska 
kultura starijeg željeznog doba nije ipak izolovana. Ekonomske 
veze sa susjednim i daljim krajevima dosta su jake. Pored proiz- 
voda osnovne privredne grane, stočarstva, izvoženo je vjerovatno 
i željezno oružje, a razvijena domaća proizvodnja bronzanog 
nakita zahtijevala je uvoz kositra i djelomično bakra. Uvožene 
su i znatne količine jantara, najvjerovatnije posredničkim lancem 
razmjene sa Baltika. Za potrebe vladajućeg sloja uvoženo je iz 
Grčke luksuzno bronzano posuđe i dijelovi ratničke opreme. 


Naselja su, u nizinskim krajevima, pretežno zbijenog tipa, 
uz velike rijeke izgrađena na principu sojenica (Donja Dolina 
na Savi, Ripač na Uni); u planinskim krajevima, naročito kra- 
škim, preovladava tip razbijenog stočarskog naselja. I u jednim 
i u drugim zgrade su pretežno ili isključivo od drva. Najznačajniji 
objekti vojne (obrambene) arhitekture ovog doba su t. zv. gradine, 
podignute u pravilu na prirodno branjenim uzvišenjima, utvrđene 
bedemom ili sistemom bedema od kamene, kameno-zemljane ili 
zemljane konstrukcije, koja je vjerojatno bila ojačana drvenim 
fortifikacionim objektima (palisade, kule?). Pretežan dio gradina 
služio je samo za odbranu; manji broj imao je karakter stalnih 
utvrđenih naselja. Neke od ovih gradina osnovane su još u bron- 
zano doba, ali najveći dio pripada ilirskoj kulturi željeznog doba; 
to je svakako u vezi sa društvenim i polit. razvojem ilirskih ple- 
mena ovog doba i karakterom njihovih međusobnih odnosa. 


Na značajnu ulogu kulta mrtvih u religioznom i društvenom 
životu Ilira ovoga doba ukazuje pažnja s kojom su vršeni sahranji- 
vanje i posmrtni obredi i bogatstvo različitih priloga (oružja, posuđa, 
ponekad opreme za konja) u grobovima. U ritualu se osjećaju 
znatna variranja: u sjev. krajevima mrtvi se pokopavaju u »ravnim 
grobovima«, a bronzanodopska tradicija spaljivanja održava se 
veoma dugo paralelno sa pokopavanjem; u juž., planinskim kra- 
jevima mrtvi se sahranjuju u kamenim ili zemljanim tumulima 
(gromile«, »gomile, koji ponekad, naročito u Hercegovini, do- 
stižu monumentalne razmjere (preko 50 m u prečniku i do 5 m 
visine). U mlađe željezno doba u cjelokupnom načinu života Ilira 
u BiH ne dolazi do znatnijih promjena. Ovo doba se, ipak, izdvaja 
nekim posebnim obilježjima i razvojnim tendencijama. U sitnoj 
domaćoj proizvodnji (keramika, nakit, pa i oružje) osjeća se izvjesna 
iscrpljenost, osiromašavanje i propadanje domaćih oblika i orna- 
mentike. Vodeća grupacija starijeg željeznog doba BiH — Gla- 
sinac — sada se potpuno gasi. Strani kulturni uticaji nalaze se u 
stalnom porastu. Naročito jača grč. uticaj, koji se širi i kontinen- 
talnim putovima i preko kolonija na Jadranu. Povećava se uvoz 
grč. zanatskih proizvoda (šljemovi, knemide, bronzano i zemljano 
posuđe, nakit), a domaća metalna, a donekle i keramička pro- 
dukcija sve više prima i kopira strane oblike ili tehničke i deko- 
rativne elemente. Grč. uticaju, ako ne i direktnom učešću, treba 
pripisati i nastanak monumentalnih »kiklopskih« zidova na »gra- 
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dini« u Ošanićima kod Stoca, koja pripada ovom dobu, a koja 
je — izgleda — bila centar helenizovanog ilirskog plemena Daorsa. 
Od < IV v. počinju se osjećati i uticaji Kelta, koji zaposjedaju 
susjedne krajeve, sjev. od Save. Oblici keltskog nakita, rjeđe i 
oružja, ulaze u široku upotrebu i takođe se kopiraju. Ilirska kul- 
tura u BiH, na taj način, gubi u ovo doba znatno od svoje karak- 
teristične individualnosti. Ekonomski, to ipak nije rezultat sla- 
bljenja: uvoz brojnih stranih izrađevina dokaz je pojačanih eko- 
nomskih veza i kupovne moći ilirskog stanovništva BiH u ovo 
doba. Politički, mlađe željezno doba je vrijeme kada dolazi do 
definitivnog formiranja velikih plemenskih zajednica, poznatih 
iz izvora pod imenima Japoda, Mezeja, Desidijata, Ardijeja, Del- 
mata i dr. 


LIT.: Ć. Truhelka, Kulturne prilike Bosne i Hercegovine u doba prehi- 
storičko, GZMBiH, 1914. — A. Benac, Kulturna istorija BiH, Sarajevo 1955. 
— A. Benac i B. Čović, Glasinac, II, Sarajevo 1957. A. Ben. 


Iliri. Kulturna zaostavština Ilira iz prethistorijskog doba 
u BiH ogleda se, uglavnom, u relativno velikom broju ostataka 
arhitekture na gradinama i u sojeničkim naseljima, zatim u kera- 
mičkim i metalnim proizvodima. Zidovi utvrđenih ilirskih naselja 
sastojali su se od drvenih ograda, zemljanog ili kamenog nasipa, 
a ponegdje i od suhozidine. Jasnije podatke o ilirskoj kući u posav- 
skim krajevima dalo je istraživanje sojeničkog naselja u Donjoj 
Dolini. Od grobne arhitekture naročito su značajni kameni i 
zemljani tumulusi, a od predmeta uže likovne i primijenjene 
umjetnosti mali glineni kipovi idola iz sojeničkog naselja u Ripču, 
te keramičke posude i predmeti od bronze i željeza. Finiji pro- 
izvodi nabavljeni su iz grč. radionica, čije su izrađevine s vreme- 
nom donekle utjecale na razvoj ukusa i umjetničkih vještina 
ilirskih majstora. Pod tim utjecajima prave Japodi u toku Iv. 
na kamenim urnama prikaze kultnih scena, koje su bliske scenama 
iz grč. arhaične umjetnosti. Daorsi kuju u II v. bakreni novac 
potpuno po grč. uzoru. U prvim vjekovima nove ere pod utje- 
cajem rim. umjetnosti Iliri prikazuju ljudske likove u kamenim 
reljefima. Tako su brojni nadgrobni spomenici s poprsjem pokoj- 
nika, a značajni su i prikazi božanskog para Vidasusa i Thanae, 
otkriveni na nekoliko mjesta u zap. Bosni. Dosta neobična arhi- 
tektura i ukrasi kasnoantičkih bazilika u BiH vuku — kako se 
čini — također podrijetlo iz umjetničkih shvatanja ilirskog življa 
toga doba, donekle pod utjecajem Istočnih Gota. 

Sojenice. One su otkrivene u Donjoj Dolini kod Bosanske 
Gradiške i u Ripču kod Bihaća; oba su naselja ilirska. Naselje 
u Donjoj Dolini iz kasnog je brončanog doba, a oba mjesta dolaze 
do punog razvoja u starije i mlađe željezno doba. Naselje u Ripču 
postojalo je još u rimsko doba, a možda i u ranom Srednjem vijeku. 
Bolje je istraženo naselje u Donjoj Dolini. Ono je relativno veli- 
kih razmjera; kontinuitet nastavanja odražava se u kulturnom 
sloju, debelom mjestimično i do 9 m. Ležalo je pored desne obale 
Save, na neznatno uzdignutim prirodnim terasama. Kuće su, 
slijedeći konfiguraciju tla, građene u nizu, usporedno s tokom 
rijeke. Naselje je prema rijeci bilo ograđeno plotom od pletera. 
Uzvodni rub sela bio je zaštićen dvostrukim redom palisada, 
između kojih je bila nabijena zemlja. Kuće su bile četvrtaste 
osnove i zapremale površinu od oko 25 m?. Polovinu zgrade čini 
prostorija s ognjištem i bez tavanice, dok je ostali dio pregrađen 
u dvije prostorije sa stropom. Tako dobiveni tavan služio je za 
ostavu žitarica, smještenih u velike zemljane posude. Podnice 
su od dasaka, zidovi od oblica sa tesarskim preklopima na uglo- 
vima. Krov je od daščica i od snopova stabljika žitarica. Pred 
kućama su trijemovi. Ognjište je od nabijene zemlje. Između 
kuća su terase od oblica na sohama, a na više položaje izlazi se 
preko rampe od dasaka. Naselje u Ripču smješteno je usred Une. 
Prema građevnim ostacima zaključuje se, da je način gradnje 
i upotrebe građevinskog materijala u Ripču vrlo sličan načinu 
u Donjoj Dolini, naročito izradba zidova i podova. Sohe, nosači 
zgrade, većinom su od hrastovine, a zidovi kuća od jelovine. 


LIT.: V. Radimsky, Prethistorička sojenica kod Ripča u Bosni, GZMBiH, 
1895. — Ć. Truhelka, Šojenica u Donjoj Dolini, GZMBiH, 1904. — V. Čurčić, 
Rezente Pfahlbauten in Dolina an der Save, Wien 1913. — A. Benac, Kulturna 
istorija Bosne i Hercegovine, Sarajevo 1955. 


Grčko i rimsko doba. Okolnosti, pod kojima je grčki i 
rimski svijet utjecao na kulturni razvoj u BiH, različite su: 
utjecaji grč. kulture proizašli su iz trgovačkih veza, dok je rim. 
kultura prodirala kao posljedica političke prevlasti Rima u Iliriku. 
O grč. se dobu u punom smislu riječi ne može govoriti, jer je to 
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ustvari doba političke samostalnosti Ilira i njihovih slobodnih 
veza sa susjedima. 

Grč. kulturnom utjecaju bilo je prvenstveno izloženo pleme 
Daor a na donjoj Neretvi, ali se izvjesne veze mogu naslućivati 
i u umjetničkim ostvarenjima kod plemena Japoda u sjeverozap. 
Bosni. Grč. utjecaj kod Daorsa naročito se primjećuje u njihovom 
građevinarstvu i izradi keramičkih posuda i novaca u <— IILi 
— II“, o čemu svjedoče ostaci na gradini poviše sela Ošanića. 
Ukrasi na urnama iz Ribića i na steli iz Golubića kod Bihaća, 
iz I v., dopuštaju pretpostavku, da su na proizvode Japoda peri- 
ferno utjecali proizvodi grč. umjetnog obrta. 


Period rimskog nadiranja prema unutrašnjosti Ilirika datira 
ioš od konca — III v., ali se vlast Rima učvršćuje tek pobjedom 
9 god. Rim prodire u BiH uglavnom tekovinama svoje materi- 
jalne civilizacije. Na prvome mjestu treba spomenuti izgradnju 
solidne cestovne mreže, čija su ishodišta bili jadranski gradovi 
Salona i Narona. Izgradnjom te mreže pospješen je uvoz pred- 
meta umjetnog obrta. S uvozom 
građevinskog materijala pristi- 
zali su i zanatlije, koji su ovdje 
podizali zgrade na način nor- 
mirane rimske arhitekture. S 
vremenom se razvila i vlastita 
proizvodnja kvalitetnog građe- 
vinskog materijala. 

Ant. kultura bila je gradskog 
karaktera. 'To je bila novost za 
veći dio ilirskog područja. Pri- 
mjer sistematske primjene urba- 
nizacije jest izgradnja foruma u 
starom Delminiju, današnjem 
Duvnu, a isto tako i izgradnja 
naselja sa statusom kolonije na 
mjestu današnje Ilidže kod Sa- 
rajeva. Na forumima su se, osim 
zgrada za administraciju, nalazili 
još i hramovi za državni kult. 
Javna arhitektura u zaleđu rim. 
provincije Dalmacije, a u nju je 
išla i današnja BiH, bila je manjih razmjera i skromno opre- 
mljena. Privatne kuće bogatijih građana bile su ukrašene podovima 
od mozaika i zidnim slikarijama. Gradovi su osnivani u župnim 
predjelima, a u početku su imali otvoreni karater. Tek kasnije, 
pojavom seobe naroda, izgrađuju se zaštićena pribježišta za gra- 
đane i skloništa za imovinu. Rim. civilizacija donosi u zanatstvo 
ovih krajeva alat i navike, kakvi su se s manjim izmjenama zadržali 
i do današnjeg dana. U javnom ophođenju Iliri su od Rimljana 
preuzeli lat. jezik, a u pomanjkanju vlastite pismenosti služili 
su se lat. pismom. 


RIMSKI MILJOKAZ NA PASJAKU 
KOD DRVARA (XLVI milja) 


Umjetnički spomenici vrlo su rijetki. Finija su djela uvožena, 
ali je i na samom terenu bilo pokušaja da se stvaraju umjetnička 
djela, no ona nisu prelazila dostignuća boljeg obrta. U vrijeme 
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KULT MITRE. Kultni reljef iz mitreja u Konjicu, na kojem je prikazan 
Mitras- Taurokton. Natpis: DEO. SOLI. INV (icto). METE (ri), 


propadanja rim. moći, sredinom III v., na predmetima likovnih 
umjetnosti i umjetnog obrta zapaža se skretanje u pravcu »bar- 
barizacije« ukusa i tehničke vještine. Očito je, da je izrada takvih 
predmeta došla isključivo u ruke domaćih, upola doučenih 
majstora. Umjesto klasičnih oblika i izraza, likovi prelaze u plo- 
šnost i bezizražajnost lica, a slaba obrada kamena pokazuje zanatsku 
nedoučenost izvođača. Bosansko-hercegovačko zaleđe provincije 
Dalmacije u to je doba nešto manje izloženo pljačkaškim pohodima 
barbara, ali je zbog prekinutih veza s kulturnim centrima prepušte- 
no lokalnoj inicijativi u manjim gradovima i rasturenim seoskim 
općinama. U takvom stanju ovaj su teritorij zatekli Istočni Goti, 
pod čijom se upravom definitivno provodi kristijanizacija širokih 
masa. U donekle sređenoj državi oživljava i građevinska djelatnost, 
specijalno na izgradnji niza bazilika, koje su znak izvjesne stabili- 
zacije prilika u ovim krajevima na koncu V i tokom VI o. 

LIT.: K.Patisch, Zbirke rimskih i grčkih starina u bos.-herc, zemaljskom 
muzeju, GZMBiH, 1914, str. 141—220. — D. Sergejevski, Kulturna istorija 
Bosne i Hercegovine, Doba rimske vladavine, Sarajevo 1955, Str. 5$—III. 

Starokršćanska umjetnost. Spomenici u vezi s kršćan- 
stvom javljaju se na području BiH u poodmaklim decenijima 
V vw. Iliri u zaleđu rim. provincije Dalmacije izgleda da su 
pokazivali više naklonosti prema kultu Mitre, pa je prodor kršćan- 
stva u ove krajeve uslijedio tek kasnije, Glavni su spomenici 
starokršćanske umjetnosti u BiH bazilike, kojih se dosad našlo 
na preko 20 položaja. Njihovi zidovi izvedeni su dosta rustično, 
ponekad na ruševinama rim. zgrada i uz upotrebu materijala, 
koji se zatekao na licu mjesta. Tlocrtno su to gotovo u pravilu 
pravokutnici s izbočenom apsidom na ist. zidu i većim brojem 
prostorija, koje okružuju relativno malen prostor za vjernike i 
službu božju. Baptisterij je smješten najčešće u sjev. dijelu gra- 
đevina, i prvobitno je imao duboku u pod ugrađenu piscinu. 
Namjena juž. bočnih prostorija nije potpuno jasna. Zgrade su 
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djelomično bile okružene porticima. U nekim bazilikama ostao 
je sačuvan bogato ukrašen crkveni namještaj, u kojemu se ističu 
oltarske pregrade. Osnovna je značajka tih ukrasa njihovo lokalno 
podrijetlo i »barbarski« ukus majstora koji su ih izvodili. To je 
razumljivo, jer su te građevine 
nastajale unutar malih provin- 
cijalnih gradića i seoskih op- 
ćina, čije se stanovništvo sa- 
stojalo uglavnom od upola 
romaniziranih Ilira i tek do- 
seljenih skupina Ist. Gota, koji 
su tokom druge pol. V_ u. 
pristizali u te zajednice. Či- 
njenica, da su Goti toga doba 


ispovijedali  arijansku herezu, 
još je više pojačavala tu  »bar- 
barizaciju« klasičnih — oblika. 


Otcijepljenost od regularne cr- 
kve, dakle i crkvenih središta, 
stvarala je naročito pogodno 
tlo za razvoj specifičnog ukusa 
i oblikovanje vlastitog izraza u 
umjetnosti, uvjetovanog lokal- 
nim prilikama. Negdje, na pr. 
na Mogorjelu, u Čerinu, Poto- 
cima i Šuici, izgleda kao da 
su ovi bazilikalni objekti na- 
stali u autohtonoj romaniziranoj 
sredini, jer se u njihovom namještaju javljaju oblici, čije uzore 
moramo svakako tražiti u ant. umjetnosti. Drugi pak, kao što su 
bazilike u Zenici, Brezi, Dabravini, Lepenici i Duvnu, pokazuju 
u većini ukus i radnu vještinu koja je strana ant. svijetu. — Među 
figuralnim ostvarenjima pažnje je vrijedan vrlo rustično izvedeni 
reljef s prikazom Dobrog pastira iz bazilike u Zenici, kao i nekoliko 
kapitela iz Duvna, Zenice i Dabravine s prikazima različnih 
životinja. 

LIT.: Ć. Truhelka, Starokršćanska arheologija, Zagreb 1931. Đ. Br. 

Srednjovjekovna umjetnost. Među najstarije spomenike 
Srednjeg vijeka ubrajaju se dijelovi crkvenog namještaja iz bazilike 
u Zenici, koja je građena u V ili VI v., ali je nakon rušenja u 
VII v. obnovljena i ukrašena predmetima čija izrada i oblik upu- 
ćuju na VIII ili IX v. Nekoliko ulomaka pleterom ukrašene 
predromaničke arhitekture IX—XI v. nađeno je u Zavali, zatim 
blizu Glamoča i u Rapovinama kod Livna. Ovi se predmeti stilski 
neposredno vežu za tvorevine u jadranskim krajevima. U Sarajevu 
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je nađen lijepo izrađen romanički kapitel, koji govori o postojanju 
majstorski dotjerane veće crkvene građevine u XI ili XII v. Crkva 
u Rogačićima kod Blažuja je centralna građevina sa 6 apsida. 
Po stilskim osobinama ukrašenog namještaja ona se može datirati 
pod konac XII ii u poč. XIII 
v. Među nalazima iz te cr- 
kve prvo mjesto zauzimaju 
ostaci ukrašenog ciborija. Cr- 
kva i toranj sv. Luke u Jajcu 
izvedeni su u romaničkom 
stilu, koji ovdie pokazuje zna- 
kove vrlo rustične provincijalne 
umjetnosti. Romaničke crkve 
u Homolju i Biskupu kod 
Konjica razorene su tokom 
Srednjeg vijeka, vjerojatno u 
jeku bogumilskih akcija. 

Od XIII _ v. umjetnička 
stremljenja u BiH cijepaju se 
u dva smjera. Oko dvorova 
kralja i poznatijih feudalaca 
građevinska djelatnost razvija 
se usporedno sa vladajućim 
stilom u zap. Evropi, dok 
široka područja BiH preplav- 
ljuju izrađevine nar. umjetnosti 
u bogumilskoj sredini. U bor- 
bi za vlastito održanje, vod- 
stvo bogumilske sekte priječi 
vjernicima vezu sa _evr. kultur- 
nim centrima, a time stvara 
uslove za razvoj elementarne nar. umjetnosti, koja najbolje dolazi 
do izražaja u stećcima. 

Katakombe i Kraljevska vrata u Jajcu izvedeni su u gotičkom 
stilu, ali u vrlo rustičnim oblicima. U prvoj pol. XV u. ovdje 
je naime djelovala radionica čiji su majstori poznavali vladajući 
stil u Evropi, no njihovo školovanje nije bilo potpuno. Sredinom 
XV v». dalmatinski graditelji izvode u Jajcu kraljevsku palaču u 
stilu venecijanske kasne gotike, a klesar Juraj Gradomilović, iz 
Vesele Straže kod Bugojna, u to doba uči zanat u majstorskoj 
radionici Andrije Alešia. Od gotičkih crkvenih građevina postoje 
još Bijela džamija u Srebrenici i Fethija-džamija u Bihaću. Fra- 
njevačke gotičke crkve u Srebrenici i Zvorniku danas su razorene 
do temelja, a tlocrtom odaju tip jednostavnih propovjedničkih 
crkava sa jednobrodnom prostorijom za narod i pravokutnim sve- 
tištem. 

U crkvi u Dobrunu kod Višegrada sačuvan je dio fresaka iz 
druge pol. XIV ve. 

Od produkata umjetnih zanata spomena je vrijedan križ iz 
sredine XIV v. u samostanu u Kreševu, te nekoliko kaleža i jedna 
misnica iz XV v. u Kraljevoj Sutjesci. 

Od ukrašenih rukopisa, između ostalih, posebno se ističu 
Miroslavljevo evanđelje s konca XII v., Batalovo evanđelje, Misal 
Hrvoja Vukčića i Hvalov zbornik, s konca XIV i poč. XV u. 

Ima predmeta umjetnosti i umjetničkog obrta, koji su tokom 
Srednjeg vijeka uvoženi sa Zapada u Bosnu. Tako se u franjevač- 
kom samostanu u Kraljevoj Sutjesci čuva obostrano oslikana 
ploča kasnogotičkog oltara na preklop, njem. porijekla, a u grobo- 
vima plemića nađeno je pehara od venecijanskog stakla iz XV v. 
i odjeće od uvezenog brokata. Herceg Stjepan Vukčić Kosača 
testamentom ostavlja nasljednicima I466 veći broj srebrnog i 
zlatnog posuđa, skupocjene tkanine, ikonice, pa i male kućne orgulje 
sa srebrnim sviralama. 


ROMANIČKI ZVONIK 
SV. LUKE U JAJCU 


Kovanje novca i izrada pečata razvijaju se u okvirima dostig- 
nuća u bližem susjedstvu. Majstori su vjerojatno stranci, koji 
u svoje proizvode unose normirane oblike tadašnjeg obrta. 

Umjetnost stećaka, među kojima se većina ukrašenih može 
da datira u XIV i XV v., uglavnom odražava nastojanja izolirane 
sredine, koja se u vjerskim borbama opirala prihvaćanju tekovina 
suvremene evr. civilizacije. Tek na nekoliko primjeraka zapažaju 
se ukrasi koji govore da su majstori tih spomenika donekle pozna- 
vali vladajući stil u Evropi. Tako je poznati stećak iz Zgošće majstor 
ukrasio pod očitim utjecajem gotike, a ima takvih nekoliko stećaka 
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i u Hercegovini. Prikaz sv. Hristofora na stećku u Sliškovićima 
kod Lištice dokazuje da je ovaj motiv prodro u pogranične dijelove 
područja na kome je bogumilstvo vodilo glavnu riječ.  D.Bri. 

Stećci. To su srednjovjekovni nadgrobni spomenici specifični 
za Bosnu i Hercegovinu i neke susjedne krajeve Srbije, Crne 
Gore i Dalmacije. Ime im je novijeg datuma. U natpisima koji 
se nalaze na ovim spomenicima oni se nazivaju »bilig« i »kam«. 
Inače, u narodu se čuju razna imena, a najčešće »mramor« i »mašet«. 
Ovo drugo ime je moglo doći od turske riječi mešhed, odnosno 
od iskvarenog mećit (nadgrobni znak vjerskog mučenika), ali još 
vjerovatnije od tal. riječi »nasseto (veliki kamen), tim prije što se 
taj termin upotrebljava više u zap. i jugozap. krajevima Bosne 
i Hercegovine. Za groblje sa stećcima u narodu se čuju ovi nazivi: 
»grčka«, »mađarska«, »rimska«, odnosno »rimačka«, zatim »kaurska« 
i »židovska«, a ponegdje i »bogumilska« groblja. 

Stećaka ima na mnogim mjestima, u nizinama i na planinama, 
ali najčešće na manjim i većim uzvišicama i humkama pokraj 
putova. Najbrojniji su u Hercegovini, a najmanje ih ima u sjev. 
i sjeverozap. Bosni. Nekropola sa stećcima ima i izvan granica 
današnje Bosne i Hercegovine — u zap. Srbiji, uzduž Drine, u 
zap. krajevima Crne Gore, najviše oko Nikšića, i u Dalmaciji — 
oko Dubrovnika, na Pelješcu, oko Vrlike i Knina, kao i na primor- 
skom pojasu sve do Šibenika i Zadra. Vrlo malen broj ih je nađen 
u Lici i Krbavi. Brojno stanje ovih spomenika još nije tačno utvr- 
đeno. Prema jednom nestručnom i nepotpunom popisu iz 1887 
i 1888, na području Bosne i Hercegovine bilo je ukupno 27.067 
stećaka. Malo kasnije je tvrđeno da ih ima dvostruko više. U orga- 
nizaciji Zemaljskog zavoda za zaštitu spomenika kulture Bosne i 
Hercegovine, uz pomoć učitelja, studenata i daka, izvršen je opšti 
opis stećaka 1952—54, prema kojemu je ukupan broj bio 33.226. 
Provjeravanjem toga popisa ustanovljeno je da nisu zabilježeni 
svi spomenici, tj. da ih ima preko 30% više. Poznato je i to da je 
znatan broj spomenika s vremenom uništen, a jedan dio zatrpan 
zemljom ili zarastao u šumu. S obzirom na ove okolnosti može 
se pretpostaviti da danas u Bosni i Hercegovini ima ukupno oko 
45.000 stećaka. Isto tako, može se pretpostaviti da ih je prije 60 
godina moglo biti oko 60.000. 


Najčešće su nekropole stećaka locirane na brižljivo odabranim 
mjestima, odakle se pruža širok vidik na okolicu i pokraj kojih 
prolazi veliki broj ljudi, koji treba da se sjete svojih predaka. 
Sličan kriterijum za lociranje svojih tumulusa imali su i Iliri. 
Vrlo je čest slučaj da su stećci postavljeni na ilirske tumuluse ili 
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NIZ STEĆAKA NEKROPOLE U RADIMLJI KOD STOCA 


u njihovoj blizini. Isto tako, često su za stećke vezana kasnija 
kršćanska (i rimokatolička i pravoslavna), a onda i muslimanska 
groblja. To znači da je kult groblja bio kontinuiran kroz vjekove. 
Na lociranje stećaka utjecali su i neki drugi faktori, napr.: blizina 
kamenoloma, crkve, 
odnosno — »crkvine«, 
gradine ili mjesta koje 
je bilo podesno za 
odbranu, blizina vode 
itedi 
Prosječan broj spo- 
menika na nekropo- 
lama kreće se otprilike 
od 20 do 40. Ima i 
mnogo većih nekro- 
pola, napr. preko 200 
stećaka na jednome 
mjestu (Dabar Polje, 
Boljuni, Kupres), ali 
ima i nekropolica od 
svega 5 do Io spome- 
nika, pa i sasvim 
osamljenih stećaka. 
(Uništeni ili zatrpani 
stećci onemogućuju 
tačnije = konstatacije 
u ovome pogledu.) 
Manje nekropole su 
vjerovatno pripadale 
pojedinim porodica- 
ma koje su htjele da 
se zakopavaju »na svojoj baštini«, ali je na to utjecalo i zemljište, jer 
je napr. tumulus, koji je korišten za nekropolu stećaka, svojim 
dimenzijama uslovljavao i brojnost stećaka. Veće nekropole su 
pripadale bratstvima ili čitavim plemenima. Na takvim nekro- 
polama se može pratiti njihov vremenski razvitak. Osamljeni 
steći su obično nešto većih dimenzija, bolje obrađeni i ukrašeni. 
Iz dosada objavljenog i prikupljenog materijala može se tvrditi 
da su za postavljanje stećaka vladala izvjesna pravila. Mrtvacia 
su polagani u grobne rake ispod stećaka tako da im je glava redov- 
no bila okrenuta ka zapadu a noge ka istoku. Po istom pravcu 
postavljeni su i stećci iznad grobova. Izvjestan broj ih je postavljen 
i po liniji sjever-jug, a vrlo mali broj i drugačije. Osnovni pravac 
orijentacije, je, dakle, bio zapad-istok, a manja otstupanja od njega 
dolazila su, izgleda, od toga što je za orijentaciju bila dominantna 
sunčeva putanja koja je varirala u razna doba godine. Ipak, naj- 
veći broj stećaka je postavljen po pravcu sjeverozapad-jugoistok. 
Ponegdje je konfiguracija terena diktirala orijentaciju. Napr. 
stećci na tumulusu obično su postavljeni tako da je centralna 
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SLJEMENJAK IZ VRBLJANA 


grupa u određenoj liniji, a ostali su poređani koncentrično, slično 
tetivama ili tangentama kruga. Na većem broju nekropola jasno 
se ističu redovi stećaka po širini, tj. redovi koji su okomito postav- 
ljeni na pravac orijentacije. Ponegdje se primjećuju i redovi 
po dužini stećaka, što bi moglo imati veze sa postavljanjem nekoliko 
vjekova starijih kršćanskih grobova. 

Na više nekropola ili u njihovoj blizini vide se ostaci grobova 
bez stećaka, obilježenih manjim u zemlju zabodenim kamenjem, 
jednake orijentacije. Ponegdje se kod glave pokojnika, ili i kod 
glave i kod nogu, uzdiže nešto viši, također neobrađeni kamen. 
Nije utvrđena starost takvih grobova. Pretpostavlja se da su iz 
istog i nešto mlađeg perioda stećaka i da pripadaju siromašnijim 
pokojnicima. 

Stećci se sastoje od kompaktnog materijala, najčešće od 
krečnjaka svijetlosive boje i boje okera, koga ima u izobilju. Rjeđe 
je to škriljevac, konglomerat, sedra ili granit. Majdani iz kojih 
su vađeni ovi materijali redovno su blizu nekropola. Tako su 
majdani diktirali izbor materijala. Pri vađenju majstori su se 
služili željeznim polugama te željeznim i drvenim klinovima. 
Uglavnom, osnovno oblikovanje stećaka bilo je pravilno, iako na 
nekropolama ima znatan broj stećaka slabije obrade, nepravilnih, 
pa i amorfnih oblika. Izgleda da je gruba ploha rađena »čekićem 
sa špicom« i »ručnom špicom«. Zatim je upotrebljavana »zubača« 
(rjeđa i gušća), a onda i nazubljeni čekić sa rjeđim i gušćim zubima. 
Neke plohe su i glačane, a neke su ostavljane hrapave i grube. 
Gornje plohe i one na kojima su ukrasi ili natpisi obično su rađene 
pažljivije i ljepše. Kod izrade ukrasa i drugih motiva, kao i natpisa, 
upotrebljavana su razna gvozdena dlijeta, ravna, zupčasta, polukru- 
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žna ili drugačija, već prema tvrdoći kamena i motivu koji se radio. 
Obrada ploha je obično obavljana kod samog kamenoloma, a 
ima slučajeva gdje je ona započeta u kamenolomu, a dovršena kod 
nekropole ili je svo klesanje obavljeno kod nekropole. 


Vrlo su eskudni podaci o ljudima koji su se bavili klesanjem 
i umjetničkom obradom stećaka. U nekim natpisima steaka 
navode se imena onih koji su »sjekli« ili »činili«. Takvi ljudi se 
obično zovu »kovači«. Kojiput se spominje i ime onoga koji je 
»pisao«. Nije još objašnjeno što je značilo »pisati« na stećcima 
— da li je to samo izrada uzorka za natpis ili je to i klesanje slova 
u kamenu, ili to znači i izrada ukrasa, analogno pojmu »pisati« 
koji se nekada upotrebljavao kod srednjovj. zidnog slikarstva u 
Srbiji. Obično se autori natpisa nazivaju »dijaci«. — Zasada se 
smatra da su »dijaci« pisari, kao i oni na bos. dvorovima, a »kovači« 
da su klesari. Zabilježeno je više imena »kovača«: Grubač, Milić, 
Dragiša, Zelija, Radič, Petko, Miogost, Ratko, Pribil Bjelopčela- 
ninidrugi, a isto tako i imena »dijaka«-pisara: Semorad, Radoje, 
Bolašin Bogačić, Veseoko Kukulamović, Ugarak, Vuk, Vukašin 
idr. Među prvima 
senaročitoističe Gru- 
bač, koji je u XV u. 
radio u Boljunima i 
drugim mjestima u 
okolici Stoca, a među 
drugima dijak Semo- 
rad, koji je također 
radio u okolici Stoca 
i,izgleda, bio Gruba- 
čev savremenik. 

Naši — spomenici 
najviše padaju u oči 
svojim oblicima i di- 
menzijama. Najčešće 
nailazimo na stećke 
u obliku pravouglog 
paralelopipeda koji 
leži na široj strani. 
Taj osnovni oblik se 
zove ploča. Prosječne 
dimenzije ploče su: 
160 X 75 X 200m. O- 
Eično je ploča polože- 
na neposredno na ze- 
mlju, a vrlo rijetko 
ima postolje od ta- 
nje ploče ili od komada ploča ili kamenja. Stećak takvog 
oblika i približne veličine sa visinom preko 30 cm naziva se san- 
dukom ili tumbom. Ako se sanduk izdiže preko 50 cm, obično se 
naziva visokim sandukom. Visina takvih kreće se i do 120 i više 
cm. I sanduci nekada imaju postolja u obliku ploče, a nekada su 
im postolja od istog komada kamena, tj. ona su donje proširenje 
sanduka (monolit). Ako kod visokog sanduka gornja ploha nije 
ravna, nego se izdiže u obliku dvostrešnog krova (na dvije vode“), 
onda se takav oblik naziva sljemenjakom ili sarkofagom. Sljemenjaci 
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često imaju postolja kao poseban komad ili su i oni monoliti. 
Krov sljemenjaka obično prelazi uspravne strane, zbog čega još 
više pruža utisak kuće sa strehama (okapnicama). Visina ovakvog 
oblika stećka je različita, najčešće do podnožja krova 100—I20, a do 
vrha zabata I20—ISO cm. 

To su osnovni oblici 
tzv. ležećih stećaka. Po- 
red ovih ima stećaka u 
obliku užih ploča ili san- 
duka koji su uspravno 
postavljeni, slično ant. 
steli ili starijim musli- 
manskim nišanima, pa 
takvi idu u stojeće steć- 
ke. Neki od njih su odo- 
zgor stesani, pa izgleda 
da imaju krov. I najsta- 
rije, dosta velike i ne- 
zgrapne krstove ubra- 
jamo u stojeće stećke. 
Relativno najbrojnije su 
ploče, nešto manje ima 
sanduka, a najmanje slje- 
menjaka. Krstova ima 
sasvim malo. Stojeći steć- 
ci su znatno manje za- 
stupljeninego ležeći. Ima 
stećaka vrlo različitih di- 
menzija. Mali stećci pri- 
padaju djeci. Među najveće spada sanduk od oko 30.000 kg težine, 
iz okolice Sarajeva, koji se pripisuje velikašu Pavlu Radenoviću. 

O porijeklu sljemenjaka postoje dva gledanja. Po jednome, 
sljemenjaci su nastali ugledanjem na ant. sarkofage, a po drugome 
po ugledu na stari slov. običaj pravljenja drvenih nadgrobnih 
spomenika u obliku kuće. 

Po vanjskom izgledu, sve stećke, bez obzira na osnovni oblik, 
možemo podijeliti na one čije su plohe jednostavno oklesane, 
prazne, bez ikakvih klesarskih umjetničkih radova, i na one čije 
su plohe ispunjene ornamentima i drugim plastičnim ukrasima 
ili natpisima — na proste i ukrašene. Ono što pobuđuje najveće 
interesovanje za ove spomenike 
jesu njihovi ukrasi. Nije utvrđe- 
no koliko ima stećaka sa ukra- 
sima, ali je sigurno da je mno- 
go više onih prostih. Na nekim 
nekropolama broj ukrašenih 
iznosi između 30% i 50% (Ra- 
dimlja, Široki Brijeg, Ljubuški, 
Boljuni), negdje je taj procenat 
niži (Olovo, Ludmer, Kupres), 
a na nekim nekropolama i u 
čitavim krajevima ne dostiže ni 
10%. Relativno najveći broj 
ukrašenih je u Hercegovini. 
Ukrasi pretežno pripadaju slje- 
menjacima, a zatim sanducima. 
Najmanje su, dakle, ukrašene 
ploče. Motivi ukrasa su raznovrsni. U sadašnjem stadiju prouča- 
vanja nije moguće dati tačnu klasifikaciju motiva na stećcima, 
jer nije postignuto njihovo jedinstveno tumačenje. Neki motivi 
su čisto dekorativni, a neki imaju dubok simbolički značaj; ima 
ih sakralnih, ali i profanih; zatim mješovitih, a možda i neutralnih. 
Radi lakšeg pregleda svrstavaju se privremeno u tri grupe: orna- 
mente, figuralne pretstave i ostale motive. 

Ornamenti su geometriski ili biljni, uglavnom  stilizovani. 
Imaju dekorativnu svrhu, ali im ne smijemo odricati baš svaki 
simbolički značaj. U ovu vrstu ukrasa možemo ubrojati bordure, 
frizove u vidu dviju paralelnih linija između kojih se protežu 
paralelne kose ili cik-cak linije, ili zavojita (talasasta) linija sa 
izdancima u obliku malih trolistova ili spiralica i motiv tordi- 
ranog užeta (gužve). 

Drugu grupu sačinjavaju pojedinačne pretstave ili čitave 
scene ljudi i životinja. Najčešće su to scene lova, turnira i kola. 
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Lovac je obično na konju, on kopljem ili mačem juriša na jelena, 
a ima scena lova na veprove ili medvjede. U lovu se obično koriste 
psi, a ponekad i sokolovi. U nekim slučajevima lovac nije na 
konju ili nosi luk umjesto koplja i mača. U turnirskim scenama 
obično učestvuju po 
dvojica junaka na konji- 
ma, sa kopljima i ma- 
čevima. Vrlo rijetko vi- 
dimo pješačke turnire. U 
više slučajeva, pored ak- 
tera turnira, učestvuju 
žene, koje su zaintere- 
sovane za ishod turnira, 
U kompozicijama kola 
najčešće učestvuju i mu- 
škarci i žene, koji se drže 
nešto uzdignutim ruka- 
ma, ali ima kola koja su 
samo ženska ili samo 
muška. U četiri slučaja 
nađeno je vrlo zanimljivo 
E pa kolo u kojem kolovođa 
ope A. jaši na jelenu. Nijesu 

.š rijetke pretstave osamlje- 

nih figura: čovjeka, ko- 
nja, psa, a ima i scena sa 
dvije ili nekoliko ljud- 
skih ili životinjskih figu- 
ra. Na desetak spome- 
nika nađena je pretstava pijetla, zatim zmije, a onda i fantastičnih 
životinja (krilatog zmaja), te u dva slučaja pretstava krilatog konja. 
Vrlo je brojna grupa ostalih motiva. Najčešće sretani motivi 
su: polumjesec, zvijezda, rozeta, sunce, krst, kružni vijenac, 
štit i mač. Polumjesec je skoro uvijek prikazan u prvoj ili posljed- 
njoj četvrti, često u zajednici sa drugim solarno-lunarnim znacima. 
Zvijezda ima u velikom broju i sa raznim brojem krakova. Njima 
je vrlo sličan motiv rozete, koji se javlja sa 4, 5, 6 ili više listova, 
u svim krajevima. Surice je pretstavljeno krugom. Motiv krsta 
je karakterističan za skoro sve krajeve i sve nekropole. Javlja se 
na svim oblicima stećaka, sam ili u zajednici sa solarno-lunarnim 
znacima, jednostavan ili vrlo stilizovan. Kružnim vijencima je 
vrlo slično okruglasto udubljenje koje su neki nazvali »vodenica« 
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ili »kamenica«. Na znatnom broju stećaka vidi se pretstava štita 
ili štita sa mačem. 


Među motive treba ubrojati i prikaze spirala i ljiljana. U ovu 
grupu idu ne tako često motivi, kao što su: »svastika«, štap, ruka, 
ruka s mačem i pretsta- 
va stabla. »Svastika« je 
obično sama ili u zajed- 
nici sa polumjesecom, 
krstom ili zvijezdom. 
Motivima stabla dočara- 
na je šuma u kojoj se 
lovi. 

Ovo su glavni i osnov- 
ni motivi reljefa stećaka. 
Svi su oni došli na steć- 
ke kao izraz ondašnjeg 
shvatanja umjetnika _i 
poručilaca. U njihovom 
izboru »kovači« su imali 
najznačajniju ulogu. A 
invencija »kovača« i nji- 
hova vještina klesanja je 
bila veoma različita. Na 
najvećem broju stećaka 
motivi su dati vrlo jed- 
nostavno, šematski, do- 
sta sirovo i grubo, ali 
ima stećaka na čijim 
plohama se očituje dosta 
smisla za crtež, za stili- 
zaciju i kompoziciju, ili 
koji pokazuju mnogo kle- 
sarskog tehničkog umi- 
jeća. Pojedini krajevi se 
razlikuju kako u izboru 
motiva i njihovom kom- 
ponovanju tako i u nji- 
hovoj tehničkoj obradi. 
U tome pogledu Herce- 
govina (srednjovj. Hum) 
ima svoju školu, a može 
se govoriti i o poset- 
nim školama, ili pak o radionicama u zapadnoj Bosni, u istočnoj 
Bosni, pa i u nekim drugim područjima. Hercegovački »kovači« 
su postigli relativno najviši rang u majstorstvu klesanja stećaka 
što je i razumljivo, jer tamo ima mnogo kamena, a vještinu kle- 
sanja su mogli steći i po ugledu na dalmatinske kamenoresce. 
Jedan od najvažnijih umjetničkih centara bio je — čini se — 
u Boljunima, gdje su u XV v. radili Grubač i Semorad. U zap. 
Bosni ćominiraju ploče, i to slabije obrade; sljemenjaci su visoki 
i relativno najviše ukrašeni. Procenat ukrašenih je malen (u Kupresu 
10%). Motivi su raznovrsni. Ovdje ima relativno dosta primjeraka 
turnira i ljiljana. Tehnička obrada je prilično neujednačena. U 
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ist. Bosni ima dosta stojećih stećaka, sljemenjaci su odreda niski, 
ima mnogo slabo obrađenih a i amorfnih kamenova, nema scena 
lova, kola i turnira, a ima znatan broj spirala. Ipak su mnoge 
osobine u obradi stećaka zajedničke svim krajevima. 

Natpisi na stećcima 
pretstavljaju posebno po- 
glavlje. Njih je relativ- 
no malo (oko 200). Ve- 
čina ih je evidentirana. 
I natpisa ima više u Her- 
cegovini nego u drugim 
krajevima. U tome po- 
gledu najznačajnija je 
nekropola u Boljunima 
kod Stoca sa Ig natpisa. 
Najmanje ih je u zap. 
Bosni. Majstori natpisa 
su se zvali »dijaci«. Po- 
nekad je jedan majstor 
pisao a drugi klesao (Ko- 
njic). Kao pismo se u- 
potrebljavala stara bos. 
ćirilica, kasnije nazvana 
»bosančica«. U natpisima 
ima malo istoriskih po- 
dataka (nema godine, a 
često ni drugih sigurni- 
jih podataka). Sa jezič- 
kog i paleografskog sta- 
novišta oni pretstavljaju 
posebno važne dokumen- 
te, Ti epitafi sadrže jed- 
nostavne i krepke riječi. 
Oblik slova i kompozi- 
cija natpisa, kao i njihova 
tehnička obrada pretstav- 
ljaju važne elemente u 
likovnom — proučavanju 
čitave umjetnosti stećaka. 

Arhitektura grobova 
(dosad malo proučena) 
dosta je različita. Ima vrlo 
dubokih (2,5 m), ali i vrlo plitkih grobnih raka. Skeleti su 
stavljani neposredno u zemljanu raku; neki su prethodno položeni 
u drveni kovčeg; neke grobne rake su bile i ograđene kamenim 
pločama sa strane i odozgor. Nađeno je grobova koji su bili pokri- 
veni pločama »na sljeme«, u obliku krova kuće. Najčešće su rake 
u obliku četvorostrane prizme (pravougli paralelopiped) na čijim 
uspravnim stranama su kamene ograde od više ploča, a odozgor 
još vodoravna veća kamena ploča, ili su rake ograđene običnim 
neobrađenim kamenjem, a odozgor pokrivene komadima ploča. 
Uz mrtvaca su se rijetko stavljali kakvi prilozi. Ipak je u nekim 
grobovima nađeno novčića, tekstila, keramike ili metala. U ne- 
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KOFLJANIK NA KONJU SA STEĆKA IZ ZGOŠĆE 


koliko grobova bilo je srebrnih i pozlaćenih naušnica i drugog 
nakita veoma lijepe obrade. Najviše je takvih priloga nađeno u 
Grborezima kod Livna. 


Vrlo je važno pitanje datiranja stećaka. U tome pogledu nedo- 
staju neki elementi. Iako su natpisi oskudni i ne sadrže dovoljno 
podataka, ipak su oni 
u datiranju mnogo 
pomogli. Po podaci- 
ma nekog natpisa ne- 
kropola se vezivala 
za istorijsku ličnost, 
odnosno vrijeme te li- 
čnosti ili čitave jedne 
porodice. Kompara- 
cijom se došlo i do 
približnog  vremen- 
skogodređivanja dru- 
gih nekropola. I neki 
skulptorski motivi sa- 
mi posebi su doprino- 
sili lakšem datiranju. 
U izvjesnom pogledu 
i oblici stećaka (napr. 
smatra se da stojeći 
stećci pripadaju ka- 
snijem periodu i da su 
nastali pod utjecajem 
muslimanskih —nad- 
grobnih spomenika), 
zatim karakter poje- 
dinih nekropola, a on- 
da injihovo eventual- 
no povezivanje sa ostalim arh. lokalitetima i spomenicima, pomažu 
kod datiranja. Ovo je važno pitanje, zbog nedostatka pouzdanih ele- 
menata, dosada rješavano samo u širokim linijama ili sa pretpo- 
stavkama, a rjeđe sasvim sigurno. Ipak se sa sigurnošću može 
reći da stećci pripadaju XIV i XV v. Vjerovatno oni počinju još 
ranije, u XIII, a možda i u XII v. i idu u nešto kasnije doba, 
u XVI, a možda i u XVII v. 


Sa datiranjem je usko vezano pitanje pripadnosti ovih spo- 
menika, a dosljedno tome i njihove umjetnosti. Običaj postavlja- 
nja i ukrašavanja stećaka najviše se razvio u periodu razvitka 
feudalizma i bos. samostalnosti. Većina dosadašnjih istraživača 
pripisuju stećke imućnijim Bošnjacima. Siromašniji svijet je ili 
stavljao drvene spomenike ili se zakopavao uopšte bez nadgrobnih 
spomenika. S tim u vezi su i izvjesne pretpostavke da ukrašeniji 
spomenici pripadaju relativno imućnijim, pa čak i da veći spomenici 
označavaju bogatije ljude. Sa periodom stećaka u znatnoj mjeri 
se poklapa i period bogumilstva u Bosni, koje je bilo od najsna- 
žnijeg utjecaja. Ako se pod »srednjovjekovnom bosanskom crkvom« 
podrazumijeva »jeretičko bogumilstvo«, kojemu je dugo vremena 
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bila privržena većina stanovnika Bosne i Huma, kasnije Herce- 
govine, onda nije moguće ni zamisliti da se bogumili nisu pokopa- 
vali pod stećke. Znatan broj reljefnih motiva se objašnjavaju 
sa stanovišta bogumilskog vjerovanja. Zbog toga neki naučni 
radnici stećke pripisuju bogumilima i umjetnost stećaka nazivaju 
»bogumilskom umjetnošću«. Mora se napomenuti da su neki 
obrađivači stećaka naklonjeni i drugačijem tretiranju stećaka. 
lako danas teorija Franje Račkog o bogumilima u Bosni ima 
relativno najviše pristaša, ipak još uvijek predmet bogumila nije 
sasvim riješen, a u vezi s tim ni pitanje pripadnosti stećaka. Kako 
izgleda, stećci su bili nar. običaj svoga vremena kao proizvod 
rastućih ekonomskih prilika mladog feudalističkog društva, nje- 
govih pogleda na svijet, vjerskih osjećanja i umjetničkih stre- 
mljenja, koji su rezultirali iz tadašnjih specifičnih kulturnih i 
polit. prilika. 


Stećci su odavno skrenuli na sebe pažnju. O njima postoje 
bilješke od više stranih putopisaca. Najstariji podaci su od Slo- 
venca Benedikta Kuripešiča, koji je 1530 u sastavu poslanstva 
ugar. kralja Ferdinanda I preko Bosne putovao u Carigrad. Krajem 
XVIII v. o stećcima Dalmacije pisao je tal. prirodoslovac i mine- 
ralog Alberto Fortis. Nešto kasnije slijede zapažanja polj. kneza 
Sapiehe. Nakon toga (XIX v.) su najvažnija saopštenja bečkog 
geologa Ami Bouća, engleskih učenjaka Wilkinsona i Evansa, 
prus. konzula Otta Blaua, bečkog arheologa Moritza Hoernesa, 
te još nekih, među koje idu: H. Sterneck, F. Luschan, I. Asboth, 
F. Kanitz i G. Wilke. Od domaćih starijih naučnih radnika važnija 
opažanja i podatke o stećcima ostavili su nam: Andrija Kačić- 
Miošić, Carrara, fra Martin Nedić, fra Petar Bakula, Franjo 
Radić, Luka Zore, Petar Kaer, Vid Vuletić-Vukasović i Šime 
Ljubić. Skraja XIX i u poč. XX v. o stećcima pišu: K. Hor- 
man, Đ. Stratimirović, K. Jireček, a najviše Ćiro Truhelka. 
Za vrijeme stare Jugoslavije u tome se ističu: Pero Slijepčević, 
Miljenko Filipović, Đoko Mazalić, Vladimir Skarić, Milan Kara- 
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nović, Vejsil Ćurčić i Dimitrije Sergejevski. Sasvim nov odnos 
prem stećcima nastao je nakon Oslobođenja. Pariška izložba 
naše srednjovj. umjetnosti 1950 bila je neposredan povod za in- 
tenzivniji rad na proučavanju. Prvi naučni saradnici na sistematskom 
sakupljanju materijala bili su iz Zemaljskog muzeja u Sarajevu, 
a potom iz Zemaljskog zavoda za zaštitu spomenika kulture BiH. 
U organizaciji Zavoda obavljena je opšta evidencija ovih spomenika 
od 1952 do 1954. Poslije toga se pristupilo stručnoj evidenciji 
pojedinih krajeva, koja je još u toku. Paralelno s tim, prišlo se 
ekipnoj obradi važnijih nekropola i područja i, u vezi s tim, izda- 
vanju edicije o prikupljenoj građi. Dosad je izdato 6 sv. te edicije: 
Radimlja, Olovo, Široki Brijeg, Ludmer, Kupres i Ljubuški. Radi 
se još na nekoliko svezaka, da bi se kompletirala građa. Istovre- 
meno, pojedini naučni radnici već pristupaju sintetičkim prou- 
čavanjima iz raznih aspekata, pa se očekuje i publikovanje takvih 
radova. Publikovana je i bibliografija o stećcima. 


LIT.: G. Wilkinson, Dalmatia and Montenegro, II, London 1848. — B. 
Petranović, Bogumili, Crkva bosanska i krstjani, Zadar 1867. — F. Rački, Bogo- 
mili i patareni, Rad JA, 1869—70, 7.—9 (i Posebna izdanja SA, 1931, LXXXVII). 
— A. Evans, Trough Bosnia and the Herzegovina on Foot, London 1876. — 
M. Hoernes, Alterthiimer der Herzegovina, Sitzungsberichte der k. k. Akademie, 
Wien 1881. — Isti, Alte Gr&ber in Bosnien und Herzegovina, Mitteilungen 
der Anthropologischen Gesellschaft in Wien, 1883. — J. von Asboth, Bosnien 
und Hercegovina, Wien 1888. — Ć. Truhelka, Bosančica, Prinos bosanskoj 
paleografiji, Sarajevo 1889. — Isti, Starobosanski mramorovi, GZMBiH, 1891, 
str. 368—386. — Đ. Stratimirović, Srednjevjekovno groblje kod Zgošće, ibid., 
1891, str. 122 i dalje. — Ć. Truhelka, Die bosnischen Grabdenkmšler des Mit- 
telalters, WMBH, 1895, str. 403—473. — Isti, Testamenat gosta Radina, 
GZMBiH, I9T1I, str. 355—376. — Isti, Grobnica bosanskog tepčije Batala, ibid., 
1915, str. 365 i dalje. — V. Glušac, Srednjevjekovna »crkva bosanska« bila je 
pravoslavna, Prilozi za književnost, 1924, str. 31—36. — I. Pilar, Bogumilstvo 
kao religiozno-povjesni, te kao socijalni i politički problem, Zagreb 1927. — G. 
Wilke, Uber die Bedeutung einiger Symbole an den Bogumilengribern, 
GZMBiH, 1924, Str. 27—38. — P. Slijepčević, Staro groblje u Gacku, ibid., 


1928, str. 57 i dalje. — V. Skarić, Jedan slovenski uzor bosanskih mramorova, 
ibid., 1928, str. I4I. — Isti, Grob i grobni spomenik gosta Milutina, 
ibid., 1934, 2, Str. 79—82. — V. Ćurčić, Kako su naši bogumilski predji 


sjekli i prenosili svoje nadgrobne spomenike, Napredak, Sarajevo 1934, 3—4. 
— J. Šidak, Problem »bosanske crkve« u našoj historiografiji od Petranovića 
do Glušca, Rad JA, 1937, 259, Str. 37—I81. — S. Davidović, Srednjevjekovna 
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»bosanska crkva+ nije bila bogumilska ni patarenska, Bratstvo, Sarajevo 1938. 
— Ć. Truhelka, Bosanska narodna (patarenska) crkva, Poviest hrvat. zemalja 


Bosne i Hercegovine, Sarajevo 1942, str. 767—793. — Isti, Srednjevjekovni 
stećci Bosne i Hercegovine, ibid., str. 6290—64I. — V. Curčić, Starinsko oružje 
u Bosni i Hercegovini, GZMBiH, 1943, str. 21—226. — A. Solovjev, Vjersko 
učenje bosanske crkve, Rad JA, 1948, 270. — Isti, Jesu li bogomili poštovali 


krst?, GZMBiH, 1948, str. 81—102. — Isti, La doctrine de I'Eglise de Bosnie, 
Academie Royale de Belgique, Bulletin de la classe des Lettres, 5% serie, Bru- 
xelles 1948, str. 481—534. — D. Sergejevski, Putne bilješke sa Nevesinjskog 
polja, GZMBiH, 1948, str. 239—250. — D. Kniewald, Vjerodostojnost latinskih 
izvora o bosanskim krstjanima, Rad JA, 1949, 270, Str. 5—I66. — A. Benac, 
Radimlja (Srednjevjekovni nadgrobni spomenici Bosne i Hercegovine, 1), Sa- 
rajevo 1950. —— A. Horvat, O stećcima na području Hrvatske, Historijski zbornik, 
Zagreb I9SI, Str. 157—162. — A. Benac, Olovo (Srednjevjekovni nadgrobni 
spomenici BiH, 11), Beograd 1951. — Isti, Široki Brijeg (Srednjevjekovni nad- 
grobni spomenici BiH, 111), Sarajevo 1952. — P. Korošec, Srednjevjekovne 
nekropole okoline Travnika, GZMBiH, 1952, str. 357—407. — D. Sergejevski, 
Srednjevjekovno groblje kod Petrove crkve u Nikšiću, Cetinje 1952. — Isti, 
Ludmer (Srednjevjekovni nadgrobni spomenici BiH, IV), Sarajevo 1952. — 
S. Radojčić, Umetnost (dio poglavlja Kultura u Bosni XII—XV veka), Istorija 
naroda Jugoslavije, I, Beograd 1953, str. 565—569. — I. Rengjeo, Sredovječni 
nadgrobni spomenici-stećci, Bibliografija i građa za umjetnost i srodne struke 
(kao rukopis), VIII, Zagreb 1953. — A. Benac, Srednjevjekovni stećci od Slivna 
do Čepikuća, Anali Historijskog instituta JA, Dubrovnik 1953, II, str. 59—82. 
— A. Solovjev, Svedočanstva pravoslavnih izvora o bogumilstvu na Balkanu, 
Godišnjak Istoriskog društva BiH, Sarajevo 1953, str. I—I03. — V. Glušac, 
Problem bogomiistva, ibid., str. 105—138. — 7. Šidak, Pitanje »crkve bosanske« 
u mašoi literaturi, ibid., str. 139-——160. — L. P. (Lao Petrović), Kršćani 
bosanske crkve, Sarajevo 1953. — D. Vidović, Bibliografski podaci o stećcima, 
Zbornik Saveznog instituta za zaštitu spomenika kulture, Beograd 1953, str. 
149—180. — L. Katić, Stećci u Imotskoj Krajini, SHP, 1953, str. 131—169. 
— M. Krleža, Bogumilski mramorovi, Književne novine, 1954, 2I, Str. I—2. 
— Š. Bešlagić, Kupres (Srednjevjekovni nadgrobni spomenici Bosne i Herce- 
govine, V) Sarajevo 1954. — M. Vego, Ljubuški (Srednjevjekovni nadgrobni 
spomenici Bosne i Hercegovine, VI), Sarajevo 1954. — A. Svlovjev, Le sym- 
bolisme des monuments funeraires bogomiles, Cahiers d'KEtudes Cathares, 
N?2 18, Arque, 1954, Str. 92—II4. — Š. Bešlagić, Stećci u dolini Neretve, Naše 
starine, Sarajevo 1954, str. 180-——212. — V. M. Ivanović, Srednjevjekovni nad- 
grobni spomenici u Podrinju, Glasnik Etnografskog muzeja, Beograd 1954, 
str. 221—268. — D. Vidović, Simbolične pretstave na stećcima, Naše starine, 
1954, Str. 119—136. — P. Z. Petrović, Motivi na bosansko-hercegovačkim steć- 
cima, Zbornik Matice Srpske, Novi Sad 1955, IO, str. 15—32. — V. Corović, 
Prilog proučavanju sahranjivanja i podizanja nadgrobnih spomenika u našim 
krajevima u Srednjem vijeku, Naše starine, Sarajevo 1956, str. I127—147. — 
A. Solovjev, Simbolika srednjevjekovnih nadgrobnih spomenika u Bosni i Her- 
cegovini, Godišnjak Istoriskog društva BiH, Sarajevo 1956, str. 5—67. — D. 
Vidović, Srednjevjekovni nadgrobni spomenici u okolini Zvornika, Naše sta- 
rine, Sarajevo 1956, Str. 221—238. — Š. Bešlagić, Stari krstovi u Drežnici, 
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ibid., str. 179—188. — Isti, Rijetka vrsta nadgrobnih spomenika u Kumanov- 
skom kraju, Glasnik Etnografskog muzeja. Beograd 1956, str. 257—270. — 
Đ. Mazalić, Hrišćanski nišani u okolini Travnika, Naše starine, 1957, str. 
97—118. — Š. Bešlacić, Stećci na Duvanjskom Polju, Starinar (u štampi). — 
Isti, Stećci na Blidinju, JA (u štampi). — Isti, Boijuni (rukopis). — V. Curčić, 
rukopis o stećcima BiH (u biblioteci Zemaljskog muzeja u Sarajevu). — Eviden 
cija o stećcima BiH u Zemaljskom zavodu za zaštitu spomenika kulture BiH u 
Sarajevu. — P, Ž. Petrović, Motiv arkada i stilova na stećcima, Starinar, 1958, 
str. 195-—205. Š. Bić. 


Islamska umjetnost. Ta je umjetnost, donesena u BiH od 
Turaka uglavnom nakon okupacije 1463, uhvatila živi korijen na 
cijeloj teritoriji Bosne i Hercegovine. Prihvaćena od muslimanskog 
dijela pučanstva ona se naročito razvila u XVI v. pod uticajem 
velike kulturne, a naročito građevinske epohe Gazi Husrev-begove. 
Od tog vremena ona je nastavila svoj snažan polet kroz XVI v. 
kad je dostigla kulminaciju pa uspjela da izvrši čak i jak uticaj 
na hrišćansku arhitekturu (pravoslavne crkve u manastirima 
Ozrenu, Paprači, Moštanici), zatim na umjetni obrt, stanbenu 
arhitekturu i dr. 

Islamska umjetnost u BiH razvijala se tokom vjekova u svim 
vidovima, ali se naročito istakla u monumentalnoj arhitekturi, 
čije porijeklo je vezano za vizant. umjetnost koju su Turci rano 
prihvatili. Oni su u građevinarstvo Bosne i Hercegovine donijeli 
i nov građevni materijal: dobro 
tesan kamen, pečenu i nepeče- 
nu ciglu, olovo i gvožđe, a u 
konstrukcije unijeli nove ele- 
mente: tankovijaste stupce i 
pilastre sa kitnjastim kapiteli- 
ma, svodove, oštre, polukružne 
i plitke lukove, trompe, pan- 
dantife, tambure i kupole. Za- 
mah u graditeljstvu apsorbovao 
je veoma velik broj dobrih maj- 
stora svih vrsta, koji su odgajali 
nove majstore i prenosili svoje 
znanje na sve strane BiH. O toj 
živoj djelatnosti svjedoči i da- 
nas mnoštvo sačuvanih monu- 
mentalnih bogomolja i obje- 
kata koji njima pripadaju, u 
Sarajevu, Banjoj Luci, Foči, 
Livnu, Mostaru itd. Ništa ma- 
nje od tih objekata nisu zaosta- 
jale ni građevine škola, tekija, 
sat-kula, banja, turbeta (mauzo- 
leji), bezistana, karavan-seraja, 
hanova, stanbenih zgrada, a na- 
ročito mostova (Sarajevo, Mo- 
star, Višegrad, Trebinje i dr.). 
U poseban dio građevinarstva 
idu mnogi utvrđeni dvorci sa 
izgledom kula, razasuti uglav- 
nom u pograničnom području 
i po velikim imanjima u unu- 
trašnjosti. Kule su bile u osnovi 
četvrtaste, masivnih zidova s 
puškarnicama i mašikulima, s gvozdenom kapijom i na više 
katova (Čengića kule u Ratajima i Ustikolini, Metiljevića u Čaplji- 
ni, Biščevića u Gabeli i dr.). 

Islamska umjetnost u Bosni naročito se iživljavala na polju 
umjetnih zanata, čiji uspon je u XVII v. dostigao izvanredne 
visine. Kaligrafi, iluminatori Kurana i knjigovesci upravo su se 
natjecali u svom poslu. Lijepu zbirku tih djela posjeduje Gazi 
Husrev-begova biblioteka u Sarajevu. Uz tu umjetnost razvijalo 
se i dekorativno slikarstvo čija se djelatnost svodila na unutrašnje 
dekoracije zgrada, služeći se uglavnom bilinskim motivom arap. 
porijekla, ali stvarajući i nove oblike pune žive inventivnosti, 
koliko u odabiranju boja i njihovom slaganju, toliko i u izboru 
bilinskih motiva (Aladža-džamija u Foči, Saburina kuća u Sarajevu, 
Šarena džamija u Travniku i dr.). 

Izvanredni su bili u svom radu sarajevski zlatari, kujući i 
savijajući srebro i zlato u fantastične oblike ukrasnih predmeta 
za javne i stanbene građevine, ljude i životinje. Filigran i inkru- 
stacija u drvu i metalu bili su glavni vidovi tehnike rada, ali je 
bilo i drugih postupaka. Poznati su bili i zlatari Foče, Čajničai Mosta- 
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ra, čijih se radova do danas sačuvalo. Kazandžije, naročito sara- 
jevski, bili su nadaleko poznati. Po formi i dekoraciji njihove 
izrađevine nosile su istočnjački karakter. Njegovom uticaju nisu 
se mogli oteti ni hrišćanski majstori. Umjetnički zanat naročito se 
iživljavao u kovanju i ukrašavanju oružja, Bili su nadaleko poznati 
nožari iz Sarajeva, Foče, Gornjeg Vakufa, puškari iz Sarajeva 
i Foče, sabljari iz Sarajeva i dr. Naročito se isticala izrada šarenog, 
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zlatnog i srebrnog veza na odijelima, kućnim i obredskim tek- 
stilima i konjskoj opremi (haše). Odijela su bila nekad pretrpana 
zlatnom žicom. Lijepih primjeraka metalnog i šarenog veza po- 
sjeduje Zemaljski muzej u Sarajevu. 


Islamska umjetnost u BiH gajena je od stanovništva naro- 
čito muslimanskog s velikom ljubavi iako su njezini elementi 
importirani. Ali su umjetnici s vremenom sve češće unosili u 
tu umjetnost i domaće elemente, naročito dekorativne. Zbog 
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jakih trgovačkih veza sa našim i italijanskim primorjem, naro- 
čito s Mlecima, odakle je mnogo skupocjenih predmeta umjetnog 
zanata dolazilo u BiH od XVIII v., osjeća se priličan uticaj zap. 
dekorativne umietrosti na islamsku (dekorativni motivi na pred- 
metima) i na ostalu arhi- 
tekturu u Hercegovini 
(Mostar, Počitelj, Trebi- 
nje), aiu Bosni u krajevi- 
ma bliskim primorju (Li- 
vno). 


LIT.: A. Benac, D. Ser- 
gejevskiiĐ. Mazalić, Kultur- 
na istorija Bosne i Hercego- 
vine (tursko doba), Sarajevo 
1955. Đ.M. 

Turska ornamenti- 
ka u Bosni i Hercego- 
vini. Turska arhitekton- 
ska dekoracija u BiH 
javlja se u plastičnoj i 
slikanoj ornamentici, ka- 
ligrafskima natpisima, 
ukrasui polihromiji. Naj- 
bolje su se sačuvali pla- 
stični ukrasi (geometriski 
ornamenti alžirskog i egi- 
pat. porijekla, perforira- 
na arabeska u mramoru, 
kojom su ukrašeni min- 
beri, mahfili, prozori i 
šerefe, zatim plastični 
stalaktitski ornament u 
mihrabima i portalima te 
plastični ljiljan kojim se 
završavaju ornamentalne 
cjeline u Aladži džamiji 
u Foči, u Koskinoj dža- 
miji u Mostaru i nekim 
drugim spomenicima). U 
nekim kasnijim spome- 
nicima nalazimo plasti- 
čnu dekoraciju u drvu. 
Unutrašnjost Sulejmani- 
je (Šarene) džamije u 
Travniku (građene 1816) 
ukrašena je drvenom pla- 
stikom kasnog klasičnog 
turskog stila; minber, 
mihrab i vrata ukrašeni 
su dijelom sitnom intarzijom (vrata), dijelom krupnom intarzijom 
(stropovi), dijelom punim plastičnim formama (galerije), prvobitno 
vjerovatno u svojoj prirodnoj boji, ali kasnije više puta prema- 
zivani različitim bojama. U musafirhani tekije u Blagaju rađen je 
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drveni plastični ukras u duhu carigradskog baroka XIX v.: per- 
forirani strop, izrezbaren šestokrakim zvijezdama i krivuljama 
poput zmija i turskih ćordi. — U predvorju Aladže džamije u 
Foči od prvobitne slikane dekoracije sačuvala su se dva ornamenta 
u vidu serdžada na sofama. Ornamenti su klasična perzisko- 
turska biljna stilizacija, motivi složeni od stilizovanih ruža i karan- 
fila, sa mnogo lišća, uokvireni jako stilizovanim biljnim preple- 
tima. Ovi cvjetni motivi dati su s velikim bogatstvom oblika i 
boja (plavo-zelena, oker crveni i žuti, plava, ljubičasta i smeđa). 
Prvobitni slikani ukras u unutrašnjosti džamije više puta je pre- 
pravljan. Na spoljnim zidovima Sulejmanije džamije u Travniku 
zanimljivi su naturalistički ukrasi, slikani vjerojatno odmah po 
izgradnji džamije: ibrici, maštrafe i druge posude orijentalnih 
oblika, zvončići, lale, zumbuli, karanfili, vinova loza puna gro- 
zdova i drugi biljni motivi. Svaki je ukras drukčiji i izveden slobod- 
nom rukom, pa je izbjegnuta monotonija. Slikarske dekoracije 
potsjećaju na kasnu tursku klasiku, ali su manje stilizovane, što 
ovoj ornamentici daje arhaičnu draž. Slične ukrase, ali shematične 
i sirovije, nalazimo u Koskinoj džamiji u Mostaru. Miješanje 
klasične  perzijsko-turske ornamentike, naturalističkog  slikanog 
ukrasa i narodnih motiva nalazimo u maloj Dizdarevoj džamiji 
u Jajcu. 

Turska ornamentika mnogo se primjenjivala u umjetnim 
zanatima, koji su cvjetali po bos. i herc. gradovima za vrijeme 
Turaka i održali se sve do danas. Ovamo idu kujundžiske tehnike: 
graviranje, cizeliranje, inkrustacija i tauširanje. Izradivano je 
bakarno i srebrno posuđe, srebrni i zlatni nakit, oružje, razni 
okovi i konjski nakit. U ovim radovima nalazimo ukrasne motive 
od arhajske fibule do renesansnih i baroknih motiva i modernih 
geometriskih slika, ali je arabeska, prilagođena svakoj tehnici, 
naročito prevladala i postala osnovni ukrasni motiv. Po tome kao 
i po oblicima posuda i ukrasa smatraju se ovi zanati orijentalnim 
(turskim), izuzevši filigrana koji je najmanje pao pod uticaj turske 
ornamentike. 
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LIT.: M. Zarzycky, E. Arndt i Đ. Stratimirović, Aladža-džamija u Foči, 
GZMBiH, 1891. — H. Kulenović, Ukrasi i minijature u Gazi Husrefbegovoj 
biblioteci u Sarajevu, Glasnik Vrhovnog islamskog starješinstva, I95I. — D*. 
Čelić, Musafirhana blagajske tekije, Naše starine, 1953. — Truheika, Umjet- 
nost dekoriranja u bosanskoj metalnoj industriji, ibid.,1954. ZA Bejtić, Povijest 
iumjenost Foče na Drini, ibid., 1954. H. Ku. 

Dubrovački graditelji u BiH radili su u Srednjem vijeku i 
gotovo kroz cio turski period, a osobito u XVI i prvoj pol. XVII st., 
kad se tu najviše gradilo. Kao vješti majstori pozivani su za zidanje 
monumentalnijih objekata, naročito osjetljivijih konstrukcija (svo- 
dovi, lukovi, kupole) te za finije klesarske radove dekorativnog 
karaktera (baze, kapiteli, stalaktiti i dr.). Ima, međutim, vijesti, 
da su u BiH radili kovači, čak i tesari iz Dubrovnika. Tako, na 
Pr., u maju 1413 dubrovački majstori kamenari Božitko Bogda- 
nović i Ivan Petrović obavezali su se Stjepku Pavloviću da će 
otići u Srebrenicu i tu završiti jednu crkvu. U julu 1430 gruški 
klesari Marko Vehojević, Vlahota Marojević i sin mu Lukša, 
a domalo iza toga i Mihoč Klapotić sklopili su ugovor, da će u 
Srebrenici zidati za bana Matka Talovca. U maju 1453 otišli 
su u Srebrenicu majstori Vitko Radosalić te Ivo i Radovan Krva- 
ničić da zidaju samostansku crkvu. God. 1466 otišao je dubro- 
vački graditelj Paskoje s drugim majstorima i radnicima da gradi 
most preko Neretve za Počitelj. Iste te godine Dubrovnik šalje 
za radove na tvrđavi u Počitelju graditelje, klesare, kovače, zi- 
dare i materijal. U Trebinju 1488, dakle već u tursko doba, zi- 
daju jednu crkvu majstori Petar Bogdanović iz Brgata i Matko 
Ljubanović. Majstor Radić Obradović i njegov učenik Stjepko 
dali su u februaru 1499 obavezu, da će u Grahovu sazidati crkvu 
sa dva prozora i pilastra, široku 9, a dugu Is lakata, te je potom 
presvoditi i pokriti pločom. U Sarajevu grade 1509 dubrovački 
zidari i magistros cognere Ferizbegov hamam, a 1529 i 1530 rade 
čak na Gazi Husrevbegovoj džamiji kovači, zidari i tesari iz Du- 
brovnika. Između IS4I i 1543 šalju sarajevski trgovci molbu u 
Dubrovnik, da im se pošalje 30 majstora za dovršenje Gazi Husrev- 
begova karavan-saraja (Tašlihana). God. 1645 budimski vezir 
Musapaša moli Dubrovčane, da mu pošalju majstore za gradnju 
jednolučnog mosta na Drini kod Foče. Može se sa sigurnošću 
pretpostavljati, iako nema još točnih izvora, da su dubrovački 
graditelji učestvovali u izvođenju i drugih monumentalnijih obje- 
kata turske arhitekture u BiH u XVI i XVII sr., jer su bili na glasu 
i bliži i jeftiniji od majstora s Istoka. Tim putem oni su u pred- 
tursko doba širili u BiH građevnu umjetnost zapadnjačkih stilova, 
a kasnije sudjelovali u izvedbi i opremi spomenika islamske likovne 
koncepcije, koja nije dopuštala takmaca kraj sebe. No i pored 
toga, zapažaju se tu i tamo i odstupanja od orijentalnog stila 
(Vučijakovića džamija u Mostaru iz 1564, nekoliko drugih objekata 
bliže Dubrovniku iz kasnijih stoljeća) te unošenje zapadnjačkog 
načina oblikovanja. Iz svih tih razloga domaću orijentalnu arhi- 
tekturu s pravom možemo dobrim dijelom smatrati i našom, jer 
su je osnivali i izvodili i domaći ljudi, iako je osnovna likovna 
koncepcija došla sa strane. 

LIT.: Ć. Truhelka, Tursko-slovjenski spomenici, separat GZMBiH, I9I2, 
str. 168—169 i 208. — Isti, Gazi Husrev-beg, ibid., str. 63. — Derviš M. Korkut, 
Nešto o turskim dokumentima arhiva dubrovačkog, GZMBiH, 1928, str. I57. 
— C. Fisković, Dubrovački graditelji i kipari, Zagreb 1947, str. IO1—102. — H. 
Kreševljaković, Naši bezistani, Naše starine, 1954, str. 235—236., A. Be. 

Slikarstvo i skulptura poslije 1878. Još za ratnih operacija, 
oficiri vojnici, amateri-slikari iz sastava austro-ugar. okupacionih 
trupa slikaju Bosnu i scene s vojnog pohoda u ove krajeve. Za 
vojnicima su došli umjetnici iz raznih krajeva Austro-ugar. mo- 
narhije. Pretežno orijentalni karakter bosanskih naselja uzbudio je 
romantična raspoloženja Sjevernjaka, koji najčešće slikaju scene 
sa pijaca, profanu i sakralnu arhitekturu, karakteristične tipove 
seljaka i građana odjevene u nar. nošnju, žene u feredžama i zaro- 
vima. Svoja zapažanja iznose najčešće u vidu ilustracije. Mahom 
su to deskriptivna, često bizarna i jeftina slikarska rješenja bez 
većih likovnih vrijednosti. Narativne scene, koje su prikazane 
na ovim brojno sačuvanim crtežima i akvarelima, imaju uglavnom 
samo dokumentaran karakter. Od pojedinaca koji su prolazili 
i zadržavali se u ovim krajevima najzapaženija je grupa četvo- 
rice slikara, koja je — posljednje decenije prošloga stoljeća — 
osnovala t. zv. Sarajevski slikarski klub. To su: W. Leo Arndt, 
Ewald Arndt-Tscheplin, Ivana Kobilca i Maximilian Liebenwein. 
Oni organizuju izložbe u inostranstvu (Berlin, Dresden, Budim- 
pešta) i izlažu crteže i slike isključivo s temama iz bos. krajeva. 
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Rezultat toga je sve veći priliv njem., austr. i češ. slikara u okupi- 
ranu Bosnu. Ovi umjetnici — izdašno materijalno pomognuti od 
austr. vlasti — krstare uzduž i poprijeko Bosnom i Hercegovi- 
nom, zadržavajući se samo kraće vrijeme u pojedinim mjestima. 
Pojedinci se, međutim, i stalno 
nastanjuju. Nasuprot tim stran- 
cima stoje čedni pokušaji doma- 
ćih slikara. Aleksa Tomašević 
(1881—1932) i Rista Vukanović 
(1875—1918) idu među prve 
školovane slikare. Istovremenim 
dolaskom braće Anastasa (1865 
—1944) i Špire Bocarića (1878— 
1941) u Bosnu, domaće slikar- 
stvo dobiva na svom  eksten- 
zitetu. Svi oni slikaju motive 
obojene nacionalnom tematikom 
oslobođenja i građanske por- 
trete, dok je ĆiroTruhelka (1865 
—1942), amater-slikar, poka- 
zivao sklonost za mrtve prirode, 
nar. nošnju i pejzaže. Izlož- 
bena aktivnost tog vremena 
ograničena je na sasvim skromne 
pokušaje (po školama, knjižar- 
skim izlozima, umjetničkim ate- 
ljerima). Od izvjesnog značaja za širenje likovne kulture su i đačke 
izložbe crteža i ručnog rada koje organizuje Zanatska škola u 
Sarajevu, a također i rad privatne slikarske škole Zana Karola 
Janovskog, u kojoj dobivaju prve slikarske pouke Jovan Bijelić, 
Adela Ber, Karlo Mijić i Lujza Kuzmić. 


M. LIEBENWEIN 
Konji. studija 


Postepeno, međutim, podmladak domaćih slikara sve to više 
narasta. Risto Vukanović uzima u nauk Todora Švrakića (1881 
—193I), Đorđa Mihajlovića (1875—1919) i Branka Radulovića 
(1884—1916), koji će uskoro zatim nastaviti studije u Beču, od- 
nosno Miinchenu. Nedugo poslije njih Gabrijel Jurkić, Milenko 
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Mostar, GNO 
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Atanacković (1875—1955) i Lazar Drljača odlaze na studije u 
Beč. Slijede za njima Pero Popović (1881—1941), Petar Tješić, 
Adela Ber, Lujza Kuzmić, Karlo Mijić. Pero Popović prelazi 
kasnije u Prag, Tješić u Krakov, gdje je već ranije (1908) došao 
i Jovan Bijelić. Karlo Mijić prelazi najprije u Prag, a onda u 
Miinchen. Đoko Mazalić studira u Budimpešti, itd. Tokom 
ferija, ili po završetku studija, mladi slikari organizuju izložbe u 
svom zavičaju. God. 1907 otvara u Sarajevu izložbu Gabrijel 
Jurkić, a nedugo zatim i studenti praške akademije, učenici Vlaha 
Bukovca: Todor Švrakić, Pero Popović i Branko Radulović. God. 
1910 otvorena je u Sarajevu izložba skulptorskih radova Branka 
Deškovića, koja je ujedno značila i prvu izložbu skulpture u Bosni 
i Hercegovini. Dvije godine kasnije, 1912, u Društvenom domu 
u Sarajevu, otvorena je izložba Jovana Bijelića, Đoke Mazalića i 
Petra Tješića. 


Likovna aktivnost ovog vremena nije ograničena samo na 
Sarajevo. Ona se proširuje i u unutrašnjost. God. 1919, Todor 
Švrakić izlaže u Prijedoru, a akademski slikar Sava Popović-Ivanov, 
nastavnik crtanja na gimnaziji u Tuzli, izlaže (1911) sa radovima 
svojih učenika. U Mostaru radi Karlo Afan de Rivera. 

Prvi svjetski rat je prekinuo stvaralački kontinuitet. Umjetnici 
odlaze na bojišta, a pojedinci završavaju u logorima i zatvorima. 
Iznimno, međutim, ta je umjetnička praznina prekinuta Izložbom 
umjetnika iz Bosne i Hercegovine, otvorenom u Sarajevu (1917), 
na kojoj sudjeluje 20 slikara. Izložba je održana pod pokrovitelj- 
stvom i u organizaciji austro-ugar. vlasti i trebala je da posluži 
u posebne polit. svrhe. Ostali likovni život, u periodu 1914—18, 
iscrpljivao se u gostovanjima u drugim umjetničkim centrima 
(Beograd, Zagreb, Beč, Pariz, Rim), kao i u povremenim, dosta 
rijetkim, izložbama u Sarajevu. 


Likovni život Bosne i Hercegovine, neposredno poslije Prvoga 
svjetskog rata, karakteriše mnogo veći broj izložbi u Sarajevu, 
mada nisu rijetka ni gostovanja bosansko-hercegovačkih umjet- 
nika u drugim krajevima Jugoslavije, posebno u Zagrebu (Salon 
Ullrich) i Beogradu. I dok su stranci slikari iz vremena austro- 
ugar. uprave najveću pažnju obraćali slikanju egzotičnih elemenata 
našeg pejzaža, dotle je veći broj najstarijih domaćih umjetnika 
težište rada prenio na slikanje reprezentativnih portreta i motiva 
folklornog karaktera. Stilski, ta je umjetnost — najvećim dijelom 
— pripadala secesiji, impresionizmu i postimpresionističkim po- 
kušajima i rješenjima. Mladi, međutim, školovani na akademijama 
u Beču, Miinchenu, Parizu, Krakovu i Budimpešti, unose dru- 
gačija raspoloženja za motiv, te iznalaze drugačiji slikarski po- 
stupak. Oni slikaju Bosnu i njene ljude, domaći pejzaž i portrete 
običnih građana, aktove i mrtve prirode. Polet mladih i njihov 
stvaralački entuzijazam nalaze svog odraza i u pokušajima za 
stvaranjem umjetničkih grupa i slikarskih škola. Tako Petar 
Tješić, s Karlom Mijićem i Romanom Petrovićem, otvara, 1919, 
u svom ateljeru, slikarsku školu, koja je radila blizu godinu dana, 
dok Vladimir Becić vrši pokušaje da, s Karlom Mijićem, Vilkom 
Šeferovim i Petrom Šainom osnuje u Blažuju »slikarsku koloniju« 
— mali bos. Barbizon. Todor Švrakić je, još IgII, otvorio Prvu 
slikarsku školu u Sarajevu s dnevnim i večernjim kursevima. 
God. IgI9 osnovano je u Sarajevu Društvo umjetnika SHS, 
koje je aktivno počelo da sprovodi u život ideju kulturne saradnje 
između pojedinih oblasti Jugoslavije, a imalo je za zadatak: stručno 
podizanje svojih kadrova i materijalno njihovo pomaganje, te 
kulturno uzdizanje sredine. Inicijativom Društva osnovan je 
kasnije Salon Skočajić u Sarajevu, u čijim su prostorijama manje 
grupe (Krug, Grupa četvorice) održavale svoje izložbe. Prva 
izložba Društva održana je oktobra 1921 u Sarajevu, i na njoj su 
sudjelovali: Đ. Mazalić, V. Šeferov, V. Becić, P. Tješić, Lujza 
Kuzmić-Mijić, V. Hadžidamjanović, K. Mijić, A. Ber, T. Švrakić, 
R. Petrović, P. Šain, G. Jurkić i Atanasije Popović (1885—1948). 
U stvaranju ovih umjetnika otsudnu ulogu igraju uticaji raznih 
pravaca zapadnoevr. umjetnosti. Dominira uticaj franc. i njem. 
impresionista. Specifične — više autohtone — tendencije, koje su 
se mogle nazrijeti u stvaralaštvu predratnih domaćih impresio- 
nista Branka Radulovića, Pere Popovića i Todora Švrakića ne 
usvajaju međuratni bosanski slikari. Uz kratku, gotovo sasvim 
sporadičnu pojavu ekspresionističkih tendencija na platnima poje- 
dinaca (Bijelić, Mazalić), konstruktivizam ili kubistička shvatanja 
zajednička su nastojanja znatnog broja bos. pa i jugoslav. slikara 
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u periodu 1920—30. Pažnja umjetnika okrenuta je u pravcu stu- 
diranja i obrade plastičnih aspekata materije. 

Za ono vrijeme dosta živoj likovnoj aktivnosti u BiH doprinio 
je umnogome rad Udruženja prijatelja umjetnosti »Cvijeta Zu- 
zorić«, koje je nakon prestanka rada Društva umjetnika Bosne i 
Hercegovine preuzelo njegove dužnosti i poslove. 


Dana 28. XII. 1930 otvorena je u Sarajevu Galerija slika, 
koja je tokom IO godina svoga opstojanja sakupila u depozitu 
preko 600 eksponata: slika, skulptura i crteža. 


Postepeno počinju da se naziru diferencijacije u umjetničkim 
shvatanjima slikara. Razlike nisu formalne, već pretežno sadržajne 
prirode. »Mlađi« (Roman Petrović, Mica Todorović, Rizah Štetić, 
Vojislav Dimitrijević, Zosip Levy, Ismet Mujezinović, Daniel Ozmo, 
Rajka Merćep) većim dijelom orijentišu se na liniju socijalnih ten- 
dencija u umjetnosti. Takva nastojanja, međutim, nisu sasvim 
mimoišla ni neke od starijih slikara, kao npr. Mijića, Tješića i 
Mazalića. Ova progresivna nota izražena u radovima domaćih 
umjetnika odigrala je značajnu ulogu u borbi protiv onovremenog 
društvenog sistema. Posebno je komponenta »socijalne umjetnosti« 
bila izražena u programu rada društva Collegium artisticum. U 
sklopu tih nastojanja grafika zauzima — što je i razumljivo — 
veoma važno mjesto. Radovi D. Ozme, I. Mujezinovića, B. Šotre 
i R. Petrovića, jednostavni u izrazu i jasni u idejnom stavu autora, 
imali su ekspresionistička obilježja i karakteristike. God. 1937, 
u okviru djelatnosti sarajevskog Udruženja »Cvijete Zuzorić«, 
osjeća se nastojanje za zbližavanjem likovnih umjetnika s arhi- 
tektima. Rezultat takvog pokušaja je i njihova zajednička izložba 
u Beogradu, 1937, na kojoj — uz slikare — učestvuju arhitekti: 
Mate Bajlon, Emanuel Šamanek, Evangelides Dimitrijević, Jahiel 
Finci, Dušan Grabrijan, Lavoslav Pavlin, Milivoj Radovanović, 
Iso Rajs i Aleksandar Turmišev. Teški uslovi rada u našim kra- 
jevima, u sredini koja nije imala veću likovnu tradiciju i koja 
zbog toga nije mogla imati razumijevanja za rad likovnih umjet- 
nika, nagnali su mnoge slikare — rođene u Bosni — da napuste 
svoj zavičaj i potraže bolje uslove rada. Ktomu su došli i drugi 
razlozi. Migracije naših umjetnika česte su i prije Prvoga svjet- 
skog rata, a tako i u međuratno doba. Najčešće odlaze u Beograd 
(Risto Vukanović, Jovan Bijelić, Sreten Stojanović, Milan Četić, 
Nedjeljko Gvozdanović, Kosta Hakman, Dragan Mitrinović, Jefta 
Perić, Branko Šotra, Mate Zlamalik, Enver Krupić, i dr.) i Zagreb 
(Kamilo Ružička, Vilko Šeferov, Milivoj Uzelac, Omer Mujadžić, 
Karlo Mijić, Sigo Sumereker). 


Za Drugoga svjetskog rata likovni život u BiH stagnira. Mnogi 
su umjetnici izvrgnuti progonu nacista i profašista. Neki su i 
život izgubili (Daniel Ozmo, Muhamed Kulenović, Špiro Bocarić). 
S druge strane, pojedini su umjetnici aktivni borci Narodno- 
oslobodilačkog rata, koji se, uz pušku, laćaju pera i olovke i rade 
skice i crteže na temu NOR-a (I. Mujezinović, V. Dimitrijević, 
B. Šotra i dr.). Prve poslijeratne godine obilježene su intenzivnim 
radom preživjelih umjetnika. Njima se pridružuju nove gene- 
racije. Slike i grafiku ispunjava ratna tematika, a nedugo zatim 
pažnja umjetnika okrenuta je u pravcu slikanja motiva iz opće 
izgradnje naše zemlje. Taj je novi period obilježen i značajnijom 
aktivnošću oko podizanja spomenika monumentalne plastike, oso- 
bito spomenika Narodne Revolucije. Uzevši usto u obzir da 
skulptura u BiH nije ranije njegovana, može se reći da je ona 
ovdje u poslijeratnom periodu po prvi puta dobila društvenu 
afirmaciju i priznanje. Likovna umjetnost, i inače, dobiva na 
svom intenzitetu. Javlja se čitav niz novih imena. Slikarstvo i 
skulptura zauzimaju sada u društvenom i javnom životu novo, 
mnogo značajnije mjesto nego dosada. 


LIT.: Iz bilježnice »Sarajevskog slikarskog klubas, Nada, 1900, 3, str. 43—— 
45. — Umjetnička izložba, Sarajevo, Novosti, Zagreb, 24. VIII. i I. IX. I9gI2, 
228 i 236. — R. Oblak, Kolektivna izložba slika Društva umetnika SHS u Sara- 
jevu od 23. X. — 31. XI. 1921, Narod, 1921, 53, str. I. i S5, str. I. — M. Bo- 
rojević, Otvorenje Galerije slika značajan datum u istoriji našeg grada, Večernja 
pošta, 1930, 2864, str. 5. — Đ. Mazalić, Slikarsko djelovanje u Sarajevu. Jedan 
pregled, Večernja pošta, 1930, 2861, str. 17. — V. Florijan, Izložbe »Kruga«, 
Brazda, 1935, 3, str. 32. — J. Kršić, Izložbe sarajevskih slikara (Izložbe »starijih« 
i »mlađih«), Pregled, 1936, str. 598—599. — M. K. D., Izložba grupe »Krug:, 
ibid., 1937, str. 742—743. — S. Šinik, Prve slikarske izložbe, ibid., 1959, str. 
493—500. S: Tu: 


Arhitektura u razdoblju 1878—i1918. Austriska okupacija 
unijela je u ove zemlje uticaj Zapada. Gledajući na njih kao na 
novo, bogato eksploataciono područje, okupator je odmah od 
početka nastojao da stvori potrebne uslove za intenzivnu eksploa- 
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taciju bogatstava zemlje. Pored otvaranja novih saobraćajnica, 
odmah se nametala potreba modernizovanja većih naselja koja su 
trebala da služe kao upravno-politički, vojnički, industriski i 
trgovački centri. Iako se nije mnogo učinilo na njihovoj urbani- 
zaciji, ipak se nastojalo da se ona snabdiju najpotrebnijim sa- 
vremenim tehničkim instalacijama. Međutim, mnoga od ovih 
nastojanja nosila su pečat improvizacije i privremenosti, jer je za 
kratko vrijeme trebalo stvoriti vrlo mnogo, ali sa što manje ula- 
ganja. 


Velika pažnja posvećivana je uređenju Sarajeva kao glavnog 
grada, ali ni tu nije postojala neka urbanistička perspektiva za 
cijelo područje grada. Dok je u tursko vrijeme grad bio jasno 
podijeljen, u dolini poslovni dio, a po padinama stanbeni, Austrija 
je izgrađivala pretežno dolinu, pri čemu je sasvim zanemareno 
zoniranje. Koliko je besperspektivnosti bilo u tom planiranju 
vidi se najbolje po smještaju zgrada velikog vojničkog logora, 
koje su se ubrzo pokazale kao barijera prirodnom razvoju grada 
na zapad dolinom Miljacke. Zbog toga je Novo Sarajevo sasvim 
odijeljeno od ostaloga grada. Slično je i sa Koševskcm dolinom, 
jednim dijelom gradskog područja koje je po svom položaju i po 
konfiguraciji terena bilo vanredno povoljno za izgradnju, ali je 
razvoj grada u tom pravcu bio ometen zbog smještaja grobalja u toj 
dolini. Isto tako ni industrije nisu smještavane po nekom planu, 
nego onako kako je to konveniralo vlasnicima. 


Ni Generalni regulacioni plan kao ni Građevinski red, koji 
su stupili na snagu 1893 nisu mogli da ustvari pretstavljaju efi- 
kasan regulativ izgrađivanja grada, jer su i njihove pozitivne od- 
redbe kršene gotovo uvijek kada je to tražio interes nekog krup- 
nijeg kapitalisti ili feudalca. Tako je i pri projektovanju i prosi- 
jecanju novih ulica suviše respektovano privatno vlasništvo, pa 
se zbog toga u određivanju širine ulica išlo daleko ispod nor- 
malne mjere. Zbog toga je došlo do pojave, da je u Sarajevu niz 
ulica, koje spajaju današnju Titovu ulicu sa ulicom Jugoslovenske 
narodne armije upropašten, jer te ulice imaju širinu od svega 
6 m iako su u njima izgrađene zgrade u nizu, a neke od tih zgrada 
su visoke i preko I5 m. Osim toga po Građevinskom redu bilo 
je dopušteno da se parcele u nizu mogu izgrađivati do 70% povr- 
šine, a one na uglu čak i do 85%. Pošto su se vlasnici i te kako 
koristili ovim odredbama, a katkada išli i preko toga, nastala su 
mnogobrojna mala zatvorena dvorišta bez ventilacije i sa jednim 
dnevnim osvjetljenjem, a treba imati na umu da su takva dvorišta 
često služila kao jedini izvor svijetla i vazduha čak i stanbenim pro- 
storijama. Pomenute uske ulice i ova abnormalna gustoća izgradnje 
pretstavljaju danas jedno veoma teško urbanističko naslijeđe, 
čija će asanacija iziskivati velike žrtve i mnogo vremena. Koliko 
se neumjesno štedilo na površinama vidi se i po tome, da tada u 
Sarajevu nije bio izgrađen ni jedan trg. Međutim, ono što treba 
istaći kao pozitivno u tadanjoj izgradnji, jeste to, da se odmah 
pristupilo rješavanju pravilnog snabdijevanja vodom i kanali- 
zacije. Osim toga treba istaći i uređenje nekoliko javnih parkova, 
ali je tome sigurno mnogo pripomoglo i to što se tu radilo o musli- 
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manskim grobljima pod vakufskom upravom, pa se ti tereni nisu 
mogli bez velikih teškoća preuzeti za izgrađivanje. 

Okupator u želji da prikaže da u ovoj zemlji žive većinom 
orijentalci, koristeći pri tome i činjenicu, da se tada najveći dio 
muslimana osjećao Turcima, nastojao je, da se i u izgradnji pod- 
vuče taj »orijentalni« karakter ove zemlje, pa su u početku mnoge 
javne zgrade građene u imitaciji maurskog stila. Jedna od prvih 
takvih zgrada bila je željeznička stanica u Bosanskom Brodu, na 
kapiji Bosne. Osim ove zgrade treba spomenuti: gimnaziju u 
Mostaru; školu za šerijatske sudije u Sarajevu (sada muzej grada 
Sarajeva); gradsku vijećnicu u Sarajevu (sada Narodna biblioteka) 
i dr. Glavni primjer te arhitekture, sarajevska vijećnica, pretstavlja 
potpuno formalističko rješenje, arhitektonski neuspjelo kako po 
dispoziciji tako i po proporcijama masa. Ističe se jedino bogatstvom 
detalja. Projektanti su arhitekti Vanek i Iveković. "Ta »maurska« 
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arhitektura forsirana je neko vrijeme i pri gradnji privatnih zgrada, 
ali uglavnom bezuspješno. Ovo forsiranje maurske arhitekture, 
koja nije imala ništa zajedničko sa islamskom arhitekturom u 
ovoj zemlji, moralo je da propadne, jer nije imalo nikakvih uslova 
za razvoj. U samoj zemlji uopće nije bilo uzora, a arhitektima, 
koji su ovdje radili, taj stil je bio sasvim stran. 


U daljnjoj izgradnji nije postojao nikakav određeni pravac. 
Prevlađivao je akademski eklekticizam, a uzori su bili raznoliki, 
već prema tome odakle je koji arhitekt došao. Zbog toga su zgrade 
podizane jedna uz drugu bez ikakve arhitektonske logike, gra- 
đene u raznim hist. stilovima (romanika, gotika, renesansa), pa 
ima čak i takvih na kojima su miješani stilovi, na pr. romanički i 
gotički ujedno. Ovo važi uglavnom za stanbene zgrade, a u javnim 
zgradama je prevladavala renesansa, pa te zgrade pretstavljaju 
ono relativno najvrednije što je tada izgrađeno. Najpoznatiji 
arhitekt koji je projektovao veći broj javnih zgrada u renesansnim 
oblicima bio je Karlo Paržik. Naiuspjelija mu je gradnja zgrada 
Zemaljskog muzeja, dovršena 1913. To su četiri paviljona vezana 
terasama, koji zajedno s 
muzejskim vrtom čine 
cjelinu. Naročito se isti- 
ču skladnim proporcija- 
ma dva bočna paviljona: 
u jednom je etnološki 
muzej, a u drugom upra- 
va i biblioteka. Od dru- 
gih Paržikovih objekata 
treba istaći: monumen- 
talnu sudsku zgradu (sa- 
da Rektorat Univerzite- 
ta); zgradu srp. škole 
(sada Tehnički fakultet); 
zgradu Narodnog pozori- 
šta; zgradu sadanjeg Na- 
rodnog odbora; zgradu 
velike realke koja je ta- 
da pretstavljala moder- 
nu školsku zgradu. Naj- 
veći dio ove zgrade po- 
rušen je za vrijeme rata. 
Sa arhitektom Krausom 
projektovao je i neke pa- 
viljone kliničke bolnice. 


ATRIJ GRADSKE VIJEĆNICE U 
SARAJEVU 


Eklektički primijenjenu toskansku renesansu pretstavlja u 
prvom redu zgrada željezničke direkcije (arhitekti Panek i Kne- 
žarek). Izgled ove zgrade je, nažalost, znatno iskvaren nadograd- 
njom jednoga sprata pred sam Drugi svjetski rat. Zgradu bivše 
Zemaljske vlade (sada zgrada Izvršnog vijeća NRBiH) projek- 
tovao je arhitekt Vancaš. I na toj zgradi je nadograđen kasnije 
još jedan sprat, i to pred Prvi svjetski rat, ali je tu nadograd- 
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nju projektovao sam Vancaš. Zgrada hotela Central pretstav- 
lja jedan pokušaj arhitekta Vancaša da primijeni maurski stil. 

Od tadanjih modernih zgrada treba navesti paviljon za unu- 
trašnje bolesti kliničke bolnice koji je završen pred sam Prvi 
svjetski rat, zgradu Narodne banke na obali Vojvode Stepe i 
Napretkovu palatu u Titovoj ulici (arhitekt D. Sunko). 

Od sakralnih građevina treba spomenuti: prilično neuspjelu 
neogotičku katoličku katedralu arhitekta Vancaša; pseudoro- 
maničku protestantsku crkvu; franjevački samostan sa crkvom na 
Bistriku. Svakako valja istaći i pokušaj arhitekta Knopfmachera 
da arhitekturu naših džamija primijeni u dogradnji zgrade rijaseta 
uz Carevu džamiju. 

Potpuni arhitektonski haos je vladao u izgradnji stanbenih 
zgrada. Stanova se gradilo vrlo mnogo jer su potrebe bile sve 
veće, a ulaganje u stanbene zgrade je bilo vrlo rentabilno. Veoma 
je mali broj stanbenih zgrada koje su arhitektonski uspjele. Što 
se tiče njihove strukture, te kuće su po svojim dispozicijama 
bile gotovo jednake iako su po vanjskom izgledu bile sasvim 
različite. Stanovi tih hotelskih dispozicija bili su bez naročite 
udobnosti, vrlo često i bez kupatila. Ako se tome još doda da je 
znatan broj takvih višekatnica zbijen u uske ulice, širine svega 
6 m, i da su za mnoge prostorije jedini izvor svijetla i vazduha 
bila zatvorena dvorišta, onda se dobija prava slika o vrijednosti 
tih stanova. Izuzetak čine malobrojne slobedne zgrade i porodične 
kuće. Od onih prvih treba navesti skup zgrada sa oficirskim sta- 
novima kod Muzeja od arhitekta 'Teniesa. Najviše porodičnih 
kuća sagrađeno je na Kovačićima, a mali broj i na Crnom vrhu. 


Poslije aneksije podignut je izvjestan broj stanbenih zgrada 
projektovanih u okviru secesionističkih koncepcija. Najvrednije 
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ostvarejne tadanje moderne arhitekture je zgrada Slavije na obali 
Vojvode Stepe koju je projektovao poznati češki arhitekt Jan 
Kotjera. Bilo je i pokušaja da se u tadanjoj savremenoj arhitek- 
turi primijene i elementi bos. orijentalne kuće; od tih pokušaja 
se mogu spomenuti vila Perišić u Boriše Kovačevića ulici od 
arhitekta Bergera i najamna stanbena zgrada Musafija u Tito- 
voj ulici od arhitekta Pospišila. Ovaj arhitekt je to isto pokušao 
da primijeni i na zgradi vatrogasnog doma u Dobrovcljačkoj 
ulici. Svi ovi pokušaji su 
bili rijetki i bez mnogo | 
uspjeha. D. Sm. l 

Arhitektura nakon 
1919. Ovaj per.od karak- 
terizira oslobađanje od 
eklekticizma, tipičnog u 
arhitekturi za prethodni 
period austro-ugar. gra- 
đenja u BiH, i formiranje 
savremene = arhitekture 
koja se intenzivno razvija. 
Razvitak arhitekture u 
BiH u ovome periodu tre- 
ba posmatrati kroz dva 
odvojena razdoblja: 1919 
—39 i od 1945 na ovamo, 
sa prelaznim periodom 
kroz Drugi svjetski rat. Prvo razdoblje odvija se u građenju manjeg 
intenziteta, uglavnom po većim mjestima BiH, najviše u Sarajevu, 
sa prevladavajućim utjecajem praške arhitektonske škole obilje- 
žene elementima konstruktivizma i funkcionalizma. Posljednje 
godine _ ovog razdoblja (prekinutog Drugim svjetskim ratom) 
nagoviještavaju traženje specifičnog savremenog izraza u arhi- 
tekturi (Dječija bolnica na Koševu u Sarajevu arhitekta D. Smi- 
ljanića dobro pretstavlja ovo razdoblje). U drugom razdoblju 
građenje i razvitak arhitekture je znatno intenzivnije. Prve godine 
ovog razdoblja karakterizira obnova zemlje od ratne pustoši 
i arhitektura koncipirana na funkcionalističkoj osnovi, bez težnji 
ka složenijoj kompoziciji. Ovo razdoblje je ispunjeno u najvećoj 
mjeri građenjem stambenih i pogonskih objekata formirajući 
arhitekturu u okvirima racionalnog. Posljednje godine ovog peri- 
oda karakteriziraju težnje za afirmiranjem specifičnog izraza 
u savremenoj arhitekturi BiH, sa arhitektonskim koncepcijama 
i realizacijama, koje se jednim dijelom oslanjaju na tradicionalnu 
arhitekturu BiH iz perioda XV—XIX st., a drugim na savremene 
arhitektonske koncepcije u svijetu, sa stalnim naporima za oslo- 
bađanjem od eklekticizma u novim vidovima (Filozofski fakultet 
u Sarajevu arhitekta J. Najdharta pretstavlja drugo razdoblje 
ovoga perioda). E. Kć. 

VIDI PRILOG 

BOSRA (Bostra), grad u Siriji. Spominje se već u Bibliji 
(Knjiga Makabejaca, V, 26). U <—II st. njime vladaju Nabatejci. 
Potpao pod Rim za Trajanove vladavine i dobiva ime Nova Tra- 
iana Bostra. Za Dioklecijana glav. grad provincije Arabije. U 
VII st. uništili su grad Perzijanci; u XII sz. stradao od potresa. 
Građevine iz rim. doba: gradske zidine, na kojima su sačuvana 
vrata s lukovima, šest hramova, dva teatra, trijumfalni slavoluk, 
akvedukt, palače. Iz ranokršćanskog doba su tri crkve, ostaci 
biskupske palače i katedrala (iz poč. VI sr.); to je centralna gra- 
đevina s velikom kupolom, koja leži na osam pilastara. Svaka 
strana crkve ima po pet vrata, osim istočne, na kojoj je produžetak 
s apsidom. Kasnije je na ruševinama katedrale sagrađena mala 
bazilika. Iz arap. vremena je tvrđava (XII—XIII st.). 


BOSSCHE, Balthasar van den, fiamanski slikar (Antwer- 
pen, I681—8. IX. 1715), radio u Francuskoj i Antwerpenu. 
Slikao hist. prizore, genre i portrete. Na svojim slikama noveli- 
stički ilustrira prizore iz svagdašnjeg života, prikazujući liječnike, 
notare, slikare i kipare u njihovim radionicama. 

BOSSE, Abraham, francuski bakrorezac, crtač, slikar i 
graditelj (Tours, 1602 — Pariz, I4. Il. 1676). Jedan od najplod- 
nijih franc. grafičara svoga vremena; njegov rad obasiže oko 1500 
listova, dijelom reproduktivnih bakroreza, a dijelom prizora iz 
života u doba Louisa XIII i Louisa XIV. U vrijeme, kad u franc. 
grafici prevladavaju utjecaji tal. barokne manire, B. ostaje dosljedno 
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kod realističkog shvaćanja, tako da njegovi radovi zadržavaju 
trajne vrednote kulturno-historijske dokumentacije. Na njegov 
razvoj utjecalo je grafičko djelo J. Callota, a prisne veze s mate- 
matičarom Desarguesom dale su mu pobuda za dublje ulaženje 
u studij perspektive. Obrađujući tehnički perfektno teme i zbi- 
vanja iz svagdašnjice (dvorske svečanosti i povorke, seljačke 
scene, arhitekturu, dekoracije, intćrieure, mušku i žensku modu) 
B. je stvaran do deskripcije, no pritom se ne odriče artističke 
interpretacije motiva. Od 
Tosa njegovih slika zanimljive 
; su dvije, rađene na mra- 
: 3 moru, u kojima je pri- 
kazao Moličrea i Arman- 
du Bćjard u glav. ulogama 
Moličreove komedije 
Kaćiperke. Napisao Trai- 
tć des maničres de graver 
en taille-douce... (1645) 
i rasprave o perspektivi 
i geometriji. 

BOSSI, I. Bartolo- 
meo, talijanski slikar 
osrednjih kvaliteta, djelo- 
vao oko 1800 u Veneciji. 
God. 1776 izradio za cr- 
kvu u Krkavčima (selo u okolici Kopra) kompoziciju s prikazom 
Tridentinskog koncila, a za Franjevački samostan u Pazinu Ro- 
đenje Kristovo. 


LIT.: Inventario degli oggetti d'arte d'Italia. V. Provincia di Pola, Roma 
1935, Str. II2 i I6S. B.F. 

2. Giuseppe, talijanski slikar (Busto Arsizio, 17. VIII. 
1777 — Milano, 9. XII. 1815), klasicist. God. 1806 osnovao s A, 
Appianiem galeriju slika Brera i 
Museo archeologico u Milanu. 
God. 1807—09 kopirao Leonar- 
dovu Posljednju večeru ; posjedo- 
vao veliku zbirku umjetničkih 
predmeta (sada u venecijanskoj 
Akademiji). Svojom  raznovr- 
snom aktivnošću utjecao na kul- 
turni život Milana. 

BIBL.: Del Cenacolo di Leonardo 
da Vinci, libri quattro, IBIO. 


BOSTANIŠTE v. Mošorin 


BOSTON, glavni grad sa- 
vezne države Massachusetts, 
USA; matični grad anglosaske 
civilizacije u Americi. U njegovu 
predgrađu Cambridge nalazi se 
univerzitet Harvard. Sačuvano 
nekoliko starih zgrada iz XVIII 
st.: Christ Church ; stara vijećni- 
ca; Old State House (najstarija 
civilna građevina u USA). U 
Museum of Fine Aris (osnovan 
1870), jednoj od najvećih umjetničkih zbirka USA, nalaze se 
djela starih i modernih majstora svih slikarskih škola, skulpture, 
galerija tapiserija, keramika, metalni predmeti i zbirka orijentalne: 
umjetnosti. 


BOSWELL, Norman Gould, američki slikar (Halifax, N. S., 
Kanada, IO. IX. 1882—). Studirao u Halifaxu i Los Angelesu te: 
kod H. W. Cannona. Živi u Kaliforniji; radi kompozicije u ulju 
i zidne slike u javnim ustanovama. 


BOŠAN, Đorđe, slikar (Subotica, 17. X. I918—). Završio 
1946 Akademiju likovnih umetnosti u Beogradu, na kojoj je 
sada docent. Izlagao samostalno, sa ULUS-om i sa grupom Samo- 
stalnih. Radi portrete, pejzaže, a najčešće mrtve prirode. Poziti- 
vistički duh, dobar poznavalac zanata. Slika u hladnom suzdržanom 
koloritu, u širokim plohama, docnije pojačava kontraste boja, 
ali zadržava čvrstu formu. 


LIT.: B. M. Protić, Dve izložbe, NIN, 24. IV. 1955. 


A. BOSSE 
Portret plemića, bakrorez 


Mi. Pr. 
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BOŠČA IZ ZAPADNE BOSNE 


BOŠČA (tur. bohga), u Bosni, ženski rubac za glavu, obično 
lijepo vezen, često predmet darivanja, osobito kod svadbe. B. je 
i pregača od vunene i pamučne pređe u različnim bojama. J. Bć. 


BOŠKOVIĆ, Đurđe, arhitekta i istoričar umetnosti (Beograd, 
11. IV. iI904—). Posle diplomiranja na Tehničkom fakultetu 
(1928), duže vreme radio kao kustos Nar. muzeja u Beogradu 
(1930—39). Za docenta Tehničkog fakulteta izabran 1939; 1946 
postao vanredni, a 1950 redovni prof. Arhitektonskog fakulteta, 
gde predaje istoriju umetnosti i istoriju arhitekture Srednjeg 
veka. Upravnik Arheol. instituta SAN (od 1955). Član Među- 
narodnog komiteta za istoriju umetnosti te mnogih stručnih ko- 
misija i odbora. 

U naučnom radu B. pokazuje živ interes za različite probleme, 
počevši od umetničkog stvaranja najranijih vremena pa do savre- 
mene umetnosti. Ipak, glavna oblast njegovih proučavanja je 
srp. srednjov. arhitektura i skulptura. Od svog prvog značaj- 
nijeg rada o arhitekturi manastira Manasije (1928) dosada napisao 
je, osim velikog broja rasprava, članaka i prikaza u domaćim i 
stranim publikacijama, i nekoliko obimnijih studija o srednjov. 
crkvama (Dečani, 1941; Gradac, I95I; Veluće, 1955). Rukovodio 
mnogim iskopavanjima, medu kojima je najznačajniji njegov 
rad na otkrivanju Starog Bara, na čemu još uvek radi. Istakao se 
i u zaštiti spomenika kulture, te je konzervirao i restaurirao više 
srednjov. crkava među kojima Kalenić, Staro Nagoričino i Pećsku 
patrijaršiju. Kao iskusni terenski radnik publikovao niz važnih 
izveštaja sa putovanja. B. je izdao i istoriju srednjov. arhitekture, 
prvu knjigu te vrste kod nas. Učestvovao aktivno na mnogim 
međunarodnim kongresima i stručnim sastancima. 


BIBL. (najvažniji radovi): Manastir Manasija, Arhitektura, 1928, str. 1I— 
35; Deux dglises de Milutin — Staro Nagoričino et Gračanica, L*art byzantin chez 
les Slaves, 1930, str. 195—212; Kube nad pripratom manastira Kalenića, Starinar, 
1930, str. 156-—174; Osiguravanje i restoracija manastira Patrijaršije u Peći, ibid., 
1933, Str. 91—165; Arheološke beleške iz Metohije i Prekoruplja, ibid., str. 255— 
276; (sa S. Smirnovom) Neobjavljene freska XIII veka u riznici manastira Stude- 
nice, ibid., str. 335-—347; Note sur les analogies entre Parchitecture serbe et Varchi- 
tecture bulgare au Moyen-ćge, Bulletin de !'Institut Archćologique Bulgare, Sofia 
1935, Str. 57—74; L'eglise de la Mere-de-Dieu de Hvosno, Architecture, Starinar, 
1936. str. 68—82; Monumentalna srednjevekovna umetnost u Francuskoj, Umet- 


BOŠČA — BOTEGA 


nički pregled, 1939, 3—4, Str. 103—iIIO; Srednjevekovni gradovi u Vojvodini, 
Vojvodina, I, Novi Sad 1939, str. 310—429; Svetogorski pabirzi, Starinar, 1939, 
str. 71—104; La sculpture de Dečani et la question du dćveloppement de quelques 
cycles iconographiques dans la sculpiure medićvale de l'Italhie Mćridionale et de 
POcciđent, Atti del V Congresso Internazionale di Studi Bizantini, Roma 1940, 
Str. 37—47:; Grad Žrnov, Starinar, 1940, str. 70—91; Manastir Dečani, Arhi- 
tektura i skulptura, Beograd 1941, str. 19—236; Srednjevekovna umetnost u Srbiji 
i Makedoniji, crkvena arhitektura i skulptura, Beograd 1948; (sa 1. Zdravkovićem 
i dr.) Spomenici kulture u Ovčarsko-Kablarskoj klisuri i njenoj najbližoj okolini, 
Starinar, 1950, str. gI—IO8; Srednjevekovni spomenici severoistočne Srbije, ibid., 
str. I185—218; (sa S. Nenadovićem) Gradac, Beograd 1951; LD'ćglise de Ste. So- 
phie de Salonique et son reflet dans deux monumenis posićrieurs en Macćdoine et 
en Serbie, Archaeologia Jugoslavica, 1954; Manastir Veluće, arhitektura i skulptura, 
Starinar, 1955; Istraživački, arheološki 1 konzervatorski radovi u Starom 
Baru 1951—1955 god., Zbornik zaštite, 1956, str. 201—216; Problem manastira 
sv. Đorđa-Gorga, Starinar, 1956, str. 73—82; Orient-Byzance- Macćdvine-Serbie- 
Occident, dans le domaine de lDarchitecture et des arts plastiques, Archaeologia 
Jugoslavica, 1956. str. I47—I59; Arhitektura srednjeg veka, Beograd 1957; (sa 
V. Koraćem) Ratac, Starinar, 1958 str. 39—75. S. Pet. 
BOŠKOVIĆ, Ruđer Josip, matematičar, fizičar, astronom i 
filozof (Dubrovnik, I8. V. I7II — Milano, 13. II. 1787). Učio 
u Jezuitskom kolegiju u Dubrovniku, a od 1725 u Collegium 
Romanum u Rimu. Bio je nastavnik matematike na istoj ustanovi. 
Obavljao je raznovrsne diplomatske dužnosti za Dubrovačku 
Republiku, bio direktor optike za mornaricu, upravitelj zvjez- 
darnice na Breri u Milanu i t. d. — Uza svoj istraživalački rad u 
oblastima matematike i fizike te uz filozofiju, B. je u više navrata 
rješavao i probleme iz arhitektonske i građevne statike: 1742 
uz dva rim. matematičara istražuje uzroke pukotina na kupoli, a 
1743 daje ekspertizu o stabilnosti tribune (apside) bazilike sv. 
Petra u Rimu ; konzultiran je o statičkim problemima kod gradnje 
dvorske biblioteke (Hofbibliothek) u Beču, o nosivosti stupova 
Panihćona (crkve Ste. Genevičve) u Parizu. — Tal. nauka o umjet- 
nosti smatra ove radove Boškovića početkom obrađivanja gra- 


đevne statike u arhitekturi. 


BIBL.: Parere di tre matematici sopra i danni che cisono trovati nella cupola 
di San Pietro sul fine dell' anno 1742, Roma 1742. 

LIT.: M. Čalogović, Faust Vrančić i Rudjer Bošković, prvi hrvatski statičari, 
Vienac, 1944, br. 6—10. Z. Ša. 


BOŠKOVSKI, Dančo Trpčev, ikonograf (Skopje, 13. VIII. 
1913—). Završio školu za vizant. ikonografiju u Rakovici kraj 
Beograda. Od osnivanja srednjov. odeljenja pri Arheološkom 
muzeju u Skopju kopist fresaka za potrebe muzeja. N.P.T. 


BOŠNJACI, selo jugoist. od Županje, Hrvatska. God. 1940 
nađeno je u srednjovj. grobovima 9 starohrv. naušnica, odnosno 
ulomaka naušnica od bronce i srebra. Naušnice su ukrašene 
fiigranom, a pokazuju nekoliko tipova (naroskane, sa jednom i 
sa tri jagode). Naušnice tipa sa tri jagode, iako sigurno staro- 
hrvatske, pokazuju jači bizant. utjecaj. Čitav se nalaz može da- 
tirati u IX—X st. Jedan dio nalaza danas je u Arheološkom 
muzeju u Zagrebu, a drugi u muzeju Slavonije u Osijeku. 


LIT.: Z. Vinski, Starohrvatske naušnice u Arheološkom muzeju u Zagrebu, 
SHP, 1949, str. 28. M. Šr. 


BOŠNJAK, Melita, slikarica (Zagreb, 20. II. 1917—). Zavr- 
šila 1939 Akademiju likovnih umjetnosti u Zagrebu kao đak V. 
Becića. Zbog studija bila u više navrata u Italiji i u Parizu. Sudje- 
luje, počevši od 1947, na izložbama ULUH-a, LIKUM-a i na 
saveznim izložbama. Prva njena ulja rađena su više lazurnim 
bojama; kasnije su namazi boja pastozniji, a potezi kista širi i slo- 
bodniji. Radi potrete, pejzaže, rjeđe kompozicije. Među prve 
izložbene radove ide kompozicija sa omladinskih radnih akcija 
Zasjek kraj Visokog i portret Starica; slijede pejzaži (Pejzaž iz 
Boke Kotorske), portreti Djevojčica; Dječak; Žena u istarskoj nošnji 
idr. — Bavi se i grafikom (Iz Firence; Iz Venecije) i ilustracijom 
književnih djela. L. Boć. 


BOŠNJANI, selo u Temničkom srezu, Srbija; nalazište rim- 
skog bronzanog suda-krčaga ukrašenog graviranim pretstavama 
lišća i, ispod drške, reljefom orla koji drži u kandžama zmiju. 
Odličan rimski umetnički rad. Sada se čuva u Narodnom mu- 
zeju u Beogradu. 


LIT.: M.i D. Garašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, Beograd I9SI, str. 
204. M. Gn. 


BOTEGA (tal. bottega, franc. boutique), naziv, koji u širo- 
kom značenju obuhvaća dućan, radionicu, spremište, magazin, 
kavanu, gostionicu, farmaciju, tiskaru i t. d. B. u sektoru likovnom 
stari je tal. naziv za radionicu umjetnika i artizana, a ujedno i za 
prodavaonicu umjetničkih djela. U Firenci se spominje Giottova 
b. krai crkve Sta Maria Novella, pa Masacciova u Badi-i, Uccel- 
lova, Ghirlandajova i dr. U Veneciji su postojale botege Bellinia 
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Gore: PRIMAVERA. Firenca, Uffizi; dolje lijevo: GIULIANO DE' MEDICI. Bergamo, Accademia Carrara; dolje desno: 
AUTOPORTRET IZ POKLONSTVA KRALJEVA. Firenca, Uffizi 
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Gore: PIETA. Dubrovnik, Oltarska slika u kapeli Đorđić dominikanskog samostana; dolje lijevo: NAVJEŠTENJE, de- 
talj. Dubrovnik, crkva dominikanaca; desno: GLAVA MARIJE S OLTARSKE SLIKE U KAPELI ĐORĐIĆ. Dubrovnik. 
samostan dominikanaca 
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i Vivarinia, a kasnije Tiziana i Tintoretta. Iz botega razvili su se 
atelieri, likovne škole i akademije. 

BOTH, Jan, holandski slikar (Utrecht, oko 1618 —9. VIII. 
1652). Učenik A. Bloemaerta; polazi mlad s bratom Andriesom 
u Rim, gdje mu postaje uzorom Cl. Lorrain. Na njegov način 
radi tal. pejzaže u romantičnim aspektima i sa štafažnim likovima. 
Po povratku u Holan- 
diju nastavlja slikanjem 
pejzažnih motiva, u koje 
unosi mnogo sunčane 
svjetlosti i južnjačke to- 
pline. 

BOTKIN, Mihail 
Petrovič, ruski slikar i 
grafičar (Moskva, 1839— 
1914). Učio na petro- 
gradskoj akademiji ; duže 
vremena živio u Rimu, 
gdje je slikao genre-pri- 
zore iz tal. života i bi- 
blijske kompozicije. Ba- 
vio se arheologijom i stu- 
dijem rus. umjetnog o- 
brta, koji je prikazivao 
na reprezentativnim iz- 
ložbama. 

BOTOŠ, selo u Ta- 
miškom  srezu,  Vojvo- 
dina, zasada jedino pro- 
nađeno neolitsko groblje u Vojvodini. Njegovi nalazi pripadaju 
vinčansko-tordoškoj fazi vinčanske grupe (oko <—2600). Radom 
ciglane i, delom, sistematskim iskopavanjem otkriveno je I8 celih 
grobova, od kojih jedan dvojni, i nekoliko (sigurno 3) oštećenih 
grobova. Mrtvi su sahranjivani u zgrčenom stavu, no orijen- 
tacija i položaj skeleta nisu bliže određeni. Kao darovi u grobo- 
vima, pored oruđa od glačanog kamena (sekira), nađeno je obilje 
grnčarije, uglavnom finije i ornamentisane, nekoliko primeraka 
plastike od gline i više amuleta od kamena, osobito gorskog kri- 
stala, od kojih su neki u obliku životinjskih glava. Materijal se 
čuva u Narodnom muzeju u Beogradu i Gradskom muzeju u 
Zrenjaninu. 


. LIT.: M. Grbić, Neolitsko groblje u Botošu kod Velikog Bečkereka, Sta- 
rinar, 1933—34, Str. 40—57. — M. Garašanin, Hronologija vinčanske grupe 
(disertacija), Ljubljana 1951, str. 71—72. — M. i D. Garašanin, Arheološka 
nalazišta u Srbiji, Beograd I9SI, str. 102. M. Gn. 

BOTT, Francis, njemački slikar i grafičar (Frankfurt a. M. 

8. III. 1904—). Učenik O. Kokoschke; 1937 odlazi u Pariz, gdje 
izlaže s njem. antinacističkim slikarima (1938) i u Salon des Tuile- 
ries (1939). Samostalno izlagao u Parizu, Njemačkoj i Švicarskoj. 
God. 1953 izradio vitraile za kapelu u Reuxu (Calvados). U po- 
četku nadrealist, postepeno prelazi na apstraktno slikanje. Na 
njegovim slikama plohe su obilježene tvrdim, većinom crnim 
konturama. Na njegov izraz utjecao je F. Picabia. 


BOTTGER (Boettger, Bčttcher), Johann Friedrich, 
njemački keramičar (Schleiz, 4. II. 1682 — Dresden, 13. III. 
1719). August Jaki, izborni knez saski, naložio mu je da proizvede 
zlato i kineski porculan. Kod kemijskih eksperimenata proizveo 
je tvrdu smeđu kameninu (Bortcherporzellan). God. 1709 usa- 
vršio je postupak proizvodnje bijelog tvrdog porculana. Njegov 
uspjeh kod tih eksperimenata doveo je do osnivania manufakture 
porculana u Meissenu (v. Porculan). 


BOTTICELLI, Sandro (Sandro di Mariano Filipepi), tali- 
janski slikar (Firenca, 1444/45 — V. ISIO). Uči isprva zlatarski 
nauk (možda se po svome majstoru-zlataru prozvao B.); sa I5 
godina prelazi na slikarstvo, uči do 1467 kod Filippa Lippia i 
nastavlja u radionici braće Pollaiuolo. Od 1470 radi samostalno: 
trgovački sud u Firenci poziva ga, da dopuni seriju Kreposti, 
koju je slikao A. Pollaiuolo. B. je naslikao Snagu (1476, Firenca, 
Uffizi), kod koje se već naslućuju sve karakteristike njegove 
umjetnosti (linearnost, nemirna kontura, zagasit kolor), iako je 
nastojao da se prilagodi slikama spomenute serije. Iz istoga je po- 
četnog razdoblja i Poklonstvo kraljeva (1475, London, National 
Gall.), u boji bogata Madonna del roseto (Firenca, Uffizi), Uza- 


S. BOTTICELLI, Scene iz života Mojsijeva. Rim, Cappella Sistina 
(M. Jamometović treći s lijeva) 
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šašće Marijino (1475, Pisa, katedrala), te freska s prizorima 
kažnjavanja zavjerenika protiv Medičejaca na pročelju Bargella 
(1478, uništeno). Dok ga Lippi odgaja u duhu religiozno-ide- 
alističkog shvaćanja slikarstva, B. spoznaje kod A. Pollaiuola 
osnove realizma i upućuje se u kanon komrczicije; Pollaiuolo 
je utjecao i na njegov crtež. U Botticelliev rm djelima odražava 


se i utjecaj A. Ver- 
rocchia i A. del Ca- 
stagna. Sedamdesetih 


godina svraća na sebe 
pažnju slikama Bogoro- 
dice, koje imaju nježno- 
naivan i melankoličan 
izraz. Te su slike temelj 
njegove popularnosti i 
ugleda, Papa Siksto IV 
pozvao je I48I u Rim 
najznačajnije = tadašnje 
slikare (D. Ghirlandajo, 
P. Perugino, B. Pintu- 
ricchio, L. Signorelli, a 
među njima je i 37-g0- 
dišnji B.), da freskama 
oslikaju stijene Sikstin- 
ske = kapele. — Unateč 
općim stilskim  podu- 
daranjima s  Ghirlan- 
dajovim —— kompozicija- 
ma u Sikstini, Bot- 
ticellieve su figure mnogo življe, nježnije, a raspored u kompo- 
ziciji složeniji. Kod Žrtve gubavca i Kazne Kore, Datana i Abirona 
pokazuje B., koliko je na njega djelovala veličajnost rim. spomenika 
(simetrično raspoređene figure u kompoziciji, koje kruni fasada 
bazilike, odnosno Konstantinov slavoluk), dok je u Scenama iz 
života Mojsijeva pejzaž u prospektu mnogo slobodnije tretiran, 
a raspored likova u orijentalnim kostimima (među njima i por- 
tret humanista M. Jamometovića) mnogo je ležerniji. Nemirna 
mašta Botticellieva opire se strogom stilu freske; on se ne može 
prilagoditi zakonima monumentalnog slikarstva, pa njegove zidne 
slike odskaču od drugih kompozicija u Sikstini nemirom, lomlje- 
nim linijama i težnjom da izraze unutarnje zbivanje likova. 
— God. 1482 radi u Firenci niz zidnih slika (nisu sačuvane), kao 
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i oltarsku sliku za samostan S. Marco i više tonda (kružnim 
oblikom slike rado se služi i akomodira mu kompoziciju): Madonna 
della Melagrana (1487), Madonna del Magnificat (između 1482 
i 1490; obje u Firenci, Uffizi) i dr. Narudžbe pritječu, njegovu 
umjetnost suvremenici iz 
1480 označuju kao »sna- 
žnu, sa savršenim pro- 
porcijama«, ali ga Vasari 
prekorava, da se umjesto 
slikanja bavi »kao čovjek 
kontemplativna uma ob- 
jašnjavanjem Dantea. To 
je unijelo velik nered u 
njegov život«. Već je ra- 
nije radio ilustracije za 
Dantea (veći dio crteža 
u Berlinu, Kupferstich- 
kabinett,amanjiu Rimu, 
Vatikanska biblioteka). U 
Paklu su figure žive, zgr- 
čene, u Čistilištu oštrije 
profilirane, a u Raju sa- 
me figure u mirnoj ek- 
stazi lebde u beskonačno- 
sti prostora. U izdanju 
Dantea, koje je priredio 
C. Landino (Firenca 
1481) rezao je Botticellie- 
ve crteže u bakar B. Bal- 
dini. — Sa Peruginom, 
Ghirlandajom i Filippi- 
nom Lippiem izveo je fre- 
ske za Villa dellD'Ospeda- 
letti kod Volterre (1483), a sam 1485—86 freske u Villi Chiasso- 
Macerelli u Lemmiu (dva fragmenta, Lodovico Tornabuoni okružen 
slobodnim umjetnostima i Giovanna Tornabuoni-Albizzi u krugu Kre- 
posti, u Parizu, Louvre); rađene su prozirnim bojama, figure su u 
mirnim dostojanstvenim pozama. Po fakturi ovim su alegorijskim 


S. BOTTICELLI, Poklonstvo kraljeva. Firenca, Uffizi 
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freskama srodne Botticellieve alegorije, nastale između 1482 i 1490, 
koje znače najviši domet njegova stvaranja: Primavera i Rođenje 
Venere; radio ih je po narudžbi Lorenza di Piero de? Medici za 
ljetnikovac Villa di Castello. Ove mitološke alegorije, koje nisu 
tematski novum u rene- 
sansnom slikarstvu (B. im 
je dao samo nov ikono- 
grafski sadržaj), razlikuju 
se od rim. alegorija Man- 
tegne i od bakanalija i 
poganskih svečanosti, ko- 
je će dati iduće stoljeće: 
»Nije to dalek ideal antič- 
kih tema, već dio živog 
poetičnog života predo- 
džbi, koji je ovdje dan u 
ponešto — ekskluzivnoj i 
precioznoj izvedbi« (M. 
Dvof4k). U Primaveri 
(oko 1485, a po nekima 
1478, Firenca, Uffizi) po- 
vršina platna posuta je 
cvijećem, koje je slikano 
precizno prema prirodi. 
»S te pozadine izdižu se 
figure. Novi idealni tipo- 
vi još su jače istaknuti: 
izdužene djevojke dugih 
vratova i plosnatih grudi, 
mršave ruke u dekora- 
tivnim pokretima, ko- 
šćatim, gotovo lomljivim 
prstima. Kod svih figura 
dojamje da više lebde, nego što bi stajale. Odjeća je poput tanke 
koprene. Dubine kao da su namjerno izbjegnute, a plasticitet je sve- 
den na minimum« (M. Dvorak). Uza sve te »nedostatke«, Primavera 
je poetičnom intonacijom, ustalasanim ritmom, elegancijom figura 
(Flora, Merkur, Gracije) i prigušenim tonalitetima u shematizi- 


S. BOTTICELLI, Rođenje Venere. Firenca, Uffizi 
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ranom pejzažu (Leonardo naziva Botticellia slikarom »naitužnijih 
krajina«, jedno od najznačajnijih djela kasnoga quattrocenta. Vje- 
rojatno je podloga za to djelo bila uvodna pjesma Fulgencijeva 
Mythologicona, a slikara je na temu inspirirao Poliziano, čija je 
Grostra bila tema druge alegorije, Rođenje Venere (1482, Firenca, 
Uffizi). Na shematiziranim zelenomodrim valovima iz školjke 
izlazi naga Venera, prototip melankolične botticellievske plavojke, 
koja je u svojoj ćistoći lišena svake čulnosti. Kolorit je sveden na 
jednostavne tonalitete, a kompozicija potpuno usredotočena na 
centralni lik božice. Na cva dva najznačajnija majstorova djela 
nadovezuju se alegorijski prikazi Palada kroti Kentaura (1482, 
Firenca, Pitti), koja slika ima simbolizirati pobjedu firentinske 
diplomacije nad napuljskom, Mars 1 Venera (London, Natioual 
GalL) i Calunnia d'Appelle (1495, Firenca, Uffizi) prema Lukija- 
novu tekstu. Pod utjecajem fanatičnih propovijedi Savonarolinih 
napušta oko I491I slikanje ant. tema kao grešnu i pogansku za- 
bludu, te spaljuje vlastita »isprazna djela«. Nakon smaknuća pro- 
povjednikova 1498 stvara gotovo isključivo sumorna djela; asketska 
ozbiljnost karakterizira njegove svetačke slike Poklonstvo pastira 
u Londonu, National Gall. ; Scene iz živora sv. Zenobija u Londonu, 
National Gall., u New Yorku, Metropolitan Mus. i Dresdenu, 
Gemildegalerie; Pia4 u Minchenu, Stara pinakoteka, 1498, 
i Rođenje Isusa u Londonu, National Gall., 1500, koje predstavlja 
povratak gotičkom ekspresionizmu i nosi Sandrov autograf s alu- 
zijama na apokaliptičke prilike u Italiji. U ovim se djelima njegova 
kreativnost gasi. 

Botticellieva umjetnost ne slijedi zbivania u slikarstvu njegova 
vremena. Ona ostaje dosljedna svom izrazu počevši od Sv. Se- 
bastijana (1473, Berlin, Kaiser Friedrich-Mus.) preko Judite, 
koja se vraća u Betuliju (Firenca, Uffizi\, Krunisanja Marije (Fi- 
renca, Accademia), Poklonstva kraljeva (oko 1478, Firenza, Uffizi), 
na kojoj se vjerojatno na desnom rubu slike javlja u assistenzi sam 
B., do potresne Napuštene (Rim, Gal. Pallavicini). U njegovim 
portretima: Giuliano de'Medici (Bergamo, Accademia Carrara); 
Mladić sa crvenom kapom (London, National Gall); Čovjek s me- 
daljom Cosima de" Medici (Firenca, Uffizi) i dr. — svi likovi odra- 
žavaju sanjarsko-melankolično raspoloženje. »Konačno star, ne- 
sposoban za rad i zgrbljen, te je morao hodati sa dva štapa, umro 
je u sedamdesetosmoj godini.« (Vasari). — Majstorov život i glavna 
djela padaju u doba mecenatstva Lorenza 
Magnifica. Njegova umjetnost ne žari izvan 
Toskane, a gotovo ni izvan Firence; jedini 
mu je pravi sljedbenik Filippino Lippi. Či- 
tavim svojim djelom B. negira, da je cilj sli- 
karstva objektivno prikazivanje prirode. On 
je predstavnik neoplatonizma: umjetnosti je 
cilj samo »Lijepo« nešto nestvarno, iznad 
prirode, nedohvatan ideal. Težište je njego- 
va rada u ekspresivnosti, koju postiže najvi- 
šim stupnjem senzibiliteta konture, čistom 
linijom, kojoj sve podređuje — u antinatu- 
ralističkom potezu, kojim stvara idealizirani 
tip figure te ga ponavlja i varira do mani- 
rizma. Valovita kontura i prozračna drape- 
rija daju likovima izraz nestvarne ljepote i 
lišavaju ih svakog traga grube senzualnosti. 
U njegovim djelima vlada angelikovska lir- 
ska pasivnost, sanjarska zanesenost i tužna 
ozbilinost. »Nikad ljepuškast, sa malo šarma 
ili čak atraktivnosti, rijetko točan u crtežu, 
rijetko zadovoljava u boji... Sve to čini San- 
dra Botticellia tako neodoljivim, da danas 
nemamo alternative, nego da ga obožavamo 
ili da zaziremo od njega« (B. Berenson). B. 
je na svoj način žrtva esteta i egzaltiranih 
obožavatelja svoga a i novijega vremena. U 
XIX sz. bio ie glavni uzor prerafaelitima u 
Engleskoj, a A. C. Swinburne, J. Ruskin i naročito W. Pater 
deduciraju prvenstveno iz njegovih djela svoje estetske postavke. 

VIDI PRILOG 


LIT.: E. Stenmann, Botticelli, Bielefeld. Leipzig 1897. — 7. B. Supino, 
Sandro Botticelli, Firenze 1903. — E. Schaefer, Botticelli, Berlin 1903. — P. H. 
Horne, Botticelli, London 1908. — A. Schmarsow, Sandro del Botticello, Dresden 
1923. — Y. Yashiro, Sandro Botticelli and the Florentine Renaissance, London 
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1923. — Isti, Sandro Botticelli, London i Boston 1925. — A. Venturi, Botticelli, 
Roma 1925. — W. Bođe, Sandro Botticelli, Stuttgart 1926. — M. Dvofdk, 
Geschichte der italienischen Kunst, I, Miinchen 1927. — L. Venturi, Sandro 
Botticelli, Wien 1937. — 7. Mesnil, Botticelli, Paris 1938. — Y. Batard, Les 
dessins de Botticelli pour la Divine Comedie, Paris 1953. Z. Ša. 


BOTTICCINI, Francesco, talijanski slikar (Firenca, 1446 
—22. VII. 1497). Učenik Neria di Bicci, sljedbenik firentinskih 
quattrocentista, naročito C. Rossellia i S. Botticellia. Njegova 
djela, pretežno oltarske slike, nejednakih su vrijednosti; drži se 
konvencionalnih shema kompozicije, ali pojedinim likovima po- 
daje gracioznost i profinjenost. 

BOTTIGER, Karl August, njemački književnik i arheolog 
(Reichenbach, 8. VI. 1760 — Dresden, 17. XI. 1835). God. I79I 
—IBO6 direktor gimnazije u Weimaru. Pisao recenzije i objavio 
djela: Sabina oder Morgenszenen im Putzzimmer einer reichen 
Romerin (1803); Ideen zur Archčologie der Malerei (1811); Amalthea 
oder Museum der Kunstmythologie (1820—25). 


BOUCHARD, Henri, francuski kipar (Dijon, 13. XII. 
1875—). Učenik F. Damerona i L.-E. Barriasa. God. I90oI dobiva 
Prix de Rome. Radi pretežno portrete i javne spomenike. U svojim 
djelima, koja su obilježena naturalističkom vjernošću i brižlji- 
vom deskripcijom, veliča franc. prošlost. Ostaje izvan novih kre- 
tanja u umjetnosti u poč. XX st. i ustrajno slijedi tradicije aka- 
demizma XIX st. 


DJELA: Spomenik Lamartineu i V. Hugou u Strasbourgu; statue Arhi- 
tektura i Skulptura na ulazu u bivši muzej Luxembourg u Parizu; statua kardi- 
nala Duboisa u crkvi Notre Dame u Parizu. 


BOUCHARDON, Edme, francuski kipar (Chaumont, 29. V. 
1698 — Pariz, 27. VII. 1762). Uči kod oca i kod kipara G. Cou- 
stoua, a u Rimu (1723—32) studira i kopira djela ant. skulpture. 
U službi Louisa XV i mnogim oficijelnim funkcijama radi por- 
tretna poprsja, statue (Louis XIV), sakralnu skulpturu (Krist; 
Bogorodica i apostoli u crkvi St. Sulpice), konjaničke spomenike 
(Louis XV), nadgrobnu plastiku, fontane (rue de Grenelle) i dekora- 
tivne figure za kraljevske rezidencije. U njegovoj maniri odrazuje 
se duh rokokoa, koji B. nastoji prevladati reminiscencijama na 
ant. forme. Po ovom nastojanju njegov je izraz karakterističan 
za prelaznu fazu iz rokokoa u klasicizam. 


BOUCHE, Georges-Pierre-Hippolyte, francuski slikar 
(Lyon, 24. 1. 1874 — V. 1941). Nakon studija arhitekture u Lyonu 


E. BOUCHARDON, Fontana u Rue de Grenelle u Parizu 


i kod P. Blondela u Parizu posvećuje se slikarstvu. Prvi put izlaže 
1902 u Salon des Indćpendants; radi mrtve prirode, aktove, pej- 
zaže i intćrieure. Njegovu maniru slikanja gustim namazom pri- 
hvaća i usavršuje A. Dunoyer de Sćgonzac. 


BOUCHER, Francois, francuski slikar i bakrorezac (Pariz, 
29. IX. 1703—30. V. 1770), glavna ličnost u slikarstvu doba Louisa 


XV; njegovo djelo znači konačnu transformaciju pompozno- 
monumentalnog stila Louisa XIV u intimni rokoko. Bakrorez 
uči kod svog oca Nicolasa Bouchera i J.-F. Carsa, a slikanje kod 


F. Lemoinea. Od I72I 
datiraju njegovi prvi gra- 
fički radovi, među koji- 
ma bakrorezi po djelima 
A. Watteaua, koji utječe 
na njegov razvoj. God. 
1727 polazi u Italiju 
(Rim, Venecija); po po- 
vratku u Pariz postaje 
favorizirani slikar mon- 
denih krugova i portre- 
tist žena iz društva. Već 
1731 je »agrćgć« akade- 
mije, u kojoj postepeno 
stječe sva zvanja (član, 
profesor, rektor, direk- 
tor). Od 1734 radi za 
manufakturu tapiserija u 
Beauvaisu kartone s mo- 
tivima, tipičnim za duh 
rokokoa (ljubavne i mi- 
tološke scene, chinoise- 
ries, amoreti, ornamenti, 
girlande); jednake mo- 


tive ostvaruje i za parisku manufakturu Gobelins, kojom upravlja 1755 
—65, kad postaje »peintre du roi«. Produktivnost mu je golema: oko 
1000 slika i dekoracija, oko 10.000 crteža i velik broj nacrta za pro- 
izvode umjetnog obrta. Najviši domet dosegao je u dekorativnim 


BOUCHER 


F. BOUCHER, Dijana poslije kupanja. Pariz, Louvre 


F. BOUCHER, Pastvrala. Pariz, Louvre 


kompozicijama za pojedine ambijente: Aurora : Kefal (Pariz, 
Hčtel de Soubise), Vulkanova kovačnica (dvorac Marly, kraljičina 
spavaća soba), Četiri godišnja doba (strop u dvoru Fontainebleau), 


te stropne dekoracije u 
tehnici grisaille u Ver- 
saillesu. Štićenik marki- 
ze Pompadour, koja mu 
je nekoliko puta bila 
model, obasipan iskazi- 
ma naklonosti dvora i 
visokog društva (»peintre 
nourri de roses«), B. živi 
u atmosferi, u kojoj nje- 
gov talent stalno oscilira 
između tendencije da se 
izrazi na svoj način 
iskreno, ili da se prepu- 
sti struji mode zadovo- 
ljavajući kupce dopa- 
dljivim, gracioznim i ero- 
tičnim slikama, = koje 
u prividnoj bezazlenosti 
idu do granica lascivno- 
sti. S malim varijacijama 
ponavlja galantne, mi- 
tološke, bukoličke i pa- 
storalne motive s nagim 


božicama, pastiricama i amoretima, namijenjene za salone, budoare i 
spavaće sobe. Boucherovo je djelo odraz sredine i ukusa feudalnog 
sloja u posljednjem činu njegove igre uoči Revolucije. U grafici 
obrađuje jednake teme kao u slikama, a usto ilustrira Molierea 


BOUCHER — BOULENGER 


i romane, radi nacrte za ukrasne predmete (vaze, paravani, abažuri) 
i kazališne dekoracije za parisku Operu. Crtež mu je lak, kompo- 
zicija harmonična, a kolorit ono glavno, čime postiže svoj osobiti 
izražaj: boje su mu svijetle i nježne, a ružičasti inkarnat aktova 
topao; sve zadatke rješava virtuoznom lakoćom. 

Povodom izložaba u Salonu o njemu su pisali D. Diderot 
iF. M. Grimm, koji ga jednom oštro osuđuju, a drugi put preko- 
mjerno hvale. Od doba Revolucije pa do Louisa-Philippea ospo- 
rava mu se svako značenje. Pravilnu ocjenu daju mu braća Gon- 
court, a u novije vrijeme E. Faure, po kojemu je B. bio »dekorater 
u službi tiranskog mondenstva i zarobljenik vladarev«. — Među 
njegovim učenicima i sljedbenicima bila je čitava plejada osred- 
njih slikara (P.-A. Baudouin, J.-B.-H. Deshays, Ch.-M.-A. Challe), 
ali i H. Fragonard. 


DJELA: Rinaldo i Armida; Dijana poslije kupanja; Župiter i Kalista; 
Otmica Evrope; Venera kod Vulkana (sve u Parizu, Louvre); Izlaz sunca; Zalaz 
sunca; Pastir i usnula pastirica; Venera i Kupido; Parisov sud; Trijumf Amfi- 
trize (sve u Londonu); Venera; Merkur i Amor; Madame Pompadour ; Dijana na 
odmaranju (sve u Berlinu); Leđa ; Trijumf Galateje ; Venerina toaleta (sve u Stock- 
holmu); goa elazbe (Washington). 

LIT.: E. i. Goncourt, Boucher, Paris 1862. — A. Michel, Frangois Boucher, 
Paris 1886. — G. Kahn, *Francois Boucher, Paris 1905. — C. M. Bearne, A 
court painter and his cercle, London 1913. — P. de Nulhac, Boucher, premier 
peintre du roi, Paris 1925. — M. Feraille, Francois Boucher, Paris 1925. S. Bić. 


BOUCHOT, Henri, francuski historik umjetnosti (Beure 
kod Besangona, 1849 — Pariz, 1906). Konzervator u Cabinet 
des estampes de la Bibliothčque nationale u Parizu i član Acadćmie 
des Beaux-Arts. Pripremio mnoge izložbe, tako i izložbu franc. 
primitivaca (1904). 


BIBL.: Portraits au crayon de XVI et XVII? sičcles, 1884; Livre, 1886; 
%. Callot, 1890; Livres 2 vignettes, 1891; Epopće du costume militaire frangais 
Femme anglaise et ses peintres; Deux cents incunables du Cabinet des estampes. 


BOUDA, Cyril, češki slikar i grafičar (Kladno, I4. XI. 1901—). 
Studirao kod F. Kysele na školi za umjetnost i obrt u Pragu i na 
Akademiji likovnih umjetnosti kod M. Švabinskog. Prof. na 
Karlovu univerzitetu u Pragu. Slika pejzaže, mrtve prirode i dr. 
u ulju i akvarelu. Posvetio se ilustriranju knjiga (Cellinieva Auto- 
biografija; Andersenove priče) i grafici. Njegov je likovni izraz 
realističan i oslanja se na precizan crtež; ipak nije lišen fantazije i 
osjećaja za monumentalnost, što dokazuju njegovi nacrti za tapi- 
serije. 

BOUDEWYNS, Adriaen Frans v. Baudewyns, Adriaen Frans 

BOUDIN, 1. Eugčne-Louis, francuski slikar (Honfleur, 
13. VII. 1824 — Pariz, 8. VIII. 1898). Sljedbenik pejzažista bar- 
bizonske škole, učenik F. Milleta. Plenerist, slikar marina i motiva 
iz lučkog života (Normandija, Bretanja, Holandija); daje ih u 
bogatim preljevima svjetlosti i kolorističkim vibracijama atmo- 
sfere kao neposredne doživljaje. ("Tri poteza kistom u prirodi 
više vrijede nego dva dana rada u atelieru.«) Njegovo pravo zna- 
čenje kao jednog od prethodnika impresionizma utvrđeno je tek 
u novije vrijeme. Dje- 
lovao je na mladog C. 

Moneta, koji je izjavio, 
da samo Boudinu za- 
hvaljuje, što je postao 
slikar. E 


2. Thomas, francu- 
ski kipar (Pariz, 1575— 
24. III. 1637). God. 
I6IO radio bareljefe za 
kor katedrale u Char- 
tresu; 1617 izradio velik 
kamin za parisku grad- 
sku vijećnicu (1871 uni- 
šten požarom). Izradio 
nadgrobni spomenik Di- 
jani Francuskoj, kćerki 
Henrika II (sada u opa- 
tijiu St. Denisu). Jedan je 
od prvih franc. kipara, u 
čijim djelima dolazi do iz- 
ražaja duh ranog baroka. 

BOUGUEREAU, William-Adolphe, francuski slikar (La 
Rochelle, 30. XI. 1825—1I8. VIII. 1905). Studirao u Parizu i 
Rimu. U doba velikih previranja u franc. slikarstvu XIX st. 
ostaje dosljedan konvencionalnom akademskom načinu slikanja 


E.-L. BOUDIN, Luka u Bordeauxu 


W. A. BOUGUEREAU, Les Orćades. Pariz, Louvre 


(aktovi, portreti, kompozicije, dekoracije). Njegov pomodan i 
dopadljiv eklekticizam stječe oficijelna priznanja Drugog carstva 
i Treće republike i nagrade u Salonima. Kao prof. pariske Ecole 
des Beaux-Arts (od 1876) nastojao je, jednako kao A. Cabanel 
i dr., održati svoj način usprkos novim strujama, koje se tada jav- 
ljaju u franc. slikarstvu. U njegovu atelieru radio je neko vri- 
jeme N. Mašić. 


BOULANGER, Louis, francuski slikar i litograf (Vercelli, 
Italija, II. III. 1807 — Dijon, 7. III. 1867). Učenik A. Dćvćrie, 
prijatelj V. Hugoa, jedan od sudionika u pokretu franc. roman- 
tizma, koji se 1830 buntovno suprotstavio preživjelim shemama 

akademskog klasicizma. 
Slikar_hist. kompozicija 
(Mazepa; Trijumf  Pe- 
trarke) portretist (A. 
Dumas, otac 1 sin; H. 
Balzac), litograf i ilustra- 
tor djela V. Hugoa. 


BOULEE, Etienne- 
Louis, francuski gradi- 
telj (Pariz, 12. 11. 1728— 
36. 11. 1799). Izraziti 
protivnik rokokoa, ko- 
jemu je suprotstavljao 
klasicistička naziranja o 
potrebi usvajanja eleme- 
nata antičkoga rimskog 
graditeljstva, U Parizu 
je sagradio Hotel de 
Brunoy, Hčtel 'Thun i 
HoStel de Monville, a u 
pokrajini nekoliko dvo- 
raca. 

BOULENGER, Hippolyte, belgijski slikar i bakropisac 
(Tournai, 3. XII. 1837 — Bruxelles, 4. VII. 1874). Učenik F.-J. 
Nanteza na akademiji u Bruxellesu. Od 1863 živio u Tervuerenu 
kod Bruxellesa; jedan od osnivača Tervuerenske škole, blize franc, 


A.-CH. BOUIL.LE, Komoda 


barbizoncima. Na njegov razvoj utjecala su djela Th. Rousseaua, 
J.-F. Milleta i G. Courbeta. Ubraja se među najistaknutije belg. 
pejzažiste novijeg vremena. Motive je nalazio u šumama, bra- 
bantskoj dolini i na obali Meuse. Među njegovim bakropisima 
ističu se 4 lista za Uylenspiegela C. de Costera. 


BOULLE, franc. pokućstvo, redovno izrađeno od skupo- 
cjenog drva (ebanovina), ukrašeno intarzijama od sedefa, bjelo- 
kosti i kornjačevine, te cizeliranom broncom. U plosnatim orna- 
mentima prikazivalo se drveće, cvijeće, voće, životinje, vaze, 
lovovi i bitke. Naziv je dobilo po ebenistu, majstoru-stolaru 
Andrć-Charlesu Boulleu (1642—1732), koji ga je izrađivao, veći- 
nom prema vlastitim nacrtima, po narudžbi Louisa XIV za njegove 
dvorove. Na ljepši su primjerci ovoga pokućstva nastali u razdoblju 
između 1690 i I7IO. 

LIT.: A. Feulner, Kunstgeschichte des Mčbels, 1930. 


BOULLE, Andrć-Charles, francuski majstor pokućstva 
(Pariz, II. XI. 1642—28. II. 1732). Jedan od umjetnika-stolara, 
koji je zanatsku izradbu podigao do umjetničke struke. Od 1672 
u službi Louisa XIV kao Fbćniste du Roy radi namještaj i intć- 
rieure u Versaillesu, Louvreu, St. Cloudu i Fontainebleau-u. 
Njegovo je pokućstvo jednostavnih i masivnih oblika, rađeno od 
skupocjena drva (ebanovina), bogato rezbareno, s reljefnim sitnim 
figurama i ornamentima od metala, te ukrašeno intarzijama od 
kornjačevine, sedefa, bjelokosti i dr. Ovaj stil pokućstva dobio je 
po njemu naziv Boulle, 

LIT.: F. de Salverts, Les Ebćnistes du XVIII? sičcle, Paris 1934—35. 


BOUMANN, Johann, holandski graditelj (Amsterdam, 1706 
— Berlin, 1776). Na poziv Friedricha Wilhelma I dolazi 1732 
u Berlin, gdje postaje vrhovni građevni upravitelj. U Potsdamu 
podigao Holandsku četvrt, Berlinska vrata i vijećnicu, sudjelovao 
kod gradnje dvorca Sanssouci. U Berlinu sagradio t. zv. staru 
katedralu 1747—50 (koju je 1817 pregradio Schinkel) i od 1748 
—53 univerzitet, a osim toga još neke crkve i kasarne. Plodan 
graditelj, ali bez invencije, koji je slijedio Palladiov klasicizam. 


BOURDELLE, Emile-Antoine, francuski kipar i slikar 
(Montauban, 30. X. I86I — Vćsinet, kraj Pariza, I. X. 1929). 
U radionici svog ujaka klesara upoznao je klesarsku vještinu i 
otkrio u sebi prve umjetničke pobude. Kasnije je sjećajući se 
te radioni.e volio isticati, da je solidno svladavanje obrta bitno 
za svakog umjetnika i ona baza, na kojoj su nastajale i rasle velike 
umjetnosti prošlosti. Sa IS godina odlazi na umjetničku školu 
u Toulouse, a 1884 upisuje se na akademiju u Parizu i radi u 
klasi A. Falguičrea. Naprasit, uporan i siguran u sebe B. odbija 
da slijedi konvencionalni akademski izraz i ubrzo dolazi u sukob 
s učiteljem. Napušta akademiju i osniva vlastit atelier. Nekoliko 
radova izloženih oko 1890 privlače pažnju A. Rodina i ovaj ga 
poziva u svoj atelier za pomoćnika. Time počinje dvanaestogodi- 
šnja plodna suradnja dvaju majstora, u kojoj je B. uspio sačuvati 
samostalnost i formirati svoj originalan izraz toliko oprečan Rodi- 
novu, da oni predstavljaju dva krajnja pola novijeg franc. kiparstva. 
B. kaže: »Čim sam mogao izmjeriti krivulju Rodinova genija, 
prestao sam se smatrati njegovim učenikom.« Zajednička im je 
sklonost prema bogatoj umjetničkoj baštini Francuske, koju 


BOULENGER — BOURDELLE 


otkrivaju na fasadama romaničkih i gotičkih katedrala. Ali dok 
Rodin traži motive, B. je zadivljen slikom cjeline, divnim skladom 
detalja, arhitekturom odnosa, rastom i ritmom masa. Prvi radovi 
nose ipak neosporne tragove Rodinova utjecaja, kao mramorna 
grupa Mere et enfant (1897) te spomenik La Defense u Montaubanu 
(1898). God. I9goo nastala je Glava Apolona, prelomno djelo u 
razvoju Bourdellea i odlučna etapa na putu njegova osamosta- 
ljenja. Shvaćena sumarno ona je sušta suprotnost Rodinovoj 
analitičkoj metodi. Sam Rodin izjavio je za ovu glavu kasnije: 
»Da sam to vidio, kad mi je bilo 20 godina, danas bih bio sasvim 
drugi kipar.« B. pak piše: »Izmaknuo sam Rodinu zadržavši 
od njega samo temelj analize, ali ne i cilj, do kojega bi je on doveo. 
Sve se moje sinteze protive zakonima, koji upravljaju njegovom 
umjetnošću«. 


Otkriti nove skulptorske valeure značilo je dati skulpturi 
čvrstoću unutarnje konstrukcije, stvoriti logičnu arhitekturu 
odnosa, povezati mase. B. kaže: »Došlo je vrijeme da se gradi. 
Modelirati znači uništavati, graditi znači stvarati.« Trebalo je 
opet naći zakon monumentalnosti, trebalo je povezati konstruk- 
tivnu vrijednost skulpture s njenom klasičnom vrijednošću. 
B. to ostvaruje gomilajući mase grubog, gotovo neobrađenog 
materijala, nabacujući plohe i rušeći linije te tako stvara svijet 
statičkih ekspresivnih forma, koje imaju nešto od sapete i suge- 
stivne snage starih asir, i egipat. skulptura. Formalna virtuoz- 
nost ustupa mjesto formalnoj ekspresiji. Tretman materijala nije 
ovisan o temi i često je u suprotnosti s lirskim sadržajem skulpture. 
Upravo u ovoj dinamici, u unutarnjem rasponu između sadržaja 
motiva i formalnog izraza, u toj međusobnoj napetosti leži bit 
i sugestivnost Bourdelleovih kipova. Ljubav prema gotici uda- 
ljila ga je od klasične umjetnosti. Grč. hramu B. pretpostavlja 
gotičku katedralu, koju smatra vrhuncem stvaranja i najvišom 
sintezom kreativnog ljudskog duha, uzorom posebne ljepote i 
harmonije, gdje su svi detalji podvrgnuti svijesnom htijenju jedin- 
stvenog i monumentalnog sklada konstrukcije. U nizu djela inspiri- 
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BOURDELLE 


ranih klasičnim temama B. svijesno odbacuje ant. uzore kao i 
impresionističku tehniku Rodina: Palada Atena (1905); Heraklo 
strijelac (1909); Umirući Kentaur (1914); Bakantica s Erosom (1920); 
Penelopa; Sapfo uz liru (1925); Otmica Evrope (1929) i dr. simboli 
su novog shvaćanja biti 
KAR 7 i funkcije skulpture. 
u Arhitektonsko tretiranje 
skulpture čini Bourdel- 
lea kiparom prvenstveno 
monumentalne plastike 
i dekorativnih reljefa. 
God. 1918—23 radi spo- 
menik generalu Alvearu 
za Buenos Aires, čije 
podnožje flankiraju fi- 
gure Govorljivost, Akcija, 
Pobjeda i Mir, zatim spo- 
menik Poljska epopeja 
s likom A. Mickiewicza, 
Francuska pozdravlja 
Ameriku, spomenik pa- 
lim rudarima Montceau- 
les-Mines, friz Rođenje 
Venere (1925—26) na 
klizalištu u Marseilleu, 
spomenik mrtvima u 
Carmouxu, Skidanje s 
križa na crkvi u Raincyu 
idr. 

U Bourdelleovom 
opusu posebno mjesto 
zauzimaju portreti su- 
vremenika i poprsja hist. 
ličnosti, rađeni poput 
naturalističkih studija i 
definitivni u svojoj asket- 
skoj jednostavnosti. Tako 
poprsje Koeberlća(1914), 
A. Francea (1921), A. 
Perreta (1923), J.-A.-D. 
Ingresa, Beethovena i 
dr., koji su kao i ve- 
ćina njegovih djela iz- 
vedeni u bronci. B. je ostavio mnoštvo skica, crteža, ilustracija 
za knjige (G. Flaubert, La Lćgende de Saint Julien PHospi- 
talier i dr.), i divnih pastela, koji su nastali uglavnom u vrijeme, 
kad je zbog reumatizma ruku pet godina bio prisiljen da napusti 
modeliranje u glini. U nastojanju da se približi arhitekturi B. 
se još 1912 prihvatio zadatka da dekorira Perretovo parisko kaza- 
lište Thćatre des Champs-Elysćes. Za fasadu radi velik reljef Apolon 
i muze te alegorije: Tragedija, Komedija, Ples, Muzika, Skulptura 
i Arhitektura, dok je unutrašnjost ukrasio freskama, stvorivši 
nerazdruživo umjetničko jedinstvo i sintezu sa samom arhitek- 
tonskom zamisli. 

Izlagao je rijetko. Prvi put se javio oko 1880 u Salon des Artistes 
Frangais, a zatim u Salon de la Socićić Nationale des Beaux-Arts 
u Parizu. God. 1909 izlaže u Pragu, a u povodu otvaranja Palače 
ljepih umjetnosti u Bruxellesu priređena je velika izložba njegovih 
radova. Pisao je eseje o umjetnosti i posebno mnogo o Rodinu. 
God. 1937 izdana je u Parizu knjiga, u kojoj je sakupljen sav 
književni rad Bourdelleov pod naslovom Sculprure et Rodin. 


LIT.: M. Pays, Antoine Bourdelle, L'art et les artistes, 1923, 7. — K. 
Parks, Bourdelle, Art in America, 1924, 12. — L. Gillet, The Bourdelle Exhi- 
bition of Sculpture, The Art Gallery Magazine, New York 1925. — Zsti, Notices 


E.-A. BOURDELLE, Autoportret 
New York, Museum of Modern Art 


sur Bourdelle, La Revue d'art, X, 1928. — A. Foniainas, Bourdelle, Paris 1930. 
— J. Alazar, Antoine Bourdelle, Dedalo, 1930—3I, II. — J Girou, Sculpteurs 
du Midi, Paris 1938. Ž. D. 


BOURDICHON, Jehan, francuski iluminator i slikar (Tours, 
oko 1457—1521). Djeluje u prelaznom razdoblju, kad duh gotike 
u iluminaciji, karakterističan po idealizaciji i stilizaciji figura, 
ustupa mjesto novom renesansnom shvaćanju, koje se kod Bour- 
dichona očituje u realizmu flamanske provenijencije. Glavno 
mu je djelo Livre des grandes heures d'Anne de Bretagne (Pariz, 
Bibliothčque Nationale) s iluminacijama, koje po finoći izradbe 
idu među najznačajnija djela franc. slikarstva u početnoj fazi 


— BOURDIN 


dak cE 


E.-A. BOURDELLE, Heraklo strijelac 


renesanse. »Bourdichonove su minijature obilježene izvanrednim 
sjajem boja, znalački su komponirane i crtane, u njima su naj- 
većom pažnjom zahvaćeni i najsitniji detalji, pa je shvatljivo, 
da su oduševljavale umjetnikove suvremenike. U cijelosti i povrh 
svega B. je krajnje vješt realizator, ako se hoće i virtuoz, i to u 
većoj mjeri nego li majstor sivaraiac«e. (P. Durrieu). Na temelju 
stilskih analiza Bourdichonu se pripisuju neke sakralne slike i 
niz iluminacija. 

BOURDIN, Michel, francuski kipar (Orlćanais, oko 1585 
— ?, oko 1645), od 1609 u Parizu. God. 1617 preuzeo restauri- 
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E.-A. BOURDELLE, Ples. Pariz, Thćatre des Champs-Elysćes 


BOURDIN — BOURGES 


BOURGES, Zapadni portal katedrale Saint-Etienne 


ranje srušenog nadgrobnog spomenika Louisa XI u crkvi Clćry- 
sur-Loire. 


DJELA: Kip Madone (Orlćans, katedrala) — signiran Aurelius Michael 
Bourdin fecit ; dva klesana kipa za crkvu St. Gervais (Pariz); nadgrobni spomenik 
generalnom blagajniku Jeanu Bardeau-u u crkvi (Nogent-les-Vierges); nad- 
grobni spomenik Pierreu Dauvetu (St. Valćrien). Pripisuje mu se i kip velikog 
priora Amadora de la Porte (Pariz, Louvre). 


BOURDON, Sćbastien, francuski slikar i bakrorezac (Mont- 
pellier, 2. Il. 1616 — Pariz, 8. V. 1671). U 18. godini dolazi 
u Rim, gdje na njega utječe umjetnost N. Poussina i CI. Lorraina. 
Po povratku u domovinu živi većinom u Parizu, gdje je 1648 
jedan od osnivača Akademije; nekoliko godina boravi u službi 
šved. kraljice Kristine u Stockholmu. Radio je slike s mitolo- 
škim, hist. i sakralnim temama, no glavna mu je struka bila por- 
tret. Kao portretist pokazuje tendencije za realističkom karak- 
terizacijom; u genre-slikama s prizorima iz svagdašnjeg života 
(motivi s vojnicima, ciganima i prosjacima) njegovo je realističko 
naziranje provedeno dosljedno, a u fakturi blizo flamanskom. 
Po tome je B., zajedno s braćom Le Nain, naročita pojava u 
franc. slikarstvu, koje u XVII sr. ima pretežno barokna patetična 
i dekorativna obilježja. Bourdonov smisao za stvarno i trijezno 
likovno tretiranje motiva objašnjava se i njegovim kalvinističkim 
uvjerenjem, oprečnim svemu onome, što je bilo izražavano u 
pompi jezuitskog baroka. Izradio je, u jednakom duhu, i niz 
bakroreza i bakropisa. 


BOURGES, glavni grad franc. departmana Cher. Galski 
Avaricum, za cara Augusta glavni grad Akvitanije, a u Srednjem 
vijeku pokrajine Berry. Osim galo-romanskih ostataka i srednjovj. 
zidina nalazi se u gradu katedrala, građena od XII do XVI st., 
jedan od najljepših spomenika gotičke umjetnosti u Francuskoj. 
Osnova katedrale pripada ranoj gotici, u kojoj još nisu stabi- 
lizirani svi elementi tlocrta i konstrukcije. U Bourgesu je usvo- 
jen tlocrt pariske katedrale Notre-Dame, ali je ispušten tran- 
sept; visinski raspored pripada prelazaom tipu od bazilike na 
dvoransku crkvu (srednji je brod najviši, a po dva bočna broda 
sa svake strane snizuju se sukcesivno). Vrijednost ove katedrale 
predstavljaju spomenuta origialnna rješenja kaoi stilske ka-ak- 
teristike, koje variraju od ranogotičke robustnosti do virtu- 
oznosti konstruktivne strukture. Zapadni portal ističe se osobito 


bogatom razvedenošću i plastičnim ukrasima. — Iz doba rene 
sanse potječe palača Jacquesa Coeura, a iz doba klasicizma 
nadbiskupska palača, koju je sagradio Pierre Bullet. 


BOURGES, Kor katedrale 


BOURGUIGNON — BOVAN 


BOURGUIGNON v. Courtois, Tacques 


BOURGUIGNON D?ANVILLE, Hubert-Francois  v. 
Graivelot, Hubert-Frcngo.s 

BOUSSEAU, Jacques (u Španjolskoj zvan Jacobo Buso), 
francuski kipar (La Crćpćličre u provinciji Poitou, 17. III. I68I 
— Španjolska, 13. II. 1740). Učenik N. Coustoua. God. 1728 
postao prof. na Acadćmie Royale u Parizu. Od 1738 radi u Špa- 
njolskoj kao dvorski kipar Filipa V. Jedan od sljedbenika kasno- 
barokne skulpture, 


DJELA: Izručenje ključeva Petru (reljef u kapeli Noailles pariske Notre 
Dame); u Versaillesu skupina Flora i Zefir kraj Trianona i alegorijske figure 
Velikodušnost i Vjera za dvorsku kapelu (sada u D&me des Invalides). Radio ta- 
kođer za dvorce La Muette i Marly. 


BOUSSINGAULT, Jean, francuski slikar i grafičar (Pariz, 
1883—1943). Učio u Ecole des arts decoratifs i u Acadćmie Julian, 
1906—IO radio zajedno sa Dunoyerom de Segonzacom. Prvi put 
izlagao 1909 u Salon des Indćpendants. Surađivao u satiričkom 
listu Le Tćmoin, radio litografije s motivima iz pariskih boulevarda, 
gvaševe s vedutama Londona, bakropise i litografije sa scenama 
iz pariskog života. — Boussingaultovi radovi nisu bili poznati 
u cjelini, pa je tek retrospektivna izložba u Mus. des arts dćcoratifs 
u Parizu otkrila njegov umjetnički lik. — Povezao se sa Segon- 
zacom, L.-A. Moreauom i J. Marchandom u grupu neorealista. 
Njegova paleta, u početku tamna, pod utjecajem Gauguina postaje 
bogatija, no B. ne gubi svoj lični izraz. Toplom i prigušenom svje- 
tlošću modelira oblike kao impresionisti. B. prikazuje umor, deka- 
dansu i ravnodušnost suvremenog života, trke, velike barove, 
elegantne Parižanke oko 1930, aktove u godinama prije Prvoga 
svjetskog rata. Linija mu je mekana, katkad suha (Le violoniste) ; 
njegovim mrtvim prirodama pejzaž je kadšto štafaža. Izveo je deko- 
racije za kuću P. Poiretai za kazalište u Palači Chaillot (1937). 
Ilutrirao je Tableau des courses, Spleen de Paris i D'apres Paris 
ILćon-Paula Farguea. 


LIT.: A. Dunoyer de Segonzac, L.-A. Moreau, A. Villeboeuf i V. Barbey, 
Boussingault, Paris 1944. — 8B. Dorival, Les ćtapes de la peinture francaise con- 
temporaine, III, Paris 1946. — CI.-R. Marx, Boussingault, Dictionnaire de la 
peinture moderne, Paris 1954. 


BOUTS, 1. Dierick (Dirk, Thierry), holandski slikar (Haar- 
lem, oko 1415 — Louvain, 6. V. 1475). Svojim se jedrim i prirod- 
nim likovnim izrazom nadovezuje na umjetnost braće Van Eyck 
i R. van der Weydena; jedan je od predstavnika pučkog realistič- 
kog shvaćanja holand. kruga, koje se od prvotne deskriptivnosti 
razvija do pune snage dubokog i psihološkog likovnog tretiranja. 
Ne samo za Boutsa već i za opće likovno shvaćanje onoga vremena 
i sredine značajna je njegova Posljednja večera (1464—68, Louvain, 
crkva sv. Petra), koja je svojim realizmom i nepatetičnom jedno- 
stavnošću kompozicije izvanredno djelo. Prizor je smješten u 
tipičan intćrieur gostio- 
nice, a Krist i apostoli 
prikazani kao priprosti 
holand. ljudi iz puka, s 
karakterističnim fiziono- 
mijama i u nošnji onoga 
vremena ; slikar je prika- 
zao postrance i sebe sa- 
moga (assistenza) u liku 
gostioničara ili sluge. O- 
vaj je prizor centralni dio 
triptiha; njegova se krila 
nalaze u Miinchenu ( Ab- 
raham sa Melkizedekom ; 
Sakupljanje mane) i u 
Berlinu (Ilija u pustinji; 
Praznik pashe). Jednako 
minuciozno i realistički 
kao likove, B. prikazuje 
pejzaže, ambijente i de- 
talje. Pritom se služi 
živim i toplim koloritom, 
kojim rado naglašava 
ljepotu boja na tkani- 
nama, u zelenilu vegetacije i ukrasima intćrieura. Upravo ovim 
slikarskim kvalitetama daje naročite vrednote narativno inter- 
pretiranim temama svojih djela. Utjecao je na Hansa Memlinga, 
Gerarda Davida i na svoje sinove Diericka i Aelbrechta. 


D. BOUTS, Autoportret-asistencija iz 
Posljednje večere. Louvain, Saint-Pierre 


D. BOUTS, To je jaganjac božji. Minchen, Stara pinakoteka 


DJELA: Portret muškarca; Bogorodica s djetetom (London, National Gall.); 
Mučeništvo sv. Erazma (Louvain, Sv. Petar); Raspeće (Berlin); Skidanje s križa 
(Granada i Valencia); Bogorodica s djetetom (Firenca, Bargello); Navještenje ; 
Pohod Marije Elizabeti; Rođenje Isusovo (sva tri djela Madrid, Prado); dvije 
slike iz ciklusa Pravda (Bruxelles); Krunisanje Bogorodice (Beč); Večera kod 
farizeja Simona (Eerlin); To je jaganjac božji (Munchen). 

LIT.: M. 7. Friedlinder, Dierick Bouts, 1925. — W. Schš&ne, Dierick Bouts 
und seine Schule, 1938. S. Bić. 


2. Aelbrecht, holandski slikar, sin Diericka Boutsa (Lou- 
vain, oko 1460—1549). Radio slike za crkve u Louvainu. U 
njegovim se djelima pored očeva načina nazrijevaju utjecaji Hu- 
ga van der Goesa i renesansnih shvaćanja. A. Wauters i E. van 
Even identificirali su ga sa dotad anonimnim Majstorom Ma- 
rijina uzašašća; na toj je slici B. prikazao sebe i ženu kao do- 
natore. 

BOUVARD, Joseph-Antoine, francuski arhitekt (St.-Jean- 
de-Bourray, 19 II. 1840— ?). Suudirao ra pariskoj Ecole des 
Beaux-Arts. Postaje glavni arhitekt grada Pariza i gradi paviljon 
Pariza na Svjetskoj izložbi 1878. Projektirao niz većih građevnih 
objekata, među kojima i parisku Bourse du Travail. 


BOVAN (danas ruševine Jerinin grad), srednjov. tvrđava 
na ulasku u klisuru Moravice, blizu Aleksinca, Srbija. Prvobitno 
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BOVAN, Tlocrt ruševina grada 


hramom. Grad je, čini se, 
imao najveći značaj u po- 
slednjoj četvrtini XIV i u 
prvoj pol. XV v. kao važna 
pogranična tvrđava u borbi 
sa Turcima, i kao tržište sa 
solanom i carinarnicom. Grad, ozidan kamenom, imao je pravo- 
ugaonu osnovu. Vidljivi su temelji obimnih zidova i jedna kula, 
još danas visoka preko 5 zn. 


LIT.: M. Đ. Milićević, Kraljevina Srbija, Beograd 1884. — F. Kanitz, 
Das Kčnigreich Serbien, Leipzig 1904. — A. Deroko, Srednjevekovni gradovi 
u Srbiji, Crnoj Gori i Makedoniji, Beograd 1950, str. 107 i 109. — K. Šireček, 
Istorija Srba, I, str. gI i 366 i II, str. 214 i 431, Beograd 1952. M. Kin. 


O. I. BOVE, Veliki teatar u Moskvi 


BOVE (Beauvais), Osip Ivanovič, ruski graditelj (1784 
—1834). Njegov otac, tal. slikar Vincenzo Giovanni Bova, iselio 
se u Rusiju, gdje mu je sin od 1802 studirao arhitekturu. Nakon 
požara Moskve 1812 dolazi B. na čelo komisije za ponovnu izgradnju 
grada. Raspolažući širokim ovlastima pri odobravanju predloženih 
planova B. je odigrao značajnu ulogu u moskovskoj arhitekturi 
između 1813 i 1825. Njegova su glavna djela — sva u Moskvi —: 
Veliki teatar (1819—24), projekt Aleksandrova parka (1820—21), 
trijumfalni slavoluk (1827—30), prva gradska bolnica i veći broj 
privatnih objekata. Njegove građevine imaju klasicistička obilježja 
rus. empirea (portici s kolonadama, timpani). 

BOYEN (Boyens, Bon), Guillaume, flamanski kipar i 
graditelj (Mechelen, oko 1520 — ?, 1592). Poznat po svojim 
djelima u Švedskoj kao jedan od najznačajnijih umjetnika-stranaca, 
koji su u toj zemlji proširili renesansni stilski izraz. God. 1557-——58 
boravio na dvoru Gustava Vase kao portretist. Poslije vladarove 
smrti Erik XIV naručio je kod Boyena epitaf za svog oca; skica 
epitafa sačuvana je u akvarelu. B. je bio poslan u Antwerpen 
da ondje nabavi mramor za velik nadgrobni spomenik Gustavu 
Vasi i njegovim dvjema ženama. Pretpostavlja se, da je B. dao 
izraditi taj spomenik u jednoj od velikih antwerpenskih kiparskih 
radionica, možda kod Cornelisa Florisa, dok je sam izradio figure 
pokojnika. God. 1583 spomenik je postavljen u Marijinoj kapeli 
katedrale u Upsali. Poslije povratka 1576 u Švedsku izradio je 
za Johana III dva nadgrobna spomenika: za kčerku Izabelu i 
ženu Katarinu Jagelonsku. 

Kao graditelj ukrasio je renesansnim arkadama, raskošnim 
stubištima i svečanim dvoranama mnoge dvorce u Stockholmu i 
Svartsjou. Kod tih se radova odrazio utjecaj Vignole i S. Serlia. 
Gradio je i crkve, a često se spominje i kao zlatar. B. pripada 
holandskim romanistima, koji su bili u kiparstvu pod utjecajem 
Cornelisa Florisa, a u arhitekturi Vignole i S. Serlia. 

BOYERMANS (Boeyermans), Theodor, flamanski slikar 
(Antwerpen, IO. XI. 1620 — I. 1678). U mladosti živio više godina 
u Holandiji. Njegov je način sličan van Dyckovu. Za antwerpen- 
sku akademiju (1663) izradio alegorijsku sliku Antwerpiae picto- 


BOVE — BOZE 


rum nutrici (na kompoziciji su i portreti Rubensa, van Dycka 
i njegove žene Marie Ruthven). Slika klasične i kršćanske teme; 
osobito se ističu njegovi portreti, od kojih su neki bili pripisivani 
van Dycku. Glav. je njegovo djelo Uzašašće Marije (1671) za 
crkvu sv. Jakoba u Antwerpenu. 

BOYMANS, Frans Jacob Otto, belgijski kolekcionar (Ma- 
astricht, 1767 — Utrecht, 1847). Posjedovao u Rotterdamu zbirku 
slika, crteža, porculana i novca; muzej, nazvan njegovim imenom, 
otvoren je 1840 (1864 uništio je požar tal. crteže, koje je B. vjero- 
jatno sakupio za svoga boravka u Rimu 1806). Poslije Drugoga 
svjetskog rata smješten je Muzej Boymans (osobito vrijedna ga- 
lerija slika) u novoj zgradi u Rotterdamu. U njoj se priređuju 
i povremene izložbe velikih majstora. 


BOYTAC (Boytaca, Boutaca), Diego, portugalski gra- 
ditelj, vjerojatno franc. podrijetla (druga pol. XV st. — prije 
1528). Sagradio jezuitski samostan u Setubalu (1490—99). Pri- 
pisuju mu projekt crkve dos Jeronymos u Bel€mu (koju je kasnije 
pregradio Jođo de Castilho) i nacrt za belćmsku kulu. U dva 
navrata gradio u sjev. Africi (utvrde, gradovi). Služio se deko- 
rativnim oblicima kasne gotike; smatran jednim od osnivača 
manuelskog stila, kojim je u Portugalu obilježena prelazna faza 
iz gotike u renesansu. 


BOYVIN, Renć, francuski zlatar i graver fontainebleauškog 
kruga (Angers, oko 1525 — Rim, oko 1598), ostvario blizu 300 
gravira, koje su kasnije katalogizirali R. Dumesnil i drugi. Smatra 
se najboljim francuskim interpretatorom F. Primaticcia i G. B. Rossa, 
čijem se elegantnom manirizmu savršeno prilagodio, vladajući 
potezom gipko i čvrsto, pridavajući — kao zlatar — jednaku pažnju 
detalju kao i cjelini. Njegovi okviri osobito pružaju neiscrpivo 
bogatstvo detalja dekorativnih renesansnih elemenata. Inven- 
tivan je u nizanju šarolikih varijacija, koje daju uravnoteženu 
cjelinu. Glavna su mu djela: L?Histoire de Zason et de la conqučte 
de la Toison d'or (27 listova, po L. Thiryu), portreti (antički 
filozofi i govornici, reformatori XVI st.), zatim Panneaux d*orne- 
ments animćs de divinitćs du paganisme (po Rossu i Thiryu), ilu- 
stracije djela J. Mauclerca Trartć d'architecture ; jedan dio Dume- 
snilove zbirke nosi naslov: Dessins d'aiguičres, coupes, saličres, 
plateaux, brasiers, nefs, corbeilles, flambeaux, nćcessaires de toilette 
et fontaines, propre aux orfevres, bijoutiers, ćmailleurs et autres 
metteurs en oeuvres; neki od tih crteža prikazuju najljepše suvre- 
mene zlatarske tvorevine. 


BOZE, Joseph, francuski slikar (Martigues, 1744 — Pariz, 
17. 1. 1826). Učenik Quentina de la Toura, portretist u ulju, 
minijaturi i pastelu. U svojoj dugogodišnjoj djelatnosti portretirao 
niz hist. Učnosti, ponajprije Louisa XVI i Mariju Antoinettu, 
za vrijeme revolucije Mirabeaua i Robespierrea, zatim Napoleona, 
a konačno Louisa XVIII. Iako su se stilska obilježja njegovih 
radova mijenjala od rokokoa do klasicizma, B. je dosljedno davao 
svojim portretima izrazito realističke karakterizacije. 


R. BOYVIN, Medeja ubija brata Apsirta_ bakrorez 


BOZNANSKA — BOŽIDAREVIĆ 


BOZNAKNSKA, Olga, poljska slikarica (Krakov, 15. IV. 
1865 — Pariz, 1942). Studirala u Krakovu i Miinchenu, od 1898 
živjela u Parizu. Glavna joj je struka portret, koji radi na impre- 
sionistički način, služeći se nježnim i prigušenim tonskim har- 
monijama. Jedan od prvih im- 
presionista u polj. slikarstvu. 

BOZZETTO, tal. naziv za 
skicu ili maketu općenito, a u 
kiparstvu za malen glineni 
model, prema kojemu se iz- 
rađuje skulptura većih dimen- 
zija. Sinonim za b. je abbozzo ; 
abocirati znači skicirati, naba- 
citi crtež ili plastičan oblik kod 
modeliranja. 


BOŽAVA, selo na sjevero- 
zap. dijelu Dugog otoka, u sred- 
njem Jadranu, Hrvatska. Spo- 
minje se prvi put I4. IV. 1327. 
Na lokalitetu Šipnata nađen je 
kasnoantički sarkofag. Stara cr- 
kva sv. Nikole na groblju (po 
predaji iz IX ili X sz.) ima na 
nadvratniku reljef sv. Nikole i 
arap. brojkama uklesanu god. 
1469. U njoj je sada smješteno 
vrijedno gotičko drveno ras- 
pelo u naravnoj veličini. 


LIT.: I. Bianchi, Zara cristiana, 
II, Zadar 1879, str. 65. — Ć. Iveko- 
vić, Dugi otok i Kornat, Rad JA, 
1928, 235, Str. 271. — Zadarske slike 
i skulpture, katalog izložbe, Zadar 
1954. I. Pet. 


BOŽIČKOVIĆ-POPOVIĆ, 
Vera, slikar (Brčko, 8. V. 
1920—). Završila Akademiju 
likovnih umetnosti u Beogradu 
1950. Izlaže redovno od 1950; samostalne izložbe 1956 i 1958 
u Beogradu. U prvoj, figurativnoj fazi pod uticajem kubizma. 
U daliem razvoju oslobađa se objekta kao motiva zadržavajući 
osnovne karakteristike svog ranijeg likovnog izražavanja. O. J. 


BOŽIĆ, Vasilije, slikar iz XIX v., rodom iz Banata. Od njega 
su ostale dve slike: Mrtva priroda, jedna od najranijih u novijem 
srp. slikarstvu, i Hristos spasava sv. Petra iz tamnice (obe iz bivše 
zbirke Joce Vujića). Prva je signirana sa: »/Irsnano om.: Boxcuuv 
842 4.4 a druga: »Maa mya 1842 om Bace Bookuuat. B. ide u 
»primitivce«. M. Kod. 


BOŽIDAR GORAŽDANIN, u našoj starijoj literaturi često 
pogrešno identifikovan sa Božidarom Vukovićem. O njemu nema 
bližih podataka; pominje se u vezi sa pokretanjem srp. štamparije 
u Goraždu u Hercegovini (1519—23). U predgovoru goraškog 
služabnika, koji je dovršen I. VII. 1519, štampari Đurađ i Teodor 
Ljubavić ističu da su taj posao radili »povelenijem našem starcem 
i roditeljem Božidarom Goraždaninom, kod velikog arhijereja 
Hristova Save srpskog koji je u Mileševi«. To je mesto rumačeno 
na različite načine, a najverovatnije je da je B. u samom mana- 
stiru bio neki činilac. 


LIT.: Lj. Stojanović, Stare srpske štamparije, SKG, 1902. — Đ. Sp. Radojičić, 
Karakter i glavni momenti iz prošlosti starih srpskih štamparija (KXV—XVII v.), 
Istoriski zapisi, 1950, 7—9. D. Med. 


BOŽIDAREVIĆ, 1. Ivan, (?—IS521), brat Nikole Boži- 
darevića. U dubrovačkim arhivskim izvorima spominje se jedna 
njegova slika, pa se pretpostavlja, da se bavio slikanjem. Me- 
đutim nijedno njegovo djelo nije poznato. 


LIT.: 7. Kukuljević, SUJ, 1858. — Lj. Karaman, Stari dubrovački slikari, 
HR, 1943, 3. B. Ho. 


BOZZETTO 
Studija E. Degasa za Plesačicu 


2. Nikola (Nicolaus Rhagusinus, Nicolo Raguseo, Ni- 
kola Dubrovčanin), slikar (Kručica [Krussiza] ponad Slanog, 
oko I460 — Dubrovnik, potkraj 1517). Rodna kuća njegove obi- 
telji stajala je u današnjem zaselku Kručici (dubrovački: mala 
kruška) na mjestu sadašnje kuće br. 9. Otac mu je bio slikar Bo- 
židar Vlatković, sin Vlatka Velisalića (Div. not., 52, I.). Jedan i 
drugi su kmetovi vlastele na novim zemljama (terre novae), 
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prvotno N. Gondole (Gundulića) (Deb. not., 34, 132), a kasnije 
Marina de Butcho (Butkovića) (Div. not., 82, 193.), dok se za 
slikara N. Božidarevića izrijekom navodi 9. VII. 1513 (Cons. 
minus) da je bio »momak« Vladislava Sorga Junijeva. Mati mu je 
bila Ruža, kći N. Dobrašinovića, a braća Juraj i Vlaho su 
slikari, dok je najstariji brat Ivan bio župnik na Šipanu (Kovač, 
21.; Sent. canc., 85, 34.; Div. not., 82, 193.). — Prema običajnim 
pravilima cehovskog reda, nije sin slikara mogao biti primljen 
kao djetić u očevoj radionici; stoga je mladi N. B. ušao kao djetić 
u radionicu slikara Petra Ognjanovića, te je sklopljen ugovor 
2. IX. 1476, kojim se P. Ognjanović obvezuje, da će N. Boži- 
darevića primiti na tri godine u nauk i »poučavati ga u svom 
umijeću«. Za kratko vrijeme (6. I. 1477) izjavljuje N. B. u dodatku 
tom ugovoru, da se sprema u Veneciju (»iturus Venetias0, ali 
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N. BOŽIDAREVIĆ, Sv. Juraj, dio predele triptiha u crkvi na Dančama u Dubrovniku 


da će čitavo vrijeme, dok još boravi u Dubrovniku, pomagati 
majstora Petra u njegovu radu (Kovač, 21). — Poslije tog važnog 
podatka ne postoji 17 godina u dubrovačkom arhivu ni spomena 
o MN. Božidareviću, sve do 1494, kad on sklapa ugovore o izrađi- 
vanju slika u zajednici sa svojim ocem (Div. not., 73, 173; Kovač, 
23). Ta zajednica u radu traje sve do ISI4, kad otac, koji je si- 
na preživio, oslobađa »svog sina, majstora slikara Nikolu od oba- 
veza i očinske vlasti« (Div. canc., 105, 85; Kovač, 21). Slike izra- 
đene u toj zajednici nisu se sačuvale; tek su ostali tekstovi ugovora 
s pojedinim crkvama, samostanima, Velikim i Malim vijećem 
kao i bogatim pojedincima, bili oni vlastela ili pučani. Prema 
arhivskim podacima morale bi biti slike N. Božidarevića dosta 
brojne, i to one izvedene s ocem, ili pak one, što ih je N. B. izra- 
đivao sam. Istina, još u nedavnoj prošlosti pridavale su se mnoge, 
ako ne i sve slike, koje su se našle na području Dubrovnika ili u 
samom gradu, N. Božidareviću. Njegovo je ime vrijedilo kao 
pojam, pod kojim se podrazumijevalo domaće dubrovačko slikar- 
stvo uopće. Tek poslije Kovačeve publikacije dokumenata iz 
Dubrovačkog arhiva o domaćim slikarima XV i XVI sz., a napose 
o majstoru N. Božidareviću, ukazala se čitava problematika tog 
slikarstva u sasvim novom svijetlu. Kasnija nastavljanja tog prvot- 
nog ispravnog zahvata (C. Fisković, J. Tadić) otkrila su čitav niz 
dotada nepoznatih slikara, graditelja, kipara i likovnih radnika, 
pretežno slav. imena i podrijetla. Dokumentiralo se oblikovanje 
čitavog posebnog rasta, koji može s punim pravom nositi ime 
domaće slikarske škole, koja je bila u vezi, a često i protkana utje- 
cajima majstora iz gradova i komuna sjev. i juž. Dalmacije, kako 
to svjedoče imena Blaža Trogirana i Lovre Marinova iz Kotora. 
Posebnu fazu u tom razvitku, što se nadovezuje na prijašnje raz- 
doblje, označuje generacija N. Božidarevića, Mihajla Hamzića i 
Vicka  Lovrina, sina slikara Lovre Dobričevića. Nažalost, 
dragocjeni arhivski zapisi o tom domaćem likovnom trajanju imaju 
premalo stvarnih svjedočanstava u djelima, koja su doprla do 
naših dana. Sačuvan je samo vrlo malen broj slika, o kojima go- 
vore ti podaci. Tako od majstora N. Božidarevića postoje jedino 
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četiri oltarne pale (u svemu osamnaest slika), koje možemo sa 
sigurnošću njemu pridati. A na ovim nesumnjivim ima isto tako 
nesumnjivo i pojedinih partija, koje nisu i ne mogu biti od njegove 
majstorske ruke. Od nje- 
ga nije sačuvan nijedan 
crtež, ma da je utvrđe- 
no već po ugovorima, što 
ih je N. B. sklapao, da 
su oni postojali, jer se 
svaki takav ugovor skla- 
pao na temelju predlože- 
nog crteža (designatum). 
Postojanje takvih osnov- 
nih crteža opravdava pri- 
brajanje opusu, ili bolje 
rečeno krugu N. Božida- 
revića, i triptiha u Lopu- 
du, jer se može zaklju- 
čiti, da je osnovni _maj- 
storski crtež = poslužio 
slabom  izvodiocu kao 
glavna podloga; to po- 
kazuje egzaktna struktu- 
ra lika Sv. Ivana, toliko 
karakteristična za N. Bo- 
židarevića, kao i ona ne- 
sumnjiva upotreba slične 
i gotovo istovetne šablo- 
ne u svrhu postavljanja 
ornamenata na plaštu 
centralnog lika Bogoro- 
dice; majstor ju je ovdje 
primjenjivao preslikava- 
jući preko postavljenog 
ornamenta sjene nabora, 
a ne oblikujući taj ukras 
prema oblicima samoga 
nabora. 

Kronološki se ređa- 
ju četiri preostale sli- 
karske cjeline majsto- 
ra N. Božidarevića ovako: prva je svakako triptih kod bijelih 
fratara, danas na lijevom oltaru (oltar Bonda). U srednjem je 
dijelu prikaz Madone sa sinom na renesansnom prijestolju; pod- 
nožje joj je polumjesec. Prikaz te lebdeće Bogomatere uokviren 
je anđeoskim glavicama u sjaju i u svijetlu neba. Na lijevoj su 
jednakoj ploči Pavao i Vlaho, patron grada, a u ruci mu minu- 
ciozno izveden model Grada. Na desnoj su ploči Jere i Tomo, 
koji drže model crkve sv. Marije. Svetačke figure lijevo i desno 
stoje na tlu, koje je renesansnom perspektivom ukrašeno, te 
zajedno s drvenom ukrašenom ogradom zaprema prvu trećinu 
čitave plošnine, dok se na drugim dvjema trećinama zlati sjaj 
neba kao i u srednjem dijelu, gdje lebdi Madona ; tako se čitav trip- 
tih povezuje u jednu cjelinu tom zlatnom svjetlošću, otkrivajući 
prostranstvo iza trodimenzionalnih likova. S toga razloga Boži- 
darevićeve pozadine u punom renesanskom shvaćanju prostornosti 
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nisu i ne mogu biti nikakvo arhaiziranje ili bizantiniziranje, kakvo 
se može pratiti u ponekim poliptisima pređašnjih domaćih maj- 
stora; kod kasnijih generacija takvo je bizantiniziranje utvrđeno 
kod onih domaćih slika- 
ra, koji takav način slika- 
nja primjenjuju na izričit 
zahtjev pravoslavnih na- 
ručitelja. Tada oni slikaju 
»more greco« (Div. canc., 
72, 102; Kovač, 50—51). 
— Sasvim blizu prvom 
Nikolinu triptihu je drugi 
njegov rad, pala koja se 
danas nalazi u Đorđiće- 
voj kapeli dominikan- 
skog samostana. I tu 
je Bogorodica sa sinom 
na renesansnom  prije- 
stolju, okružena anđeo- 
skim glavicama u sredi- 
štu pale; s lijeve su strane 
Jakob i Julijan gotovo u 
prirodnoj veličini, s de- 
sne pak strane Dominik 
i Matija. U pozadini pej- 
zaž; pri dnu kasnije iz- 
rezani otvor uklonio je 
donji dio anđela u ado- 
raciji, a valjda i stepe- 
nište Marijina prijestolja 
s ukrasom i eventual- 
nim natpisima, možda 
i signaturom. Stvarno 
je to tipična renesansna 
»sacra conversazione«, kakve u čistom obliku još nema kod njegova 
prvog triptiha. Posebno je remek-djelo te cjeline timpan pale, 
koji prikazuje na Golgoti motiv Pretđ. Na tom malenom tro- 
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kutu čini se kao da su sažete sve originalne osobine našeg maj- 
stora; osjećajnost, ona posebna, ovdje je prenesena najnepo- 
srednije u likovni oblik ostvarivši sklad jedinstven i jednokratan. 
A taj se realizira oko kompozicione jezgre, koju tvori živa maj- 
čina ruka, što drži mrtvu ruku sina. Živi tok pokreta, koji pro- 
žima sve oblike grupacije šest likova, raste na svojoj glavnoj va- 
lovitoj smjernici od svijetle Veronikine ruke, što pridržava klo- 
nule noge, pa preko nagog tijela sve do izmučene patničke glave 
Krista; ta je glava potpuno jednaka glavi živog prosjaka na Ni- 
kolinoj pali u crkvici na Dančama. Jednako kao i na toj pali, gdje 
su oblici pojedinih likova usklađeni i povezani u svojim priklonima 
i nagibima u jednokratnu cjelinu (mladi svetac na konju i bijednik), 
tako su i na toj maloj Preta povezani i uslovljeni gotovo još više 
svi nagibi i pokreti sve do ponajsitnijeg nabora. Linije i oblici 
svedeni su u sveobuhvatni ritam bilo uporednim tokom bilo pak 
njihovom nužnom suprotnošću u cilju, da se ostvari savršena 
ravnoteža. U takvom ritmiziranom skladu pruža se blijedi leš 
na tamnom majčinu krilu. Zaključni je akord kao snažan kompo- 
zicioni akcent tog usmjerenog ritma prema visini povezan na- 
gibima tri glave: sina, matere i anđela, što podupire patničku 
glavu sina. Kao dvije konstante, lijevo i desno, među kojima 
se vrši taj tok, prikazi su pogruženog Dominika i klečećeg evan- 
đelista Ivana. Unutarnju strukturu kompozicije i ritam ne prate 
samo obojenošću majstorove šare, već su njegove boje postale 
ponajvažnijim nosiocem ritmiziranog sklada. One izražavaju i 
potenciraju samu dramatiku scene i u svojoj jednostavnosti po- 
primaju simboličko značenje. Svijetla crvenila do tamnih crvenila 
zgrušane krvi, tamno ljubičasta boja do crnila tinte, prigušena 
smeđa topla boja sve do blijedih žutila, neizrazita modrila sasvim 
tamna sve do nijansa svijetlog sivila, i konačno duboka sutonska 
zelenila poput baršuna sve do svijetlih zelenkastih boja — do 
boja mrtve ljudske kože; sve te pobrojane boje, pretežno zemljane, 
sačinjavaju suprimiranu Nikolinu paletu. One majstoru omo- 
gućuju, da ne stvara samo atmosferu na svojim slikama, po- 
gotovu ne na tom malenom timpanu, već mu ta i takva jedno- 
stavna paleta služi da formira planove i dubinu prostora, da upravo 
dramatski stepenuje izražajnosti, te da u kontrastu toplih i hladnih 
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tonaliteta realizira sugestivnu muzikalnost boja. Upravo ta muzi- 
kalnost nameće na toj malenoj plošnini timpana sugestiju, da se u 
tom nemirnom i valovitom čvorenju prikazuje mati, kako podno 
golgotskog križa ziba na svom krilu mrtvog sina i plače. Pozadinu 
tog plača čini sumorni pejzaž i tamno nebo. Lijevo i desno u pej- 
zažu izviruju iz zgusnute tame neke fantastične zgrade; desno se 
prepoznaju minareti i 
kupole, a povrh njih je 
na nebu sasvim sitan pri- 
kaz, kako arkanđeo ko- 
pljem probada = veliku 
aždaju; taj značajni sit- 
ni zapis majstorske ruke 
djeluje kao kriptogram. 
Točno, u tom skrivenom 
obliku, on tumači vrijeme 
u kojem je slika nastala. 
Vrijeme, kad je osman- 
lijska bujica s Istoka pre- 
plavila već čitav Balkan, 
kad je azij. aždaja pre- 
vladala Srbiju, zauzela 
Carigrad; i Bosna je već šaptom pala. A nadirala je dalje i čvrsto 
zasjela na teritoriju uokolo granica Republike. Slika je završena 
1513. Na početku te iste godine signirana je i slika Navještenje, 
talijanski (Nicolo Raguseo pinse), u krugu postavljenom na niskoj 
balustradi, koja odvaja prednji plan slike od široko raskritog pri- 
morskog pejzaža sa značajnim silhuetama obalnih formacija. 
Te silhuete kao da ponavljaju stvarne obrise čudesnog po ljepoti 
Elafitskog otočja blizog dubrovačkog primorja, rodnoga kraja 
majstora Nikole. Ta pozadinska panorama odiše vedrinom, šti- 
mung je na njoj svježeg jutra, a svaka pojedinost, na pr. drveće, 
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profinjenim osjećajem iscrtano, ili prostranstvo nizine s pastirom 
i ovcama, ili pak portik s renesansnim lukovima i pogledom kroza 
nj na daleku crkvu, sa četiri lika, što se kreću kao neke irealne 
sjene — sve je to posebna osjećajnost pretvorila u poetsku real- 
nost. Tu je moć te pretvorbe dostigla svoju najvišu metu. I čitav 
je prvi plan s likovima anđela Gabrijela i Djevice prožet tim 
preobražajem poetske re- 
alnosti. Plavičasta je vaza 
s bijelim lijerovima najo- 
čitije svjedočanstvo. Dok 
je pala u Đorđićevoj ka- 
peli kraj sakristije kod 
bijelih fratara ponijela u 
svojoj sumornoj intona- 
ciji snažni dramatski ak- 
cenat motiva Pietd, ovo 
je Navještenje neki lirski 
pastorale, izveden ruko- 
pisom, koji je toliko 
značajan upravo na tom 
djelu, ispunjenom nekom 
nježnošću. Ali taj ruko- 
pis nema onih pet slika na predeli, koja se čini kao grubi nevješt 
kontrast poemi majstorova Navještenja. U sredini je predele 
brod Kolendića, patrona za kog je, kako natpis pokazuje, izve- 
dena slika na Lopudu. Sva je prilika, da je ta čitava predela rad 
Nikolinih suradnika u njegovoj radionici prema njegovoj zamisli. 
Takvo bi se mišljenje još više potvrdilo usporedbom predele na 
posljednjoj od četiri nesumnjivih slikarskih cjelina N. Božidarevića, 
koja se nalazi na lijevom oltaru grobne crkve na Dančama u Du- 
brovniku. Ta predela ne samo da je izvedena onim toliko zna- 
čajnim rukopisom, već je na ona tri malena formata puna draži i 
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likovne sadržine. Svojim centralnim pejzažom i fantastikom lijeve i 
desne ploče ona pripada u ponajbolje, što je doprlo do nas od 
majstorove ruke. Ta dragocjena i jednokratna predela tvori bazu, 
na kojoj se razvija čitava kompozicija pale sve do lunete s tmur- 
nim Raspećem. U toj kompoziciji sve su ploče povezane jasnim 
smjernicama, a jezgra tog sklopa, ili bolje rečeno točka, oko koje se 
sve skladno građenje oblika vrši, jest desna ruka središnjeg lika 
Bogomatere, tipa izrazito Božidaričevog s karakterističnim polu- 
zatvorenim očnim kapcima i blagim melankoličnim izrazom, kako 
su redom lica Madona na svim palama. Pokret uzdizanja na ma- 
lenom Ivanu, što se vrši od lijevog skuta glavnog lika na prijestolju 
prema krilu, na kojem je dijete s grozdom u ruci, odjekuje 
na desnoj ploči kroz povezanu grupu mladog sveca na konju i 
golišavog prosjaka, da bi se taj tok vratio kao kontrast na papinskoj 
silhueti Grgura na lijevoj ploči te ostvario čvrsto zatvorenu 
skladnu cjelinu. Ta struktura i taj način gradnje i vezanje oblika 
i na toj pali isključuje ne samo svako povezivanje o majstore Ve- 
necije kao neke uzore Božidarevićeve, već upravo jasno ukazuje i 
svojom strukturom i nesumnjivim drugim i drugačijim shva- 
ćanjem prostornosti, da se taj utjecaj ograničuje na nebitno deko- 
rativno i spoljašnje, i to naročito na kostime, a ne na ono osnovno i 
bitno. Van svake je sumnje, da to nebitno izaziva asocijacije na 
braću Crivelli i njihove raskošne i pretrpane kostime, ali i u tom 
je dekorativnom dijelu opus Nikolin drugačiji. N. B. nije samo 
suzdržljiv, već se njegov dekor i njegov kostim nigdje ne pretva- 
raju u kićenu, raskošnu i upravo prebogatu arabesku, kako je to 
slučaj kod Carla ili Vittoria Crivellia, a još se manje njihovo izra- 
žavanje bilo gdje, kod lica ili kod postave pretjeranih pokreta 
sve do ružnoga i do karikature, može naći na prikazima N. Boži- 
darevića. Ti njihovi zaostali, više gotički nego bizant. elementi, 
ne postoje u opusu Nikolinu, i zato se ne može ni govoriti o nji- 
hovu neposrednom utjecaju na Nikolin rad. Crivellieva Madona 
u Fermu, mnogo puta isticana kao primjer i kao Nikolin neki 
uzor, gleda li se u zrcalu ili bez zrcala u poredbi sa bilo kojom 
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Nikolinom Madonom, upravo potvrđuje gornju činjenicu. Uz 
tu činjenicu valja istaknuti, da utjecaji, vidljivi u opusu N. Boži- 
darevića, ne upućuju jedino na Veneciju ili na Padovu, već ih 
valja tražiti na suprotnoj obali Jadrana u trokutu između Urbina, 
Pesara i Ancone. U djelima radionica iz vremena, kad se Nikola 
svakako nalazio u Italiji, moći će se pronaći mnoge istovetnosti 
kao i mnogi elementi kompozicione ili tehničke naravi, kojim se 
naš majstor na povratku poslije 17 godina u rodni kraj poslužio 
u svom opusu, a to bi bili utjecaji ankonitanske Marke i Umbrije. 
Od tih radionica samo da spomenemo jednu, a to je radionica 
Nikole di Maestro Antonio da Ancona. Te radionice većinom 
slikaju na otvorenim pločama temperom, dodavajući od namaza 
do namaza sve više ulja, tako da je završni namaz stvarno uljen 
te se može i pastozno postavljati. Taj tehnički način upotrebljava i 
N. B.; boje mu stoga nisu transparentne već zatvorene. Plastični 
zlatni svetokruzi, s natpisima i graviranim ukrasom, posvema 
su istovetni svetokruzima na Nikolinim svecima. I upotreba 
šablona za ornamentiranje ukrasa na kostimima jednaka je Ni- 
kolinoj, ali to ne čine ni preciozni Crivelli, ni Carpaccio, ni Viva- 
rini. A elementi u Nikolinu pejzažu, kao tipična drveta, po stilu 
su umbrijski. Sve te srodnosti mogle bi ukazati, da je Nikola ne 
samo bio u Rimu, kako to pokazuje pozadina na papinom kru- 
nisanju sa točno plasiranom Anđeoskom tvrđavom i mostom, 
već da je svoje majstorstvo stekao u kraju na suprotnoj obali 
Jadrana nakon prolaženja kroz različite radionice od Venecije 
pa sve do Rima i Umbrije, kako je to tada bio uzus mladih kalfa. 

Na oltarnoj pali na Dančama nalazi se, kao i na Đorđićevoj 
pali, usred svih likovnih draži Nikoline majstorije, isto tako neza- 
mjetljiv kriptogram, i to na oštrici svečeva mača. Odsjev tog 
mača imao je odraziti glavu golog bijednika, što uzdiže svoju 
patničku glavu prema svecu, a u tom se odrazu pojavljuje sasvim 
druga glava razbarušene tamne kose, uredno razdijeljene brade 
ponad bjeline košulje; umoran pogled ispod visokog čela, crven- 
kaste pune usnice kao da u lijevom kutu malenim zarezom ozna- 
čuju trpki osmijeh, a na povećanju zamjećuje se i kist. Taj kripto- 
gramski odsjev prvi je autoportret u našem cjelokupnom likovnom 
razvitku izveden od naše ruke. I to na oštrici mača kao gorak 
simbol. — Tu sadržajnu palu nije majstor mogao u potpunosti 
dovršiti, jer ga je presrela smrt prije samog završetka. Može se 
točno pratiti, kako je nevješta ruka izvodila završavanje. Vidi se 


N. BOŽIDAREVIĆ, Lik na maču sv. Martina, triptih u crkvi na Dančama 
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na halji Madone, gdje su nevješti i drhtavi potezi nastavili maj- 
storov rad. Isto se to osjeća na desnoj Madoninoj ruci i na čitavom 
postolju, na kojem je nespretno i koso upisana signatura. Napi- 
si Nikolini bili su gotovo uvijek određeni i u građi slova korektni, 
a ovaj nije, ali iskreno i 
izričito kaže, da je ovu 
palu slikao (»pingebat«) 
N. B., a ne »pinxit«. 

Zaključno: točna op- 
ćenita tvrdnja Lj. Kara- 
mana, da je postojanje i 
razvijanje domaćih škola 
na području današnje 
republike Hrvatske _u 
prošlim vremenima pred- 
stavljalo stanje provin- 
cijalno i periferično sa 
svim pozitivnim i nega- 
tivnim značajkama, si- 
gurno pogađa i N. Božidarevića. Jer ne može se i nije potrebno ne- 
girat njegove uistinu provincijalne značajke, koje se ponajviše ističu 
u krutoj, tvrdoj i nespretnoj postavi kod nekih likova, ali je zato 
više nego sigurno, da se N. B. u svojim pozitivnim značajkama, 
u svojim ponajboljim 
realizacijama, ne samo 
izdigao kao najbolji pred- 
stavnik domaće dubro- 
vačke škole, već je on 
u tim realizacijama pre- 
vladao  provincijalne i 
periferične razine, ostva- 
rivši rijetka djela, koja su 
istinski naša. 


LIT.: £. Kukuljević, SU], 
Zagreb 1858. — K. Kovač, 
Nikolaus Ragusinus und seine 
Zeit, Beiblatt zum Jahrbuch 
des Kunsthistorišchen Insti- 
tuts der k. k. Zentralkommissi- 
on fir Denkmalpflege, Wien 
1917. — Lj. Karaman, Notes 
sur art byzantin et les Slaves 
catholiques de Dalmatie, Re- 
cueils Uspenskij, II, 2, Paris 
1932. — Isti, Umjetnost u 
Dalmaciji, XV. i XVI. vijek, 
Zagreb 1933.— 7. Božić, Ekonomski i društveni razvitak Dubrovnika u XIV. i 
XV. veku, Istoriski glasnik, 1949. — C. Fisković i K. Prijatelj, Prilozi povije- 
sti umjetnosti u Dubrovniku, Izdanje Konzervatorskog zavoda za Dalmaciju u 
Splitu, 1950. — Lj. Karaman, Pregled umjetnosti u Dalmaciji, Zagreb I952. -— 
9. Tadić, Građa o slikarskoj školi u Dubrovniku XIII—XVI v., Građa SAN, 
1952, IV. — Lj. Karaman, O slikarskoj školi u Dubrovniku, Anali Historijskog 
instituta u Dubrovniku, 1953. — Lj. Babić, Colloque sentimental, Zagreb 1953. 
— L. Beritić, Utvrđenja grada Dubrovnika, Zagreb 1955. — K. Pere La 
pittura della scuola Dalmata, Rivista d'arte, Arte Veneta, Venezia 1957. Lj.B 

VIDI PRILOG 

3. Kristofor (Krile), sin Nikole Antunovića, slikar, radi u 
XVI si. u Dubrovniku. Uči od 1529 kod Piera di Giovanni. 
Do 1580 spominje se kao slikar zastava i oltarskih slika, od 
kojih je jedna pronađena 1940 u crkvi sv. Marije u Pakljenoj na 
otoku Šipanu, signirana Christophorus Ragusinus, za koju je sklopio 
ugovor 1552. Iste godine sklopio je ugovor s Tomom Stjepovićem- 
Skočibuhom da će naslikati oltarsku sliku sa S figura. God. 1570 
obavezuje se da će naslikati oltarsku palu za ljetnikovac Vice 
Stjepovića-Skočibuhe u Suđurđu na Šipanu, a 1580 palu sa 
4 figure za kapelu ljetnikovca Petra Lukarevića u Gružu. Kod njega 


su učili Frano Vinturić i Vicko Nikolin iz Stona te Nikola Andrijin. 


LIT.: I. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. — Lj. Karaman, Umjetnost u 
Dalmaciji. XV. i XVI. vijek, Zagreb 1933. — Isti, Stari dubrovački slikari, 
Hrvatska revija, 1943, 3. — J. Tadić, Građa o slikarskoj školi u Dubrovniku 
XIII—XVI v., Il, Građa SAN, 1952, V. B. Ho 


4. Vladislav, dubrovački slikar iz prve četvrtine XVI v. Jedan 
od naših slikara koji su radili u Apuliji i južnoj Italiji. U leto 
1504 krenuo je sa Matkom Milovićem i duborescem Medom 
Miličevićem u Vieste na rtu Monte Gargano, pa odatle dalje po 
juž. Italiji. Vladisav i Matko su delili zaradu i poslove na pola, 
a duborescu su davali platu. Posle 20 godina B. se nalazi ponovo 
u Dubrovniku. Nije sačuvano nijedno njegovo delo. 


LIT.: K. Kovač, Nikolaus Ragusinus und seine Zeit, Jahrbuch des Kunst- 
historischen Institutes der k. k. Žentralkommission fur *Denkmalpflege, Wien 
1917, Beiblatt, str. 22. — 9. Tadić, Građa o slikarskoj školi u Dubrovniku XIII— 
XVI v., II, Beograd 1952, V, br, 770, 777, 77811035. V. Đu. 


N. BOŽIDAREVIĆ, Prikaz Raspeća u luneti triptiha u crkvi na Dančama 


N. BOŽIDAREVIĆ, Dio predele triptiha u crkvi na Dančama 


BOŽIDAREVIĆ — BOŽJE POLJE 


BOŽINOV, Aleksandar, bugarski slikar i karikaturist (Svi- 
štov, 1878—). Učio u Sofiji kod I. Mrkvičke, formirao se u Miin- 
chenu pod utjecajem grupe ilustratora oko listova Tfugend i Sim- 
plizissimus. U Sofiji sudjeluje s bug. književnicima kod osnivanja 
lista Blarang, u kojemu 
publicira svoje karikatu- 
re s političkim i dru- 
štvenim temama (poli- 
tičari, seljaci, birokracija, 
bohema). Smatra se osni- 
vačem novije bug. ka- 
rikature. Po uzoru na O. 
Gulbranssona služi se či- 
stom linijom, kojom oštro 
akcentuira motiv. Tako- 
đer ilustrator knjiga za 
djecu i slikar seljačkih ti- 
pova. Karikature su mu 
objavljene u albumima, 

BOŽJE POLJE, zaselak u Istri, 2 km zap. od Vižinade, Hrvat- 
ska. Crkva sv. Marije od polja na grobliu spominje se u ispravama 
u XI st.; od 1536 drže crkvu i samostan franjevci glagoljaši. Sa- 
mostan je ukinut 1806 za franc. okupacije. Od samostana ostale 
su ruševine; crkva, pre- 
građena u kasnoj gotici, 
očuvana je i predstavlja 
jednobrodnu građevinu 
od obrađenih kamenih 
kvadara s poligonalnim 
svetištem i ugaonim kon- 
traforima. Visoki gotički 
prozori danas su zazi- 
dani. Zvonik je na pre- 
slicu, a na pročelju su 
uzidani rustikalni kame- 
ni reljefi. Svetište je 
svođeno mrežastim svo- 
dom, čija se kruškolika 
rebra upiru u figuralne 
konzole rustikalne obrad- 
be. Sva polja svoda, re- 
bra i zaglavni kamenovi 
su oslikani. U poljima su živim bojama naslikani simboli evan- 
đelista, apostoli i anđeli, rad domaćeg majstora oko 1500, koji 
»šematizira u duhu linearne sklonosti pučke umjetnosti bujne 
kasnogotičke forme« (Karaman). Kraj 
(spremište za kola). 


crkve nalazi 
I. PE. 


se voznica 
i A. Ht. 


A. BOŽINOV, Filozof, akvarel 


BRAMANTE 
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BOŽJE POLJE — BRAILOVSKI 


BOŽJE POLJE, Likovi svetaca u poljima svoda, freske 


LIT.: S. Ivančić, Povjestne crte o samostanskom trećem redu sv. Franje 
po Dalmaciji, Kvarneru i Istri i poraba glagoljice, Zadar 1910. — Lj. Karaman, 
O srednjovjekovnoj umjetnosti Istre, Historijski zbornik, 1949, Str. 127. 

BOŽOVIĆ, Milan, slikar (Piperi, Crna Gora, 12. IV. 1909—). 
Završio Umetničku školu u Beogradu (1930) i umetničku aka- 
demiju u Parizu (1933—38). Pre rata izlagao na tradicionalnim 
»prolećnim« i »jesenjim« izložbama, a samostalno u Beogradu 
1954. Najviše slika predeo. Njegov izraz polazi od realnosti; 
karakterističan je ponekad impresionistički, ponekad fovistički 
metod. Kolorit mu je mrkoljubičast. Paleta mu je od opore i 
neprozirne postala fluidnija, lakša, smelija. Mi. Pr. 


BRACCI, Pietro, talijanski kipar (Rim, 16. VI. 1700—13. II. 
1773). Sljedbenik kasnobarokne Berninieve škole, koji se usmje- 
ruje prema klasicističkom izrazu. Radio portrete, nadgrobne 
kipove papa (Benedikt XIII i XIV; Klement XII), dekorativne 
figure na rimskoj Fontana Trevi i restaurirao ant. skulpturu. 


BRACHIALE (dextrale; lat. narukvica), zavoj na desnoj 
ruci gladijatora od šake do ramena, stavljan radi zaštite od ozljeda 
za vrijeme borbe. Vidljiv na ant. kipovima boraca. 


BRACHUM (Brechum), Laurentz (Laurentz von Wesel), 
njemački graditelj i kamenoklesar (XVI st.). Sagradio, obnovio 
i plastikom ukrasio više tvrđava i dvoraca (dvorac Horst, okrug 
Recklingen; dvorac Geiss kod Oelde, od 1560; dvorac na vodi 
Assen, oko 1564; dvorac Hovestadt kod Oestinghausena, okrug 
Soest, 1562—72) i kuća (Assen kod Lippborga, okrug Beckum) 
u Njemačkoj. Isprva pod utjecajem nizoz. arhitekture, kasnije 
primjenjuje njem. renesansne oblike (kombinacije neožbukane 
opeke i klesanog kamena). 


BRACQUEMOND, Fćlix, francuski slikar i grafičar (Pariz, 
22. V. 1833—29. X. I914). Litografski naučnik, učenik J. Gui- 
charda, izlaže od 1853. U šest decenija djelatnosti ostaje neza- 
visan od likovnih struja i programa. Usredotočen na grafiku 
neumorno istražuje tehničke postupke bakropisa, između ostalog 
i višebojnog; usavršava ga tako, da postizava izvanredno suptilne 
tonske nijanse. Njegova metoda u bakropisu uspoređuje se s im- 
presionističkom, naročito u dočaravanju atmosfere. Savršeno je 
reproducirao slike Rubensa, Ingresa, Delacroixa, Milleta, Courbeta 
i Moneta. U originalnim grafičkim listovima radi portrete (Th. 
Gauthier, A. Dumas, E. Goncourt, A. Rodin), animalističke 
motive, genre-prizore i pejzaže iz pariske okolice. Radio je i kao 
keramičar (sčvreski porculan) i u umjetnom obrtu (intćrieuri, 
posuđe, tkanja, nakit), ilustrirao knjige, pisao stručne rasprave 
o grafici. Svi su njegovi radovi obilježeni sigurnim ukusom i 
kvalitetom. 


BRADAN, prvi dubrovački talir, kovan povremeno 1725 
—43, veličine 42 mm, težine 29,842 g i finoće srebra 566 tisućina. 
Na licu je poprsje sv. Vlaha u biskupskom ornatu s jakom dugom 
bradom (po čemu je nastao naziv b.), a na naličju grb republike 
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i u kružnom napisu oznaka vrijednosti: DVCAT.ET.SEM.- 
REP.RHAG.1734. (dukat i po Republike dubrovačke). 1. Ro. 


BRAGAGLIA, Anton Giulio, talijanski režiser i scenograf 
(Frosinone, II. II. 1890—). U njegovoj širokoj umjetničkoj aktiv- 
nosti, prožetoj tendencijama za reformiranjem likovnog, knji- 
ževnog i teatarskog izraza, zauzima značajno mjesto i scenografija, 
bazirana na primjeni suvremenih tehničkih sredstava, B. vodi 
u Rimu od 1923 avangardistički Teatro degli Indipendenti, 1937—43 
Teatro delle Arti, a zatim djeluje povremeno u Veneciji, Napulju, 
Palermu i dr. Režijski je postavio opsežan i raznolik repertoar, 
koji je djelomice i sam inscenirao, idući smiono u eksperimente 
u nastojanju, da u tal. teatar unese što više dinamike. U njegovim 
realizacijama ističu se postave novijih tal. dramatičara (L. Piran- 
dello, L. Antonelli, L. Chiarelli, M. Bontempelli) i suvremenih 
svjetskih pisaca (E. O'Neill, F. Crommelynck, B. Brecht, A. 
Salacrou, L. Hellman). Postavio je i dramu M. Begovića Pustolov 
pred vratima. Svoje ideje o modernom teatru branio je i obra- 
zlagao u brojnim napisima, knjigama, polemikama i predava- 
njima. S. Bić. 

BRAHANOVIĆ, Ivan, graditelj (Šibenik, sredina XV st.). 
God. 1439 sudjeluje kod gradnje gotičke crkve dominikanskog 
samostana na otoku Čiovu kod Trogira. To je jedini arhivski 
podatak o njemu. 

LIT.: C. Fisković, Naši kipari i'graditelji XV. i XVI, stoljeća u Dubrovniku, 
Zagreb 1947, Str. 100. D. Kt. 

BRAHIJARIJ (lat. brachiarium; njem. Armreliquiar moćnik), 
spremnica za pohranjivanje relikvija ruke ili njena dijela, koji se 
pridaju nekom svecu; većinom u obliku podlaktice. Izrađen od 
drva i obložen srebrnim pločicama, katkad pozlaćen ili čitav 
od metala ; na određene praznike 
svečano se izlaže u crkvama. B. 
se prvi put spominje u X st., 
češće u XI st. Većina brahijarija 
pripada razdoblju gotike. Kasni- 
je ima naziv b. svaki relikvijarij, 
u kojem se čuvaju relikvije ru- 
ke. Kod nas se ističu brahijariji 
kotorske i zadarskih crkava, 


BRAHMANSKA UMJET- 
NOST v. Indija, Umjetnost 

BRAILOVSKI  (Brailov- 
skij), Leonid, scenograf (Har- 
kov, 1862 — Rim, 1937). Po 
svršenoj akademiji umetnosti 
putovao po Rusiji i izučavao 
staro slikarstvo i arhitekturu 
iz doba pre Petra Velikog, pra- 
veći kopije. Postao slikar u 
rus. imperatorskim pozorištima. 
God. 1920 odlazi iz zemlje i 
1921 u Beogradu postavljen za 
glavnog slikara Nar. pozorišta. 
Tu je radio nacrte za više opre- 
ma drama, opera i baleta: 
Rostandove Romantične duše, 
Moličreovog  Uobraženog  bo- 
lesnika (1921), Gounodovoga 
Fausta i Rimski-Korsakova Še- 
herezadu (1922), Bizetov Kar- 
men (1923), Shakespeareovog 
Kralja Lira i Ričarda III(1924). 
Najznačajniji su mu nacrti 
za Nušićevog Nahoda, danog o 50-godišnjici (17. 1. 1923), pri 
čemu je sistematski iskoristio likovne elemente srp. srednjov. 
freske i arhitekturu manastira. Kao scenograf postupao je pik- 
turalno, težeći za nezavisnim važenjem slike na sceni i bio pretežno 
kolorist. God. 1925 preselio se u Rim, gde se bavio uglavnom 
pastišima starih rus. ikona i slika i gde je ostala njegova zbirka 
akvarela u Ist. sv. kongregaciji. Uneo je u naše pozorišno slikarstvo 
jedan stil dosta obojen arhaizmom i dao najbolja dela u razdoblju 
1921—24. Saradnica u nacrtima za kostime bila mu je žena 
Rima Brailovski. M. Pr. 


BRAHIJARIJ S RELIKVIJAMA 
SV. AGAPITA. Zadar 
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R. BRAJKOVIĆ, Ograda od stupića nad heksaforom u klaustru Male braće 
u Dubrovniku 


BRAJKO, dubrovački klesar, Spominje se četrdesetih godina 
XV st., uz Ivana Radinčića i Ivana Petrovića, pri gradnji korču- 
lanske katedrale. 

LIT.: C. Fisković, Naši graditelji i kipari XV. i XVI. st. u Dubrovniku, 
Zagreb 1947. Ž. D. 

BRAJKOVIĆ, Ratko, klesar; radi u Dubrovniku u XV st. 
Imao radionicu iu Korčuli, gdje sa svojim pomoćnikom Andrijom 


Ke čini 
i t ' a 


D. BRAMANTE, Apsida crkve S. Satiro u Milanu 


BRAJKO — BRAMANTE 


radi od 1437 na drugom katu zvonika katedrale; njegovo je djelo 
i monumentalni oltar u istoj crkvi. U Dubrovniku izvodi 1429 
s ostalima klesarske radove na zvoniku samostana sv. Dominika, 
1433 upotpunjuje ogradu od stupića iznad heksafora na samo- 
stanu Male braće, 1440 kleše stepenice po nacrtu Onofria de la 
Cave, 1442 radi kod gradnje svodova i 1464 izvodi još neke radove 
na Kneževu dvoru. S Radivojem Bogosalićem radi 1445 u kor- 
čulanskim kamenolomima i kleše 1432 umivaonik (pilo) ukrašen 
reljefima. Sa B. Bogdanovićem gradi knežev dvor na Šipanu 
1448. Sudjelovao i kod gradnje šibenske katedrale. 

LIT.: C. Fisković, Naši graditelji i kipari XV, i XVI. st. u Dubrovniku, 
Zagreb 1947. D.Kt. 

BRAKTEATI (lat. bractea tanak lim), srednjovj. novac od 
tankog srebrnog lima, koji se kovao primjenom samo jedne ma- 
trice te je dobivao jednak lik na aversu (ispupčen) i na reversu 
(udubljen). B. su se kovali od sredine XII st. ponajviše u Njemačkoj, 
a kasnije u Švicarskoj, Poljskoj, Madžarskoj i Skandinaviji. Dok 
se raniji odlikuju finoćom i preciznošću, kasniji su izrađivani 
znatno grublje. Brakteatima se također nazivaju zlatni ukrasi, 
slični novcu, iz doba Seobe naroda, koji su služili kao privjesci. 


BRAMANTE, Donato d'Angelo da Urbino, talijanski 
graditelj i slikar (Monte Asdrualdo, danas Fermignano, 1444 — 
Rim, II. IV. ISI4). U ranoj mladosti uči slikarstvo u Urbinu 
kod Piera della Francesca prigodom njegova tamošnjeg boravka 
1468. Iste godine postaje Luciano Laurana-Vranjanin glavni 
arhitekt urbinske vojvodske palače i ostvarujući pojedine njezine 
dijelove (la mirabile reggia«) inaugurira — paralelno s firentin- 
skim predstavnicima ranorenesansne arhitekture — nov duh 
u tal. graditeljstvu quattrocenta. B. postaje suradnik Laurane i 
sljedbenik njegovih koncepcija u svojim početnim radovima u 
urbinskom kraju, a zatim prelazi u Lombardiju. Godina njegova 
odlaska u novo područje djelatnosti nije utvrđena; bilo je to 
svakako poslije 1472, možda 1474, ali prije 1477. Već u svojoj 
urbinskoj fazi B. je u vezi sa studijem slikarstva rješavao probleme 
perspektive; u Lombardiji dolazi u dodir s Vincenzom Foppom, 
koji ga upućuje u zakone proporcija ljudskog tijela. U Lombardiji 
radi B. najprije kao slikar. God. 1479 započinje u Milanu s ra- 


ka Ri 


D. BRAMANTE, Apsida crkve Sta Maria delle Grazie u Milanu 


BRAMANTE 


đovima na pregradnji i proširenju srednjovj. crkve S. Satiro i 
dovršava 1488 njezinu oktogonalnu sakristiju s kupolom i osam 
niša; pritom su mu očigledno uzori rimske terme i ranokršćanski 
baptisteriji centralnog oblika, a kao dekorativne elemente aplicira 
one, koji su vjekovima 
trajali u lombardijskoj 
arhitekturi. Zbog nedo- 
statka prostora ne može 
dati crkvi S. Satiro kor, 
pa na zidnoj plohi suče- 
lice glavnom brodu iz- 
vodi iluzionističku ap- 
sidu s reljefnom perspek- 
tivnom arhitekturom, 
koja daje privid dubokog 
prostora. Ovaj domišljaj 
Bramantea i aplikacija 
perspektive radi prostor- 
no-iluzionističkog razrje- 
šavanja i negiranja zidne 
plohe nagovještava ilu- 
zionizam kasnije barokne 
dekoracije intćrieura. 
Kupola crkve S. Satiro 
podignuta je 1490—94, 
a 1499, prije odlaska iz 
Milana, B. je izradio i 
osnovu za njezino pro- 
čelje. U isto vrijeme radi 
još na nekim  crkve- 
nim objektima, palačama 
i kućama u Milanu, Pavi-i i Vigevanu. God. 1492 započinje s pro- 
jektima za glavno svoje milansko djelo, dominikansku crkvu 
S. Maria delle Grazie, koju zasniva kao centralnu građevinu, 
ali izvodi samo donji dio kora, unutrašnjost do tambura kupole, 
sakristiju i t. zv. mali 
klaustar. Građevina je 
dovršena tek kasnije uz 
stanovite preinake nje- 
gova plana. U Milanu 
radi osim toga na zgradi 
Ospedale Maggiore, na 
trijemu (canonica) pored 
crkve S. Ambrogio i na 
kaštelu Lodovica Mora, 
a 1497 započinje s iz- 
vedbom fasade crkve u 
Abbiategrassu. God. 
1499 (po nekima 1500) 
prelazi u Rim i stupa u 
službu pape Aleksandra 
VI. Ovdje dovršava 1502 
svoje prvo djelo iz faze 
boravka u Rimu, t. zv. 
Tempietto u dvorištu do 
crkve S. Pietro in Mon- 
torio; to je građevina 
cilindričnog oblika i ma- 
njih razmjera s kupolom 
i kružnom kolonadom od 
16 dorsko-rimskih stu- 
pova, povrh kojih teče 
uokrug dekorativna balustrada. Tu je kod Bramantea došla prvi put 
do izražaja primjena izrazito antičkih arhitektonskih elemenata. Po 
G. Giovannoniu ovaj je Tempietto »...miljokaz u arhitekturi 
preporoda«, 

Nastavljajući u Rimu djelatnost kao papinski arhitekt za vri- 
jeme Julija II B. pristupa 1504 svojim kapitalnim radovima, 
izgradnj vatikanske palače i projektiranju bazilike sv. Petra. 
Radovi u Vatikanu započeli su 1505. B. izrađuje Cortile S. Da- 
maso s loggiama uzorno skladnih proporcija, Cortile del Belvedere 
s egzedrom i Giardino della Pigna s velikom nišom, koja je har- 
moničan pandan egzedri. Petrova bazilika, za koju je temeljni 


D. BRAMANTE, Cortile S. Damaso u Vatikanskoj palači u Rimu 


D. BRAMANTE, Klaustar samostana Sta Maria della Pace u Rimu 
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kamen položen 18. IV. 1506, imala je u Bramanteovoj osnovi 
tlocrt centralne građevine u obliku grč. križa s velikom kupolom 
nad sjecištem; krakovi križa trebali su se završavati polukružnim 
apsidama. Po planu je križ upisan u perimetralni kvadrat; nad 
prostorima između kra- 
kova imalesu biti podig- 
nute manje kupole, a na 
uglovima tornjevi. Ovu 
Bramanteovu osnovu 
Michelangelo je kasnije 
djelomice izmijenio, ali 
je zadržao dominantnu 
centralnu kupolu nad 
križištem uzdužnog i po- 
prečnog broda. »Kao je- 
dinstvena cjelovita kom- 
pozicija nije se nijedna 
građevina Staroga vijeka 
mogla mjeriti s ovim pro- 
jektom« (J. Burckhardt). 
U Rimu B. izvodi još i 
klaustar crkve Sta Maria 
della Pace (1504), novi 
kor crkve Sta Maria del 
Popolo (oko 1505—09) i 
Palazzo Bramante (oko 
1506—08), kasnije poru- 
šen, zatim kaštel u luci 
Civitavecchia (1508), što 
ga je dovršio Michelan- 
gelo, te 1509—IOo radove 
u Loretu (kupola katedrale, Casa Santa, projekt za Palazzo Apo- 
stolico). 

Bramanteovim arhitektonskim koncepcijama prvotan je uzor 
L. Laurana, od kojega je poprimio osjećaj za harmonične razmjere, 
čist govor forma i jedin- 
stvenost arhitektonskog 
oblikovanja. Dodir mla- 
dog Bramantea s maj- 
storom urbinske palače 
bio je od presudne važno- 
sti za njegov razvoj kao 
inicijatora i promotora 
visokorenesansne — arhi- 
tekture. Za boravka u 
Lombardiji njegovo se 
poimanje građevnog pro- 
stora obogaćuje spozna- 
jom o vrednotama staro- 
kršćanskih i romaničkih 
realizacija, u kojima su 
se trajno odražavale post- 
antikne tradicije. Nji- 
hove elemente B. smiono 
komponira u velike di- 
menzije i obogaćuje ih 


novim  konstrukciono- 
tehničkim idejama uz 
aplikaciju = dekorativnih 


detalja lombardijske arhi- 
tekture. Tek za vrijeme 
boravka u Rimu dolazi 
u neposredan dodir s antičkom rimskom arhitekturom i u pro- 
čišćenoj i pronicavoj selekciji poprima njezine elemente i principe 
proporcija, kako je to vidljivo u koncepciji Tempietta te kolonada 
i loggia u vatikanskim dvorištima. B. je izvršio prijelaz iz arhi- 
tekture rane renesanse u arhitekturu visoke renesanse i po tome 
ide među velike majstore u historiji umjetnosti. Činjenica, da 
gotovo nijedan njegov projekt nije bio ostvaren u cijelosti, nimalo 
ne umanjuje njegovo značenje i veličinu. 

B. je dominantna ličnost svoga vremena; pod njegovim jakim 
utjecajem bio je Rafael kao arhitekt i njegov nasljednik na upravi 
gradnje Petrove bazilike, a Bramanteovi neposredni učenici bili 


D. BRAMANTE, Krist na mučeničkom stupu 


su Giulio Romano, Baldassare Peruzzi i Antonio da Sangallo, 
s kojima dozrijeva i završava se tal. arhitektura visoke renesanse. 

Djela Bramantea slikara od manjeg su značenja, a datiraju 
uglavnom iz doba njegova boravka u Lombardiji. Izradio je 
freske u pojedinim palačama i crkvama u Milanu i u Certosi kraj 
Pavie, te nekoliko oltarskih slika i portreta. Ovi slikarski radovi 
ukazuju na umbrijsko-firentinske utjecaje u kompoziciji (P. della 
Francesca), a na padovanske (A. Mantegna) u čvrstoći i plastičnom 
oblikovanju figura. Sačuvano je i nekoliko njegovih crteža-studija. 


D. BRAMANTE, Luca Pacioli sa svojim pomoćnikom Guidobaldom iz Urbina 
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B. je dao svoj prinos i stručnoj literaturi o graditeljstvu. Slikar 
A. Doni spominje I55I njegov traktat o civilnoj i vojničkoj arhi- 
tekturi i napise o »njemačkom radu« i »svođdu s modeliranim 
štukom«, a P. F. Mazzuchelli knjige o »građevnoj praksi“ i o 
»umijeću fortifikacije«. Dio tih spisa objavljen je 1756 u Milanu. 


LIT.: C. Casati, I capi d'arte di Bramante da Urbino nel Milanese, Milano 
1870. — H. de Geymiiller, Les projets primitifs pour la basilique de Saint Pierre 
par Bramante, Paris 1875. — A. Mari, Della vita e delle opere di Bramante da 
Urbino, Ferrara 1889. — A. G. Meyer, Oberitalienische Frihrenaissance, Berlin 
1900. — G. Carotti, Le opere di Leonardo, Bramante e Raffaello, Milano 1905. 
— J. Durm, Baukunst der Renaissance in Italien, Leipzig IgI4. — D. Frey, 
Bramantes St. Peter-Entwurf und seine Apokryphen, Wien 191S. — Th. Hof- 
mann, Die Entstehunggeschichte des St. Peter in Rom, Kassel 1929. — O. 
Kerber, Von Bramante bis Hildebrant, 1947. S. Bić. 


VIDI PRILOG 

BRAMANTINO (zapravo Bartolomeo Suardi), talijanski 
slikar i graditelj (Milano, između 1470 i 1480—1536). Suradnik 
Bramantea u Milanu, s kojim 1500 polazi u Rim. U Milanu je 
1519 sagradio grobnu kapelu Trivulzio uz crkvu S. Nazzaro. 
Njegovi slikarski radovi (ant. i sakralni motivi) imaju obilježja 
prelaznog razdoblja iz quattrocenta u manirizam, a utjecali su 
na B. Luinia i G. Ferraria. 


BRAMER, Leonard, holandski slikar (Delft, 24. XII. 1596 
—II. 1674). God. 1616 polazi u Italiju, gdje se sprijateljuje s 
njem. slikarom A. Elsheimerom i na njegov način radi biblijske 
i hist. teme u zagasitom koloritu, u kojemu prevladavaju zelen- 
kastosmeđi tonovi. Od 1629 ponovno u Delftu, gdje radi dekora- 
tivne zidne slike i ilustracije za 
knjige. 

BRANCA, Giovanni, tali- 
janski graditelj i konstruktor 
(S. Angelo in Lizzola, 22. IV. 
157I — Loreto, 24. 1. 1646); 
radio na izumu parnog stroja. 
Spominje se prije I616 u Lore- 
tu kao graditelj t. zv. Santa 
Casa. Radio i u Assisiu i u 
Rimu (1622). Napisao Manuale 
di architettura (1629) i tehničko 
djelo Le Macchine. 

BRANCUSI, Constantin, 
rumunjski kipar, graditelj islikar 
(Pestisani-Gorj, Vlaška, 21. II. 
1876 — Pariz, I6. III. 1957). 
Učio na umjetničkoj školi u 
Craiovi (1894—98), na školi za 
lijepe umjetnosti u Bukureštu 
(1898—1902), boravio u Miin- 
chenu, Ziirichu i Baselu; 1904—07 studira na Ecole des Beaux-Arts 
u Parizu, radi kod A. Mercića. Izlaže 1905—07 u Salon de la Natio- 
nale, od 1907 u Salon d'Automne, te od 1912 u Salon des Indepen- 
dants, a 1913—14 u Stieglitz Gallery u New Yorku. — Brancusieva 
razvojna linija vodi od imitativne skulpture do ne-objektivnosti, 


C. BRANCUSI 
Torzo mlade djevojke 


C. BRANCUSI, Novorođenče. New York, Museum of Modern Ar 
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od arhaiziranja do najslobodnije kubističke koncepcije. Njegovo 
mladenačko djelo, naturalistički tretirani Antinoj (1902), služilo 
je kao zamjena za anatomski model na bukureštanskoj školi za 
lijepe umjetnosti. U istu kategoriju idu i portretna djela reprezen- 
tativnog karaktera, koja su na- 
stala za njegova tamošnjeg bo- 
ravka, General Davila (Buku- 
rešt, armijska bolnica) i Petru 
Stanesco (Borze, groblje). U 
Parizu su početno na njega 
utjecala djela A. Rodina, što 
je vidljivo na  Brancusievim 
skulpturama Passion(1906), Mu- 
se endormie (1906) i La pričre 
(1907). U nastojanju da pojed- 
nostavi oblik, imajući pred 
očima teze Cezannea, napušta 
naturalističke i impresionističke 
tradicije, reducira viziju do geo- 
metrijskih kombinacija, do ku- 
gla, jajolikih oblika i poliedara. 
U proljeće I9gIo sprijateljuje 
se s A. Modiglianiem, koji ga 
potiče da u njegovu atelieru 
radi skulpturu direktno u ka- 
menu. Za vrijeme svog školo- 
vanja stekao je veliku tehničku 
vještinu, pa uspijeva i mćtierski 
svladati klesanje i obradbu me- 
tala kod svojih radova novije 
orijentacije. U svojoj  stiliza- 
ciji postepeno reducira sve 
opisno; tako konačno dolazi do 
toga, da se gubi razlika između 
ženske glave i jajeta, Taj svoj stav 
fiksirao je B. u nekoliko pisama 
Ireni Codreanu gotovo u formi 
teza (1926): »U skulpturi nisu 
oblici golih ljudskih bića ljepši od 
oblika punoglavca...«, »Blješta- 
vilo je potreba, koju neke done- 
kle apsolutne forme nameću 
nekim materijalima. Ono nije 
uvijek pogodno, čak je za neke 
druge oblike  nepoćudno...«, 
»Izravno klesanje je pravi put 
do skulpture, ali i najopasni- 
ji za one, koji ne znaju kako 
treba ići tim putem. Konačno, 
izravno ili neizravno klesanje ne znači ništa; samo gotov 
predmet je mjerodavan...«. I baš taj široki raspon, od tesanog 
kamena do polirane mjedi dopušta Brancusiu, da u mnogo 
varijanata tretira malen broj tema, koje ga neprekidno zaokupljaju. 
Brancusieva majstorska obradba materijala priznata je upravo 
drastično prigodom diskusije na amer. carini, kad je trebalo odlu- 
čiti, je li njegova Prica mehaničarsko ili umjetničko djelo. Tom 
je prilikom J. Epstein izjavio: »Mehaničar ju je mogao ispolirati, 
ali je nije mogao začeti.« — U postepenom prijelazu do simplifi- 
ciranih osnovnih oblika ređaju se Le baiser (1908), Mille Pogany 
(1913, bronca; New York, Mus. of Modern Art), Muse endormie 
II (1909), L'oiseau dans lDespace (1919, mjed; New York, Mus. 
of Modern Art), Le nouveau-nć (1920, bronca prema mramornoj 
varijanti iz 1915; New York, Mus. of Modern Art), Lela (1922 
—24, mramor), Torse de jeune fille (1922, oniks; New York, Coll. 
A. E. Gallatin), Le poisson (1930, mramor; New York, Mus. of 
Modern Art). — Naročito se njegova preciznost ističe kod Torza 
mlade djevojke, Novorođenčeta i monumentalnog, savršeno izba- 
lansiranog Beskrajnog stupa (1927—37, Targul-Jiu, Rumunjska). 
Njegov projekt za Hram izbavljenja u Indoreu (Hydarabad u 
Indiji), koji je izradio 1937—38, nije izveden. — B., koji je u 
svom opusu dosljedan i potpuno nezavisan u svojoj zaključnoj 
fazi, inspirirao se skulpturom zap. i centralne Afrike, a svojim 
koncepcijama djelovao je na H. Moorea i čitav niz suvremenih 
plastičara apstraktnog izraza. R. 


C. BRANCUSI, Ptica 
New York, Mus. of Modern Art 
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BRAND, Christian Hiilfgott, njemački slikar (Frankfurt 
na Odri, 1695 — Beč, poslije 1756). Učitelj mu je bio Ch. L. 
Agricola. Oko 1720 dolazi u Beč, gdje 1I75I postaje nastavnik 
na akademiji. Radio pejzaže sa štafažnim figurama na način ho- 
land. slikara. Ustanovljena je i 
niegova djelatnost u Češkoj (sa- 
mostan Hradiš). 


BRANDEA (brandeum), 
lanena ili svilena tkanina, koja 
je služila za zamatanje relikvija 
svetaca u starokršćansko doba. 
Često se i sama poštovala kao 
relikvija. 

BRANDEL (Brandi, 
Prandi), Petr Jan, češki slikar 
(Prag, 1660 ili 1668 — Kutn4 
Hora, 1739). Radio oltarske sli- 
ke, portrete i genre u Pragu, 
Bratislavi i Kutnoj Hori. Jedan 
od predstavnika baroknog slikar- 
stva u Češkoj, vješt u kompoziciji 
i snažan u koloritu. Djela su mu 
sačuvana u bečkim galerijama. 


BRANDENBURG, grad u 
Demokratskoj Republici Nje- 
mačkoj. Stara slav. naseobina na rijeci Havel, kasnije utvrđen 
grad, sjedište brandenburških knezova. Nastao je spajanjem 
starog i novog grada. Na brežuljku Marienberg (prije Harlunger) 
nalazio se do 1220 poganski hram Triglava, kasnije crkva sv. 
Marije (tlocrt: kvadrat sa 4 konhe i 4 tornia; srušena 1722, model 
sačuvan), važna za povijest arhitekture. U starom gradu je ro- 
manička crkva sv. Nikole (1200), romaničko-gotička crkva sv. 
Gotharda (1350) i vijećnica od opeke, s masivnim tornjem, iz XIV 
st. s kipom Rolanda iz 1474. U novom gradu nalazi se ranogo- 
tička crkva sv. Pavla s klaustrom (1286), te kasnogotička župna 
crkva sv. Katarine (gradio H. Brunsberg), započeta I40I. Ova 
se crkva šmatra najljepšim dijelom kasnogotičke sjevernonjemačke 
arhitekture. 

Na otoku između dva rukava rijeke Havele (Dominsel) na- 
lazi se katedrala sv. Petra i Pavla, osnovana 949, građena u XII st. 
kao kasnoromanička bazilika od opeke; kripta je djelomično pre- 
građena oko 1235 u ranogotičkom stilu. U blizini katedrale je 
kapela sv. Petra (iz 1165) s kasetiranim svodom. Djelomice su 
sačuvani dijelovi gradskih utvrda (Miihlentorturm iz I4II, Stein- 
torturm iz 1433, Rathenauer Torturm). Na jugoistoku grada je 
bivši cistercitski samostan Lehnin, osnovan II8O. 

BRANDI, Giacinto, talijanski slikar (Rim, 1623 — I9. I. 
1691). Učenik G. B. Magnia i G. Lanfranca. U njegovoj barok- 
noj koncepciji dolaze do izražaja dobar kolorit i inventivnost u 
kompoziciji. 

Glavna su mu djela oltarske slike te stropne i kupolne 
freske u rim. crkvama (S. Agostino, S. Carlo al Corso, S. Biagio, 


C. BRANCUSI, Poljubac 


Š ] 


BRANDENBURG, Gradska vijećnica 
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Gesu e Maria, S. Maria in Trastevere). Radio za crkve u Napulju, 
Gaeti i Ascoli Picenu, 

BRANDT, 1. (Brand), Heinrich Carl, njemački slikar (Beč, 
11. XI. 1724 — Miinchen, 7. V. 1787). Studira na bečkoj aka- 
demiji (J. v. Schuppen). 
God. 1745—47 radi u 
atelicru M. v. Meyten- 
sa ml.; u Mainzu otva- 
ra privatnu akademiju; 
1796 postaje profesor na 
crtačkoj = akademiji u 
Mannheimu. Radi pr- 
venstveno portrete vla- 
dara pod holand. i franc. 
utjecajima. 


2. J6zef, poljski slikar 
(Sz.-zebrzeszyn, II. II. 
1841 — Radom, I2. VI. 
1915). Učio od I8B62 U 
Miinchenu kod F. Adama 
iK. Pilotya, te na njihov 
način slika hist. i ratne 
prizore, lovove, sajmove 
i genre-prizore iz polj. 
i ukrajinskog = života. 
Njegovo je likovno shvaćanje, jednako kao kod J. Kossaka i J. 
Matejka, odraz nacionalnog romantizma i nastojanja za afirma- 
cijom narodnog duha, pri čemu se služi metodama miinchen- 
skih atelierskih akademista. God. 1873 osniva u Miinchenu 


F. BRANGWYN, Moderna trgovanje. London, Stock Exchange 


J. BRANDT, Polazak kralja Jana Sobjeskoga u lov 
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vlastitu slikarsku školu, kroz koju je prošao niz polj. slikara (T. 
Ajdukiewicz, A. Wierusz-Kowalski i kasniji impresionisti J. 
Chelmonski i L. Wyczoikowski). Oko I880 pod utjecajem ple- 


nerista primjenjuje svjetliji kolorit i naglašava slikovitost motiva. 

DJELA: Obrana Beča; 
Udvaranje; Kozak i djevojka 
kod zdenca; Polazak kralja 
Jana Sobjeskoga u lov; Podol- 
sko selo;  Konjanička bitka 
između Poljaka i Šveda; Po- 
vratak pobjednika; Odmor po- 
slije lova. 


BRANGWYN, 
Frank, engleski slikar 
i grafičar (Brugge, 12. 
V. 1867 — Ditchling, TI. 
VI. 1956). Rođen u Bel- 
giji od roditelja podrije- 
tlom iz Walesa. Učio u 
londonskoj = Kensington 
Art School i kod W. 
Morrisa. Na putovanji- 
ma po juž. Evropi i Bli- 
skom Istoku obogaćuje 
svoj koloristički izraz, 
kojemu daje prigušeni 
ton gobelina i istočnjač- 
kih sagova. Ovaj je ton 
karakterističan za njegove dekorativne zidne slike (londonska Burza, 
Lloyds Hall, Skinners Hall, Dom Lordova, te radovi u Cleve- 
landu, Ohiu i New Yorku). Od većeg je značenja kao bakropisac; 
izradio je oko 400 bakropisa, dijelom velikih formata, a bavio se 
i drugim grafičkim tehnikama (drvorez, litografija). U tehničkom 
pogledu njegovi su bakropisi na najvišoj razini; u njima je na- 
glašena slikovitost motiva, linije su rasplinute, a prevladavaju 
kontrasti velikih masa svijetla i sjene. Najpoznatiji njegovi gra- 
fički listovi prikazuju arhitektonske motive (katedrale, palače, 
mostovi) iz Londona i drugih engl. gradova, Pariza, Italije, Cari- 
grada i dr. Istakao se kao ilustrator Cervantesa (Don Quijote), 
W. Scotta, perzijskog pjesnika Omara Khayamma i E. W. Lanea 
(Arabian might entertainments). Radio je kartone za vitraile i 
mozaike, osnove za proizvode umjetnog obrta, intćrieure, de- 
koracije i dr. 


LIT.: W. S. Sparrow, Frank Brangwyn and his Work, London I9g10. — 
A. Sara Levetus, Frank Brangwyn, der Radierer, Wien 1924. — H. Furst, The 
Decorative Art of Frank Brangwyn, London 1925. — W. Gaunt, Etchings of 
Frank Brangwyn, London 1929. — G. Soulier, Frank Brangwyn et ses eaux- 
fortes, Paris s. a. 


BRANIK (Rihemberk), grad nad dolinom Branice pod 
sjev. rubom Krasa, Slovenija. Ime je dobio vjerojatno prema 
bavarskoj feudalnoj obitelji Reifenberg, koja se spominje između 
1232 i 1371. Prešao je u posjed goričkih grofova, a u XVI st. 
u austrijske ruke, pa u posjed porodice Lanthieri. B. je mnogo 
pregrađivan od Srednjeg vijeka dalje, te ima vrlo složen tlocrt. 
Od Drugoga svjetskog rata je ruševina. U centru dominira okrugla 
kula iz gotičkog doba. Njezinoj gornjoj terasi s kruništem prilazi 
se zavojitim stepenicama, ugrađenim u zidu. Uz kulu se pri- 
slanjaju ostaci traktova iz doba gotike s pravokutnom gradskom 
kapelom, koja je prvobitno imala svod na gotička rebra, a kasnije 
je pregrađena u duhu renesanse. Ostali traktovi oko centralnog 
dvorišta uglavnom su iz XVI i XVII sz.; imaju široku fasadu 
s renesansnim vijencem na sjeverozap. strani. Trostruki bedem 
djelomice je očuvan; srednji je utvrđen kulama, a u unutrašnjem 
se nalazi hodnik pojačan kruništem. Grad, i po svom istaknutom 
položaju i kao razvalina, djeluje veoma slikovito. M. Zr. 


BRANIŠ, Vojta, kipar (Bzenec, ČSR, 2. II. 1893—). Stu- 
dirao na umjetničkoj akademiji u Zagrebu (R. Frangeš), a drvo- 
rezbarstvo u Pragu i Beču. Od 1948 direktor Škole za primije- 
njenu umjetnost u Zagrebu. Izlagao u Zagrebu, Beogradu, Osijeku, 
Parizu, Ženevi, Milanu i New Yorku. Na svjetskim izložbama 
dekorativne umjetnosti u Parizu (1925 i 1937) dobio Grand Prix. 
Njegove figuralne kompozicije, likovi i umjetno-obrtnički pred- 
meti rađeni su pod utjecajem domaćeg folklora. Najuspjelije su 
mu jednostavno rezane figure u različitim tehnikama obradbe 
drva. B. se posebno bavi problemom stručnih škola i kućne ra- 
dinosti. Organizirao Zavod za kućnu radinost, kao i zadruge za 
narodnu umjetnost u NRH. B. Fk. 
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BRANKOVIĆ, r. Despina, vezilja v. Despina 


2. Đurađ (Juraj), graditelj i kipar (Šibenik, XV st.). Na Rabu 
je 1448 zidao kapelu sv. Antuna i Roka u crkvi sv. Ivana i 
isklesao kipove svetaca za nju. Vjerojatno je identičan s Jurjem 
Brankovićem Rabljaninom, koji 

, je radio u Dubrovniku. 


LIT.: C. Fisković, Naši graditelji 
ikipari XV. i XVI. st. u Dubrovniku, 
Zagreb 1947, str. 34. — Isti, Naši pri- 
morski umjetnici od 9. do 19. stolieća, 
HK, 1948, str. 253. D. Kr 

BRANKOVIĆI, selo kod 
Rogatice, u ist. Bosni. U njemu 
je nađen poznati obelisk u obliku 
četvorostrane prizme, koja je 
pri vrhu produžena u prikraćenu 
piramidu sa kupolastim zavr- 
šetkom, »bilig« Mahmuta Bran- 
kovića iz kraja XV v. Značajan 
po obliku, koji pretstavlja prelaz 
iz srednjovj. stojećih stećaka 
u turske nišane, te po reljefnoj 
dekoraciji (mač, koplje, polu- 
mjeseci, jabuke, topuzi, cik-cak- 
ornamentika i figura lava). — 
Oko 3 km sjeverno odatle nalazio 
se još jedan, po obliku i dekoru 
sličan obelisk, nadgrobni spo- 
menik vojvode Radivoja Opra- 
šića iz istoga doba. Oba obeliska 
imaju natpise, koji sadrže gor- 
nja imena, a danas se nalaze u 
bašči Zemaljskog muzeja u Sa- 
rajevu. 

LIT.: Ć. Truhelka, Starobosanski 
mramorovi, GZMBiH, 1891, str. 371. 
— Isti, Die bosnischen Grabdenk- 
miler des Mittelalters, WMBH, 1895, 
str. 407 i 438. — Isti, Osvrt na 
sredovječne kulturne spomenike Bosne, 
GZMBiH, I9I4, str. 235 i 252. — 


V. Čurčić, Starinsko oružje u Bosni 
i Hercegovini, ibid., 1943, “tg. jaa 
. Bić. 


BRANJINA (Brana), ma- 
nastiru Baranji sa crkvom sv. Ar- 
hanđela Mihajla. Verovatno se 
pominje već 1093 u jednoj povelji 
mađ. kralja Vladislava ; prvi sigu- 
ran podatak je iz XIII v., kada je 
pripadao imanju porodice Mojs. Bio je katolički samostan; u 
njemu je 1694 sedište srp. Muhačke episkopije. Za vreme R4- 
koczyevog ustanka, u prvoj deceniji XVIII v., manastir je srušen 
(ruševine nisu proučene). 

LIT.: Sr. Mihaldžić, Manastir Brana, Brastvo, 1921. — R. M. Grujić, 
Duhovni život, Vojvodina, I, 1939, str. 403. — V. R. Petković, Pregled crkvenih 
spomenika kroz povesnicu srpskog naroda, Posebna izdanja SAN, 1950, CLVII, 
Str. 48. M. Kol. 

BRAQUE, Georges, francuski slikar (Argenteuil, 13. V. 
1882—). God. 1890 naseljuje se s roditeljima u Le Havreu, gdje 
uči graditeljstvo (otac mu je građevni poduzetnik) na Ecole des 
Beaux-Arts, a paralelno radi u očevu poduzeću. Sa I8 godina 
dolazi u Pariz (1900) i polazi općinski tečaj slikanja u Batignollesu, 
a nakon toga Acadćmie Humbert ; 1902 radi u atelieru L. Bonnata 
na Ecole des Beaux-Arts s dvojicom slikara iz Le Havrea, O. 
Frieszom i R. Dufyem; ne zadovoljava ga kruta metoda Bon- 
natova, pa se vraća u Acadćmie Humbert. God. 1904 slika u Hon- 
fleuru kod Le Havrea, uređuje sebi atelier u Parizu, a 1905 pri- 
ključuje se fauvistima. S Frieszom slika ljeti 1906 u Antwerpenu; 
te godine izlaže u Salon des Indćpendanis i u Salon d'Automne. 
God. 1907 radi s Frieszom u La Ciotatu, a nakon toga u tri navrata 
u L'Estaqueu, gdje je njegov novi uzor, Cćzanne, crpao motive 
za svoje slike. Za Braqueovo je djelovanje prelomna god. 1907; te 
godine, nakon uspjeha u Salon des Indćtendants, prekida s gru- 
pom fauvista (iako u svojim slikama nikad nije dosegao vehementni 
kolorizam ostalih pripadnika te grupe), sordinira paletu (glavni 


BRANKOVIĆI 
Bilig Mahmuta Brankovića 
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su mu tonaliteti: diskretno žuto, zeleno i smeđe), konstruira 
sliku na način Cćzannea reducirajući forme na valjke, kugle i 
stošce. U pojednostavnjenju oblika polazi tako daleko, da su nje- 
gove slike s geometrijskom koncepcijom (naročito Maisons da 
PEstaque) 1908 odbijene od žirija za Salon d'Automne. U njima 
vidi član tog žirija Henri Matisse »nagomilane kockice« (cubes). 
Tu primjedbu preuzima L. Vauxcelles, koji je 1905 tadašnju avan- 
gardističku grupu slikara nazvao fauvistima, te Braqueov način 
slikanja klasificira kao kubizam (1908) u prikazu njegove izložbe 
u galeriji Kahnweiler (9.—28. X. 1908): »Braque podcjenjuje 
formu, reducira sve, krajinu, figure, kuće, u geometrijske sheme, u 
kocke.« Najznačajnija su djela ranog kubizma: La Mandore (1910); 
Nature morte au broc et au violon (1910); Jeune fille a la mandoline 
(1910); LD'hommage đ Bach (1912). U nekima se od njih prvi put 
javlja prikaz muzičkih instrumenata. — U zajednici Bateau- 
Lavoir, kojoj B. prilazi u doba svojih previranja, upoznaje Pi- 
cassa, s kojim ga godinama veže prijateljstvo i suradnja (I911— 
13 svakog ljeta rade zajedno na jugu, u Cćretu i u Sorguesu); 
oko te dvojice začetnika i voditelja novog pokreta stvara se grupa 
kubista, koja izlaže prvi put na petnaestom Salon des Indćpen- 
dants. Herwarth Walden organizira 1912-—I4 u Berlinu (u Gal. 
Der Sturm) izložbe kubista, među kojima izlaže i Braque. God. 
1912 izlaže u Kolnu s Picassom. Ta je godina vrhunac perioda 
sintetičkog kubizma, kome je jedini B. nakon dijaspore kubista 
u prvoj godini Prvoga svjetskog rata (1914) ostao vjeran. Pokret 
su napustili glavni njegovi predstavnici P. Picasso i J. Gris. U 
njihovim kasnijim radovima prestaje dosljedna primjena kubi- 
stičke metode, a kod Braquea ostaju samo njezini tragovi. 

Iz Braqueove fauvističke faze sačuvano je oko 30 radova; 
neki su od njih monohromni — dakle otvorena negacija fauvi- 
stičkih težnja. U prvoj svojoj kubističkoj fazi udaljuje se od objek- 
tivnog prikazivanja (djela iz L*Estaquea; Nature morte d Pas de 
trefle, 1913), a i kasnije je u nekoliko navrata vrlo bliz apstrakt- 
nom izrazu. U to doba uvodi u slikarstvo i tiskano slovo (Le 
Portugais), koje se kasnije tako često javlja u slikama kubista; 
nakon toga slijedi imitacija drva i njegove teksture te marmori- 
zacija. Uz objekte, koji su ređucirani na najosnovnije geometrijske 
forme, javljaju se na njegovim slikama istovremeno i pedantno 
izvedeni naturalistički detalji. Daljnja je faza uvođenje »papiers 
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G. BRAQUE, L'Estaque. Pariz, Coll. Hermann Ruff 
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G. BRAQUE, Pejzaž. Basel, Kunstmuseum 


collćs« (kolaž), koje uokviruje grafičkim ili pikturalnim postupkom: 
Le Compotier (1912); Femme đd la guitarre (1913); Daria de Bach 
(1914). Mobiliziran, bori se u Artoisu i teško je ranjen; I9I7 
oporavlja se od trepanacije lubanje i počinje ponovo slikati (Le 
guitariste, 1917). Zazire 
od stramputica, kojima 
je, prema njegovu mi- 
šljenju, Picasso izdao 
stvar kubizma. B. se po- 
vlači i produžuje sam, 
bez direktnih sljedbenika 
i pratilaca, svojim vlasti- 
tim putem. U njegovim 
slikama ima više života, 
slobodnije su i nisu to- 
liko vezane sponama dok- 
trinarnog kubizma. Dje- 
la tog razdoblja ustvari su 
nastavak tradicija klasič- 
nog franc. slikarstva. 


Nakon Prvoga svjet 
rata zaokuplja ga pro- 
blem svijetla i osvijetlje- 
nosti pojedinih sektora 
slike; u to doba nastaju 
njegove jednostavne har- 
monične mrtve prirode, 
pejzaži i aktovi (Canć- 
phore, 1926). Oko 1930 
njegova djela oživljuju, 
linija se isprepleće kao 
bogata arabeska, a boja 
dobiva na intenzitetu 
(ciklus Plages, I931; La nappe rose, 1933); sadržaj je slike mnogo 
kompleksniji nego u ranijim fazama. Neprestano se nalazi na 
prekretnici između realnog i ne-objektivnog. U toj aktivnoj fazi 
nastaju i plastike od kamena i bronce te reljefi od sadre. U nje- 


G. BRAQUE, Žena s gitarom 
Pariz, Privatna zbirka 
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G. BRAQUE, Igra patiencea. USA, Privatna zbirka 


govim djelima iz vremena Drugoga svjetskog rata vlada smire- 
nost (Le gućridon rouge, 1942; Le poćle, 1943; Le salon noir, 1944 i 
Tournesols, 1946). Nakon tog razdoblja opet simplificira i transpo- 
nira realni objekt (ptice, atelier); najznačajnije ostvarenje te faze 
svakako je dekoracija stropa jedne dvorane Louvrea (1952), dok 
mu radovi najnovije faze (A tire d'aile, 1955) pokazuju zaokret 
prema irealnom. U tom istančanom estetu i umjetniku svijesnom 
svoje misije isprepleću se suprotnosti: odvažnost u fakturi i težnja 
za otmjenošću, spontana prirodnost i predispozicija stvaraoca 
prema ideji djela, koje stvara: »Slika je svaki put doživljaj. Kad 
dirnem bijelo platno, nikad ne znam, što će od njega biti. To je 
rizik, na koji morate biti pripravni. Ja nikada ne vizualiziram 
sliku u mislima prije nego što ću je početi slikati.« Stoga on men- 
talni proces kod nastajanja slike i ne zove »inspiracijom« već 
»kreativnom halucinacijom.« Intenzivan rad, studioznost i ozbiljnost 
shvaćanja poziva umjetnika uz povučenost, daleku od svakog 
ekshibicionizma, koji je u vrijeme izmedu dva svjetska rata bio 
općenita karakteristika u umjetničk:m krugovima, glavne su 
njegove odlike. Pod starost stekao je priznanje: 1939 nagrada 
Carnegie, a 1948 prva nagrada na Biennaleu u Veneciji. Z. Ša. 


LIT.: G. Apollinaire, Les peintres cubistes, Paris 1913. — A. Gleazes, 
Du cubisme et du moyen de le comprendre, Paris 1920. — A. H. Barr Tr., 
Cubism and abstract art, New York 1936. — Ch. Terrasse, La peinture frangaise 
au XX  sičcle, Paris 1939. — 8B. Dorival, Les ćtapes de la peinture frangaise 
contemporaine, II i III, Paris 1944—46. — R. Huyghe, Les contemporains, 
Paris 1949. — H. H. Hope, Georges Braque, New York 1949. — M. Raynal, 
Peinture moderne, Genčve 1953. 


VIDI PRILOG 


BRASILIA, budući glav. grad Brazila u Distrito Federal, 
unutar države Goiaz, 1200 m nad morem. Predsjednik republike 
Juscelino Kubitschek odlučio je 1956 da se pristupi izgradnji 
novog centra u unutrašnjosti Brazila, da bi se u taj nenapučeni 
kraj privukli stanovnici sa gusto naseljene ist. obale i da bi počelo 
iskorištavanje bogatstava tog predjela. Urbanistički plan izradio 
je Lucio Costa, a većinu zgrada drž. administracije projektirao 
je Oscar Niemeyer (palača predsjednika na Trgu triju vlasti, 
palače skupštine i senata i dr.). Grad, do kojega se grade auto- 
strade iz Sdo Paula, Rio de Janeira i Belćma, okružuje sa tri strane 
umjetno jezero (dugo 40 km) u obliku luka. Proveden je sistem 
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BRASILIA — BRATOVŠTINE, SLIKARSKE 


mikrorajona okruženih livadama i šumama, a promet je reguliran 
podzemnim pasažama ispod cesta i parkiralištima za svaki blok. 
Glavne javne zgrade grade se uz Monumentalnu aveniju. Veći 
dio materijala dopremljen je zračnim putem. Grad je projektiran 
Za 500.000 sf., a savezne ustanove imaju se iz Ria preseliti u Bra- 
siliu 1960. 

BRASS, Italo (Italico), talijanski slikar (Gorica, I4. XII. 
1870 — Venecija, 1943). Učio u Miinchenu i Parizu. U svom 
izrazu nastoji povezati franc. impresionizam s tradicijama mle- 
tačkog slikarstva XVIII st. te rado prikazuje scene u kostimu 
rokokoa. Portretist i pejzažist; kao slikar genrea duhovit kroničar 
mletačkih festa i slikovitih pučkih scena iz Chioggie. 

BRAŠOVAN, Dragiša, arhitekt (Vršac, 25. V. 1887—). 
Studije završio 1912 na tehničkom fakultetu u Budimpešti, radio 
u arhitektonskim atelierima u Budimpešti i Sarajevu. Po zavr- 
šetku Prvoga svetskog rata prelazi u Beograd i osniva svoj atelier. 
Njegov rad je plodan i raznovrstan. U Budimpešti radio je na 
projektovanju pozorišnih zgrada, a u toku svoje dalje delatnosti 
izvodio je velike stanbene zgrade i luksuzne vile, javne građevine 
monumentalnog karaktera i industriske zgrade, hotele, izložbene 
paviljone, naselja za radnike itd. Izlagao je svoje radove u okviru 
umetničke grupe Oblik, bio član Grupe arhitekata modernog 
pravca. Učestvovao na javnim arhitektonskim konkursima i dobio 
mnoge nagrade. U Beogradu projektirao: Trgovinsku komoru 
(Studentski trg, 1930), zgradu Vojnog vazduhoplovstva u Zemunu 
(1935), Državnu štampariju na Senjaku (1938) i niz stanbenih 
zgrada. U Novom Sadu izveo je zgradu Radničke komore (1933) 
i Banovinske palate sa banskom rezidencijom (1939; danas Pokra- 
jinsko veće Narodne skupštine AP Vojvodine). — Do 1930 B. 
radi pod uticajem srednjoevropske eklektične arhitekture, pri 
čemu se njegova dela ne izdvajaju mnogo od sličnih tvorevina 
skraja XIX i početka XX v. Od 1930 njegov arhitektonski izraz 
se bitno menja, razvija i obogaćuje; za najznačajnije svoje objekte 
B. prihvata shvatanja modernije arhitekture, koja u to vreme po- 
činje da se afirmira. Ali on nije prihvatio modernu arhitekturu 
do svih njenih konsekvenca, nego više kao jednu mogućnost, 
videći u njoj, uglavnom, više njenu likovnu stranu. Njegova 
moderna arhitektura nije suvoparna, ona je razigrana i emotivna; 
otstupa od dosledne funkcionalnosti i pribegava dekorativnosti. 
Njegovo najuspelije i najzrelije delo, najviše u duhu moderne 
arhitekture, jeste zgrada Pokrajinskog veća AP Vojvodine u Novom 
Sadu. — B. je projektovao jugoslovenske paviljone na međuna- 
rodnim ieložbama, u Barceloni (1929, za koji je dobio Veliku 
međunarodnu nagradu za arhitekturu), te u Milanu i Solunu 
(1932). — Nakon Oslobođenja radi u projektantskom zavodu 
Ministarstva železnica, a zatim u Projektantskom zavodu Srbije i u 
Crnoj Gori. Projektovao je stanbene zgrade za Titograd, urbani- 
stičku osnovu naselja i stanbene zgrade za radnike u Svetozarevu, 
Zvorniku, Šapcu i Aranđelovcu, izveo je hotel u Sopoćanima, 
reprezentativni hotel Merropol na Bulevaru Revolucije (adapta- 
cija nedovršene zgrade Veća omladine u Beogradu). Kod rad- 
ničkih naselja i na zgradi za oficire na Dedinju pokušao je da 
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primeni elemente srp. folklorne arhitekture. Roya! Institute of 
British Architects izabrao ga je 1953 za počasnog dopisnog 
člana. O. Mi. 


BRATANIĆ, 1. Branimir, etnolog (Jastrebarsko, I6. V. 
1910 —). Diplomirao u Zagrebu, prof. etnologi:e na Sveučilištu u 
Zagrebu. Bavi se historijskom etnologijom (kulturno-hist. interpre- 
tacija etnografskih, leksičkih i arheol. činjenica). Član-osnivač časo- 
pisa Current Anthropology, Chicago. 


BIBL.: Oraće sprave u Hrvata, 1939; O smotrama hrvatske seljačke kulture, 
1941; Podrijetlo oraćih sprava u Hrvata (disertacija), 1947; Uz problem doseljenja 
Južnih Slavena, Zbornik radova Filozofskog fakulteta Sveučilišta u Zagrebu, 
1951, I; Plug i ralo, Slovenski etnograf, 1952, 5; Oraće sprave centralnog dijela 
Balkanskog polutoka, Zbornik etnografskog muzeja u Beogradu 1950—1951, 
1953; On the Antiquity of the One-Sided Plough in Europe, especially among the 
Slavic Peoples, LAOS, ćtudes comparćes de folklore ou d'ethnologie regionale, 
Stockholm 1952, 2; Nešto o starosti pluga kod Slavena, Zbornik radova Filo- 
zofskog fakulteta Sveučilišta u Zagrebu, 1954, 2; Einige Moglichkeiten zur Fort- 
fiihrung der Pfluggerdteforschung, Actes du IV Congrčs International des Sciences 
Anthropologiques et Ethnologiques, Vienne 1952, 2; Furopdische Ethnologie, 
Actes du Congrčs International d'Ethnologie rćgionale, Arnhem 1955 i 1956; 
Some Similarities between Ards of the Balkans, Scandinavia, and Anierior_Asia, 
and Their Methodological Significance, Congres of Antropoiogical and Ethnolo- 
gical Sciences, Philadelphia 1956 (separat 1959); Bericht tiber die Erforschung der 
Gerćte zur Bodenbearbeitung in Jugoslawien, Agrarethnographie, Berlin 1957; 
Bericht iiber die volkskundliche Kartographie in Jugoslawien, Konferenz fiir volks- 
kundliche Kartographie in Linz, 1959; Etnološka kartografija i etnološki die 
1959; Etnološki atlas Tugoslavije, Etnološki pregled (u štampi). 


2. Jakov, historik umjetnosti i slikar-samouk (Vrbanj, a 
1912—); nastavnik povijesti umjetnosti u Zagrebu. Slika od 
1948. Pod utjecajem  postimpresionističkih struja i domaće 
srednjovj. umjetnosti. Od 1952 izlaže s Udruženjem likovnih 
umjetnika Hrvatske; 1955 priredio u Zagrebu samostalnu izložbu 
slika i tapiserija. R. 

3. Rudolf, arheolog (Ptuj, 1887—). Filozofski fakultet za- 
vršio u Grazu. Kao prof. gimnazije radio u Ptuju, Vojvodini i 
Nišu, gde učestvuje u osnivanju muzeja i od 1933 do Dru- 
goga svetskog rata radi na iskopavanjima u Jagodin-mahali i 
Brzom brodu. U to vreme bio je kustos za arheologiju u muzeju 
u Nišu. Posle Drugoga svetskog rata radio kao kustos muzeja u 
Ptuju, Brežicama i Celju; sada je kustos muzeja u Ptuju. 


BIBL.: Arheološka istraživanja u Brzom Brodu, Starinar, 1938, str. 199— 
204; Rimski napisi iz Ptuja, Arheološki vestnik, 1951, Str. 9—18. M. Gn. 


BRATOGLIĆ, Dimitrije, slikar (Zemun, 1766—19. XII. 
1831). Za Prvoga srpskog ustanka održavao veze sa ustanicima 
i sa Karađorđem, koji je poručio od njega (1813) boje za svoju 
zadužbinu, crkvu u Topoli. Slikao ikonostas crkve u Nakučanima 
u Pocerini (1816), ikonostas Donje crkve u Sremskim Karlovcima 
(1828), i u društvu sa svojim učenikom Konstantinom Lekićem, 
ikonostas Kontumacke crkve u Zemunu (1830). Ostavio je i dva 
portreta: Jovana Rajića i Dositeja Obradovića. Pored K. Lekića 
bili su njegovi učenici: Nikola Apostolović i Maksim Ristić. B. 
je slikar osrednjih sposobnosti, ali vešt i dopadljiv. Na svojim 
religioznim kompozicijama trudi se, sa dosta uspeha, da podra- 
žava klasicizam Arse Teodorovića. 


LIT.: Znameniti zemunski Srbi u XIX veku, Zemun 1913, str. gI. — M. 
Kolarić, Likovna kultura Karađorđevog vremena, Istoriski glasnik, 1951, 1—2, 
str. 67—68. M. Kol. 


BRATOVŠTINE, SLIKARSKE v. Ceh, slikarski 


D. BRAŠOVAN, Palata Pokraiinskog veća AP Vojvodine u Novom Sadu 


D. BRAŠOVAN, Hotel Metropol u Beogradu 
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BRATOŽ, Remigij, slikar (Pula, 10. II. 1904—). Slikati 
počinje 1939 u Novom Sadu, gdje je samostalno izlagao. Izlagao 
i u Mariboru i Dubrovniku. Radi u ulju, akvarelu i gvašu pej- 
zaže, portrete, a najviše karikature. M. Zr. 


BRATSTVO »SUJETI KLIMENT*« v. Ožrid 


BRATUŠA, Vojtjeh, slikar (Bosanska Gradiška, I. V. 1914—). 
Akademiju likovnih umetnosti u Beogradu završio 1950, a spe- 
cijalni tečaj kod Nedeljka Gvozdenovića 1952. Redovno izlaže 
od 1951, sa Aleksandrom Lukovićem 1953 i samostalno 1957. 
Sada prof. crtanja u srednjoj školi u Beogradu. U svojim radovima 
nastoji da čvrstu konstrukciju slike pomiri sa fauvističkim tret- 
imanom. Mi. Pr. 


BRAUN VON BRAUN, Mathias, austrijski kipar (Oetz, 
25. II. 1684 — Prag, IS. II. 1738). Studirao u Italiji; od 1704 
djelovao u Češkoj radeći dekorativnu skulpturu za dvorce i parkove 
u pokrajini. Od I710 živi u Pragu, gdje producira u velikoj množini 
dekorativne kipove i reljefe za pročelja palača praške aristokracije, 
kipove za most na Vltavi, te crkvenu i nadgrobnu plastiku. Njegovi 
radovi dali su u znatnoj mjeri barokno obilježje praškim arhi- 
tektonskim spomenicima i parkovima. Imao je velik broj su- 
radnika i sljedbenika, koji su održavali duh baroka u praškoj 
sredini varirajući Braunove dekorativne koncepcije. 


BRAUN-ŠABAN, Truda, slikarica (Zagreb, 1909—1948). 
Studirala u Miinchenu, Firenci i Rimu. Bavila se restauriranjem 
starih slika i modeliranjem u glini. Radila freske u crkvi u Še- 
stinama i u crkvi sv. Obitelji u Zagrebu. Slikala realistički, po- 
najviše portrete i folklorne motive, Izlagala samostalno u Zagrebu 
i Njemačkoj. J. Bć. 


BRAUNSCHWEIG, grad u Saveznoj Republici Njemačkoj 
(Donja Saska). Prema predaji osnovao ga je oko 860 Bruno, sin 
saskog vojvode Ludolfa, od kojega potječe ime Brunonis vicus. U 
najstarije vrijeme tu je postojala utvrda (burg) Dankwarderode 
i trgovačko naselje Altewiek. U izvorima spominje se prvi put 
1031 kao Bruneswik. God. 1227 dobiva gradska prava, a 1260 


M. BRAUN VON BRAUN, Kipovi na Karlovu mostu u Pragu 
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stupa u savez Hanze i postaje jedno od središta njem. trgovine. 
Jezgru grada sačinjava njegov slikoviti stari dio između dva rukava 
rijeke Oker, gdje se nalaze brojne profane i crkvene građevine 
dijelom iz Srednjeg vijeka. Katedrala sv. Blaža sagrađena je u doba 
Henrika Lava 1173—95 
kao trobrodna romanička 
bazilika u obliku latin- 
skog križa s kriptom i 
dva zvonika. Pregradnje 
u XIV i XV sz. dale su 
joj gotička obilježja (stu- 
povi, rebra, zvjezdasti 
svodovi). Njezina vanj- 
ština, a naroč'to proče- 
lje, mješavina je ro- 
maničkih i gotičkih ar- 
hitektonskih elemenata. 
Iz doba Henrika Lava 
potječe heraldički bron- 
čani lav (v. Braun- 
schweigski lav) pred bur- 
gom Dankwarderode; ta 
je utvrda opustošena i 
uklopljena u druge građevine, a restaurirana 1887. Župne crkve 
sv. Andrije, sv. Martina i sv. Katarine prvotno su kasnoromaničke 
građevine iz XII st., kasnije pregrađene u gotičke t. zv. dvoranske 
crkve (Hallenkirche). Ovom arhitektonskom tipu pripadaju i 
crkve franjevaca i sv. Egidija iz XIV st. — Starogradska vijećnica 
(Alitstadtrathaus) gotička je građevina iz XIV i XV st., a sastoji 
se od dva krila, spojena u pravom kutu; u prizemlju ima otvorene 
trijemove, a pročelja prvog sprata sastoje se od niza šiljastih 
dekorativnih zabata s bogatim mrežištima (Masswerk). — Dom 
suknara (Gewandhaus) spominje se 1303; 159I dobiva po osnovi 
R. Kirchera skladno dekorativno pročelje s tipičnim trouglastim 
zabatom njem. renesanse. U starom dijelu grada nalazi se oko 
800 kuća građenih na kanate (Fachwerkbau) u stilu kasne gotike 


BRAUNSCHWEIG, Gewandhaus 


BRAUNSCHWEIG, Katedrala i Braunschweigski lav 
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i renesanse. Iz prvog decenija XIX sz. potječu klasicističke gra- 
đevine D. Gillya i P. J. Krahea. Glavne muzejske ustanove i 
zbirke: Gradski muzej, Zemaljski muzej i Muzej vojvode Antona- 
Ulricha s galerijom slika. 


LIT.: P. J. Meter i K. Steinacker, Die Bau- und Kunstdenkmiler der 
Stadt Braunschweig, 1926. — P. 3. Meier, Braunschweig, 1931. — H. Edel, 
Die Fachwerkhiuser der Stadt Braunschweig. S. Bić. 


BRAUNSCHWEIGSKI LAV, brončani lav na visokom 
kamenom postolju, smješten ispred zamka Dankwarderode u 
Braunschweigu. Dao ga 
je 1166 postaviti Henrik 
Lav kao nosioca svoga 
grba i simbol suverenosti 
i pravde. Ovakav samo- 
stalan spomenik, bez ve- 
ze s kakvim arhitekton- 
skim objektom, pojava je 
u Srednjem vijeku sa- 
svim rijetka. Lik lava ima 
povećan oblik sličnih mo- 
tiva u sitnoj plastici, na 
pr. kod akvamanila. 


BRAURONIA (grč. 
Bpavpovta), u antičkoj 
Grčkoj, svečanost, koja 
se održavala svakih pet 
godina u čast Artemide 
Brauronije u mjestu Bra- 
uronu nedaleko od ist. 
obale Atike. U Ateni je 
postojao arhajski drveni 
kip (ksoanon) ove boži- 
ce, što ga je perzijski 
kralj Kserkso prenio u svoju prijestolnicu Suzu, 

BRAY, Jan de, holandski slikar (Haarlem, oko 1627 — 4. XII. 
1697), sin slikara Salamona de Braya. Jedan od značajnih portretista 
haarlemske slikarske škole, koji se razvio pod utjecajem F. Halsa. 
Poznati su njegovi por- 
treti brata Dircka Braya 
i admirala Ruytera, Izra- 
dio nekoliko skupnih por- 
treta upravitelja  haar- 
lemskih bolnica i ubo- 
žnica, koji su svjedočan- 
stvo njegova zamjernog 
znanja i ukusa. Za njima 
znatno zaostaju njegove 
obradbe historijskih i 
sakralnih tema. Saču- 
van je veći broj njego- 
vih crteža i nekoliko 
bakropisa. 


BRAYER, Yves, 
francuski slikar (Versail- 
les, 18. XI. 1907—). Učio 
kod L. Simona i L. 
Foraina; 1930 dobio Prix 
de Rome. Duže vremena 
boravio u Italiji i juž. 
Francuskoj. Slika figu- 
re, kompozicije i pej- 
zaž; radi kao scenograf 
baleta u pariskoj operi; 
ilustrira knjige (F. Vil- 
lon). Izlaže u Salon d' Automne, Salon des 
u salonu  Socićtć Nationale des Beaux-Arts. 
umjereno moderan, više sklon održavanju 
štanju u eksperimente. 


Indćpendants i 
Izraz mu je 
tradicije no upu- 


BRAZDA (engl. arrfs, groin, franc. arčte, njem. Grat), dugu- 
ljasta udubina oštrokutnog presjeka na sjecištu dviju ploha, naj- 
češće na kamenim ili drvenim dijelovima arhitektonskih ukrasa. 
U grafici oštrobridna udubina, koja nastaje urezivanjem linija 
pomoću dubača u metalnu ploču. 


J. DE BRAY, Upravitelji haarlemskog leprozorija 


BRČELI, Crkva Bogorodice 
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BRAŽOLA, Ivan, kipar. God. 1447—62 više puta se spo- 
minje u splitskim kvadernama iz kojih se doznaje, da je 1460 
surađivao s kiparom i graditeljem Andrijom Alešijem i da je imao 
više učenika (Matu, sina Pribolova iz Hvara, i Nikolu Živića, sina 
Cvitanova iz Nerežišća na Braču). Njegova djela nisu sačuvana. 

LIT.: I. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. J. Bć. 


BRAŽOLIĆ, Jerolim, kipar, rođen na otoku Braču. Živio i ra- 
dio u XVI st. u Šibeniku. Sačuvana je njegova oporuka, učinjena I1. 
XI. 1556. Njegova djela 
nisu sačuvana. J.Bć. 


BRČELI, dvorac po- 
slednjih Balšića, na Ska- 
darskom Jezeru, u Crm- 
nici, gde je 1419—20 
boravio Balša Đurđević. 
Profane zgrade su poru- 
šene. Očuvane su dve 
crkve. Jednu od njih, u 
»donjem man :stiru«, po- 
svećenu sv. Nikoli i re- 
lativno velikih dimenzija, 
podigla je, po predanju, 
Jelena, kći kneza Lazara 
i žena Đurđa Stracimi- 
rovića Balšića. To je mo- 
ralo biti, ako je predanje 
tačno, pre I4II, kad 
se Jelena preudala za 
velikog vojvodu Sanda- 
lja Hranića, a svakako 
pre 1443, kada je umr- 
la. Ta je crkva pre- 
pravljena 1861; ima osnovu jednobrodne, zasvedene bazilike 
sa četiri traveja i polukružnom oltarskom apsidom. Sazidana je 
od tesanog kamena, a na bočnim fasadama ukrašena arkaturama. 
Druga crkva, u »gornjem manastiru«, posvećena Bogorodici, 
takođe je jednobrodna 
bazilika, ali malih dimen- 
zija, sa izgledom kapele. 
Sazidana je od naizme- 
ničnih redova crnog i be- 
log tesanika. Podignuta 
je, po predanju, u XVIII 
v., ali bi mogla biti znat- 
no starija. 


LIT.: Đ. Bošković, Izve- 
štaj i kratke beleške sa puto- 
vanja, Starinar, 1931, str. 158. 
— K. Jireček, Istorija Srba, 
I, str. 423 i II, str. 351, Beo- 
grad 1952. M. Kin. 

BRČINA (Bercin), 
John David, kipar (Srb, 
Lika, IS. VIII. 1899—). 
Učio kod A. Polaseka u 
Chicagu. Član National 
Sculpture Sociery ; nastav- 
nik na College Rockford 
III. Vrlo produktivan, 
priredio mnoge izložbe. 
Za njegov umjetnički rad 
odlikovao ga umjetnički 
institut u Chicagu, gdje 
stalno živi. 


DJELA: Više spomenika s tematikom »Divljeg zapada«; glava iseljenika; 
hram Joslyn Memorial u Omahi (Nebraska); spomenici H. Hornera (Chicago) 
i S. Decatura (Decatur, Illinois); portreti; medalje i dr. J. Bć. 


BRČKO, varoš u ravnici pri ušću Brke u Savu; prvi put 
se spominje oko 1620. U drugoj pol. XVII st. bile su u Brčkom 
dvije javne banje, jedna kula na lijevoj i jedna džamija na desnoj 
obali Brke. Sve su te zgrade, kao i sama varoš, propale pri navali 
Austrijanaca 1716. Poslije 1739 sagrađena je ovdje džamija, zvana 
Atik, i palanka s opkopom, koja je napuštena između 1804 i 1833. 
U isto doba bio je u blizini varoši na obronku Majevice dvorac 


P. BREBIETTE, Heraklova smrt 


tuzlanskih kapetana, spaljen između 1835 i 1848. God. 1858 sa- 
građena je zgrada škole, 1860 kotarskog ureda, 1864 pravoslavna 
crkva, čiji ikonostas je slikao Steva Todorović (porušio je okupator 
1942) i 1877 paromlin. Poslije 1878 podignuto je više građevina; 
jevrejski hram 1880 (porušen 1942), Bijela džamija s kamenom 
munarom I881, katolička crkva 1883, općinska bolnica 1886 (nado- 
građivana 1898 i 1929—33), hotel Posavina 1891, vijećnica u 
»maurskom« stilu po projektu arhitekta Aleksandra Witeka, I891 
—92, most preko Save 1894 i medresa 1904. 


LIT.: H. Kreševljaković, Banje u Bosni i Hercegovini, Sarajevo 1952, — 
Isti, Iz prošlosti Brčkoga, Front slobode, 1954, 338-—341. H. 


BREA, Ludovico, talijanski slikar (Nica, oko 1443 — m 
1520). Učenik Jeana Miraihetia u Montpellieru; razvio se pod 
utjecajem djela holand. majstora, milanskog slikara V. Foppe, 
a možda i Antonella da Messine. Breova djela, pretežno oltarske 
slike, nalaze se po crkvama na ligurskoj obali od Nice do Savone 
i Genove. Obilježja su im snažan realistički izraz i portretne 
crte likova. »Stvorio je djela, koja bismo bez razmišljanja pri- 
pisali umjetnicima sa sjevera, kad ne bi bila utvrđena kao nje- 
gova ili potpisom ili dokumentima« (W. Suida). 


BREBIETTE, Pierre, francuski bakropisac i slikar (Mantes, 
1598 — oko 1650). Radio u Parizu i Italiji, gdje je u bakropisu 
reproducirao djela Paola Veronesea, Palme ml., Rafaela i dr. 
U originalnim bakropisima radio portrete, genre-prizore, ale- 
gorijske i mitološke motive, među kojima se ističu humoristički 
prikazi bakanala i prizori iz Heraklova života, prikazani barok- 
nim patosom. Nekoliko njegovih grafičkih listova nalazi se u Val- 
vasorovoj zbirci u Zagrebu. 


BREČA (tal. breccia), kamen nastao taloženjem šiljastih ili 
okruglih ulomaka kamenja (granit, kremen, gnajs), povezanih 
prirodnim (kremenim, vapnenim ili glinenim) cementom. Upo- 
trebljava se kao građevni materijal za ceste i kao višebojan ukrasni 
kamen za oblaganje. Vrste: egipatska b. (zrnje raznobojnog diorit- 
granita), 2. sa Skira (ljubičasta podloga s duguljastim svijetlim 
zrnima, u Rimu zvan Sette Bassi), brocatello (sitnozrnata b.), 
lumachel (b. s okaminama školjaka). 

BREČEVO, srednjovj. utvrda iznad polja Kanjevače; vla- 
sništvo Nelipića. U najnovije doba pronađeni preostaci u selu 
Bračeviću iznad polja Vrbe u dalmatinskoj Zagori. Preostali su te- 
melji okrugle kule zvane Kapelica, a uokolo temelji zgrada, bunara 
i nekoliko stećaka. 


LIT.: S. Gunjača, Ubikacija srednjovjekovnog castruma Brečevo, Rad 
JA, 1957, 311. S. Ga. 
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BREDA, grad na rijeci Merk u nizoz. provinciji Brabant. 
Prvi put se spominje 1252, no vjerojatno je stariji. U nekoliko 
navrata osvajali su ga Španjolci; u njemu je ugovoren ustanak 
protiv Filipa II. — Castellum de Breda potpuno je obnovljen 1350, 
a zatim 1536. Tada ga je gradio u stilu tal. patricijskih zamaka 
Tommaso da Bologna. To je najveća renesansna građevina u 
Nizozemskoj; tri velika krila zatvaraju dvorište. U prizemlju je 
trijem s dorskim stupovima, u prvom su katu jonski stupovi i 
veliki prozori okrunjeni timpanima, a na katu iznad toga su dorski 
stupovi i prozori na luk (1696 Rooman je prigradio četvrto krilo 
i dovršio kaštel). — Trobrodna gotička crkva iz 1400—1540 
ubraja se među najljepše u Nizozemskoj; njezin zvonik, koji do- 
minira gradom (visok 97,70 m), građen je 1466—1509. Ostali 
su vrijedni spomenici općinska palača, tržnica i više patricijskih 
kuća iz XVII st., građenih u stilu holand. baroka. — U blizini 
Brede je dvorac Bouvinge, također iz XVII st. 


BREDA, Carl Fredrik, švedski slikar _holand. podrijetla 
(Stockholm, 16. VIII. 1759 — I. XII. 1818). Portretist, formirao 
se za vrijeme boravka u Londonu (1787—96) pod utjecajem 
J. Reynoldsa; nazivali su ga »švedski Van Dyck«. Solidan crtač 
i kolorist, no bez naročite originalnosti; prof. stockholmske aka- 
demije. 

BREDAEL, Jan Pieter van, ml., flamanski slikar (Ant- 
werpen, 27. VII. 1683 — Beč, 1735). Slika prizore iz bitaka i 
lovova, pejzaže i vedute. God. 1706 dolazi u Prag, stupa u službu 
Eugena Savojskog i prati ga na vojnim pohodima. Za nas su od 
interesa njegove slike Bitka s Turcima kod Petrovaradina i Bitka 
kod Beograda 1717 (obje Beč, Kunsthistorisches Museum), koje 
imaju više dokumentarno nego umjetničko značenje. 

BREDIUS, Abraham, holandski historik umjetnosti (Amster- 
dam, 18. IV. 1855 — Monaco, 13. HI. 1946). Član uprave amster- 
damskog Rijksmuseuma i kralj. galerije slika u Hagu. Proučava 
djela holand. umjetnosti XVII sz., naročito Rembrandta. Izdaje 
reviju Oud-Holland. 


BIBL.: Die. Meisterwerke des Rijksmuseums in Amsterdam, 1887—89; 
Die Meisterwerke der Koniglichen Gemdldegalerie im Haag, 1890; Kiinstlerin- 
ventare (7 sv.). 1915—22; monografija Zan Steen, 1925. 


BREENBERGH  (Brenberch, Brenborch), Bartholo- 
meus, holandski slikar i bakropisac (Deventer, oko 1599 — Am- 
sterdam, 1659). Uči u Rimu kod flam. pejzažista P. Brila i na nje- 
gov način slika predjele s biblijskim i mitološkim scenama, ruše- 
vine Koloseja, Sibilina hrama u Tivoliu i dr. Jednake motive 
obrađuie u bakropisu; 1640 izradio seriju bakropisa s prikazima 
razvalina ant. Rima. 

BREG, kod Predvora, 8 km sjeveroist. od Kranja, Slovenija. 
Goučka kapela sv. Lenarta s rebrasto nadsvođenim prezbiterijem 
i drvenim kasetiranim stropom u brodu potječe iz početka XV sr. 
U prezbiteriju su na dva prozorčića sačuvani prvotni gotički sli- 
kani prozori s početka XV st. Juž. prozor: gore Raspeće; dolje 
Murgareta i Barbara; sjev. prozor: gore Ana s Marijom i Isusom, 
dolje Katarina i Doroteja, u pozadini likova svijetla lisnata loza. — 
Dva pobočna pozlaćena oltara iz 1675, glavni oltar iz radionice 
J. Šubica (XIX st.); bogat stakleni luster. God. 1956 otkrivene 
su na trijumfalnom luku u brodu gotičke freske. M. Zr. 

BREGNO, Andrea (Andrea da Milano), talijanski kipar 
i graditelj (Osteno kraj Coma, 1421 — Rim, 1506). Potječe iz 
porodice lombardijskih klesara (lapicidae), koja je djelovala u 
Veneciji. God. 1460 dolazi u Rim, gdje je za pape Siksta IV jedan 
od najviše zaposlenih kipara. Radeći oltare i nadgrobne spomenike 
formira renesansni tip crkvenog mauzoleja, u kojemu kombinira 
arhitektonske i dekorativne elemente s plastičnim figurama. U 
zajednici s njim često su radili kipari Mino da Fiesole i Ivan 
Duknović (Giovanni Dalmata); s njima je vjerojatno izveo i neke 
ukrasne radove. Od njegovih nadgrobnih spomenika ističu se 
spomenik kardinala Tibaldia u crkvi S. Maria sopra Minerva 
(kipovi Padre eterno i anđeli su od 1. Duknovića), te spomenici 
u crkvama SS. Apostoli, S. Maria in Araceli i S. Maria del Po- 
polo. Izradio je vjerojatno pročelje ove posljednje crkve. 


LIT.: E. Miintz, Les artsa la cour des papes, 1898. — E. Lavagnino, Andrea 
Bregno e la sua bottega, L'Arte, Roma I924. 


BREHIER, Louis, vizantolog (Brest, 5. VIII. 1868 — Reims, 
13. X. 1951). Diplomirao istoriju na Sorbonnel. Prof. univerziteta 
u Clermont Ferrandu 1903—38, saradnik i član mnogih akademija 
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i instituta u Francuskoj i inostranstvu. Ostavio je niz rasprava 
o ist. i zap. umetnosti Starog i Srednjeg veka. Najviše pažnje 
poklonio je studijama Vizantije i pisao o njenoj polit. istoriji, 
uređenju, obrazovanosti, književnosti, teatru. Značajna su njegova 
ispitivanja vizant. crkvene istorije i odnosa sa Zapadom, koja su 
otkrivala složenu polit. i kulturnu problematiku religioznog života 
u Vizantiji. U njegovom radu na vizantologiji važno mesto za- 
uzimaju studije iz istorije umetnosti, posebno rasprave o vizant. 
skulpturi koia je pre njega bila malo izučavana. Nekoliko njegovih 
radova posvećeno je i srp. umetnosti Srednjeg veka. Napisao je 
sintetičke preglede istorije vizant. umetnosti i razvitka hrišćanske 
ikonografije. Završetak njegovog plodnog rada čini monumentalno 
delo u tri toma Le Monde byzantin. 


BIBL.: Le schisme oriental du X I€ sičcle, 1899; La horora des Images, 1904; 
L'Eglise et POrient au Moyen Age. Les croisades, 1906; Ftudes sur Dhistoire de 
la sculpture byzantine, 1911; Nouvelles recherches sur Phistoire de la sculpture 
byzantine, 1913; Le Thćđire religicux ad Byzance, 1913; Les missions chrćtiennes 
chez les Slaves, Le Monde Slave, 1917; L'Art chrćtien. Son dćveloppement icono- 
graphique des origines & nos jours, 1918; L'architecture serbe au moyen-ćdge, Moyen- 
Age, 1921; Srpske crkve i romanska umetnost, Starinar, 1922; Srpska 1 rumunska 
umetnost u srednjem veku, ibid., 1923; L'Art byzantin, 1924; Utisci iz Gračanice, 
ibid., 1926—27; L'Art en France. Des invasions barbares d Pćpoque romane, 1930; 
La sculpture et les arts mineurs byzantins, 1936; Le Monde Byzantin (3 sv.: Vie 
et mort de Byzanze, 1947; Les Institutions de Pempire bvzantin, 1949 1 La civili- 
sation byzantine, 1950). G. Su. 


BREISACH (Altbreisach), grad na Rajni, južni Baden, 
Savezna Republika Njemačka. God. 1275 postao grad. Stolna 
crkva sv. Stjepana građena X—XV st.; u njoj je sačuvana slika 
M. Schongauera Posljednji sud (oko 1500) i oltar sv. Marije, djelo 
nepoznatoga domaćeg majstora (oko 1500). 


BREITNER, George Hendrik, holandski slikar (Rotter- 
dam, 12. IX. 1857 — Amsterdam, 5. VI. 1923), zbog svojih 
naturalističkih tema nazvan »Zola Amsterdama«. Od 1875 studira 
u Hagu, Delftu, kod F. Cormona u Parizu i u amsterdamskoj 
akademiji. Pod utjecajem W. Marisa razvio se u izrazitog 
kolorista. Smatra se glavnim predstavnikom impresionizma u 
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Nizozemskoj. Slikao je život na ulicama starih i novih četvrti 
Amsterdama, naročito motive ljudi u radu i pokretu, te konje, 
što vuku ulicama teret. Njegova isprva tamna paleta postaje 
kasnije svjetlija i srebrnasta. 

BREKELENKAM, Quiringh Gerritsz. van, holandski 
slikar (Zwammerdam kraj Leydena, oko 1620 — Leyden, 1668). 
Vjerojatno učenik G. Doua, sljedbenik Rembrandtova načina 
slikanja u clair-obscuru. Jedan od holand. t. zv. malih majstora 
XVII st., koji je izrazito realistički i jednostavnim sredstvima 
slikao motive iz svagdašnjice, prikazujući zanatlije pri poslu i 
prizore iz familijarnog života. 

BREKER, Arno, njemački kipar (Elberfeld, 19. VII. 1900—). 
Studirao kiparstvo i arhitekturu u Diisseldorfu (H. Netzer), Pa- 
rizu i Rimu. Od 1933 službeni kipar nacističkog režima. U svo- 
jim djelima, većinom klasicistički tretiranim aktovima, nastoji 
simbolički izraziti patriotizam, snagu, mladost i borbu u smislu 
nacističkog programa. 

BREKINJSKA, mjesto kod Pakraca, Hrvatska. Nalazište 
predmeta iz eneolitika i brončanog doba. Značajan je d€pot-nalaz 
od oko 50 komada još neupotrebljenih bakrenih svedenih sjekira. 

LIT.: Š. Ljubić, Popis, Zagreb 1892, str. 76. — 7. Brunšmid, Nahođaji 
bakrenog doba, VjHAD, 1902, str. 39. M. Šr. 

BREKOVA, selo između Arilja i Ivanjice, Srbija, sa crkvom 
sv. Nikole. Po mesnoj tradiciji osnovao ju je Nemanja. Prema 
osnovi, slična je crkvi u Brezovi; obe su nasledile rešenja raških 
spomenika: jednobrodna bazilika sa kupolom, koja se diže pravo 
iz krova iznad osnove sažetog krsta. Sa zap. strane, pred crkvom, 
postojao je drveni trem, porušen prilikom podizanja novog nar- 
teksa 1933. Zidana je od lomljenog kamena, a svodovi, luci i pi- 
lastri od sige. Pokrivena je crepom, izuzev kubeta, na kome se 
zadržao klis. Unutrašnjost je bila živopisana, čini se, u XVI v. 

LIT.: J. Vujić, Putešestvija po Srbiji, Budim 1828. — Đ. Bošković, Nekoliko 
natpisa sa zidova srpskih srednjevekovnih crkava, Spomenik SA, 1938, LXXXVII. 
— V. Petković, Pregled crkvenih spomenika "kroz povesnicu srpskog naroda, 
Posebna izdanja SAN, 1950, CLVII, str. 49. B. Vul. 

BREKOVICA, srednjovj. grad u selu istog imena iznad li- 
jeve obale Une, gdje je nekada bio i rimski castrum (zap. Bosna). 
Prvi put se spominje 1330. Sastojao se od nutarnjeg grada i pred- 
grada s okruglom kulom, čije se zidine i danas vide. U gradu su 
bile dvije čatrnje. Zidovi su mu 8—IO m visoki, a opažaju se i 
tragovi kasnijeg pregrađivanja. Vanjski bedemi čine nepravilan 
četvorokut dug 75 m. Brekovicu današnjeg oblika sagradili su 
Turci. 

LIT.: R. Lopašić, Bihać i Bihaćka Krajina, Zagreb 1890. — Radimsky, 
Nekropola na Jezerinama u Pritoci kod Bišća, GZMBiH, 1893. — E: Truhelka, 
Naši gradovi, Sarajevo 1904. — H. Kreševljaković, Stari bosanski gradovi, Naše 
starine, 1953. H. Kć. 

BREMEN, najstariji njem. lučki grad na rijeci Weser. Spo- 
minje se prvi put 782 kao Bremun, 965 dobiva prava trgovanja, 
a 1255 stupa u savez Hanze. Urbanistički razvoj naselja bio je 
uslovljen linijom rijeke, s kojom su se paralelno izgradile dugačke 
ulice, ispresijecane kraćim poprečnim prolazima. Usred starog 
dijela grada, na velikom nepravilnom trgu, nalazi se gradska vi- 
jećnica, markantan arhitektonski spomenik, čija gotička jezgra 
potječe iz 1405—10. U XVI st. nekoliko je puta pregrađivana, 
a konačan oblik u stilu njem. renesanse dao joj je 1609—I7 Liider 
v. Bentheim. Kod ove pregradnje, koja je izvršena pod utjecajem 
susjedne holand. arhitekture i uz sudjelovanje holand. majstora, 
zgrada je u prizemlju dobila velik izbočen otvoreni trijem s ko- 
lonadom i polukružnim lukovima, te visok renesansni središnji 
zabat sa nekoliko spratova. Harmonični aspekt građevine, u kojoj 
su sretno spojeni srednjovj. elementi s renesansnima, pojačan je 
polihromijom: zidne plohe su crvene boje, arhitektonsko-deko- 
rativni dijelovi svijetli, a veliki krov od zelenog bakra. U unu- 
trašnjosti se ističe bogato izrezbareno zavojito stubište i velika 
glavna dvorana (40X13 ?2n), opločena drvom s dekorativnim 
rezbarijama (oboje iz 1616). — Na holand. utjecaje ukazuje bivši 
Dom trgovaca, što ga je 1536—38 sagradio Johann Buschneer 
iz Antwerpena, a koji je u XIX st. restauriran. God. 1587 na- 
stala je Gradska vaga, također s obilježjima holand. arhitekture; 
kod njezine gradnje sudjelovao je L. v. Bentheim, jednako kao i 
kod gradnje Žitnice (Kornhaus, 1591). U bogatim baroknim obli- 
cima sagrađen je 1609—2I t. zv. Krameramishaus, djelo Johanna 
Nackea. Barokna je i zgrada Alrbremerhaus iz 1618. — Katedrala 
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BREMEN, Gradska vijećnica 


sv. Petra, podignuta u XI sr. na mjestu starije građevine, imala je 
oblik bazilike s transeptom i dvostrukim korom. U XIII st. dobila 
je svod, u početku XVI st. nov sjeverni pobočni brod, a 1888— 
I9II potpuno je rekonstruirana. U Bremenu postoje brojne na- 
učne i prosvjetne ustanove, gradska biblioteka i arhiv, Kunsthalle 
s vrijednom zbirkom slika, Etnografski i Prekomorski muzej i dr. 


LIT.: Das alte Bremen, Leipzig 1922. — W. Knopp, Das Wohnwesen der 
Freien Hansestadt Bremen, Bremen 1929. — Enholt, Das Rathaus zu Bremen, 


1927. S. Bić. 

BRENEK, Anton, austrijski kipar češkog podrijetla (Brno, 
23. X. 1848 — Baden kod Beča, 18. XI. 1908). Učio kod svoga 
oca Josefa i na akademiji u Beču kod K. Zumbuscha, Suradnik 
Zumbuscha kod izradbe spomenika Beethovenu i Mariji Tere- 
ziji. Predavao modeliranje i crtanje na obrtinoj školi u Liberecu, 
a 1881—1905 na obrtnoj školi u Beču. 

DJELA: Četiri statue na novoj Gradskoj vijećnici u Beču; spomenik Grillpar- 
zera (Brno); Constantia et fortitudine u prolazu bečkog Burga; Viktoria, kip od 


bakra na novom krilu Hofburga; dvije grupe za portal austr. paviljona na izložbi 
u Bukureštu, 1906; statua Velazqueza (Kiinstlerhaus, Beč) i dr. 


BRENNER, 1. Anton, austrijski arhitekt (Beč, 1896—). Stu- 
dirao na akademiji u Beču (J. Frank, O. Strnad, C. Holzmeister). 
Gradi u Beču i Frankfurtu a. M. Svojedobno nastavnik na gra- 
đevinskom odjelu Bauhausa u Dessau-u. 


2. (Brunner, Brenner, Briinner), Melchior, njemački kipar 
i graditelj iz Dresdena. Glav. djelo: pregradnja renesansnog dvorca 
u Merseburgu (oko 1605) u oblicima ranog baroka. Na isti je 
način sagradio dijelove dvoraca Torgau, Moritzburg i Sitzenroda. 


PINACOTECA DI BRERA U MILANU 


BREMEN — BRESCIA 


BRENTEL, Friedrich (Brentel le Pčre), njemački slikar, 
minijaturist, kaligraf i bakrorezac (?, oko I580 — Strassburg, 
17. V. 1651). U Strassburgu upravlja radionicom za sve vrste 
slikarskih i grafičkih radova; slika u gvašu na pergameni grbove 
porodica i cehova, alegorije, biblijske i mitološke scene, genre- 
motive, kopije slika starih majstora i dr. Glavno mu je djelo Offi- 
cium Beate Mariae Virginis (Pariz, Bibliothčque Nationale), koje 
je kaligrafski napisao i ukrasio velikim brojem minijatura s reali- 
stičkim prikazima poljodjelskih radova i običaja uz pojedine mje- 
sece; motivi su uzeti iz alzaške seljačke sredine. 


BRERA (Pinacoteca di Brera), drž. zbirka slika u Milanu, 
Italija, otvorena 15. VIII. 1809 na nalog Napoleona. U njoj su, 
kao osnovni fundus, sakupljena umjetnička djela, koja su pripadala 
ukinutim redovima, samostanima i crkvenim školama. God. 
1882 odcijepila se B. od umjetničke akademije, kojoj je bila pri- 
ručna zbirka. Znatno je obogaćena i preuređena za uprave G. 
Bertinia (1882—98), Corrada Riccia (1898—1903), Ettorea Modi- 
gliania (1908—39) i A. Morassia. Smještena je u zgradi, koju su 
oko sredine XVII st. prema nacrtima F. M. Richinia sagradili 
njegov sin Gian Domenico i graditelj G. B. Quadrio za samostan 
jezuita. Oko jednostavnog monumentalnog dvorišta u klasicističkim 
oblicima pružaju se arkade. U sredini je dvorišta brončani kip 
Napoleona u liku rim. imperatora (A. Canova, 1811), a naokolo 
u I katu ređaju se izložbene dvorane, uređene prema najnovijim 
načelima rješavanja galerijskog prostora i rasvjete. Od slika ističu 
se radovi Rafaela (Zaruke Marijine), A. Mantegne (Mrtvi Krist), 
Giovannia Bellinia (Pieta), Tintoretta (Čudo sv. Marka; Polaganje 
u grob), V. Foppe (poliptih), A. Borgognonea (Madona sa sve- 
cima), Stefana da Zevia (Poklonstvo kraljeva), D. Bramantea 
(Krist na mučeničkom stupu), B. Luinia (Madona del roseto), 
F. Albania (Ples amoreta), V. Carpaccia (scena iz legende o sv. 
Stjepanu), L. Lotta (muški portret), G. B. Moronia (muški portret), 
Piera della Francesca ( Madona sa svecima), El Greca, Rembrandta, 
A. Canaletta, A. van Dycka, 
Tiziana, Correggia, P. Longhia, 
G. B. Tiepola, F. Hayeza i 
slikara Leonardova milanskog 
kruga (G. Boltraffio, Marco 
d'Oggiono, B. Luini i A. Solari). 

Z. Ša. 


BRESCIA, tal. grad u sjev. 
Lombardiji na podnožju Alpa. 
Kao Brixia, glavni grad kelt- 
skih Cenomana, koji su već 
<— 225 saveznici Rima; u doba 
Augusta rimska kolonija. Na 
nekadašnjem forumu sačuvani 
su ostaci rimskih građevina, 
a podno brijega s kaštelom 
ostaci amfiteatra i hramova 
Fortune, Herakla, Dijane i Ves- 
pazijana; u ovome posljednjem 
nalazi se Muzej rimskih sta- 
rina s djelima mramorne i bron- 
čane plastike (Krilata pobjeda). 
God. 452 grad je razorio Atila. U vrijeme Langobarda sjedište 
vojvodstva, u XI st. pristupa kao slobodna komuna savezu lom- 
bardijskih gradova, a od 1258 mijenja gospodare-osvajače (Palla- 
vicini, 'Torriani, Scaligeri, Visconti). God. 1426—1797 pripada 
Veneciji, zatim Cisalpinskoj republici, pa Austriji, a od 1859 
kraljevini Pijemontu. 


BRESCIA. Krilata pobjeda 


Iz doba Langobarda postoje ostaci crkve San Salvatore, danas 
dio Muzeja kršćanskih starina. Od osobitog su značenja građevine 
iz vremena, dok je grad bio slobodna komuna. Stara katedrala 
(Duomo Vecchio) romanička je rotunda iz ranog XII sz. (oko II00), 
nadsvođena kupolom, čiji unutarnji cilindričan tambur nose 
osam stupova. Do nje je podignuta nova katedrala (Duomo Nuovo), 
centralna građevina s tlocrtom u obliku grčkog križa i kupolom. 
Po uzoru na Petrovu baziliku u Rimu započeo ju je graditi 1603 
u baroknom stilu G. B. Lantana; njezina klasicistička fasada 
potječe iz XVIII st., a kupola je dovršena tek 1825. Na trgu del 
Duomo nalazi se toranj Broletto, lombardijska građevina iz 1187— 


BRESCIA — BREŠA 


1234. Osebujnog je arhitektonskog karaktera S. Maria de: Mira- 
coli, renesansna crkva, koju je po mletačkim uzorima započeo 
1488 graditi G. G. Pedoni; ima tlocrt u obliku križa jednakih 
krakova, a nad svakim krakom podignuta je po jedna kupola. 
Izgradnjom u XVII i XVIII sz. dobila je barokna obilježja. Naro- 
čito je dekorativan njezin portik s bogatim arhitektonskim i pla- 
stičnim ukrasima (polihromne inkrustacije). — Gradsku vijećnicu, 
Palazzo del Comune (Loggia), započeo je graditi 1492 u stilu 
renesanse T. Formentone; od 1562 na njoj je radio A. Palladio. 
— Chiesa della Pace barokna je građevina, koju je osnovao G. Mas- 
sari. Niz kuća i palača (Martinengo, Guaineri) baroknih i klasici- 
stičkih oblika daju starim dijelovima grada slikovite aspekte. 
U doba cinquecenta B. je sjedište lokalne slikarske škole, kojoj 
su glavni predstavnici G. Savoldo, G. Romani, zvan Romanino, 
i A. Bonvicino, zvan Moretto. Njihova se djela — freske, deko- 
racije, oltarske slike — nalaze po različitim crkvama i u Pinakoteci 
Tosio-Martinengo, u kojoj su zastupani Rafael, Lotto, F. Clouet, 
Giov. Bellini, Veronese, Tintoretto, Tiepolo i dr. Veoma razvi- 
jena dekorativna plastika u XV st. u službi je arhitekture; u umjet- 
nom obrtu glavne su struke zlatarstvo, rezbarstvo i intarzija. — 
Čuvena brescianska lipsanoteka jedinstveni je primjer ranokršćan- 
skog relikvijarija iz IV sz., ukrašenog reljefima od bjelokosti (v. 
Lipsanoteka). Biblioteka Queriniana posjeduje skupocjene zbirke 
rukopisa i inkunabula. 


LIT.: L. Fe d'Ostiani, Storia, tradizione ed arte nelle vie di Brescia (IO sv.), 
1895—1905. — A. Ugoletti, Brescia, 1920. — P. Frankl, Die friihmittelalterliche 
und romanische Baukunst, 1926. S. Bić. 


BRESLAU v. Wroclaw 


BRESTOVAC POŽEŠKI, selo kod Slavonske Požege, Hrvat- 
ska. Nalaz iz 1821 sadržava raznovrsne zlatne ukrasne predmete 
(kuglaste privjeske s ušicom, zaponce i okrajke remenja, prsten, 
naušnice, dekorativne aplike i t. d.). Čini se, da nalaz pripada 
kasnoj fazi avarsko-slav. (keszthelyske) kulture (možda VIII sz.). 

LIT.: 7. Hampel, A regibb k&zćpkor (IV—X szazad) emlćkei Magyarhonban, 
I, Budapest 1894, str. I69—171, tabla ČLXXXXV. M. Šr. 

BRESTOVIK, kod Grocke, važan arheol. teren. U ataru 
Brestovika otkriven je niz arheol. lokaliteta preistoriskog i rimskog 
doba i ranog Srednjeg veka. Iz preistoriskog doba, pored slučaj- 
nih nalaza sa lokaliteta neolitskog (Podunavlje) i perioda prelaza 
iz neolita u metalno doba (badenska grupa — Mikulje) osobito 
je značajno obilje metalnih ostava, otkrivenih na terenu ovoga 
sela. Nađene su na više mesta, naročito na lokalitetu Hladne 
Vode, gde je prva ostava otkrivena pre Prvog svetskog rata. Ostave 
se sastoje od bronzanih šupljih sekira-keltova, srpova, dleta, 
testerice, igala, jedne velike ukrasne ploče. U jednoj ostavi nađeni 
su i bronzani nazubljeni predmeti. Sve ostave pripadaju periodu 
prelaza iz bronzanog u gvozdeno doba (halštat A po hronološkom 
sistemu P. Reineckea, oko <— 1200). Obilje ostava na ovome 
mestu nameće zaključak da je ovde u pitanju velika radionica — 
livnica tog perioda, kakve su poznate na pr. iz Mađarske (Velem- 
Szent-Vid). Jedan bogati keltski grob latenskog perioda sa kera- 
mikom, gvozdenim oružjem i nakitom, otkriven 1953 prilikom 
iskopavanja na lokalitetu Visoka Ravan, pretstavlja najbogatiji 
dosad poznati grobni nalaz te kulture u Srbiji. — Iz rimskog 
doba potiču značajni nalazi. U ataru Brestovika i susedne Seone 
nalazio se rimski Mons Aureus, na putu Singidunum (Beograd) — 
Viminacium (Kostolac), po Tabuli Peutingeriani 26, po Itinerarium 
Hyerosolytanum 25, a po Itinerarium Antonini 24 milje od Singi- 
dunuma. Nalazi uglavnom potiču iz grobova, te izgleda da je u 
ataru Brestovika bio više koncentrisan deo nekropole rimskog 
naselja, dok se ono samo nalazilo u Seoni, gde postoje i ostaci 
rimskog kastela. Osobito važni grobni nalazi otkriveni su na Belom 
Bregu i kod t. zv. Vukašinove crkve. Na Belom Bregu nađene su 
ozidane rimske grobnice, sagrađene od opeka sa malterom, na 
ispuštanje redova, koje pretstavljaju posebnu varijantu rimskih 
grobnica u našim krajevima. U vezi sa jednim grobom, iskopan m 
1951, nađen je van grobne konstrukcije jedan sud koji je ležao 
u zemlji mešanoj sa gareži, a u kome je i pored koga bilo rimskih 
žižaka, dok je sud sadržao i ljuske od jajeta. Ovaj grobni nalaz 
koji potiče iz III v. ukazuje na određeni grobni ritual, poznat 
po primerima iz drugih rimskih nekropola (napr. u Regensburgu). 
Mnogo važnija je Vukašinova crkva (po imenu vlasnika imanja) 
otkopana pre Prvog svetskog rata, koja pretstavlja jedinstvenu 
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BRESCIA, S. Maria dei Miracoli portik 


grobnu konstrukciju u našim krajevima. To je grobnica sa 3 
odaje do koje je vodio put građen od opeke i lomljenog kamena. 
Sama grobnica sastojala se od predvorja na 4 stuba, srednje odaje 
sa 2 bočne apside, sa podom od šestougaonih rimskih pločica, i 
kvadratne odaje u kojoj su se nalazila 3 kovčega od opeka. Zidovi 
srednje prostorije bili su pokriveni freskama, a u njoj su nađene 
statue i njihovi fragmenti, kao i opeke sa žigom IV i VII legije. 
Grobnica je u periodu između dva rata bila potpuno zapuštena te 
su njeni ostaci, osobito freske, jako stradali. God. 1955 predu- 
zeta su ovde kontrolna iskopavanja. — U Brestoviku je dobro 
zastupljen i rani Srednji vek. Na lokalitetu Jaliji nađeni su ostaci 
avaro- lovenske kestheljske grupe. Sistematska iskopavanja vršena 
su 1953—56, na lokalitetu Visoka Ravan, pod rukovodstvom M. 
Ljubinković, za Narodni muzej u Beogradu. Otkrivena je velika 
nekropola bjelobrdske grupe (X—XII v)., sa nekoliko stotina 
grobova dosada većinom ispitanih. U ovoj nekropoli utvrđeno je 
postojanje dve vrste grobova: starijih, neposredno ukopanih u 
zemlji, i mlađih, pokrivenih daskama, obično na dve vode, koji se, 
prema nalazima novaca mogu datirati u XIV v. Stariji grobovi 
sadrže darove koji pripadaju bjelobrdskoj grupi, prvenstveno 
nakit: naušnice bjelobrdskog tipa, kao i specijalne tipove i vari- 
jante naušnica sa jednom jagodom, naroskanih naušnica i naušnica 
sa ukrasom uvijene žice, što ukazuje na mešavinu raznih kulturnih 
elemenata u ovoj nekropoli. Početak nekropole datiran je krajem 
XI v. 


LIT.: M. Valtrović i M. Vasić, Rimska grobnica u Brestoviku, Starinar, 
1906, str. 128—140. — M. i D. Garašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, Beo- 
grad 1951, str. I80—IBI (sa navedenom literaturom). — D. Garašanin, Katalog 
metala — Narodni muzej Beograd, Praistorija, I, 1954, str. I8—23 (i odgovarajuće 
ilustracije). — M. Ljubinković, Izveštaj o iskopavanjima u Brestoviku, Starinar 
(u štampi). M. Gn. 


BRESTYANSZKY, Bćla, madžarski kipar (Budafok, 1832 
— Budimpešta, 1895). Učio u Esztergomu i Italiji. Do 1863 
radio u Trstu. U Budimpešti izradio veći broj plastičnih radova 
(reljefi) za Kalvinski trg, Ist. stanicu, Operu i Nar. skupštinu. 

BREŠA (breškinja, brešakinja), puška klasičnog tipa, 
kovana u gradu Bresci-i u sjev. Italiji, koji je u Srednjem vijeku 
bio na glasu po kovačima oružja. Često je spominje naša nar. 
pjesma, a jedna ističe »divnu brešu u Breši kovanu, u Mlecima 
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J. BREU, ML., Bogorodica s djetetom. Zagreb, Galerija JA 


brešu opravljanu«, t. j. dekoriranu (Vuk, VI, str. 511). V. Vuletić- 
Vukasović piše da je to mala puška, a V. Ćurčić misli da je tančica, 
dakle duga puška. 

LIT.: V. Vuletić- Vukasović, Napomene o narodnom umijeću, Dubrovnik 
1913, Str. 73. — V. Čurčić, Starinsko oružje, GZMBiH, 1943, str. 188. A. Be. 

BRETON, r. Andrć, francuski pjesnik i likovni teoretičar 
CTinchebray, dep. Orne, I8. II. 1896—). Glavni teoretičar nad- 
realizma. God. I9I9 pripada grupi franc. dadaista, okupljenih 
oko časopisa Litterature. Pod utjecajem S. Freuda i njegove metode 
psihoanalize počinje razradivati teoriju simultanog psihičkog 
automatizma, kojoj je G. Apollinaire dao ime nadrealizam. God. 
1924 izdaje u Parizu prvi nadrealistički manifest i sudjeluje u 
osnivanju časopisa La R&volution Surrćaliste. Definiciju nadrea- 
lizma dao je 1925 u Revue Surrćaliste: isključujući kriterij ra- 
zumske kontrole i estetskih nazora kao sekundarnih kategorija, 
nadrealizam ukida granicu između svijesnog i podsvijesnog i na 
taj način omogućuje umjetniku, da putem nesputanog intelektu- 
alnog automatizma izrazi svu kompleksnost i asocijativnu uvjeto- 
vanost ljudskog mišljenja. Svrha umjetnosti nije u tome da re- 
producira, već da predoči manifestaciju ljudske psihe, izazvanu 
onom realnošću, u kojoj elementi sjećanja, slutnja, želja ili čiste 
igre misli daju smisao i značenje slici. Budući da je praktički 
nemoguće isključiti čitav niz predrasuda, uključivši i logiku, 
savršenstvo psihičkog automatizma postiže se jedino u snu, u 
kojem nestaju granice između svijesti i podsvijesti, mogućeg i 
nemogućeg, i koji je najistinitije stanje ljudskog duha i najviša 
realnost. — God. 1929 izdaje drugi manifest nadrealizma, su- 
djeluje u organizaciji nadrealističkih izložaba i piše predgovore 
mnogim katalozima. Svojim teoretskim djelima utjecao je na 
mnoge umjetnike, osobito na G. de Chirica, M. Campiglia, M. 
Ernsta i J. Mirća. 


BIBL.: Surrćalisme et la peinture, 1928; Genčse et Perspectives du Surrća- 
dlisme, 1941. Ž. D 


2. Jules-Adolphe-Aimć-Louis, francuski slikar (Cour- 
ričres, I. V. 1827 — Pariz, 5. VII. 1906). Realist, bliz F. Milletu 
i G. Courbetu, no suzdržljiviji i mekši u izrazu. Glavne motive 
“uzima iz seljačkog života u Bretanji i Artoisu. Jedan od prvih 


BREŠA — BREVIJAR 


predstavnika franc. plenerističkog slikarstva. Pisac i pjesnik, autor 
memoara La vie d'un artiste (1890) i Un peintre paysan (1895). 

DJELA: Povratak žetelaca; Blagoslov žita; Pobiračice klasja; Pijev ševa; 
Pastirova zvijezda; Seljačko dvorište u Souchezu; Bijeda i očaj. 

BRETT, John, engleski slikar (?, 1830 — London, 8. I. 1902). 
Prvotno sljedbenik prerafaelita i ideja J. Ruskina. Oko 1870 
oslobađa se ovih utjecaja i traži vlastit izraz slikajući pejzaže i 
marine s prikazima engl., škotskih i irskih obala. Kao marinist 
ističe se među redovnim izlagačima londonske Royal Academy. 


BREU (Brew, Prew), I. Jčrg, st., njemački slikar i crtač 
(Augsburg, oko 1475—1537). U mladosti radi oltarske slike za 
aust. samostane u Kremsu i Melku, te je jedan od osnivača t. zv, 
Dunavske škole. Nakon boravka u Italiji I5I4—IS5 pripada, uz 
H. Burgkmaira, krugu augsburških renesansnih slikara; tu je 
oslikao krila orgulja u crkvi sv. Ane. Radio predloške za drvoreze 
i slike na prozorskim staklima (prizori iz ratova i lovova). 


2. Jorg, ml., njemački slikar (Augsburg, poslije 1510—I547), 
sin Jčrga Breua st. Učio kod svog oca i u Veneciji. Po povratku 
stupa 1530 u očevu radionicu, izrađuje predloške za drvoreze i 
ukrašuje rukopise minijaturama. Izradio crteže za drvoreze, kojima 
su ilustrirana djela Justina i Tukidida, te (1533) životopis Skender- 
bega od Skadranina Marina Barlecija (Barletius, Barlezio), koji 
je bio nastavnik u Dubrovniku. U zagrebačkoj Galeriji JA nalazi 
se njegova slika Bogorodica s djetetom (prema Diirerovu crtežu). 


BREUER, Marcel, njemački arhitekt (Pečuh, 1902—). Nakon 
školovanja na akademiji u Beču, dolazi 1920 u Bauhaus u Weimaru, 
gdje radi u odjelu za namještaj na novim tipovima od drva i me- 
tala, kao član nastavničke ekipe pod vodstvom W. Gropiusa. 
God. 1933 napušta Njemačku i radi najprije s E. i A. Rothom u 
Ziirichu. God. 1935—37 suradnik F. R. S. Yorkea u Londonu. 
Od 1937 vodi School of Designing na Harvard University, Cam- 
bridge (USA). God. 1938—41 suradnik \W. Gropiusa; u ovoj 
kolaboraciji izgrađuje uglavnom individualne stambene kuće i 
sudjeluje kod natječaja za kulturno-nastavne centre. Vrši znatan 
utjecaj na način izgradnje individualnih stambenih kuća za obitelji 
sa srednjim prihodima u USA. Nakon 1950 uspijeva ostvariti 
veće projekte, kao što su: trgovačka kuća De Bijenkorf (Rotterdam, 
1955); radionica za dizala i ventilatore Torrington (Oakviele, 
Kanada, 1955); palača UNESCO-a u Parizu (sa B. Zehrfussom 
i P. L. Nerviem, 1953—1958). 

BREUGHEL v. Bruegel 


BREUHAUS DE GROOT, Fritz August, njemački arhi- 
tekt (Solingen, 9. II. 1883—). Privatni arhitekt u Diisseldorfu, 
Bremenu i Berlinu. Gradio dvorce, ljetnikovce, industrijske 
zgrade  (Thyssen-Konzern) ; opremao prekooceanske brodove 
(Bremen, 1928). Napisao Bauten und Riiume: Neue Landhčuser, 
1957. 


BREUIL, Henri, abbć, francuski prethistorik (Mortain, dep. 
Manche, 28. II. 1877—). Univ. prof. u F.ibourgu, Švicarska, 
1910 pozvan na Institut de palćontologie humaine u Parizu, prof. 
na College de France, član Franc. akademije. Značajan znanstveni 
radnik, jedan od osnivača nauke o prethistoriji, proučavao na- 
ročito slikarije u spiljama Španjolske (Altamira) i Francuske 
(pokrajina Dordogne). Rekonstruirao civilizaciju i kronologiju 
prethistorije. 

BIBL.: Les subdivisions du palćolithique et leur signification, 1932—34; Le 
palćolithique ancien en Europe occiđentale, 1932; Les peintures rupestres shćmatiques 
de la pćninsule ibćrique (4 Sv.), 1933—35; Quatre cenis sičeles d'art parićtal, 1952. 

BREVIERE, Louis-Henri, francuski crtač i drvorezac 
(Forges-les-Eaux, I5. XII. 1797 — Hyčres, 2. VI. 1869), uz Poreta 
i Lavoignata najplodniji drvorezac romantične epohe. Radio no- 
vom tehnikom na poprijeko piljenim pločama (bois du haut) 
umjesto na pločama piljenim uzduž debla (bois de fil). Između 
njegovih 300 grafičkih listova ističu se Palais de Gatllon i La Votite 
de la Grosse-Horloge d Rouen. Izradio vinjete za mnoga suvremena 
književna djela, radio na usavršavanju grafičko-reproduktivnih 
postupaka, bavio se i litografijom. 


BREVIJAR (brevijarij; lat. breviarium ; brevis kratak), časo=- 
slov, liturgijska knjiga, u kojoj su sažeti kršćanski crkveni tek- 
stovi, himne, psalmi i dr., koje — prema crkvenim propisima 
— svećenici i redovnici moraju čitati svaki dan. Red i način čita- 
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STRANICA ZAGREBAČKOG BREVIJARA IZ XIII ST. 
Zagreb, Metropolitanska knjižnica 


nja u rimskom brevijaru regulirali su pape Grgur VII (1073— 
1085), Pio V (1568), Klement VIII (1599) i dr. Brevijari su često 
iluminirani minijaturama: manuskript iz XI st. u Vatikanskoj 
biblioteci; b. Matije Korvina, 1478; b. vojvođe Ercolea I d'Este 
1471—1505), koji se nalazi u Galeriji JA u Zagrebu. Breviarium 
Grimani, glavno djelo flamanske umjetnosti iluminiranja, nastalo 
oko IsIO, nalazi se u biblioteci Marciani u Veneciji. Od velikog 
broja minijatura, kojima je ru- 
kopis ukrašen, pojedine su ori- 
ginalne kompozicije, a veći dio 
kopije i replike djela flaman- 
skih slikara. Huminacije su rad 
nekolicine majstora, koji su dje- 
lovali u ono vrijeme, a glavni 
udio pripisuje se Simonu Be- 
ningu iz Ganda. J.-BE 

BREZA, mjestance s rud- 
nikom, kod Visokog, u Bosni, 
poznato po starokršćanskoj ba- 
zilici, najzanimljivijoj u BiH. 
Bazilika leži na većem rim. 
naselju, a potječe iz V—VI v. 
U tlocrtu se razlikuje od do- 
sad otkrivenih. Sa strane nao- 
sa ima empore, t.j. galeriju 
sa stubovima. Stubovi, dosad 
jedinstveni, su od lapora, rađe- 
ni na strugu, a ukrašeni boga- 
tom horizontalnom profilacijom. 
Kapiteli su sasvim originalnog oblika i nema im dosad analogije 
ni među klasičnim, ni srednjovjekovnim. Na ornamentu se vidi 
mješavina klasičnih, sirskih i dosad nepoznatih, možda autohtonih 
elemenata. 

Na jednom stubu urezana je germanska runska abeceda (futhark), 
koja potiče iz VI v., a pripada plemenu Alamana. Obrada mate- 
rijala je dobra i pokazuje još ant. tradiciju. Građevina je nastra- 
dala od požara. 


LIT.: G. Čremošnik i D. Sergejevski, Gotisches und romisches aus Breza 
bei Sarajevo, Novitates Musei Sarajevoensis, 1930. — A. Benac. D. Serg: mi: 
Kulturna istorija BiH, Sarajevo 1955, Str. 107. I. 


BREZA, Odlomak stupa s german- 
skim runama 
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STRANICA BRAGUĆSKOG BREVIJARA IZ 1407 
Zagreb, Arhiv JA 


BREZOVA, selo kraj Čačka sa crkvom sv. Nikole; jedno- 
brodna građevina sažetog krsta iznad koga se diže kupola. Po 


ir mi) J 


. k Wai 


BREVIJAR ERCOLEA D'ESTE, Rad Mattea da Milano. Zagreb, Galerija JA. 


BREZOVICA, Pročelje dvorca 


koncepcij osnove i prostornom rešenju crkva ima osobine Ne- 
manjinih spomenika. Crkva je živopisana, verovatno, u XVI v. 
Na juž. zidu, pod kupolom, kraj desnog Isusovog ramena, nalazi 
se potpis živopisca Jovana Popovića. Na ist. zidu naosa, prema 
sev. strani, sačuvani su portreti kneginje Milice i kneza Lazara, 
a do njih, bliže sev. zidu, lik despota Stefana. 


LIT.: M. Đ. Milićević, Kneževina Srbija, Beograd 1876. — Đ. Bošković, 
Nekoliko natpisa sa zidova srpskih srednjevekovnih crkava, Spomenik SA, 
1938, LXXXVII. — V. Petković, Pregled crkvenih spomenika kroz povesnicu 
srpskog naroda, Posebna izdanja ŠAN, 1950, CLVII, str. 49. B. Vul. 


BREZOVICA, 1. zaselak jugozap. od Zagreba. God. 1277 
spominje se u Brezovici kapela, koju Ivan, vlasnik Okić-grada, 
dariva cistercitima, a 1334 župna crkva ecclesia b. Virginis in 
campo. Današnju baroknu župnu crkvu Uznesenja Marijina, sa 
dva vitka cilindrična zvonika uz glav. pročelje, podigli su grofovi 
Draškovići 1756; iz istog je vremena barokni inventar crkve. 
Barokne zidne slikarije nalaze se u crkvi i u kapeli kraj dvora 
(ove iz 1776). Od 1522 spominje se u Brezovici grad, koji drže 
Katarina Ivanovič, kasnije (do 1663) Mrnjavčići, nakon njih 
Zrinski, a od 1680 Draškovići. Ovi su u XVIII st. podigli jedno- 
katni barokni dvor (tlocrt u obliku slova U) sa dvije cilindrične 
kule na uglovima glav. pročelja i sa središnjim izbočenim riza- 
litom. Zidne slike iz 1776 u glav. dvorani dvora prikazuju scene 
iz bitaka Sedmogodišnjega rata, u kojima je sudjelovao vlasnik 
dvora Kazimir Drašković (Lovosice—Lobositz 1756, Lutynia— 
Leuthen, Praha—Prag, Zgorzelic—Gčrlitz 1757, Olomouc— 
Oimiitz 1758, Legnica—Leignitz i Klodzko—Glatz 1760, Swid- 
nica—Schweidnitz 1761). Slike zanimljivo prikazuju suvremene 
vojne operacije, uniforme i nošnju. 


LIT.: E. Laszotski, Brezovica, Prosvjeta, 1897, str. 628 i 660. — Isti, 
Hrvatske povjesne građevine, I, Zagreb 1902, str. 25—30. — 7. Barl2, Zagre- 
bački Arcidjakonat do g. 1642, Zagreb 1903, str. 31—33. — A. Schneider, Popi- 
šivanje i fotografijsko snimanje umjetničkih spomenika godine 1938, Ljetopis JA, 
1939, SI, Str. I7L. A. Ht. 


2. Selo kod Plava, Crna Gora, u kojemu je crkva sv. Trojice. 
Jednobrodna građevina s polukružnom apsidom i prostranim 
kvadratnim naosom i pripratom. Poluobličastu konstrukciju svoda 


BREŽICE, Jugoistočni dio grada 


BREZOVA — BREŽICE 


prihvataju bočni prislonjeni luci. Svojom arhitekturom potseća 
na stariji primorski tip. Prema sačuvanom natpisu podigli su je 
1567 jeromonah Nestor i knez Vukmir. Ima živopis iz tog vre- 
mena s temama uobičajenim za period obnove srp. sakralnog 
slikarstva pod turskom vlašću. Svojim stilskim osobinama naivne 
scene sitnih formata pripadaju krugu putujućih malih zografa. 


LIT.: Đ. Bošković, Beleške s putovanja, Starinar, 1932, str. 120. — V. 
Petković, Zapisi i natpisi u nekim starim crkvama srpskim, ibid., 1935——36, 
str. 41. P. Mvić. 


BREZOVO POLJE, manje naselje uz desnu obalu Save, 
nastalo 1863 dolaskom iseljenih muslimana iz Srbije u Bosnu. 
Na ime sultana Aziza (1862—76) sagrađena je tu džamija s ka- 
menom munarom na barokni način, jedina takve vrste u 
BiH. H. Kć. 


BREŽICE, Glavna dvorana grada, freske F. I. J. Flurera, oko 1720 


BREŽANIN, Marko, vajar (Spič kod Bara, 20. V. 1883 — 
Beograd, II. XI. 1956). Počeo raditi kao kamenorezac u Sofiji; 
1906 upisao se u umjetničko-obrtnu školu u Ljubljani. Studije 
nastavio u Beču, Ig10. Poslije 1919 nastanio se u Beogradu. Izlagao 
i u inostranstvu: u Beču, Miinchenu, Kolnu i Leipzigu. Njegova 
skulptura je izašla iz realističnih tradicija, iako je u ponekim 
figurama pokazivao i sklonost sentimentalnom, romantičnom obli- 
kovanju. Naročite kvalitete očitovao je u portretu, pokušavajući 
da izrazi karakter i unutrašnji život ličnosti. Djela mu se pretežno 
nalaze u privatnom vlasništvu, a ima ih i u Narodnom muzeju u 
Beogradu, Pozorišnom muzeju u Beogradu i u Umjetničkoj ga- 
leriji na Cetinju. Poznati su njegovi portreti Bore Stankovića, 
Milorada Gavrilovića, Iva Vojnovića, Uroša Predića i autopor- 
tret. V. Đć. 


BREŽICE, grad u Sloveniji na lijevoj obali Save blizu ušća 
Krke. U okolici mjesta brojni arheol. lokaliteti; najvažniji su: 
Dobova (otkopani grobovi sa žarama za pepeo iz starijeg halštat- 
skog doba +— IX do <— VIII sr.) i Velike Malence (na prethist. 
gradištu podignuto je u rimsko doba utvrđenje, koje je u kasnoj 
antiki pretvoreno u kaštel na način obrambenih utvrđenja pa- 
nonsko-italskog limesa; unutar utvrđenja stajala je jednobrodna 
starokršćanska crkva s apsidom i narteksom). — B. se prvi put 
spominju 1241. Od IX st. do 1493 salzburški posjed, zatim vla- 


BREŽICE — BRIGOS 


sništvo Habsburga. U XVI sr. grad je opasan zidom i utvrđen 
protiv Turaka; sadašnji arhitektonski objekt sa četiri krila oko 
pravokutnog dvorišta i s okruglim obrambenim kulama prelomlje- 
nih krovišta svjedoči, da je grad tada bio temeljito pregrađen. 
U prvoj pol. XVIII sr. pregrađen je ponovo u baroknom stilu; 
iz toga su vreme na oslikano stubište u zap. krilu, kapela u drugom 
katu, u prvom katu ist. 
krila velika reprezentativ- 
na dvorana sa zidnim sli- 
kama i više soba ukraše- 
nih štukom i zidnim 
slikama. Velika je dvora- 
na u prvoj pol. XVIII sr. 
imala slike s mitološkim 
prizorima, na stropu slike 
siluzionističkom arhitek- 
turom i alegorijama, na 
stijenama fantastične pej- 
zaže,aizmeđu njih ukom- 
ponirano nekoliko slika u 
ulju i autoportret ano- 
nimnog slikara. — U ka- 
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Šubića iz 1346, kojom dariva crkvi sv. Marije veliki pozlaćeni 
križ, pozlaćeni relikvijarij, pozlaćenu kadionicu, humerale s biser- 
jem, te bogato ukrašeno crkveno ruho i knjige. — Neki istraživači 
identificiraju današnji B. s ant. naseljem Arauzona. 


LIT.: V. Klaić, Bribirski knezovi od plemena Šubić do god. 1347, Zagreb 
1897. — S. Gunjacća, Referat u vezi predloga za savezno iskapanje u Bribiru, 
Zbornik zaštite spomenika kulture .Beograd 1952, str. 133—144. — A. Mayer, 

Die Sprache der alten Illyrier, 
I, Wien 1957. D. Dm. 


BRIEG v. Brzeg 


BRIELLE, Roger, 
francuski slikar i likovni 
kritičar (Malicorne, dep. 
Sarthe, 1899—). Studirao 
u Parizu. Do 1930 objav- 
ljuje književne i poetske 
radove i surađuje kao 
umjetnički kritičaru 
mnogim novinama i ča- 
sopisima. Započevši sli- 
kati izlaže u Salon des 
Surindćpendantsu Parizu, 
zatim u Pragu, Rio de 


peli su: dva mramorna Janeiru i Bruxellesu; 
oratorija, na stijenama BRIBIR od 1955 sudjeluje na 
slike s arhitektonskim izložbama u Salon des 


motivima i vazama, na iluzionističnom svodu Bog otac, u kuto- 
vima evanđelisti, nad portalom grb Attemsa (koji su bili vlasnici 
grada posljednjih 250 godina), te mramorni barokni oltar. Zidne 
su slike vjerojatno djelo austr. baroknog slikara F. I. J. Flurera. 
— Stijenu iza velikog oltara u kapeli sv. Roka oslikao je I800 
Matija Schiffer iz Graza. — U franjevačkom samostanu bila je 
velika zbirka slika iz radionice V. Metzingera. 

LIT.: B. Saria, Začasno poročilo o iskopavanjih na Gradišču pri Vel. 
Malenci, Glasnik Muzejskega društva za Slovenijo, 1929. — Isti, Drugo za- 
časno poročilo o iskopavanjih na Gradišču pri Vel. Malenci, ibid., 1930. — F. 
Stare, Ilirsko grobišče pri Dobovi, Arheološki vestnik, 1951. M. Zr. 

BRIBIR, I. grad u Vinodolu. U XIII st. posjed Frankopana, 
u XV sz. grofova Celjskih pa kralja Matije Korvina; pod konac 
stoljeća opet u rukama Frankopana, nasljeđem. Oko sredine XVI st. 
dolazi pod Zrinske, koji ga drže do konfiskacije njihovih dobara 
1671. U Srednjem vijeku opasan zidovima i kulama, koje su u 
toku XIX st. gotovo posve porušene. Unutar utvrđenog naselja 
nalazio se na sjev. strani fortificirani feudalni kaštel, branjen zidom 
i od naselja. Kaštel je najvećim dijelom demoliran potkraj XIX st. 
da bi se prema koncepciji vremena dobilo slobodno gradilište za 
novogradnju škole i općine. Od starog kompleksa fragmentarno 
se očuvala četvorouglata kula, građena tesancima 1302. Na zap. 
rubu bribirskog proplanka stere se regulirani trg s prostranom 
trobrodnom baroknom crkvom sv. Petra i Pavla, kojoj je — prema 
jednom glagoljskom natpisu iz 1524 — prethodila starija gradnja. 
U crkvi su oltari sa slikama iz XVI, XVIII i XIX sz., među njima 
i Pranje nogu Palme ml. U zidu svetišta ugrađena je renesansna 
kamena kustodija, a nad pokrajnjim vratima fino modeliran re- 
nesansni reljef s likom Bogorodice iz XVI st. U riznici se čuvaju 
zlatni romanički križ iz XIII st., rad majstora Milonića (opus 
Milonigi«), gotički kalež i monstranca, 

LIT.: 7. Brunšmid, Kameni spomenici..., ViHAD, 1912, str. I6I. — Gj. 
Szabo, Sredovječni gradovi u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb 1920, str. 185—I86. 
— E. Laszowski, Gorski kotar i Vinodol, Zagreb 1923, str. 215—228. — D. 
Kniewald, Zlatni križ krbavskih biskupa, Bogoslovska smotra, 1934, str. 364— 
369. — A. Schneider, Proučavanje, popisivanje i fotografijsko snimanje umjet- 
ničkih spomenika u Hrvatskom Primorju 1934, Ljetopis JA, 1935, 47, Str. 173. 
— Lj. Karaman, Umjetnost Srednjeg vijeka u Hrvatskoj i Slavoniji, Historijski 
zbornik, 1948, str. IIO. B.F. 

2. Selo u Dalmaciji na donjem toku rijeke Krke, sjeverozap. od 
Skradina. Bogato arheol. nalazište (od prethistorije do u Srednji 
vijek). Na bribirskoj glavici iskopani su ostaci bedema i skulp- 
tirani arhitektonski dijelovi rimskog grada Varvaria (otuda da- 
našnje ime B.; stariji oblici Breber i Brebir). Na rim. ruševinama 
nastao je srednjovj. grad; Konstantin Porfirogenet spominje ga 
prvi put u X st. kao »bribirsku župu«. Kasnije je B. sjedište Bri- 
birskih Šubića (najmoćnije hrv. porodice na prijelazu XIII u 
XIV sr). Srednjovj. dokumenti spominju neke javne zgrade 
(curia, hospitalium) i crkve (Sv. Marija sa samostanom franjevaca, 
Sv. Spas, Sv. Ivan). O bogatstvu tih crkava govori oporuka Pavla II 


Rćalit€s "Nouvelles. 
apstraktni izraz. 


BRIGNONI, Serge, švicarski kipar (Chiasso, 12. X. 1903—). 
Studira u Bernu i u Berlinu, formira se u krugu nadrealista u Pa- 
rizu. Pod utjecajem je G. de Chirica. Radi najčešće u drvu, mo- 
delirajući vegetabilne biomorfne oblike, koji tendiraju prema ap- 
strakciji. 


U početku slijedi nadrealistički, a zatim 


BRIGOS (grč. Bpvbyoc_Brygos), grčki keramičar, vjerojatno iz 
Trakije (prva pol. <— V st.). Radio u Atici. Iako njegova signatura 
dolazi uz izraz črmolngev (grč. epoiesen načimo, proizveo), a ne 
uz čypage (grč. egrapse naslikao), smatra se, da je bio i slikar 
vaza. Nađeno je 9 plitica s njegovom signaturom, a prema stilu 
pripisuju mu se brojne vaze bez signature. Oslikane su mito- 
loškim i genre-prizorima, koji su rađeni u tehnici crvenih figura, 
u strogome stilu, kao i djela Brigosovih starijih atičkih suvre- 
menika Eufronija, Durisa i Hijerona. Ističe se njegovo realističko 
prikazivanje ljudskog tijela, izražajno iznošenje afekata i pokreta, 
a karakteristični su pomno izrađeni elementi pejzaža i arhitekture 
(stabla, pećine, stupovi, vrata). Pojedini prizori prožeti su finim 
humorom. U nekim detaljima upotrebljena je ponekad pozlata, 
a za prikazivanje kose razrijeđeni lak. 


BRIBIR, Glagoljski natpis o dogradnji grada iz 1524 


BRIJUNI, Ruševine starokršćanske bazilike iz V—VI st. 


BRIJAKSID (grč. Bpvačic Bryaksis), grčki kipar, vjerojatno 
iz Karije (<— IV st.). Učio vjerojatno kod Skopasa u Ateni, radio 
u Ateni, Maloj Aziji i Siriji. Prema Pliniju i Vitruviju radio sa 
Skopasom, Leoharom i Timotejem na kiparskom ukrasu mau- 
zoleja u Halikarnasu, gdje je dekorirao sjev. stranu. Neki mu 
arheolozi (W. Amelung) pripisuju i orijaške kipove Mauzola i 
Artemizije (v. Halikarnas). Stari pisci (Plinije, Vitruvije, Pauza- 
nija, Klement Aleksandrijski i dr.) spominju ga kao autora bron- 
čane portretne statue Seleuka Nikatora, 5 kipova božanstava na 
Rodu, Dionizova mramorna kipa u Knidu, kipova Asklepija i 
Higijeje u Megari, Apolona i Dafne kraj Antiohije, Sarapisa u 
Aleksandriji, te grupe Zeusa i Apolona s lavovima u Patari. S nje- 
govom signaturom sačuvana je jedna baza nađena u Rimu te četvoro- 
uglasta baza s reljefima, koji prikazuju konjaničke figure pred 
tronogom, nađena u Ateni (Atena, Nacionalni muzej). Likovi 
konja izrađeni su pomno, a ljudske figure jednostavno; zbog toga 
smatraju se ti reljefi Brijaksidovim mladenačkim djelom. B. se 
ubraja među najznatnije kipare ranog helenističkog perioda, a 
osobito je bio cijenjen u rim. carsko doba, kada su izrađene ko- 
pije nekih njegovih djela. 


BRIJAKSID — BRIJUNSKI OTOCI 


BRIJUNSKI OTOCI, skupina od 2 otoka i I1 otočića pređ 
zap. obalom Istre, Prostiru se u smjeru sjeverozapad—jugoistok. 
Najveći je otok Veli Brijun (690 ha površine). Otoci su bili vrlo 
rano naseljeni. Najstarije zemuničarsko naselje (prelaznog razdo- 
blja od mlađeg neolitika na brončanu kulturu) potječe iz doba oko 
<— 2000. Nađeno je mnogo predmeta od kamena, kosti i pečene 
zemlje (koji su ukrašeni zarezima, kosim i ravnim linijama, pravil- 
nim geometrijskim likovima i biljnim motivima). Brojniji su ostacš 
a hitekture. Najprije se javljaju obrambeni bedemi gradinskih 
naselja na vrhovima brežuljaka Velog Brijuna: Kosir, Ciprovac, 
Antunovac, Gradina i Straža, te Sv. Mikula na Malom Brijunu. 
Građeni su u koncentričnim nizovima od velikih neobrađenih 
kamenih blokova u tehnici suhozida. Sačuvani su ostaci nad- 
grobne građevine okruglog tlocrta (po tipu mediteranski sup- 
strat) na vrhu brežuljka Kosir. Nađeno je metalnih i keramičkih 
predmeta ilirske gradinske kulture. Značajniji su arhitektonski 
spomenici iz antičko-rimske i bizant. epohe. Sačuvali su se ostaci 
nekoliko dvoraca, gospodarskih zgrada i drugih građevina antičko- 
rimskog graditeljstva u današnjem naselju Brijuni, na vrhu brda 
Kolci iznad rta Tar, u zaljevu sv. Mikule na Malom Brijunu, 
na otoku Krasnica, te vodovodni uređaji na padinama Gradine 
i veliki dvorac s gospodarskim uređajima u arealu t. zv. »bizant- 
skog kastruma« u zaljevu Dobrika na zap. obali otoka Veli Brijun. 

Značajni su ostaci rimskog raskošnog dvorca na terase u zaljevu 
Verige na ist. obali otoka Veli Brijun, koji su po svojoj arhitek- 
tonskoj kompoziciji istaknut primjer antičke ladanjske arhitek- 
ture. Tlocrtni raspored prostranog građevnog kompleksa raskošnog 
dvorca prati u više od I &m dugačkoj liniji obalu zaljeva Verige. 
Taj građevni kompleks obuhvaća pristanišne i vjetrobrane ure- 
đaje za zaštitu luke u unutrašnjosti zaljeva, kao i širok obalni 
pojas kopna, na kome se ređaju građevine unutar zagrađenog 
kompleksa. — U središtu ove arhitektonske kompozicije u vrhu 
zaljeva izgrađena su tri hrama, Venere, Neptuna i nekih nepoznatih 
božanstava. Vitki kanelirani stupovi predvorja hramova od bi- 
jelog brijunskog kamena s korintskim kapitelima, dekorativnim 
frizom i bogatim ukrasom zabata, gdje se isprepleću elementi 
biljne i životinjske ornamentike, pravo su remek-djelo rimske 
umjetnosti I st. S obje strane hramova nalaze se samostalni gra- 
đevni kompleksi: gospodarski objekti, terme, stanovi za svećenike 
i dvorac (izgrađen u stepeničastim terasama na tri etaže) na pa- 
dinama juž. obale zaljeva. Međuprostore između pojedinih objekata 
ispunjavao je ophodni hodnik s otvorenom peristilnom loggiom 
prema moru, koji je spajao sve dijelove ovog arhitektonskog 
kompleksa u zaokruženu i jedinstvenu arhitektonsku cjelinu. — 
"Terme i dvorac na terase predstavljali su funkcionalno i oblikovno 
skladni i slikoviti ansambli ispunjen dekoracijom podova, stijena 
i stropova. Njihove fasade okrenute prema moru, atrije i nutarnja 
dvorišta oživljavali su brojni vitki stupovi s korintskim glavicama, 
na kojima su mnoge ukrasne elemente akanta zamijenile morske 
Životinje. Na mozaičnim podovima bili su izvedeni jednostavni 
geometrijski ukrasi i isprepletene bordure u crno-bijelom, te 


BRIJUNI, Ruševine rimskog hrama u uvali Verige 


BRIJUNI, Zgrada muzeja 


BRIJUNSKI OTOCI — BRINCKMANN 


BRIJUNI, Ostaci rimskih građevina (bazilika) u uvali Verige 


biljni, životinjski i figuralni ukrasi u polihromnom mozaiku. Na 
glatkim plohama stijena prevladavale su crvena, žuta, zelena i 
crna boja; stropovi su bili bogato ukrašeni vijencima, biljni:m ukra- 
sima i cvijećem izvedenim u štuku. 

Veliki obrambeni objekt u zaljevu Dobrika na zap. obali po- 
znat je kao »bizantski kastrum«. Karakteriziraju ga snažni obram- 
beni bedemi i ostaci građevnih objekata unutar bedema, koji 
svjedoče o kontinuitetu naseljivanja ovog objekta od IV—V do 
XVI st. U neposrednoj blizini nalaze se ostaci trobrodne bazi- 
like iz VI se. Njezini se brodovi (jednake visine) završavaju pravo- 
kutno (bez apsida). Dekor unutrašnjosti bazilike bio je bogat. 
Kapiteli prezbiterija ukrašeni su križevima u kružnom okviru ili 
bez njega; njihove ugaone volute oblikovane su u životinjske glave. 
Kameni crkveni namještaj bio je urešen stiliziranim biljnim i 
pleternim ukrasom dvostruke ili trostruke vrpce. Uz baziliku 
stajale su sporedne prostorije: diakonikon, sakristija i t. d. U 
narteksu bazilike i oko nje nalazilo se ranokršćansko groblje mo- 
nolitnih sarkofaga, kojih se ostaci nalaze na okolnim livadama, 
Veoma su rano benediktinci uz baziliku sagradili svoju opatiju; 
njeni su se građevni ostaci sačuvali do danas. Napustili su je 1312 
zbog kuge. Tada je došlo do prvog urušenja bazilike. Obnovljena 
je i pregrađena u XVI st. Kao obnovitelj se spominje M. Samu- 
lis... commissarius Briorum..., čija je nadgrobna ploča nađena 
kod bazilike. Bazilika je bila u upotrebi sve do kraja XVII ili 
početka XVIII st. — Oko 500 m iznad bazilike nalaze se ostaci 
crkvice sv, Petra iz VI—VII st. To je bila jednobrodna građevina 
s poligonalnim perimetrom apside. Prezbiterijalni prostor bio je 
povišen i popločen kamenim pločama, a pod obložen polihromnim 
mozaikom. Od crkvenog namještaja postoje skromni odlomci 
ukrašeni krstovima, volutama, jednostrukom i dvostrukom ispre- 
pletenom vrpcom, jednotračnim i višetračnim zubastim ukrasom. 
Ornamentalna obradba mnogo je rustikalnija od one na ostacima 
kamenog namještaja bazilike. — Mlađem kulturno-povijesnom 
inventaru pripada  četvorokutna trokatna branič-kula stambe- 
nog i obrambenog karaktera iz XII—XIII sr., zgrada kaštela i još 
jedna profana zgrada iz početka XVI sr. 


U središtu današnjeg naselja Brijuni nalazi se gotička crkvica 
iz I48I; njezin je fresko-ukras uništen požarom 1893; sagrađena 
je na ostacima starije crkvice. 


Iz vremena rekultiviranja otoka pod P. Kupelwieserom pot- 
kraj XIX i u poč. XX sz. potječe mramorna spomen-herma R. 
Kocha, koji je svojim radovima oslobodio Brijune od malarije, i 
brončana spomen-ploča Alojza Čufara, šumarskog stručnjaka 
(djela bečkog kipara i slikara J. Engelhard a). Od današnjih umjet- 
nika zastupani su na Brijunima svojim umjetničkim i arhitekton- 
skim djelima A. Augustinčić, B. Kalin, F. Kršinić, V. Radauš 
i drugi suvremeni majstori kipari, slikari i arhitekti. 

LIT.: A. Gnirs, Baudenkmale aus der Zeit der ostr&mischen Herrschaft 
auf der Insel Brioni Grande, Jahrbuch fir Altertumskunde, I9II, 5. — Isti, 
Friihe christliche Kultanlagen in siidlichen Istrien, Jahrbuch der Zentral-Com- 
mission, 1911. — P. Kupelwieser, Aus den Errinerungen eines alten Osterreichers, 


Wien 1918. — A. Gmrs, Istria praeromana, Karlsbad 1925. — B. Marušić, 
Novi spomenici ranosredovjekovne skulpture u Istri i na kvarnerskim otocima, 


BRIJUNI, Rimski tepidarij u uvali Verige 


Bulletin Instituta za likovne umjetnosti JA, 1956, 8. — Š. Mlakar, Muzejsko 
konzervatorski radovi na otočju Brioni :Muzeji (u štampi). Š. M. 

BRIL, 1. Mattheus, ml., flamanski slikar (Antwerpen, 
1550 — Rim, 8. VI. 1583). Pretpostavlja se, da je učio kod svog 
oca Mattheusa Brila st. U drugoj pol. 70-tih godina XVI st. do- 
lazi u Rim i radi freske u Vatikanu (Galleria Geographica, dvo- 
rana konzistorija). Prema ciklusu njegovih pejzaža izradio Hen- 
drik Hondus bakroreze (I611—I613). 


2. Paul, flamanski slikar (Antwerpen, 1554 — Rim, 7. X. 
1626). U mladosti polazi preko Francuske u Italiju i djeluje preko 
50 godina u Rimu. Njegovo je značenje u tome, što je bio jedan 
od prvih evr. slikara, koji se posvetio prvenstveno slikanju pejzaža. 
U tom pogledu B. tvori vezu između holand. pejzažista XVI st. 
(J. Patinir, G. van Coninxloo) i slikara herojsko-romantičnog 
pejzaža XVII sr. (CI. Lorrain, N. Poussin). Na njegov razvoj 
znatno je utjecao niem. slikar A. Elsheimer, koji u isto vrijeme 
djeluje u Rimu. Brilovi pejzaži, pretežno u hladnim modrozele- 
nim tonalitetima, često su oživljeni štafažnim mitološkim i biblij- 
skim prizorima. Izradio je cikluse fresaka u Vatikanu, Lateranu 
i palači Rospigliosi. U njegovoj školi obrazovao se velik broj 
slikara, među kojima i A. Tassi, učitelj Cl. Lorraina; pripisuje 
mu se jedan pejzaž s figurama u Narodnoj galeriji u Ljubljani. — 
U Rimu je s njim radio njegov brat Mattheus Bril. 

LIT.: A. Mayer, Das Leben und die Werke der Briider Mattheus und 
Paul Bril, 1910. — R. Baer, Paul Bril, 1930. 

BRILL, Slavko, kipar (Nova Gradiška, Igoo — Jasenovac, 
1943). Studirao na Umjetničkoj akademiji u Zagrebu kod R. 
Valdeca, R. Frangeša i I. Meštrovića, a radio i s A. Augustinčićem. 
God. 1922—23 živi u Beču, 1927—28 u Parizu. Izrađivao nad- 
grobne spomenike u Zagrebu, Vinkovcima, Osijeku; radio na re- 
ljefima za Frangešov konjanički spomenik kralja Tomislava ; izradio 
poprsje Milana Sachsa. Izlagao u zemlji i inozemstvu. J. Bć. 


BRILJANT (franc. briller sjati), brušen dijamant. Kod bru- 
šenja ostaje gornji dio ravan, a stranice se obrade u sitne geo- 
metrijske plohe, t. zv. facete. Kod dobro brušenog briljanta broj 
faceta uvijek ima kao faktor br. 8 (po 24, 32, 56 faceta); t. zv. 
američki b. ima 72 i više faceta. Donji dio završava se obično obr- 
nutom piramidom za razliku od načina brušenja rozete s ravnom 
podnicom. 


BRINCKMANRN, 1. Albert Erich, njemački historik umjet- 
nosti (Norderney, 4. IX. 1881—). Prof. na univerzitetu u Kolnu, 
Berlinu i Frankfurtu. Bavio se najviše umjetnošću baroka i teo- 
rijom urbanizma. 


BIBL.: Platz und Monument, 1908; Baukunst des 17. und 18. Jahrhundert 
in den romanischen Lindern, 1915 (1930); Barockskulptur, 1915 (1931); Plastik 
und Raum, 1922; Spdtwerke grosser Meister, 1925; Filippo Juvarra, Disegni, 
1938; Die Kunst des Rokoko, 1940; Watteau, 1943; Europageist und Europder, 
1948; EFuropđische Humanitas — Diirer_bis Goya, 1950; Welr der Kunst, 1951; 
nastavio izdavati F. Burgerov Handbuch der Kunstwissenschaft. 


2. Justus, njemački historik umjetnosti (Hamburg, 23. V. 
1843 — Bergedorf, 8. 1I. 1915). Surađivao kod osnivanja muzeja 
za umjetnost i obrt u Hamburgu, kome je bio prvi upravitelj. 


BRITISH MUSEUM, Pročelje 


BIBL.: Kunst und Kunstgewerbe in Japan, 1883; Kunst und Handwerk 
n Japan, 1889; Handbuch fiir die Geschichte da Zronemeba, 1894; Beitrdge 
zur Geschichte der Topferkunst in Deutschland, 1896. 

BRINJE, gradić ist. od Senja; na brijegu povrh mjesta velike 
ruševine frankopanskog naselja B. i grada Sokolca, koji se spominje 
od I41I. Mjesto s uskim uličicama bilo je opasano zidinama u 
obliku nepravilna šestorokuta, pojačanim sa četiri polukružne 
kule, petorokutnikom i zaobljenim velikim bastionom. U grad 
se ulazi kroz četvorougaonu kulu s gotičkim dovratnikom, pred 
kojom je nekoć bio most. Plohe branič-kule raščlanjene su leze- 
nama, što podsjeća još na romanički način građenja. Trospratna 
gradska kapela sv. Marije s gotičkim portalom, sa strijelnicama, 
najbolje je sačuvana sakralna građevina obrambenog značaja u 
sklopu burga u Hrvatskoj. Na gotičkim svodovima u kripti i na katu 
isklesani su grbovi Frankopana i Gorjanskih. Na zidovima kapele 
bili su naslikani likovi knezova 
Bartola i Nikole Frankopana, 
Na visokom je ranobaroknom 
oltaru iz 1663 kameni kip Bo- 
gorodice iz XV st., a u pokraj- 
njoj kapeli Pieta iz XV st. Od 
1537 B. u više navrata popravlja 
vojna uprava, jer su se u ovaj 
kraj osobito u XVI i XVII sr. 
često zalijetali Turci. Župna 
crkva sv. Marije, građena oko 
1700, stradala je u posljednjem 
ratu. U njoj je epitafij Matijaša 
Čubranića iz ISII. — Na lo- 
kalitetu Sokolac ima nalaza iz 
brončanog doba (brončana šti- 
palica). U nedalekom Humcu 
je terasa s predrimskim, ilirskim (japodskim) opkopima. Smatra 
se, da je u rimsko doba (crijepovi sa žigom SOLONAS) tu bio 
Monetium (Patsch). Na gotičkoj kapeli sv. Vida iz XV st. su 
grbovi Frankopana i Divinskih. 


LIT.: I. Kukuljević Sakcinski, Grad Brinj, Album I. Standl, I, Zagreb 
1870. — Isti, Sokol grad Brinjski, Glasnik Društva za umjetnost i umjetni obrt, 
1887. — E. Laszowski, Brinj, Prosvjeta, 1895. — 1. Devčić, Sokolac u Brinju, 
ibid., 1907 i 1908. — M. Magdić, Grad Brinj ili Sokol, Narodne novine, 30. 
VII. 1912. — Gj. Szabo, Sredovječni gradovi u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb 
1920, Str. 192—195. — E. Laszowski, Stari lički gradovi, III, Zagreb I941I, str. 
5—40. — Lj. Karaman, O umjetnosti Srednjeg vijeka u Hrvatskoj i Slavoniji, 
Historijski zbornik, 1950, str, 132. A. Ht. 


BRIOSCO, Andrea v. Riccio, Andrea 


BRIOT, Nicolas, francuski graver, medaljer i bakrorezac (?, 
1579 ili 1580 — Oxford, 1646). God. 1605 postao sa Ph. Dan- 
frieom graveur gćnćral des monnaies de France; kasnije prvi graver 
novca kod Henrika II Lotrinškoga, a od 1625 u Londonu. Pripi- 
suje mu se da je konstruirao stroj za kovanje novca. Njegove 
najbolje medalje rađene su pod utjecajem G. Duprća, a imaju 
barokna obilježja. 


DJELA: Ovalna medalja s likom kneza Henrika II Lotarinškoga, 16I2; 
medalja s likom Louisa XIII. — Spis Raisons, moyens et propositions pour faire 
toutes monnaies du royaume d I avenir uniformes, et faire cesser toutes falsifica- 
tions..., I6IS. 


BRINJE, Tlocrt staroga grada 


BRINCKMANN — BRJULOV 


BRIST, selo u Makarskom primorju. Nedaleko od sela, za 
Briškim Stinama, nađeni su ostaci iz mlađeg kamenog doba. Iznad 
sela nalaze se ruševine barokne crkve sv. Margarite, u kojoj se 
čuvaju nadgrobne ploče obitelji Kačić iz XVIII st. Tu su vjero- 
jatno i ostaci rodne kuće fra Andrije Kačića Miošića. N. Bć. 


BRITISH MUSEUM (Britanski muzej), zbirka umjet- 
nina, naučnih i literarnih djela i dokumenata u Londonu. Osno- 
vana je odlukom parlamenta 1753, kad je Sir Hans Sloane državi 
oporučno ostavio zbirku umjetničkih djela, biblioteku i prirodo- 
slovnu zbirku. Muzej se naglo povećavao poklonima, ostavštinama, 
te dotacijama parlamenta. God. 1759 zbirke su prvi put otvorene 
javnosti u palači Montague House. U trećem deceniju XIX st. 
sagrađena je uza stari objekt biblioteka. Između 1845 i 1847 ruši 
se veći dio Montague House i gradi se, prema nacrtima Sir Roberta 
Smirkea, današnja glavna muzejska zgrada u klasicističkom stilu, 
a 1847 dovršava se okrugla čitaonica biblioteke. God. 1881 prirodo- 
slovna zbirka seli se u posebnu zgradu i postaje Natural History 
Museum. U drugoj pol. XIX i XX st. uz glavnu muzejsku zgradu 
dograđivani su manji traktovi, galerije i dijelovi biblioteke. 

Muzej se povećao najviše u XIX sr., naročito zbirkama egipat. 
i rim. skulpture, nabavljenim u doba napoleonskih ratova, pla- 
stikama s Partenona (Elgin Marbles) i sistematskim otkupima 
iskopina s Bliskog Istoka te predmeta donesenih s istraživačkih 
putovanja po kolonijama. Asirska i egipatska zbirka posjeduje 
reljefe s prizorima iz lova iz Asurbanipalove palače u Nimrudu, 
nalaze iz Ura i Kaldeje, kolekciju egipat. mumija, mnoštvo spo- 
menika egipat. monumentalne i sitne plastike (mrtvački brodovi, 
male figure iz grobova), epigrafske spomenike (zemljane pločice i 
Cilindri s klinovim pismom, kamen iz Rosette) i predmete perz. i 
sirijske umjetnosti. U zbirci grčke i rimske umjetnosti uz ostatke 
plastičnog ukrasa s Partenona nalazi se zbirka rim. portreta, 
plastični ukras s Apolonova hrama u Figaliji i Mauzoleja u Hali- 
karnasu, bogata zbirka vaza (Portland-vaza, Buzirisova plitica) i 
gema. U britanskoj i srednjovjekovnoj zbirci su prethist. nalazi 
iz čitavog britanskog imperija, rim. nalazi iz Britanije i značajna 
zbirka majolike, stakla i porculana (tal. majolika). Od orijentalnih 
starina čuvaju se predmeti islamske, srednjoazij., indij., indonezijske, 
jap. i kin. umjetnosti. Etnografska zbirka ima bogate nalaze iz 
Afrike (Benin, Bantu), M.lanezije, Mikronezije i Polinezije (Uskr- 
šnji otoci, Borneo) i iz Centralne Amerike (Maya, Azteki), a 
zbirka novaca i medalja ide među najvrednije. Poseban je odio 
muzeja velika kolekcija crteža i grafičkih listova s čitaonicom. 

Biblioteka British Museuma ima u svom inventaru više 
srednjovj. rukopisa i iluminiranih rukopisnih knjiga (Codex 
Alexandrinus; Codex Sinaiticus), zbirku papirosa i inkunabula, 
mnogo srednjovj. i novovj. rukopisa, dokumenata i autografa. 
Tu je i najveća filatelistička zbirka na svijetu. Među dokumentima i 
autografima mnogi su značajni i za proučavanje naše prošlosti 
(doba narodnih vladara, pisma Frankopana, Boškovića i Stross- 
mayera). 

B. M. izdaje publikacije i ima bogatu fototeku. Svojim si- 
stemom dokumentacije, bogatstvom izvora i čitaonicama (gotovo 
uza svaki odsjek) ova ustanova pruža izvanredne mogućnosti za 
naučni rad. B. Ho. 


BRIX, Joseph, njemački arhitekt (Rosenheim, Bavarska, 1859 
—>»), član prus. akademije građevinarstva, prof. na Tehničkoj 
visokoj školi u Berlinu. Specijalist za gradske asanacije, ceste i 
gradske higijenske uređaje. U tom svojstvu surađivao kod izradbe 
urbanističkih planova mnogih gradova, pored ostalih Beograda 
i Sofije (kanalizacija). Surađuje u stručnim publikacijama ( Hiitte). 

BRJULOV (Brjullov), 1. Aleksandr Pavlovič, ruski arhi- 
tekt (Petrograd, 29. XI. 1798 — 9. 1. 1877). Potječe iz franc. 
obitelji (Bruleleau, Brullo), koja je preko Njemačke došla u XVIII 
st. u Rusiju. Učio u Petrogradu, boravio duže vremena u Rimu, 
gdje ie izradio projekt rekonstrukcije terma u Pompejima (objelo- 
danjen u bakropisima u Parizu, 1829). Po povratku u Rusiju 
postaje dvorski arhitekt i prof. petrogradske akademije. U svojim 
projektima suprotstavlja se klasicističkoj maniri, koja je prevla- 
davala u rus. arhitekturi u prvoj pol. XIX sr.; paralelno s evr. 
eklektičko-romantičnom strujom traži uzore u romanici i ranoj 
renesansi. Svojim »brjullovskim stilom«, koji je kontaminacija 
raznorodnih elemenata, ali čist i logičan u koncepciji prostora 


BRJULOV — BRNAZE 


i tlocrtnim dispozicijama, znatno je utjecao na rus. arhitekte 
svoga vremena. Većina njegovih građevina nalazi se u Lenjin- 
gradu: bivši Mihajlovski teatar (1831), Luteranska crkva sv. 
Petra i Pavla (1832), pregradnja unutrašnjosti Zimskog dvorca 
(1837) poslije požara, pregradnja Mramorne palače, Gardijski 
štab (1840), opservatorij u Pulkovu. Slikao je vedute iz petro- 
gradske okolice i portrete (W. Scott), a bavio se i litografijom. 

2. Karl Pavlovič, ruski slikar (Petrograd, I2. XII. 1799 
— Marciano kraj Rima, 23. VI. 1852), brat pređašnjega. Učio u 
petrogradskoj akademiji, a živio najviše u Rimu. Tu je nastala 
njegova slika Propast Pompeja (1833), kojom je pobudio veliko 
zanimanje. Radio je kompozicije s mitološkim, antičkim i ale- 
gorijskim temama, portrete i pejzaže (motivi iz Grčke 1839—40). 


lom 


BRNAZE, Tlocrt starohrvatske crkve i nekropole 


Vrativši se u Petrograd postaje prof. akademije, radi hist. kompo- 
zicije Opsada Pskova i Ifies de Castro, te ukrašuje unutrašnjost 
kupole Isaakovskog sobora. Predstavnik je romantično usmjerenog 
akademizma; važan je zbog toga, što je u Rusiji doveo do pune 
afirmacije slikarstvo s profanim temama. 

3. Nikolaj Fjodorovič, ruski arhitekt (Petrograd, 21. I. 1826 
—18. 1. 1885), sinovac pređašnjega. Studirao na petrogradskoj 
akademiji i u inozemstvu. U Petrogradu gradio palače i pro- 
jektirao intćrieure. 


LIT.: H. I paćap, HcTOpua pycckoro uckyccTBa, Il, MockBa IgIO. — 
L. Rćau, L'art russe de Pierre le Grand a nos jours, Paris 1922. 


BRKIĆ, Aleksej, arhitekt (Velika Kikinda, 1. III. 1922—). 
Diplomirao na Arhitektonskom fakultetu u Beogradu. Samo- 
stalno projektovao i izveo nekoliko fabričkih i javnih objekata. 


BRLIĆ, Franciska v. Daubachy-Doljska, Franjica 


BRLOG, selo u sjev. Lici, kotar Otočac, Hrvatska. Mjesto 
i okolica (Kompolje, Srpsko Polje, Bjeljevine, Melnice) obiluju 
prethist. tumulima i gradinama (Crkvina). To su bila naselja, 
utvrde i nekropole ilirsko-keltskih Japoda. Iz grobova potječe 
velik broj nakita (narukvice, fibule, zrna od staklene paste i jantara, 
toke, brončani privjesci, kadikad u obliku psa, ukrasna dugmad), 
brončani spiralni rukobrani, željezni keltovi, kape od brončanog 
lima i dr. B. je vjerojatno rimsko naselje Avendo, od kojeg su 
sačuvani ostaci zidova i opeke, poneka ara i nadgrobni spomenik 
s natpisom. — Iz Kompolja i Srpskog Polja potječu starohrv. 
naušnice (IX—X st.). — Srednjovj. grad u Brlogu (danas ruše- 
vina) imao je četvorokutni tlocrt, a s južne strane okruglu kulu. 
Jedan opis grada potječe iz 1550. Napušten je 1840. — U blizini 
Brloga sačuvane su ruševine Gusić-grada, koji su 1575 osvojili 
Turci. Oba su grada bila obnovljena nakon turskih pustošenja. 


LIT.: Š. Ljubić, Prethistoričke starine u Prozoru i Brlogu, ViHAD, 1881, 
StT. 13. — R. Lopašić, Spomenici hrvatske krajine, I, ILi III, MSHSM, 1884, 
1885 i 1889, 15, 16, i 20, — FE. Laszowski, Grad Brlog i njegovi gospodari, Svjetlo, 
1889. — S. Lvubić, Popis, Zagreb 1892, str. 64 i 156. — Patsch, Die Lika 
in rčmischer Zeit, Wien 1900, str. 90—93. — Gj. Szabo, Sredovječni gradovi, 
Zagreb 1920, Str. 199. — E. Laszowski, Stari lički gradovi, III, Zagreb I941I, 
sti. 72. — R. Horvat, Lika i Krbava, Il, Zagreb 1941, str. 18—21. — Z. Vinski, 
Starohrvatske naušnice, SHP, 1949, I, str. 26. M. Šr. 


BRLOG NA KUPI, kaštel kraj Kupe sjeverozap. od Karlovca ; 
spominje se od 1544 u rukama Nikole Zrinskog (Sigetskog). Od 


503 


A. P. BRJULOV, Opservatorij u Pulkovu 


1682 drže ga: Peranski, koji ga povećavaju, a od 1689 Deliši- 
munovići, poslije 1713 grof Rabata, zatim Paradaiseri, pa karlo- 
vački general Petazzi, koji oko 1756 obnavlja zapušteni objekt 
tako, da ga Krčelić naziva »Elegans castellum«. Kasnije ga drže 
Keglevići, pa Šuflaji do 1882, kad je prešao u seljačke ruke te je 
većim dijelom porušen. Preostali dio ima barokni trijem na katu. 
Nedaleko od Brloga je spilja Vrlovka s puškarnicama na ulaznom 
zidu (zbjeg pred Turcima). U njoj su nađeni prethistorijski pred- 
meti. 


LIT.: R. Lopašić, Oko Kupe i Korane, Zagreb 1895, str. 79—90. — E. 
Laszowski, Hrvatske povjesne građevine, Zagreb 1902, str, 173—180. — Gj. 
Szabo, Sredovječni gradovi u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb 1920, str. A _— 
M.i V. Horvat, Spilja Vrlovka, Zagreb 1928. A. Ht. 


BRNAZE, selo nedaleko od Sinja, Hrvatska. Na baki 
glavici na Mijoljači otkrivena je starohrv. crkva sv. Mihovila i 
kasnosrednjovj. groblje nad ruševinama iz prethrvatskog doba. 
Crkva (IX—X st.) je imala šest apsida (šestorolist) i dogradnju 
pred ulazom. Do temelja je srušena u XIII st., nakon čega nastaje 
na tom lokalitetu groblje (nalaz novaca Ludovika Aržuvinskog i 
naušnica). Sačuvani fragmenti skulpture: anđeo; ulomak križa 
s Kristovim likom, najstarijim poznatim prikazom Krista iz staro- 
hrv. doba. 


LIT.: S. Gunjača, Starohrvatska crkva 


kasno srednjevjekovno groblje u 
Brnazima kod Sinja, SHP, 1955, 4 N. Bć. 


K. P. BRJULOV, Jahačica 
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BRNIKAR, Baštijan, meštar-graditelj u XVII sr. God. 1640 
sagradio svetište crkve sv. Marije u Belgradu (Vinodol), kako 
to bilježi glagoljski natpis u crkvi. B.F. 

BRNJACI, dvorac kraljice Jelene, žene Uroša I, podignut u 
drugoj pol. XIII v. na sastavu Brnjačkog i Oklačkog potoka, 
u podnožju planine Rogozne, uvrh ibarske doline nedaleko od 
utvrđenog grada Jeleča (Srbija). Jelena je najviše stanovala u 
Brnjacima; tu je 1314 umrla. Prenesena je u svoju zadužbinu 
manastir Gradac, u kome je sahranjena. Jelena je u ovom dvorcu 
osnovala školu za mlade devojke u kojoj su se poučavale »dobrom 
redu i ručnom radu«. Dvorac se nesumnjivo sastojao od više zgrada 
i pridvorne kapele; od toga se danas vide samo tragovi temelja. 


LIT.: Lj. Stojanović, Stare srpske povelje i pisma, Zbornik za istoriju, 
jezik i književnost srpskog naroda SA, I od., 1929, XIX, str. 28—29. — Arhi- 
episkop Danilo Il, Životi kraljeva i arhiepiskopa srpskih, prevod L. Mirkovića, 
Beograd 1935, str. 54 i 66. — A. Deroko, Srednjevekovni gradovi u Srbiji, Crnoj 
Gori i Makedoniji, Beograd 1950, str. 110. — K. Jireček, Istorija Srba, I, str. 
I87 iII, str. 8, Beograd 1952. M. Kin. 


BRNJICA, selo u Ramskom srezu, Srbija, važno rimsko 
nalazište, po F. Kanitzu rimsko Novae (što E. Swoboda osporava). 
Značajan položaj u okviru rimskog limesa, gde je ustanovljeno 
postojanje šest rimskih kastela, od kojih su najveći kod Brnjičkog 
(danas uništen) i Trpičevskog Potoka, sa stranama dugim po 150 zn. 
Rimski ostaci i zidine postoje na raznim mestima, a prema Go- 
lupcu ustanovljena je trasa rimskog puta. 


LIT.: F. Kanitz, R&mische Studien in Serbien, Denkschriften der kaiser- 
lichen Akademie der Wissenschaften in Wien, Philologisch-historische Klasse, 
1892, str. 28, — Isti, R&mische Studien, I, 1904, str. 201-—202. — E. Swobođa, 
Forschungen am Obermčsischen Limes, Schriften der Balkankommission, 
Antiquarische Abteilung, Wien 1939, str. 19—22. — M. i D. Garašanin, Ar- 
heološka nalazišta u Srbiji, Beograd 1951, ST. 197. M. Gn. 


BROADWAY (engl; široki put), glavna arterija New-Yorka, 
središte poslovnog života. U toj 16 engl. milja dugačkoj ulici 
nalaze se trgovačke kuće, kazališta, hoteli, javne ustanove, banke, 
sjedišta poduzeća i stambene zgrade. Urbanistički i arhitektonski 
tipičan primjer oblikovanja amer. gradskog prostora. Ta se ulica 
spominje prvi put 1643. 

BROCATELLO v. Brokatelo 


BROCHOCKI, Walery, poljski slikar (Wloclawek, 1847 — 
Varšava, 1923). Studirao na varšavskoj umjetničkoj školi (A. 


BROADWAY U NEW YORKU 


BRNIKAR — BRODAR 


Gerson); od 1870 u Miinchenu, a 1875—78 u Parizu. Vrativši se 
u Polisku slika pejzaže pustih i močvarnih predjela sa siromašnim 
selima i seljačkim kućama, melankolične ravnice i ogoljelo drveće. 
Njegove su slike prožete romantičnom nostalgijom, karakteri- 
stičnom za poljsku umjetnost na prijelazu iz XIX u XX st. 


DJELA: Ribarska koliba na Visli, 1873; Večer, 1877; Seljačko dvorište; 
Podolje; Sa Dnjestra i dr. 


BROCK, Thomas, engleski kipar (Worcester, I847 — 22. 
VIII. 1901), učenik J. H. Foleya. God. 1867 studirao na Royal 
Academy u Londonu. Nakon Foleyeve smrti dovršio neka njegova 
djela. U ranijim djelima pod utjecajem neoromantizma (The 
Moment of Peril, 1881; Genius of Poetry, 1889; Eve, 1898; sve u 
Tate Gallery, London). Kasnije modelirao na realistički način 
više portretnih poprsja, nadgrobnih i drugih spomenika (kipovi 
kraljice Viktorije), te nacrte za kovani novac. 


DJELA: Spomenik kraljice Viktorije (s arhitektom A. Webbom), London; 
konjanički spomenik Edward the Black Prince, Leeds; spomenik Th. Gainsbo- 
rougha (London, National Gall.). 


BROCKY, KaAroly, madžarski slikar (Timisoara, 22. V. 1807 
— London, 8. VII. 1855). Od 1823 uči u Beču kod J. N. Endera 
i M. M. Daffingera; djeluje u Italiji, Parizu i Londonu, gdje 
postaje portretist engl. aristokracije. U Royal Academy izlaže 
1739—1855. Radio u ulju, akvarelu, crvenoj kredi i pastelu. 


BROD (lat. navis; engl. nave, franc. nef, njem. Schiff, tal. 
navata), u longitudinalnoj građevini javne namjene (rim, bazilika, 
kršćanska crkva) glav. dio unutrašnjeg prostora u obliku izduženog 
paralelograma. Crkveni b. zauzima prostor između portala i kora. 
Uza središnji b. nalaze se postrance pobočni brodovi; kod crkava 
u obliku lat. križa srednji b. presječen je poprečnim brodom 
(transept). Za pojam broda upotrebljava se i naziv /ađa, ali je zbog 
složenica (jednobrodan, trobrodan, višebrodan) općenito uveden 
naziv brod. 


BROD NA KUPI, selo smješteno u dolini gornje Kupe, Hrvat- 
ska. Na onome mjestu, gdje se na putu iz Hrvatske u Kranjsku 
prelazilo preko Kupe »brodom« (skelom), već se u XV sz. javlja 
naselje otvorena tipa. Jednokatne i dvokatne kuće s gospodarskim 
dvorištima i okućnicama nižu se uz cestu i rijeku. Razvoj mjesta 
bio je stimuliran prometom, a taj je uvjetovala ekonomska po- 
litika Zrinskih, koji 1577 nasljeđuju stari frankopanski posjed 
i organiziraju eksploataciju željezne rude u Gorskom kotaru, Sa- 
gradili su utvrđen dvor, trokatnu zidanicu kvadratične osnove 
te oko nje (danas porušene) vanjske utvrde. Barokna župna crkva 
(razorena u ratu) jednobrodna je, ima poligonalan prezbiterij i 
zvonik na pročelju. 


LIT.: D. Hirc, Gorski kotar, Zagreb 1898. — E. Laszowski, Gorski kotar 
i Vinodol, Zagreb 1923, str. 25—39. Br. 


BROD NA SAVI v. Slavonski Brod 


BRODAR, Srečko, arheolog (Ljubljana, 6. V. 1893>). 
Studirao prirodne nauke na univerzitetu u Beču i Zagrebu. Do 
1946 gimnazijski prof. u Celju i Ljubljani. Od 1946 prof. pret- 
historije na univerzitetu u Ljubljani. Redovni član SAZU. Po- 
slije otkrića Potočke Zijalke (1928) posvetio se studiju paleolitika 
te je prvi dokazao postojanje i veliku teritorijalnu proširenost 
paleolitika u Sloveniji. Otkrio paleolitičke stanice Njivice kod 
Radeča, Mornovu Zijalku kod Šoštanja, Špehovku kod Velenja, 
Kostanjevicu na Krki, Jamu ispod Herkovih pečina na Kozjaku. 
Poslije 1945 istražuje kraški paleolitik. Njegov istraživački i publi- 
cistički rad od velikog je značenja za studij paleolitika u Sloveniji 
i u Jugoslaviji uopće. 


BIBL.: Die Potočka Zijalka, eine Hochstation der Aurignacschwankung in 
den Ostalpen, Prihistorica, 1928 (sa J. Bayerom); Črteži na paleolitskih arte- 
faktih iz Potočke Zijalke na Olševi, Etnolog, 1936; Dre ersten bisher im Hochalpinen 
Gebiete gefundenen Kunsičusserungen des vorgeschichilichen Menschen, 1936—37; 
Nova paleolitska postaja v Njivicah pri Radečah, Glasnik Muzejskega društva 
za Slovenijo, 1935; Das Palćolithikum in Jugoslawien, Quartir, 1938 str. 140— 
172; O stratigrafiji Potočke Zijalke, Glasnik Muzejskega društva za Slovenijo, 
1939; Otoška jama, paleolitska postaja i paleolitski sledovi v Postojnski jami, Raz- 
prave SAZU, I951; K odkritju kamenih industrij ob Usori, GZMBiH, 1953, str. 
225—236. 

LIT.: F. Ramovš, Srečko Brodar, Letopis SAZU, 1950. F. St. 

BRODAR, tvrđava kod Srebrenice; sagradio je Hrvoje Vukčić 
(Hrvatinić) između 1405 i I4IO i, u maju 1410, predao je kralju 
Sigismundu, a ovaj, I4I1, despotu Stevanu Lazareviću. Gdje je 
taj gradić ležao, danas se ne zna. 


LIT.: A. Hoffer, Položaj nekih mjesta u povelji kralja Sigismunda od god. 
1426, GZMBiH, 1893. — M. Dimić, Za istoriju rudarstva u srednjevjekovnoj 
Srbiji i Bosni, Beograd 1955. H. Kć. 


BRODAR — BROEUCQ 


BRODAR kod Međeđe, srednjovj. grad iznad lijeve obale 
Drine, naspram ušća Lima. Spominje se prvi put 1442. Današnji 
se tragovi teško raspoznaju. Do grada je bila i varoš, danas loka- 
litet Varošište, u selu Džipe. U ovom kraju ima i nekoliko stećaka. 
B. je pripadao vlasteoskoj porodici Pavlovića. 

LIT.: .H. Kreševljaković, Stari bosanski gradovi, Naše starine, 1953. H. Kć. 


BRODERIE v. Vezivo 


BRODNIK, Matej, slikar (Kranjska, I814 — Zagreb, 31. 
III. 1845). Slikanje je učio neko vrijeme (1840? — 42?) u Rimu. 
Radio uljene slike, zidne slike za crkve i intćrieure kuća te mini- 
jature. Živio i radio u Karlovcu i Zagrebu, gdje je 1840 oslikao 
kapelu (na svodu likove apostola) sv. Tome na prosjačkom groblju 
kraj Gupčeve Zvijezde (kapela je srušena 1893). Nakon boravka 
u Rimu vraća se 1842 u Zagreb. Za crkvu u Bribiru naslikao uljene 
slike Sv. Petar prima ključeve i Gospa od Karmela, za crkvu u 
Remetama kraj Zagreba oltarsku sliku, a za Zagreb kopiju Po- 
sljednje večere prema Leonardu da Vinciu. Najuspjeliji su njegovi 
radovi portreti (u galerijama u Zagrebu, Varaždinu i Karlovcu te 
u privatnom vlasništvu) s obilježjima bidermajerskog slikarstva. 


LIT.: Mathaeus Brodnik, Portrat- und Historienmaler, Agramer poli- 
tische Zeitung, 1842, 31, str. 149. — I. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. — F. Kav- 
&ič, Znameniti Slovenci, Ljubljanski zvon, 1896, str. 558. — 7. Barla, Povijest 
župa i crkava zagrebačkih, Il, Župa sv. Ivana u Novoj Vesi, Zagreb 1899, str. 
28. — V. Steska, Slovenska umetnost, I, Slikarstvo, Prevalje 1927, str. 278. 


BRODOWSKI, r. Antoni, poljski slikar (Varšava, 1784 — 
31. III. 1832). Studira u Parizu kod J.-L. Davida i F. Gćrarda, 
usvaja njihov klasicistički način, prenosi ga u Poljsku i zastupa 
kao prof. slikarstva u Varšavi. Uvodi slikanje po živim modelima 
i prirodi umjesto dotadašnjeg kopiranja predložaka. Portretist, 
slikar kompoziciji: Hektor; Edip i Antigona; Srdžba Saula na 
Davida. Autor rasprave o slikarskoj nastavi. 

2. Josef, st., poljski slikar (Varšava, 1775 — Krakov, 1853). 
Učio u Beču hist. slikarstvo kod J. Abela i portretno kod G. B. 
Lampia. God. 1817 prof. na Umjetničkoj školi u Krakovu. Osim 
hist. prizora slikao na konvencionalan romantičan način mitološke 
i religiozne teme i vedute starog Krakova. 

DJELA: Košsciuszko u Krakovu, 1794; Kosciuszko zarobljen kod Maciejo- 
svica ; Bijeg vestalka iz Rima; Smrt Germanikova ; Predaja ključeva Petru (Krakov, 
Sv. Petar). Portreti: B. St. Wodzicki; J. M. Ossolinski; B. Thorwaldsen; pje- 
vačica Catalani. 

BRODSKI (Brodskij), Isak Izrailovič, sovjetski slikar 
(1884—1939). Učio u Petrogradu kod I. E. Rjepina. Sudjelovao 
u revoluciji 1905; iz tog razdoblja potječu njegove oštre karika- 
ture, koje su, možda, njegova najbolja ostvarenja. Sudjeluje na 
izložbama Peredvižnika. Najbolji su mu radovi iz predrevolu- 
cionarnog razdoblja pejzaži. Poslije Oktobarske revolucije posve- 
ćuje se suvremenim temama i stvara portrete Lenjina (VP. I. 
Lenjin u Smoljnom), A. 
M. Gorkoga (1935) i 
sliku Srrijeljanje 26 ko- 
mesara iz Bakua. God. 
1934—39 prof. i direktor 
akademije umjetnosti. 

BRODSKI —DRE- 
NOVAC v. Drenovac 

BRODZKI, Wiktor, 
poljski kipar (Oleksinek, 
I817 — Rim, 9. X. 
1904). Učio u Petrogra- 
du i Rimu. Sljedbenik 
klasicista i sentimental- 
ne romantike. Radio po- 
prsja (Kopernik, Košci- 
uszko, Mickiewicz), nad- 
grobne spomenike (M. 
Poniatowskog u krakov- 
skoj crkvi sv. Petra), mi- 
tološke i alegorijske te- 
me i genre-figure, veći- 
nom u mramoru. 

BROEBES, Jean-Baptiste, francuski graditelj i bakrorezac 
(Pariz, oko 1660 — Barby, poslije 1720). Učio kod J. Marota. 
God. 1686—92 graditelj u Bremenu, zatim prof. za arhitekturu 
na berlinskoj akademiji, 1720 u Barbyu dovršava gradnju dvorca 


I. 1. BRODSKI, V. 1. Lenjin u Smoljnom 
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M. BRODNIK, Portret Ljubice Pisačić. Varaždin, Galerija 


Henrika Saskoga. U njem. graditeljstvo unosi elemente franc. 
baroka. U Augsburgu je 1733 izašla zbirka, sastavljena od 47 
njegovih nacrta i crteža u bakrorezu: Vues des Palais et Maisons 
de Plaisance de S. M. le Roy de Prusse. 

BROEDERLAM, Melchior, flandrijski slikar iz Ypresa; 
o njemu postoji dokumentacija iz razdoblja 1381—1409, kad je u 
službi flandrijskih grofova i burgundskih vojvoda. Njegova djela 
idu među najvažnija u holandsko-burgundskom slikarskom krugu 
prije braće Van Eyck. Stilski su povezana s radovima minijaturista- 
iluminatora, koji su djelovali u Parizu i na dvoru vojvode od Berrya, 
a obilježena oslobađanjem od primitivističkog izraza i narativnošću 
u detaljima. Glavno mu je djelo trokrilni oltar za kartuzijanski 
samostan Champmol u 
Dijonu (1392, sačuvana 
dva krila), za koji je skul- 
pturalne dijelove izra- 
dio Jacques de Baersse 


(Baerze). 


LIT.: 7. Schaefer, Les 
primitifs francais du XIV et 
du XV sičcle, 1949. 


BROEUCQ  (Du- 
broeucq), Jacques du, 
fiamanski kipar i gradi- 
telj (Mons, između 1500 
i 1510—30. IX. 1584). 
Oko 1535 boravi u 1Ita- 
liji, gdje studira djela 
Michelangela, Rafaela i 
A. Sansovina, te se vra- 
ća u domovinu kao po- 
bornik tal. i ant. umjet- 
nosti. God. 1535—48 
ukrašuje kor crkve Ste. 
Waudru u Monsu (razo- 
ren 1797); izradio korska 
sjedala, pregradu i oltare u crkvama sv. Waudru i sv. Magdalene 
(1550); veliki patetični likovi kreposti kao i slikoviti i jednostavni 
bareljefi ukazuju na tal. utjecaje. God. 1544—50 bio je učitelj 
Giovannia da Bologna u Monsu. Izradio je veći broj kipova, 
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sjedala i pregrada za crkve u Monsu i okolici. Pregradio je dvorac 
Boussu (1539), sagradio dvorac Binche (1545—49) i lovački dvorac 
Mariemont 1548 ( va tri uglavnom razorena), te gradske vijećnice 
u Bavaiu 1544 i Beaumontu 1548. 


BROKAT (tal. broccato od lat. broccus ispupčen), teška svilena 
tkanina, na kojoj su reljefno utkani ukrasi srebrnim, zlatnim ili 
svilenim nitima (srebrni, zlatni ili svileni b.), pri čemu svilena 
osnov a tkanina ostaje nepromijenjena. Upotrebljava se za skupo- 
cjenu odjeću, tapete, zastore, presvlake za namještaj i crkveno 
ruho. Prvi brokati istkani su u Kini 238. Preko Perzije, posred- 
stvom Arapa, doneseni su u Evropu oko XII ili XIII sr. U Srednjem 
vijeku, renesansi i baroku poznati su brokati iz Firence, Venecije, 
Milana, Genove i Lyona. 


BROKATELO tal. čroccatello), debela tkanina, obično od 
pamuka, s krupnim izbočenim ornamentalnim uzorcima; služi 
za zastore, tapete, pokrivače i sl. Također naziv za neke vrste 
španj. i švic. ukrasnog mramora, koji na površini ima šare slične 
brokatu. 


BROKOFF, Ferdinand v. Prokop, Ferdinand 


BROKOV, Jan (pravo ime Prokoff), češki kipar (Spišska 
Sobota, Slova ka, 1652 — Prag, 28. XII. 1718). Prvo je njegovo 
utvrđeno djelo kip sv. Ivana Nepomuka na Karlovu mostu u 
Pragu ; izrađen prema modelu kipara M. Rauchmiillera, postao je 
ikonografski uzor mnogim sličnim djelima. B. je izveo više pla- 
stičnih dekoracija za dvorce i parkove, ponajviše u sjeverozap. 
Češkoj (Manetin kraj Pilzena, oko 1695; Kldšterec, 1685—87, 
Červeny Mddek, 1687—89, Jirkov, 1695). Na Karlovu mostu na- 
lazi se njegova grupa Pieta (1695) i druge statue. Kod tih djela 
pomagao mu je sin Ferdinand. Među posljednje njegove radove 
ubraja se kip sv. Ivana Nepomuka u Skramniku iz 1715. B. je 
u svojoj tridesetoj godini pre- 
šao iz protestantske na katolič- 
ku vjeru. Taj se preokret 
odrazio na njegovim djelima; 
ona otada imaju sve značajke 
umjetnosti češ. baroka iz vre- 
mena protureformacije na kraju 
XVII st. 


BROLLO, Jakob, talijanski 
slikar (Gemona, 19. IX. 1834 
—?, oko 1896). Učio kod G. 
Bonittia u Gemoni i na akademiji 
u Veneciji. God. I86I došao u 
juž. Štajersku ido 1867 surađivao 
sa T. Fantoniem; kasnije radi 
sam. Slikao freske u mnogim 
crkvama juž. Štajerske i Koru- 
ške (Maribor, Ormož i dr.). 


LIT.: A. Stegenšek,  Dekanija 
gornjegrajska, Maribor _ 1905, str. 
179—181. F. St. 


BROMSE, August, češko- 
njemački slikar i grafičar (Fran- 
tiškovy Laznč, 2. IX. 1873 
— Prag, 7. XI. 1925). Stu- 
dirao na berlinskoj akademiji. 
Prof. na akademiji u Pragu. 
Izradio cikluse bakropisa: Der 
Tod und das Midchen i Das 
ganze Sein ist flammend Leid. Od 1907 izrađuje i bakropise u 
boji (tehniku sam izumio). U svom razvoju kretao se od utje- 
caja M. Klingera i E. Muncha do ekspresionizma. Učitelj slov. 
grafičara B. Jakca. 


bt 


J. BROKOV, Grupa sv. Franje Ksa- 
verskog na Karlovu mostu u Pragu 


BRONCA, slitina bakra i kositra ili olova, aluminija, željeza, 
nikla i sl. Dodavanjem ovih kovina bakru dobiva se čvršća materija, 
koja ima bolja tehnička svojstva od čistog bakra. Pretpostavlja se, 
da se je b. prvi put stala upotrebljavati u <— III tisućljeću u Pred- 
njoj Aziji. U <— II tisućljeću proširila se po Evropi, gdje njezina 
mnogostrana upotreba daje glavno obilježje čitavome jednom 
prethistor. razdoblju (v. Brončano doba). Primjena bronce u 
umjetničkom obrtu, naročito u posuđu životinjskih oblika, bila je 


BROEUCQ — BRONČANO DOBA 


BRONCA. Reljef s figurama iz Benina 


u kineskom kulturnom krugu proširena već u <—I tisućljeću. U 
to je vrijeme u Evropi već poznato željezo, ali b. služi i nadalje 
za upotrebne predmete, a pogotovo u likovnim umjetnostima. 
Po grčkoj predaji pronašli su tehniku lijevanja u bronci graditelji 
Roikos i Teodoros (<- 600). Dok je od grčke sitne brončane pla- 
stike, a naročito novca, poznato mnogo primjera, monumentalnih 
je djela malo sačuvano (Auriga iz Delfa). Vješti ljevači bronce 
bili su u Evropi Etrurci, od kojih su to umijeće naučili Rimljani 
(poprsja, reljefi, konjanički lik Marka Antonija), a u Africi stanovnici 
Benina XI—XIV st. U doba romanike brončana reljefna plastika 
doživljava nov cvat (Hildesheim, Magdeburg), ali u doba gotike 
potiskuje ju kamen i drvo. Ponovo se pojavljuje u ranoj rene- 
sansi (A. Pisano, L. Ghiberti), i od tog je vremena jedan od glav- 
nih materijala za izrađivanje kiparskih djela, a gotovo jedini za 
spomenike i monumentalne konjaničke likove. Od Donatellova 
Gattamelate i Verrocchiova Colleonia, kroz područja i stoljeća — 
u nas do Meštrovića, Augustin- 
čića i Radauša — brončani spo- Morao u “mE VET 
menici idu među najznačajnija : : | 
ostvarenja u oblasti skulpture. 


LIT.: H. Luer, Technik der 
Bronzeplastik, 1902. — F. Schott- 
muller, Bronzestatuetten und Gerate, 
1921. 


BRONČANO DOBA, ra- 
zdoblje u  prethistoriji, koje 
obuhvaća vrijeme od pojave 
legure bronce do pronalaska 
željeza. = Vještina = pravljenja 
bronce pojavila se najranije 
(prva pol —— III milenija) na 
Srednjem Istoku, odakle je 
prešla u Evropu. Brojni rudnici 
bakra i kositra iz brončanog doba u različnim krajevima Evrope 
dokazuju, da su tadašnji ljevači brzo savladali tu vještinu. 
Obično se za pravljenje te legure upotrebljavalo 90% bakra i 
10% kositra — omjer, koji se pokazao kao najbolji, zbog čega se 
i danas primjenjuje kod umjetničkih odljeva, izradbe novaca i 
medalja te u najširoj upotrebi u tehnici. 


BRONČANO DOBA 
Privjesak s prikazom pčele. Kreta 


BRONČANO DOBA 


U srednjoj Evropi b. d. obuhvaća uglavnom razdoblje <—II 
milenija, ali to nije slučaj i u ostalim evr. rejonima. U jugoist. 
dijelu Evrope dolazi bronca najranije, i to već u <— III mileniju, 
dok se na sjeveru pojavljuje tek oko sredine <— II milenija. Prema 
vremenu pojave bronce u ra- 
zličnim oblastima, kao i po ra- 
zličitim komponentama u formi- 
ranju brončanodobnih kultura, 
razlikuje se u Evropi pet glav- 
nih kulturnih područja bron- 
čanoga doba: Egejski, Srednjo- 
evr., Nordijski, Zapadnoevr. i 
Istočnoevr. kulturni krug. Unu- 
tar svakog od ovih kulturnih 
krugova postoji niz manjih, lo- 
kalnih kultura. 

Egejski kulturni krug obu- 
hvaća Kretsku (ili Minojsku), 
Kikladsku, Ciparsku, Heladsku 
i Maloazijsku kulturu. Najveći 
cvat doživljuje Kretska ili Mi- 
nojska kultura. U Knososu, Fa- 
istosu i drugim gradovima ra- 
zvija se jedna od najsjajnijih civi- 
lizacija čovječanstva. Trajanje 
te kulture podijelio je A. J. 
Evans utri razdoblja (rana, sred- 
nja i kasna Minojska kultura), 
a svako razdoblje dalje u tri 
perioda (I, II, III). Trojna po- 
djela brončanog doba uobičajena 
je i kod ostalih kultura Egejskog 
kruga. Osobito je značajno kasno 
razdoblje Heladske kulture na 
grč. kontinentu, koje se naziva 
i Mikenskom kulturom. Centri 
te kulture (Mikena, Tirint, Arg) 
bili su veliki gradovi, o čijoj 
moći i bogatstvu postoji potvrda 
u Ilijadi i Odiseji. Maloazijskoj 
kulturi pripada i Troja — slavni 
grad u Troadi, koji je opisao 
Homer. 

U razvoju Srednjoevropske 
kulturne oblasti mogu se razli- 
kovati tri osnovne faze, obilježene načinom pokapanja mrtvaca: 
u najstarijoj se fazi mrtvaci pokapaju u zgrčenom stavu (Kultura 
zgrčenih kostura, Hockergraberkultur); u srednjem periodu poka- 
paju se pod tumulusima od zemlje i kamena ( Hugelgraberkultur), 
a u kasnom se mrtvaci spaljuju i pepeo se stavlja u urne (Kultura 
groblja sa žarama, Urnenfelderkultur). Svakom periodu pripada 
niz lokalnih grupa. Ranom peri- 
odu: T6szeg, Kisapostag, Gata,  / zr. ma = ača TSI 
Unčtice i dr.; srednjem: Vatya, / 
Vršačko-vatinska i dr.; od kul- 
tura kasnog brončanog doba 
najvažnija je Lužička. 

B. d.usjev. kulturnom krugu 
podijelio je O. Montelius u dva 
odsjeka ; stariji i mlađi, a svaki 
odsjek dalje u tri stupnja, tako da 
je cijelo trajanje brončanog doba 
podijeljeno u 6 stupnjeva(I—V1I) 

Zapadnoevr. kulturni krug 
obuhvaća Francusku, Englesku, 
Španjolsku i Italiju. Najkarak- 
terističniji su spomenici na tom 
području megaliti: dolmeni, menhiri, kromleki, nuraghi i t. d. 
U sjev. Italiji cvjeta kultura terramara; to su utvrđena naselja 
pravilnih oblika sa ravnim ulicama; arheol. materijal, koji je u 
njima pronađen, pokazuje egejski utjecaj. Kultura brončanog 
doba u ist. području nalazi se pod jakim utjecajem Egejskog i Pred- 


BRONČANO DOBA. Bodež s in- 
krusticanom oštricom, mikensko doba 
St. Germain-en-Laye, Muzej 


kota 


BRONČANO DOBA 
Vrč od ukrašene bronce 
Budimpešta, Narodni muzej 
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njoazij. kulturnog kruga, osobito u juž. područjima (Kavkaz, 
gdje se vremenski ređaju Kuban-kultura, Terek-kultura, Koban- 
kultura). U ist. i centralnoj Rusiji živi pretežno neolitička Fatja- 
novo-kultura, a isto tako pokazuju jake neolitičke reminiscencije 
i brončanodobne kulture u Ukrajini. 

Umjetnost i umj. obrt brončanoga doba osobito su se snažno 
razvili u gradskim civilizacijama Egejskog kulturnog kruga. Kretska 
se umjetnost počela razvijati već u ranominojsko doba, kad se 
izrađuju shematizirani idoli od kamena i pečene zemlje u stilu 
anatolske idoloplastike. Pravi cvat Minojske kulture počinje među- 
tim tek u srednjominojsko doba (prva pol. <—II milenija). U to 
se vrijeme grade velike palače u Knososu, Faistosu, Gurniji, 
Mohlosu i t. d.; likovna je umjetnost na vrhuncu svog procvata. 


"Na zidovima palača slikaju se polihromne freske, koje prikazuju 


ljude i prizore iz prirode. Velik procvat doživljuje i umjetnost 
slikanja na vazama. U ovo doba nastaju t. zv. Kamares-vaze, 
ukrašene polihromnim slikama cvjetova. Pri završetku ovog perioda 
pojavljuju se na vazama sve više naturalistički motivi, koji pot- 
puno prevladavaju u početku kasnominojskog doba. Na taj se 
»naturalistički« stil u dekoriranju vaza nadovezuje t. zv. Palace- 
Styl (stil palače). Slikari dijele površinu vaze na nekoliko pojasa, 
u koje unose različne biljne ornamente, ali sa manje slobode 
nego prije./Potkraj ovog perioda kretska 
umjetnost doživljuje ponovan cvat, ali 
nakon toga ubrzo propada, a vodstvo 
preuzima kontinentalna Mikena. Umje- 
tnost Krete nastala je pod utjecajem 
Istoka, ali se ona bitno razlikuje od 
svojih uzora. Ta umjetnost odražava 
PO prvi put u historiji evropsko shva- 
ćanje ljepote. 

Mikenska je umjetnost nastavak 
kretske. Niz detalja međutim razlikuje 
je od kretske, osobito u pogledu arhi- 
tekture (pojava jakih gradskih zidina, 
velikih grobnica u obliku tolosa, od 
kojih je najglasovitija Atrejeva riznica, 
it. d.). Druge kulture egejske oblasti 
nisu postigle umjetnički nivo kretske 
i mikenske, ali je svaka imala nešto 
tipično, što ju je razlikovalo od drugih. 
Za Kikladsku kulturu, na pr., karak- 
teristični su t. zv. kikladski idoli od 
mramora u obliku violine. Manje kao 
umjetnički, a više kao hist. centar po- 
znata je Troja, koju su uništili Ahajci 
oko «— 1200. 

Ostala Evropa pa čak ni krajevi, 
koji se nalaze pod utjecajem Egeje, ne 
poznaje takvu umjetnost. Osobito izne- 
nađuje gotovo potpuno pomanjkanje 
plastike ; pronađene skulpture ne mogu 
se ni usporediti s onim, što su dali 
Egeja ili Orijent. 

Osnovni je izraz umjetnosti u Ev- 
ropi toga doba ornament. Mnogi su 
motivi preuzeti iz starijih neolitičkih 
kultura, a neki se pojavljuju pod utjecajem novih okolnosti. Oso- 
bito je bogat bio ornament na keramici i na raznim predmetima 
od metala (oruđu, oružju, nakitu). Prikazi čovjeka, tako česti u 
neolitiku, gotovo potpuno iščezavaju, a oni malobrojni primjerci 
ljudske plastike, koji su pronađeni na Balkanu (glasoviti idol iz 
Kličevca; votivna kolica iz Dupljaje), nastali su očito pod utje- 
cajem religioznih i umjetničkih koncepcija juga. Takva je i umjet- 
nost u srednjoj Evropi, a djelomično i u ostalim kulturnim kru- 
govima. Pojedine lokalne kulture odlikuju se naročito lijepom 
ornamentikom. 

Nešto više fantazije pokazuju umjetnici u Nordijskom kul- 
turnom krugu. Na brončanim predmetima čest je ornament spi- 
rala i uopće motiv koncentričnog kruga. To je ustvari izraz he- 
liolatrijskih shvaćanja toga doba. U vezi su s tim kultom i gla- 
sovita kolica iz Trundholma u Danskoj; na njihovoj je stražnjoj 
strani postavljen velik disk obložen zlatom (simbol sunca), a na 


BRONČANO DOBA 
Bojna sjekira, brončano 
doba srednje Evrope 
Oxford, Ashmolean Museum 
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prednjoj je konj. Kolica simboliziraju vječno kretanje sunca. U 


nekim skandinavskim krajevima ima iz toga doba neobično inte- 
resantnih urezanih crteža na stijenama, koji prikazuju orače, 
ratnike, brodove s veslačima i različne prizore iz života. Osobito 


BRONČANO DOBA. Sunčana kolica iz Trundholma 


su česte u Bohuslinu, Oster-Gčtlandu i Sk&neu. Radi se katkad 
o velikim kompozicijama, od kojih su neke izvanrednih dimenzija 
(na pr. slika jednog ratnika iz Bohuslina visoka je 2,30 m). 

Veoma sličnih slika ima i u nekim drugim dijelovima Evrope, 
osobito u Liguriji u Italiji (Orco Feglino, Fontanalba i t. d.). 
Nalaze se na visini od 2600 m, pa 
se zato smatra, da su nastale u 
vezi s kultom, budući da se na toj 
visini nije stanovalo. Ima ih oko 
7000, a prikazuju ponajviše pred- 
mete i scene u vezi s poljoprivred- 
nim radovima (motike, volove koji 
vuku plug, i sl.). 

U Zapadnoevr. kulturnom kru- 
gu veoma su karakteristični mega- 
litski spomenici, od kojih su mno- 
gi, na pr. menhiri, u obliku ljud- 
ske figure. Takvih menhira ima 
vrlo mnogo u Francuskoj, a i kod 
Genove u Italiji (lokalitet I Bocci- 
ari kod La Spezie). To su ustvari 
nadgrobne stele vrlo sumarno obra- 
đene sa jedva naznačenim pojedi- 
nim elementima ljudskog lika. Me- 
galitski spomenici nalaze se uz 
obale Atlantika, u juž. Italiji, Sar- 
diniji (nuraghe), Malti, sjev. Afri- 
ci, Siriji i sve do Dalekog Istoka. 

Brončano doba u Jugoslaviji 
v. Bosna i Hercegovina ; Crna Gora ; 
Hrvatska; Makedonija; Slovenija ; 
Srbija 


LIT.: M. Hoernes i O. Mengkin, Urgeschichte der bildenden Kunst in 
Europa, Wien 1925. — J. Dechelette, Manuel d'archćologie prehistorique, celti- 
jue et gallo-romaine (2. izd.), Paris 1928. — J. Pendlebury, The archaeology of 
ete, London 1939. — R. Pittioni, Die urgeschichtlichen Grundlagen der 
europiischen Kultur, Wien 1949. Al. S. 


BRONČANO MORE (mjedeno more), biblijski naziv za 
posudu u obliku zdjele visoke oko 2,5 m, promjera oko 5 m i opsega 
gornjeg ruba oko 15 m, koja se nalazila u Salamunovu hramu i 
služila u kultne svrhe (pranje svećenika). Počivala je na I2 
brončanih bikova (simbol žrtve dvanaest izraelskih plemena), koje 
je kralj Ahaz kasnije uklonio, a posudu postavio na kamenu pod- 
logu. B. m. su rastalili Kaldejci, a kovinu odnijeli u Babilon. 


BRONGNIART, Alexandre-Thćodore, francuski graditelj 
(Pariz, 15. II. 1739 — 6. VI. 1813). Učenik E.-L. Boulićea i 
J.-F. Blondela; kao nasljednik A.-J. Gabriela završio po njegovim 
planovima radove na Ecole militaire. Sagradio u Parizu, primjenju- 
jući klasicističke oblike, kapucinski samostan s dorskim stupovima 
u klaustru i kapelu (1781; danas Lycće Condorcet i crkva Saint- 
Louis-d' Antin) s ravnim, gotovo golim pročeljem. Glavno mu 


BRONČANO DOBA. Žara 
& ornamentom dvosjekle sjekire, 
novija minojska epoha 
Kandija, Muzej 


BRONČANO DOBA — BRONZINO 


je djelo pariska Bourse (1808), sa svoja 64 korintska stupa više 
dekorativna nego funkcionalna građevina. Izgradio niz privatnih 
kuća, napustivši strogi klasicistički stil, tako Hotel Sainte-Foy, 
Hstel Bondy, Monaco, Bourbon-Condć it. d. Dao je nacrt za groblje 
Pere-Lachaise. 


BRONZINO, Angiolo (Angiolo di Cosimo di Mariano, 
Angiolo Tori), talijanski slikar (Monticelli kod Firence, 17. 
XI. 1503 — Firenca, 23. XI. 1572). Predstavnik prelazne faze 
iz visoke renesanse u manirizam. Ulazi u bottegu Raffaellina 
del Garbo, gdje stječe prvu pouku u slikarstvu. Radi kod Jacopa 
Pontorma, koji mu je bio glavni zaštitnik. Pontormu pomaže kod 
slikanja fresaka u samostanu Val dEma kod Firence i u medi- 
cejskim ljetnikovcima Poggio a Caiano i Careggi. S njim izvodi i 
zidne slike u Certosa di Firenze (1522) i u kapel! Capponi u Sta 
Felicita (1527). Potpunu slikarsku samostalnost stekao je izvodeći 
freske u Villa Imperiale u Pesaru (1530—32), koje je radio na poziv 
urbinskog vojvode Guidobalda II. Iz tog je vremena i prvi njegov 
portret, lik vojvode. U Firenci izvodi veći broj naručaba (por- 
treti i zidne slike za Pal. Vecchio i Pal. Medici-Riccardi) i završava 
neka Pontormova djela (freske u S. Lorenzo). Bio je konzul! na 
Accademia di Disegno u Firenci, na kojoj je prigodom njene re- 
organizacije uveo akademski maniristički način. Pisao je satire i 
pjesme, u kojima se priklanja Petrarkinu smjeru. 

Izradio je velik broj slika sakralnog karaktera: Krist u pret- 
paklu (Firenca, Uffizi, 1552); Snimanje s križa (Besangon, Mus.); 
Polaganje u grob (Firenca, Uffizi); Pieta (Firenca, Sta Croce); 
Mladi sv. Ivan Krstitelj (Rim, Gall. Borghese). Ogromna freska 
Mučenje sv. Lovre (Firenca, S. Lorenzo, 1557—58) služi mu, 
kao i ostale sakralne teme, za pretekst, da ostvari mnoga statuarna 
rješenja i da nagomila naturalistički tretirane detalje. I u sakralnim 
i u mitološkim temama (Venera, Kupido, Ludost i Vrijeme, Lon- 
don, National Gall.) očituje se Bronzinov slikarski ideal u kom- 
poziciji: dati akt radi akta. No u tim kompozicijama s većim 
brojem likova osjeća se slikarova nesigurnost, koja je obilježje 
manirizma. Glavno i najznačajnije područje Bronzinova rada je 
portret, kod kojega pokazuje pravu stvaralačku snagu. Portret 
mu je jak, precizan u crtežu, često monumentalan i svečan; nema 
mu premca u to doba u Italiji, naročito u prikazu bogatog ko- 
stima, na kojem je svaki detalj prikazan naturalistički precizno. 
Modelacija je tvrda i plastična, kolorit je kod ranijih portreta 
intoniran u toplom sivosmeđem, a kod kasnijih postaje metalno 
srebrn i hladan. Pozadina je neutralna površina, ili je oživljena 
bogato drapiranim zavjesama. Njegovi su likovi suzdržani, ozbiljni, 
elegantni, malo ukočeni. B. je prvi Toskanac, koji je dječji portret 
afirmirao kao samostalan rod slikarstva. — Od njegovih učenika 
najpoznatiji je Alessandro Allori, koji je međutim potpuno pre- 
šao u manirizam. 


DJELA. Portreti: Cosimo de'Medici i Eleonora de Medici oba u Dresdenu, 
Gemaldegai.): Stefano Colonna (Rim, Gall. d'arte antica); Eleonora Toledska 
i princ Ferdinand; t. zv. Princesa Marija; Don Garzia de Medici; Lucrezia Pan- 
ciatichi; Bartvlomea Panciatichi; Mlada žena s misalom u ruci (sve u Firenci, 
Uffizi); Guidobaldu II della Rovere (Firenca, Pitti); Portret mladog kipara 
(Pariz, Louvre); Mladi umjernik (Lisabon, Mus. Nacional): Portret dame (Torino, 
Pinacoteca); Ugolino Martelli (Berlin, Kaiser  Friedrich-Mus.). — Freske: 
Kapela Eleonore de'Medici u Pal. Vecchio u Firenci, oko 1545—64; radovi u 


A.-T. BRONGNIART, Burza u Parizu 
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A. BRONZINO, Portret Marije de" Medici. Firenca, Uffizi 


Sta Croce, u SS. Annunziata i crkvi del Carmine u Firenci; tapiserije iz legende 
o Josipu (Firenca, Pal. Vecchio) prema kartonima A. Bronzina. 


LIT.: F. Goldschmidit, Pontormo, Rosso und Bronzino, Leipzig I9II. 
— H. Voss, Die Malerei der Sp&trenaissance in Rom und Florenz, Berlin 1920. 
— M. Dvožfdk, Gesch:chte der italienischen Kunst, II, Minchen 1926, str. 172 
—174. — N.Pevsner i O. Grautoff, Barockmalerei in den romanischen Lindern, 
HdK W Wildpark-Potsdam 1928, str. 43—45. — A. Mc Comb, Angela RBron 
zino, Cambridge 1929. — H. C. Smyth, Bronzino's earlier works, Art Bul- 
letin, 1944. Z. Ša. 


BRONJIKOV  (Bronnikov), Fjodor Andrejevič, ruski 
slikar (1827 — Rim, 22. IX. 1902). Učio na petrogradskoj aka- 
demiji i u Rimu, gdje je proveo veći dio života i slikao genre- 
scene s ant. temama (Horacije čita svoje satire; Alkibijad i Aspa- 
Zija pred arhontima; Umirući gladijator). Pripadao grupi »pered- 
vižnjika« i tražio realistički izraz, ali je u biti ostao na pozicijama 
akademskog romantizma. 

BROOK, Alexander, američki slikar (Brooklyn, N. Y., 
14. VII. 1898—). Učio kod K. H. Millera. Član National _Aca- 
demy of Design u New Yorku i Institute of Arts and Letters. 
Radi figuralne motive, aktove, portrete, intćrieure i mrtve pri- 
rode. S njim izlaže svoje karikature njegova žena Peggy Bacon. 
Radovi u brojnim amer. muzejima. 


BROOKLYN, dio New Yorka, nekada samostalan grad, koji 
su osnovali holand. kolonisti. Brooklynski muzej, pod upravom 
Brooklynskog instituta za umjetnost i znanost, ima zbirku radova 
slikarskih škola Evrope i Amerike, arheološku zbirku (Egipat), 
orijentalni odio, zbirku indijanskih predmeta i odio umjetnog 
obrta. 


BROSAMER, Hans, njemački slikar i bakrorezac (Fulda, 
oko 1500 — Erfurt, 1554). Njegovi rijetki slikarski radovi (por- 
treti) ukazuju na utjecaje L. Cranacha i H. Burgkmaira; kao 
bakrorezac ide u krug njem. t. zv. malih majstora XVI st. U 
bakrorezima i drvorezima radio predloške za zlatarske proizvode. 
Zastupan je u Valvasorovoj zbirci u Zagrebu. Mnogi njegovi 
drvorezi upotrebljeni su za ilustracije u protestantskom izdanju 
Biblije (1583), koju ie na slov. preveo Antun Dalmatin. 


BROSSE (Debrosse), Salomon de, francuski graditelj 
(Verneuil-sur-Oise ?, oko I57I — Pariz, 1626). Sin graditelja 
J. de Brossea i nećak A. du Cerceaua. Sagradio u Parizu palaču 
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A. BRONZINO, Venera, Kupido, Ludosti Vrijeme. London, National Gallery 


Luxembourg po uzoru na firentinsku palaču Pirti (možda još više 
na dvorac Verneuil); palača Luxembourg jedan je od glavnih 
primjera, koji pokazuju, na koji su račin elementi tal. renesansne 


H. BROSAMER Portret muškarca 
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STEĆAK IZ BROTNJICA, bočna strana 


arhitekture interpretirani u Francuskoj. Pregradio fasadu kasno- 
gotičke pariske crkve Saint-Gervais i time ostvario u Francuskoj tip 
klasičnog portala, horizontalno raščlanjenog na tri kata. Gradeći 
brojne protestantske crkve postao je utemeljitelj t. zv. hugenotskog 
stila u Francuskoj, obilježenog jednostavnošću linija i odbaci- 
vanjem suvišnih dekorativnih detalja. Izradio plan za prote- 
stantsku crkvu u Clarentonu (izgradnja dovršena 1628; nakon 
opoziva Nanteskog edikta srušena 1685). Taj tip građevine — 
prostrana bazilika sa dva reda galerija — bio je uzor za mnoge 
kasnije protestantske crkve. 


LIT.: Ch. Read, Salomon de Brosse, l'architecte..., Nogent-le-Rotrou 
1881. — 7. Pannier, Salomon de Brosse, Paris 1911. — Le Monnier, L'art fran- 
cais sous Richelieu et Mazarin, Paris 1912. 


BROŠ (franc. broche), nakit, kome je osnovna namjena da 
spaja i podržava dva slobodna dijela odjeće. Ima oblik fibule 
ili je okrugao. Iglu prekriva pločica od zlata, emalja, dragog ka- 
menja i sl., često umjetnički izrađena. 

BROTNJICE, selo u Konavlima, kod Dubrovnika, Na sred- 
njovj. nekropoli kraj današnjega groblja ističe se jedan bogato 
ukrašen stećak sljemenjak. Na užim (čeonim) stranama spomenik 


A. BROUWER, Tučnjava. Miinchen, Stara pinakoteka 
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A. BROUWER, Krčma 


ima motive u vidu krsta, čovjeka na konju i sa sokolom, zatim 
motive polumjeseca, zvijezda i figure žene. Na bočnoj strani je 
prizor kola sa 9 muškaraca, ispod kola su 6 golubova, zalim 9 
žena u kolu i ispod svega 3 životinje — I jelen i 2 košute. Na 
drugoj bočnoj strani prikazano je kolo od IO žena, »mladičć s kri- 
lima«, jelen, pas, zec, zmija, orao i dr., a ispod svega ponovo 3 
životinje: I jelen i 2 košute. Spomenik ima i natpis koji je sa- 
čuvao ime pisara Ratka Utješenića. 

LIT.: L. Zore, Program c. k. Velikog drž. gimnazija u Dubrovniku za škol. 
god. 1880—81, Dubrovnik 1881, str. 3—20. Š. Bić. 

BROUET, Auguste, francuski grafičar i litograf (Pariz, 
IO. X. 1872 — 1941). Učenik A. Delatrea, R. Delaunaya i G. 
Moreaua. Radi u bakropisu vedute gradova, scene iz pučkog 
života, pariskih predgrađa i obrtničkih radionica. Važniji grafički 
listovi: Kockari; Cirkus Franconi; Staretinarka; Postolari; Stari 
orguljaš i dr. Ilustrirao djela: La Bičvre et Saint Sćverin (J.-K. 
Huysmans); Le Drageoir_ aux Epices (G. Geffroy); Les frčres 
Zemgano (E. de Goncourt). 


BROUWER, Adriaen, flamanski slikar (Oudenaarde, oko 
1606 — Antwerpen, I. 1638). Učenik F. Halsa u Haarlemu; veći 
dio svoga kratkog života provodi u Antwerpenu, gdje na njega 
utječe realistički duh djela P. Bruegela. Osebujna i turbulčntna 
ličnost, koja se po svjedočanstvima suvremenika i sudskih kronika 
kretala između krčme i zatvora, ali ličnost puna spontanog stvara- 
lačkog potencijala. Genijalnom slikarskom intuicijom B. zahvaća 
motive iz krčama i jazbina (seljaci, vojnici, pijanice, kartaši, kockari, 
pušači, tučnjave), a i motive s ljekarima, vidarima i šarlatanima 
(operacije, prematanje rana), te ih u svojim slikama, redovno 
malih formata, ostvaruje pronicavim realizmom i primjesom 
drastičnog humora. Kod Brouwera se u punoj mjeri oslobodila 
ona snaga realističkog tretiranja, koja se probija kroz holand., a 
zatim flam. likovni izraz već od XIV sz. kao jedna od njihovih 
bitnih komponenata. B. je suvremenik Rubensa i Van Dycka, koji 
su ga cijenili i kupovali njegove slike, no on je daleko od njihove 
pompe, patosa i elegancije. Ipak im je srodan po svom bogatom 
koloritu, koji je kod njega često izražen skicoznim namazima, a 
pun toplih i prigušenih tonaliteta, u kojima se žare akcenti čistih 
i jarkih boja. Njegov način prikazivanja genre-motiva u natura- 
lističkim aspektima, izvanredno karakterističan za flam. slikarstvo 


BROUWER 


XVII sž., znatno je utjecao na D. Teniersa ml., braću 1. i A. 
Ostade i E. Heemskerka. U posljednjoj fazi života, prije no što ga 
je pokosila kuga, naslikao je nekoliko pejzaža, koji u svojoj iskre- 
nosti i neposrednosti doživljaja prirode predskazuju način, kojim 
će slikanju krajina na- 
kon dva stoljeća pri- 
stupiti Constable i 
Coror. Značenje Bro- 
uwera utvrđeno je u 
novije vrijeme. S. Bić. 

LIT.: W. Bode, Adri- 
aen Brouwer, Berlin 1924. 
— G. Bo&hmer, Der Land- 


schafter Adriaen  Brou- 
wer, Miinchen 1939. 


BROWN, 1. 
Ford Madox, engle- 
ski slikar (Calais, I6. 
IV. 1821 — London, 
II. X. 1893). Učio 
i radio u Bruggeu, 
Antwerpenu, Parizu, 
Rimu i Londonu. Ba- 
vio se teoretski i 
praktički  problema- 
tikom t. zv. hist. 
slikarstva, koje nastoji 
osloboditi od aka- 
demskih shema tra- 
žeći uzore kod tal. 
renesansnih majstora 
prije Rafaela. Jedan je od preteča engl. prerafaelita, učitelj D. G. 
Rossettia. Na patetičan i melodramski način slikao prizore iz 
Biblije, engl. povijesti i Shakespeareovih djela; radio freske (grad- 
ska vijećnica u Manchesteru), ilustracije za knjige i osnove za 
proizvode umjetnog obrta. Djelovao je kao nastavnik crtanja na 
londonskom Working Men's College. 

2. Henry Kirke, američki kipar (Leyden, Mass., 24. II. 
1814 — Brooklyn, 10. VII. 1886). Likovnim radom započinje 
kao slikar portreta; od 1837 bavi se samo kiparstvom. Za boravka 
u Italiji usvaja klasicistički izraz, koji nakon povratka u domo- 
vinu nastoji približiti realizmu (Indian and Paniher). Izradio 
brojne spomenike, kipove, portretna poprsja i reljefe (bronca, 
mramor). Glavno mu je djelo konjanički spomenik predsjed- 
nika G. Washingtona (Union Square, New York). 


BROŽ, Josef, češki slikar (Krasnš nad Bečvou, 13. VIII. 
1904—). Studirao kod A. Hofbauera u Pragu i kod F. Kupke 
u Parizu. Prostor u svojim slikama gradi kontrastima boja, koje 
zaoštrava do dramatskog izraza (Februar 1948; Lidice). U pej- 
zažima, u posljednje vrijeme, napušta strogu deskripciju i la- 
koničnost te nastoji dočarati štimung atmosfere bojom i svijetlom. 


BROŽIK, Vaclav, češki slikar (Tfemošna kod Plzena, 5. III. 
1851 — Pariz, 15. IV. 1901). Od 1868 đak praške akademije; 
radio u atelieru E. Lauffera u Beču, zatim u Dresdenu, Miin- 
chenu i od 1876 kod L.-J.-F. Bonnata u Parizu. Izlaže u pariskom 
Salonu od 1877. God. 1893 postaje prof. na praškoj akademiji. 
Povodeći se za J. Matejkom, K. Pilotyem i M. Munkicsyem 
radio velike kompozicije s prizorima iz češke i opće povijesti. 
Kao plod njegova putovanja po Nizozemskoj nastaje niz genre- 
prizora i slika s narativnim temama. Genre-prizore i motive iz 
Normandije (1890) i Bretanje radio pod utjecajem F. Milleta i 
J. Bretona. Za boravka u Pragu portretirao pripadnike aristo- 
kratskih krugova. Najvažniji je predstavnik češ. hist. slikarstva 
u XIX sz. Efektno inscenirane teme (kao Laura # Petrarka; 
Kolumbo na dvoru Ferdinanda; Svečanost u Rubensovu domu; 
Rudolf II kod alkemičara; Osuda Jana Husa; Spaljivanje husita; 
Izbor Jurja Podjebradskog i dr.) obrađivao u akademski zagla- 
denoj fakturi, pri čemu su kostim, dekor i rekviziti realizirani na 
temelju pomnog kulturno-historijskog studija. 

LIT.: Oliva-Madi, Vaclav Brožik, Praha 1903. 


BRSKOVO, srednjovj. rudnik sa utvrđenjem. Leži na brdo- 
vitim obroncima planine Bjelasice, u dolini rečice Rudnice, 5 km 
ist. od Mojkovca. Prvi put se pominje u povelji Uroša I od 23. 
VIII. 1254. U drugoj pol. XIII v. poznato je kao živ i prometan 


A. BROUWER, Autoportret. Pariz, Louvre 
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ekonomski i rudarski centar, a počinje opadati sredinom XIV v. 
U drugoj pol. XIV v., najezdom Turaka, potpuno je opustošen 
i zaboravljen. — Za eksploataciju rudnika čini se da su bili pozvani 
Sasi. Dubrovčani su ovde imali svoga konzula. U Brskovu je 
postojala kovnica novca, iz koje su izlazili grossi de Brescoa, prvi 
kovani srp. novac. Pored izvoza srebra, kojim je rudnik obilovao, 
vršena je i razmena domaćih proizvoda. Kao srednjov. naselje 
B. je zahvatalo širi kompleks zemljišta. Glavni značaj imao je 
utvrđeni grad. Na padinama ispod grada, sa sev. i severoist. strane, 
nalazila su se rudnička postrojenja. Ist. na amfiteatralnom, blažem 
padu terena, poznaju se tragovi naselja, koje je do danas sačuvalo 
ime Doganice, poreklom od dubrovačke reči dogana. Sa juž. strane, 
pod gradom, nalaze se Pržišta, Žarovnice, Livnice, Ugljari i 
Vignjišta, čija su imena vezana za razne zanate obavljane na ovim 
lokalitetima; danas su to nenaseljene ledine sa tragovima nagorele 
zemlje i zgure. — Sačuvani su ostaci odbrambenog zida gradskog 
utvrđenja i dve građevine na Doganicama; plato je izukrštan 
većim brojem zidova preko kojih je izrasla gusta šuma. Pouzdano 
se mogu identifikovati jedna manja crkvena građevina primorskog 
tipa, u osnovi jednobrodna, sa polukružnom oltarskom apsidom 
i tragovima živopisa. Oko I5 m iznad crkve poznaju se zidovi jedne 
dugačke dvorane profanog karaktera, koja pretstavlja monumen- 
talan prostor (22,0 x 8,20 m) sa bogatom plastikom. 


LIT.: Lj. Kovačević, Trg Brskovo i Župe Brskovska i Ljubovićska, Glas SA, 
1891, XXX. — K. Jireček, Istorija Srba, II, str. 2I i III, str. I10, Beograd 1922. 
— V. Corović, Brskovo, Glasnik Srpskog geografskog društva, 1934. — G. 
Čremošnik, Razvoj srpskog novčarstva do kralja Milutina, Posebna izdanja SA, 
1933, CI. — O. Davies, Roman Mines in Europe, Oxford 1935, str. 270. — V. 
Simić, Istoriski razvoj našeg rudarstva, Beograd 1951. — V, Vulović, Grad i 
rudnik Brskovo, Borba, 23. IV. 1952. B. Vul. 


BRSKOVSKI DINAR, najstariji srp. novac, koji se počeo 
kovati za kralja Uroša I u Brskovu kraj Mojkovca na Tari. Taj 
se novac kovao od sredine XIII sz. do početka XIV st. 


U dokumentima se često spominju Gross! de Brescoa, denarii 
de Brescoa, denarii grossi de Brescoa vel de Rassa, grossi de Brescoua 
de la cruce. B. d. vjerno je imitirao suvremeni mletački novac 
(grossi ili matapani); stoga je mletačka vlada u nekoliko navrata 
(1282, 1294) protestirala zbog kovanja brskovskog dinara, nakon 
čega se on više ne pojavljuje. 

LIT.: V. Brskovo A.S. 

BRŠLJANAC (Kutina), manastir u Slavoniji, sa crkvom 
posvećenom sv. Arhanđelima. Osnivač i godina osnivanja nisu 
poznati. Pominje se prvi put 1759. Ukinut 1775 i spojen s mana- 
stirom Lepavinom (kraj Križevaca). Obnavljan nekoliko puta, 
u dva maha, 1772 i 1774, temeljitije, pa se o njegovom prvobitnom 
arhitektonskom izgledu ne može ništa određenije reći. Prepravke 
nose karakter baroknog stila. 

LIT.: A. Ivić, Doseljenje Srba u Slavoniju tokom XVI. stoljeća, Glasnik 


Geografskog društva, 1922, 7—8, str. 211. — Lj. Stojanović, Stari srpski zapisi 
i natpisi, V, Zbornik za istoriju, jezik i književnost srpskog naroda SA, I od., 
1925, XI, str. 134, IBI i I85. M. Kal. 


BRUAND (Bruant), Libćral, francuski graditelj (?, oko 
1637 — Pariz, 22. XI. 1697). Radio na barokni način. God. 1660 
izradio nacrte za kapelu pariskog hospicija Salpćtričre (završio 
L. Levau). Nakon smrti P. le Muetsa nastavio gradnju crkve 
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Notre Dame des Victoires. God. 1671 započeo gradnju Hdtel des Inva- 
lides, a za crkvu St. Louis des Invalides (Dome des I.) izradio nacrte i 
izgradio 1670—78 glavni brod i kor (kupolu i sjev. portal završio 
J. H.-Mansart); 1671 izradio plan za Place Vendćme, koji je 1685 
izmijenio J. H.-Mansart. 
Za dvorac Richmond (En- 
gleska) izradio nacrte 
1662. 


BRUANDET, La- 
zare, francuski slikar 
(Pariz, 3. VII. 1755 — 26. 
III. 1804). Pejzažist, slika 
neposredno u prirodi u 
okolici Pariza i Fontaine- 
bleaua motive sa šumama 
ilivadama, koji podsjeća- 
ju na holand. uzore (Ruis- 
dael). Umjetnička ličnost 
zanimljiva i značajna 
zbog svoga borbenog sta- 
va protiv lažnog patosa 
hist. slikarstva, a kasnije 
i protiv Davidova klasi- 
cizma. Noviji historici 
umjetnosti ocjenili su ga 
kao prethodnika barbi- 
zonske slikarske škole 
(Th. Rousseau, Ch.-F. 
Daubigny). 


BRUCE, Patrick 
Henry, američki slikar 
(Virginia, 1880 — New 
York, 1937). Nakon stu- 
dija kod R. Henrya od- 
lazi 1907 u Pariz, gdje ra- 
di u atelieru H. Matis- 
sea i priključuje se po- 
kretu orfista. God. 1913 
sudjeluje u New Yorku 
na velikoj izložbi Armory 
Show; član je American 
Art Association u Parizu, 
gdje od 1914 izlaže u Salon des Indćpendants. U početku nastoji u 
svojim platnima sačuvati treću dimenziju i slika, pod utjecajem futu- 
rista, dinamične apstrakcije, u kojima konglomerat oštrih volu- 
mena u svojim mnogostrukim i proizvoljnim odnosima djeluje 
kao prostorna dekoracija. Kasnije nastoji ostvariti statične volu- 
mene preciznom analizom njihovih prostornih odnosa. 


L. BRUAND, D&6me des Invalides 
u Parizu, presjek 


LIT.: A. C. Ritchie, Abstract Painting and Sculpture in America New 
York I9SI. 

BRUCHSAL, njem. grad u pokrajini Baden s dvorom iz 
XVIII st., koji se smatra jednom od najljepših njem. baroknih 
građevina. Na gradnji dvora radilo je više arhitekata, među kojima 
1B. Neumann, koji je upravljao gradnjom 1729—33 i izveo čuveno 
svečano stubište. Bogat unutrašnji ukras, slikarski i kiparski, ima 
obilježja baroknih dekorativnih shema na prijelazu u rokoko. 


BRUCKE (Die), umjetnička grupa, koju su osnovali 1905 
u Dresdenu E. L. Kirchner, E. Heckel, K. Schmidt-Rottluff i 
F. Bleyl, polaznici Arhitektonskog odsjeka tamošnje Više tehničke 
škole. Težnja je grupe bila, da međusobno poveže likovno revo- 
lucionarne uzavrele elemente. God. 1906 pozvani su E. Nolde i 
Švicarac C. Amiet (drug P. Gauguina u Pont-Avenu) da se pri- 
druže grupi. Iste godine pristupili su grupi M. Pechstein i Finac 
A. Gallćn-Kallela, dok je K. van Dongen indirektno surađivao 
S njima i dijelom na njih utjecao. Posljednji im se pridružio I9gIO 
O. Miller. Redovite izložbe započele su potkraj 1905; održavale 
su se 1906, 1907 i 1909—IO u Dresdenu, 1912 u Berlinu, Chem- 
nitzu i Hamburgu, a priređivale se i putujuće izložbe. 

Umjetnici grupe najčvršće su povezani u prvim godinama, 
kad rade zajedno prema istim modelima u primitivnom Kirchne- 
rovu atelieru u Berlinerstrasse. Ljeti odlaze zajedno s modelima 


BRUAND — BRUCKE 


u okolicu Dresdena, provode život u prirodi, što se odrazuje 
u njihovim djelima. God. 1912 grupa seli u Berlin, ali se već 
nazire njen raspad, budući da kod pojedinaca prevladavaju razli- 
čiti ciljevi i mišljenja, a možda i zbog nesloge oko Kirchnerova 
djela Chronik. Nolde je napustio grupu 1907, Bleyl 1909, Pechstein 
je isključen 1912, a 1913 grupa se raspala. 

Die Briicke je ipak kroz nekoliko godina sačinjavala zajednicu 
umjetnika (van Goghov ideal). Usprkos kasnijem razlazu i indivi- 
dualnom opredjeljenju postojala je zajednička platforma, osobito 
u ranijem razdoblju, tako da ova grupa nesumnjivo predstavlja 
jednu povezanu cjelinu u modernoj njem. umjetnosti. Početnu 
fazu njihova slikarstva nazvao je Kirchner u svojoj kronici monu- 
mentalni impresionizam. Ovi slikari, autodidakti, bez formalne 
akademske kvalifikacije, oslanjali su se samo na međusobnu pri- 
jateljsku kritiku i suradnju; od impresionizma primili su jedino 
slikanje po prirodi. Uskoro su, međutim, odustali od opisa pri- 
rode, prelazeći na fiksiranje općeg doima, na bitno u izrazu. Da 
bi ostvarili prvotni intuitivni odnos prema motivu i postigli po- 
trebno pojednostavnjenje, radili su brzo i koncentrirano, te u 
jednom dahu završavali sliku. Linije i boje toliko su pojačavali, 
da je uslijed njihova naglašavanja dolazilo do deformacije, koja se 
nužno morala pojaviti kao sredstvo izražaja; realan izgled stvari 
nije negiran, nego su označene samo njegove glavne karakteristike. 
Uz reduciranje oblika opaža se i poseban stav prema prostoru i 
atmosferi. Atmosfersko dijeljenje svijetla nadomještano je snažnim 
namazima boje; tako je ujedno opisan i lik i prostor. Time su se 
već donekle služili E. Munch, V. van Gogh i fauvisti, koji su 
ovu grupu posredno inspirirali. Njihova je metoda dovela do 
određene jednostavnosti i oporosti slikarskog duktusa; pojava 
grupe Die Briicke znači za Njemačku ono, što je za Francusku 
bio fauvizam. Ona je, međutim, obilježena ekspresionističkim 
načinom izražavanja i socijalnim akcentom; inspirirana je pri- 
mjerom E. Muncha i dijelom prožeta »nordijskom tjeskobom«. 
Slikari ove grupe nespokojni su, prožeti bolećivom osjećajnošću, 
uznemireni religioznim, seksualnim, političkim i moralnim pro- 
blemima. Najčešće su teme njihovih slika pejzaži, aktovi, mistične 
i vizionarne kompozicije, scene s ulice, sa sela, iz cirkusa, kavane 


DIE BRUCKE. E. Nolde, Duhvvi, detalj. Bern, Privatna zbirka 
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Povratak stada, detalj. Beč, Kunsthistorisches Museum 
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P. BRUEGEL, Glava stare žene. Miinchen, Stara pinakoteka 


i polusvijeta. Boje su čiste, žarke, sugestivne, pune dinamike, 
tonovi izražajni, namazi tanki (stavljani na krednu podlogu ili 
na nepreparirano platno). Plohe boja okružene su čvrstim kontu- 
rama, u čemu se očituje utjecaj crnačke umjetnosti i drvoreza. 
Karakteristika je u početnom načinu grupe (oko 1907) bogata 
izražajnost, primjenjivana u raznovrsnim likovnim postupcima 
(uljene slike, skulptura, drvorez, litografija, bakrorez, plakat 
it. d.), te tehnička ujednačenost uvjetovana zajedničkim radom. 


Nakon raspada grupe počinju se manire razlikovati. Naj- 
istaknutije ličnosti, Heckel i Kirchner, orijentiraju se prema 
stanovitom ekspresionizmu, uslovljenom psihičkim dispozicijama, 
koji se očituje u oštrim, izlomljenim formama, te u disonantnim 
i mračnim bojama. Na njihov način naročito su utjecali grafički 
radovi ostalih članova grupe. Oni su u slikanje prenijeli jednostav- 
nost i plošnost drvoreza; to je uvjetovalo neposredan prijelaz 
kubističkom pojednostavnjenju u detalju, a istovremeno je to 
prvi korak k osamostaljenju forme. Njem. ekspresionisti poku- 
šavaju prikazati nemire, čežnje i tmurnu atmosferu svog vremena, 
oni traže likovni ekvivalent tadašnje životne stvarnosti u sukobu 
socijalnih opreka. Literarna je podloga ove grupe osamljenost, 
bolest, nervoza velegrada, mora, vizija i snovi. Te osobine naj- 
jače izražava njihov grafički opus, osobito drvorezi, koji ukazuju 
na nov smjer kretanja moderne njem. umjetnosti. Nacionalsoci- 
jalizam okvalificirao je ovu grupu kao Entartete Kunst; rehabili- 
tirana je u potpunosti tek nakon Drugoga svjetskog rata. 


LIT.: F.L. Kirchner, Chronik der Kiinstlergemeinschaft Briicke, 1913. — 
Katalog izložbe: Paula Modersohn und die Maler der Briicke. — P. F. Schmidt, 
Bliitezeit der Dresdener »Briicke«, Aussaat, 1947. — Katalog Biennale, Venezia 
1952. — U. Apollonio, »Die Brickes e la cultura dell' espressionismo, Venezia 
1952. — M. Raynal, Die Briicke, La Peinture Moderne, IV, Genčve 1953. — 
J. Leymarie, Die Bricke, Dictionnaire de la peinture moderne, Paris 1954. — 
W. Hafimann, Malerei im 20. Jahrhundert, Il, Miinchen I955. — P. F. 
Schmidt, Geschichte der modernen Malerei, Stuttgart 1956. E. £. 

BRUEGEL (Brueghel, Breugel), I. Pieter, st., flamanski 
slikar (oko 1525—Bruxelles, s. IX. 1569). Potječe iz seoske sre- 
dine na razmedu flam. i holand. etničkog područja, nedaleko od 
s'Hertogennoscha, gdje je djelovao Hieronymus Bosch. Prvi 
Bruegelov biograf K. van Mander navodi (Schilder Boek, 1604). 
da je rođen nedaleko od Brede u selu istog imena (na današnjoj 
belgijsko-nizoz. granici postoje sela Kleen- i Grot-Breugel). Godinu 
rođenja nisu utvrdili ni noviji historici umjetnosti, koji se služe 
Manderovim podacima, zapravo jedinim izvorom za Bruegelovu 
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P. BRUEGEL, Autoporiret, bakrorez. Beč, Albertina 


biografiju. Ranije navođeno vrijeme rođenja (1525—1530) u novije 
se vrijeme pomiče prema 1520. Prvi je siguran podatak iz njegova 
života, da je IS5I upisan u slikarski ceh u Antwerpenu. Tu mu 
je bio učitelj Pieter Coecke van Aelst, učenik i sljedbenik romanista 
B. van Orleya. Evidentno je međutim, da između manire Coeckea 
i likovnog izraza Bruegela nema nikakvih stilskih srodnosti. 
God.1552—53 B. putuje preko juž. Francuske u Italiju, gdje 
dolazi u dodir s J. Klovićem, i stiže do Sicilije. Svjedočanstva 
su o ovom putovanju njegovi crteži franc. grada Vienne, Ripa 
Grande (Rim) i motivi iz Napulja i mesinskog tjesnaca. Po po- 
vratku živi u Antwerpenu, a od 1563 u Bruxellesu, gdje se oženio 
kćerkom svog učitelja Marijom; iz toga braka potječu njegovi 
sinovi, slikari Pieter ml. i Jan. 

Po povratku iz Italije radi kao crtač za antwerpenskog trgovca 
umjetnina i nakladnika Hieronymusa Cocka ; crteže su mu grafički 


DIE BRUCKE. E. L. Kirchner, Žena na modrom divanu 
Basel, Coll. Kirchner 
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reproducirali P. van der Heyden, Ph. Galle i F. Huys. Mander 
navodi, da je radio i za trgovca umjetnina Hansa Franckerta, s 
kojim je bio u prijateljskim vezama, a njegov umjetnički stav i 
metodu rada prikazuje vjerodostojno: »B. je često zalazio među 
seljake, na proštenja i 
svadbe. Pritom je uži- 
vao u zadovoljstvu, što 
može promatrati, kako 
seljaci jedu, piju, plešu, 
skaču, ljube se i zbijaju 
kojekakve šale, a on je 
zatim sve to umio veoma 
vješto i dopadljivo na- 
slikati bojama, vodenim 
kao iuljenim. Ove seljake 
i seljakinje na svojoj 
Campini, ravnici ist. od 
Antwerpena, umio je 
također veoma prirodno 
zaodjenuti i vrlo značajno 
izraziti njihovo seljački 
grubo biće kod plesa, 
hodanja, stajanja ili dru- 
gih pokreta.« Ove Man- 
derove lapidarno formu- 
lirane indikaciie potpuno 
su u skladu sa svim onim, 
što je u Bruegelovu djelu bitno: stvarnost svijeta doživljavao 
je neposredno, a likovno ju je interpretirao dosljedno i vjerno 
realistički. Njegovim genijalnim realističkim zahvatom stvarnosti 
započinje nov period u historiji slikarske umjetnosti. 
Majstorovo sačuvano i poznato djelo sadržava crteže, po njima 
izrađene grafičke listove (osim jednog izuzetka, on sam nije radio 


P. BRUEGEL, Žetva. New York, Metropolitan Museum of Art 
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u grafici), te slike u boji, izvedene u ulju ili temperi, većinom na 
drvu, a nešto i na platnu. 

Dio crteža hitro su nabačene studijske skice po prirodi (s 
vlastitom pribilješkom »naer het leven«) s likovima seljaka, pro- 
sjaka, konja i dr.; one 
su utoliko značajnije, što 
B. uz pojedine dijelove 
odjeće označuje boju 
(bruin ockker«, »swardt«, 
»rot«, »witt gris). Ovo 
označivanje lokalnog tona 
upućuje na to, da su mu 
te skice imale kasnije 
poslužiti kod izvedbe ve- 
ćih radova u boji. — De- 
finitivno izrađeni i do- 
vršeni crteži perom služili 
su  bakrorescima kao 
predlošci za izrađivanje 
reprodukcija u grafici. 
Teme su im mnogovrsne : 
pejzaži, jedrenjače, didak- 
tične  moralizacije (cik- 
lusi Poroci i Kreposti), 
te parabole i personifi- 
kacije. Sve ove teme B. 
ostvaruje kao dokumen- 
taciju recentne stvarnosti ili kao odraz trajno upijenog sje- 
ćanja na selo i djetinjstvo u doba glada, pijanih gozba, pošasti, 
očajnih buna i divljanja španjolske soldateske. Jednako su i 
pejzažni motivi trajne reminiscencije na putovanja po alpskim i 
italskim krajevima. U narativnim crtežima stvarnost se stalno 
isprepleće s predodžbama iz mašte, pučkim pričama i legendama 


P. BRUEGEL, Borba Karnevala 1 Kurizme. Beč, Kunsthistorisches Museum 
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u fantastičnoj mješavini realnog i irealnog, dramatskog i komič- 
nog, lirskog i grotesknog, u gustoj fakturi epizodalnih prikaza i 
minuciozno zahvaćenih detalja. Sam crtež — vođenje linije — 
uvijek je oštar, precizan, stvaran, a svaka pojedinost pronicavo 
sagledana i realizirana 
anatomskom vjernošću. 
Po Bruegelovim crtežima 
izrađeno je oko 300 gra- 
fičkih listova (bakrorezi, 
bakropisi), od kojih su 
pojedini varijante istog 
motiva, vlastitog ili po- 
nekad tuđeg (H. Bosch). 
Ovi su grafički listovi 
nejednakih kvaliteta. 

Majstorovih radova u 
boji sačuvano je oko 40. 
Općenito se navodi, da se ; 5 
slikanjem počeo baviti , 4 
tek u kasnijoj fazi, ida su 
prve njegove slike nastale 
1558—59; na tome se ba- 
zira kronologija, koju je 
razradio M. J. Friedlan- 
der. Prva je velika nje- 
gova slika, signirana i 
datirana godinom 1559, 
Borba Karnevala i Kori- 
zme, kompozicija po 
temi alegorijska, a po 
fakturi zbir od 200 sitnih likova, raspoređenih u  pojedi- 
načne grupe i epizodne akcije u prostoru širokoga gradskog 
trga. Jednaka vreva stotine malih likova vlada i u slikama 
Nizozemske poslovice (1559) i Dječje igre (1560). U moza- 
ikalnoj kompoziciji ovih triju slika postoji formalna srodnost; 
bile su smatrane tipičnima za prvu fazu Bruegelova slikar- 
skog stvaranja, obilježenog metodom partikularizacije. No pre- 
ma novijim pronalascima 
nastalo je i prije ovog 
razdoblja nekoliko djela 
(Pomorska bitka pred na- 
puljskom lukom; Pejzaž 
sa sijačem; Ikarov pad), 
koja predskazuje majsto- 
rovu kasniju fazu ostvari- 
vanja motiva kao pune i 
jedinstvene cjeline. Od 
triju spomenutih mozai- 
kalno komponiranih slika 
s masama figura smatraju 
se najtipičnijom  Nizo- 
zemske poslovice; u toj je 
slici na oko naivno a u 
stvari ironično i satirički 
prikazano oko 9o narod- 
nih poslovica i aforizama, 
u kojima se odrazuje je- 
dar duh pučke mudrosti, 
prožet smislom za drasti- 
čan humor. To je kaleido- 
skop epizodalnih skupi- 
na, u kojima su svaki lik, 
fizionomija, halja i rekvi- 
zit ostvareni najdosljednije realistički. Po mozaikalnoj fakturi blize su 
ovoj skupini kompozicije Trijumf smrti (1561—62) s infernalnim 
kolopletom skeleta i leševa u popaljenom predjelu, i paklensko- 
košmarska Luda Greta (Dulle Griet, personifikacija furije, 1562), 
obje svakako reminiscencije na jezovito-dijaboličnu fantastiku 
H. Boscha. 

Potpuna koncentracija na jednu temu i »jedinstvo radnje« 
javlja se u Poklonstvu kraljeva (1564), u kojemu je tradicionalan 
sakralni motiv ostvaren potpuno laički, bez ikakva patosa i idea- 
lizacije. B. ostaje dosljedan realist i u drugim djelima, koja su for- 
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P. BRUEGEL, Dječje igre. Beč, Kunsthistorisches Museum 


P. BRUEGEL, Luda Greta. Antwerpen, Museum Mayer van den Bergh 
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malno vezana uz biblijsku tematiku: Popis pučanstva u Betlehemu 
(1566) i Pokolj betlehemske djece. Upravo Pokolj otkriva nesamo 
svu veličinu Bruegelova stvaralaštva u sugestivnom ostvarivanju 
motiva, nego i njegov ljudsko-umjetnički stav prema drami svoje 
zemlje: biblijski motiv u- 
bijanja djece prenio je u 
selo svoga vremena (»fla- 
manizacija Evanđelja«, P. 
Fierens) i dao mu znače- 
nje ogorčenog protesta: 
umjesto Herodovih krv- 
nika na selo je nahrupila 
upancirena španjolska 
soldateska i usred idilič- 
ne bjeline snijega _ pod 
sivo-zelenkastim nebom 
vrši pokolj, koji nije samo 
Bruegelova registracija 
krvave stvarnosti, nego i 
anticipacija kasnijih vje- 
kovnih zločinstava. Kao 
znamen reagiranja na 
stvarnost može se shva- 
titi i slika Parabola o sli- 
jepcima (1568), u kojoj B. 
— ostvarujući poslovicu 
»slijepac slijepca vodi« — 
ukazuje na tragediju svog 
naroda, koji bez vođe ide 
u propast. U fizionomija- 
ma i kretnjama slijepaca realizam je potenciran do granica groteske, a 
još više u Bogaljima (1568) i Šlarafiji (1567) kao parodiji o nekom 
utopističkom obilju. 

Posebnu skupinu majstorovih djela sačinjava pet slika, koje 
se citiraju kao Mjeseci, a u kojima su prikazani pejzaži pojedinih 
godišnjih doba s ljudima na radovima. Opravdana je pretpo- 
stavka, da se radi o tematskom ciklusu (sve su slike nastale iste 
god. 1565), no otvorena 
ostaje hipoteza, da li ih 
je trebalo biti I2, ili su po 
dva mjeseca sažeta u je- 
dan prikaz. Hipotetični 
su i naslovi, ali su op- 
čenito prihvaćeni. Lovci 
u snijegu (prosinac-sije- 
čanj?) izvanredno je li- 
jepa zimska krajina s 
likovima ljudii pasa, te 
sklizačima na dalekoj 
zaleđenoj plohi. Tmuran 
dan (ožujak?) odiše pret- 
proljetnim  štimungom, 
Košnja sijena (lipanj?) 
ljetnom — vedrinom, a 
Žetva (srpanj-kolovoz?) 
punom sunčanom svjet- 
lošću; u Povratku stada 
(listopad?) gone pastiri 
stoku ispod  ogoljelog 
jesenjeg drveća. Histo- 
rijsko je značenje ovog 
ciklusa, da je u njemu 
prvi put potpuno ostva- 
reno jedinstvo figuralnog motiva i pejzaža, koji je od donedavne 
kulise postao funkcionalni element slike. 

Konačna su riječ majstorova stvaranja Seljačka svadba i Seoski 
ples. Ovi jednostavni motivi folklornoga genrea ostvareni su monu- 
mentalno u zrelom zahvatu prirodno grupiranih i pokrenutih 
likova, karakteriziranih tipično bruegelovski. Produhovljena real- 
nost svakog detalja i čistoća kolorističkih harmonija s jakim akcen- 
tima lokalnih boja (crveni, žuti, modri, bijeli i suri dijelovi odjeće) 
odrazuju dotada nepoznatu moć uočavanja i sintetiziranja pik- 
turalnih ljepota stvarnosti. 
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Jednako kao u crtežu B. gradi kompoziciju slike preciznom 
i upravo oštrom linijom, a iluziju dubokih prostora postizava 
logičnim perspektivnim rasporedom planova i fino graduiranim 
nijansama prozračne atmosfere. U njegovu je djelu sva priroda 
prvi put oživjela kao 
integralni organizam.»On 
sebe stavlja u središte 
ravnice, i sama ravnica 
kod njega živi; čovjek, 
koji njome prolazi, živi 
isključivo njezinim živo- 
tom, sudjeluje u svim 
njezinim — mijenama _i 
svim njezinim dramama. 
Taj je veliki slikar do- 
bar čovjek. Zato on zna 
suosjećati s vodom, sa 
zemljom, s lišćem, sa 
životinjama, s tlom i sa 
zrakom« (E. Faure). 

U razdoblju sve jačeg 
povođenja za tal. uzorima 
i pred opasnošću zapada- 
nja u manirizam, flam. 
slikarstvo spasio je Brue- 
gelov genij, koji ostaje 
iskonski povezan sa ze- 
mljom i dosljedan tu- 
mač životne stvarnosti. 
Tome je shvaćanju bila 
već bliza plejada holand. i flam. slikara, od van Eycka do Boscha 
— u slikanju pejzaža mogao mu je pobude pružiti J. Patinir — 
ali tek je B. ostvario veliku istinu o jedinstvenoj biti čovjeka i zemlje. 


P. BRUEGEL, Parabola o slijepima. Napulj, Museo Nazionale 


Suprotno oficijelno favoriziranim slikarima svoje sredine, koji 
portretiraju vlastodršce i udovoljavaju narudžbama crkvenih mo- 
gućnika, B. je do srži laik i demokrat u najosnovnijem smislu 
toga pojma. On govori likovnim jezikom razumljivim svakome, 
čitavom čovječanstvu, realističkim jezikom životne stvarnosti, 
Njegov realizam, kojim je neposredno oplođeno djelo A. Brou- 
wera, D. Teniersa ml., A. i I. Ostadea i J. Jordaensa, nadživio 
je i odupro se svim kasnijim baroknim i klasicističkim manirama, 
ostavši kao memento velike i neugasive likovne istine. 
Djelovanje Bruegela traje u razdoblju najtežeg pritiska špa- 
njolske okupacije. Doba je to strahovlade kancelara-kardinala 
Granvelle i vojvode Albe, doba pobuna protiv okupatora (»gezi«- 
gueux) i smaknuća Egmonta, borca za slobodu. Područja oko 
donje Šelde i Maase u krvi su i plamenu, pljački i razaranju. 
Caruju stratišta, mučila inkvizicije i lomače, na kojima se spa- 
ljuju heretici, buntovnici i krivovjerske knjige. Puk stenje 
i krvari, ali ne popušta u svom očajničkom otporu. Da su sva ta 
zbivanja, sukobi, kataklizmi i socijalne perturbacije vremena 
našli svoj likovni, umjetnički i duboko humani izraz — bilo izrav- 
no (Pokolj betlehemske djece) bilo u Ezopovu jeziku (Velike ribe 
gutaju malene), — fenomen je objašniiv samo lucidnošću genija 
»seljačkog« Bruegela. Za suvremenike, po svjedočanstvu Mandera, 


P. BRUEGEL, Lovci u snijegu (Zima). Beč, Kunsthistorisches Museum 
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bila su njegova djela privlačiva zbog svojih drastično-komičnih 
motiva i detalja, i to mu je donijelo nadimak Pieter de Drol (šaljiv- 
džija). Dio svojih crteža s ujedljivim glosama dao je pred smrt 
spaliti, da poštedi svoju ženu od možebitnih neugodnosti. To 
je više nego indikacija o 
njihovu sadržaju i tema- 
tici, uperenoj protiv sile, 
nasilja, hipokrizije i za- 
glupljenosti vladajućeg 
sloja. Slava mu je tra- 
jala samo nekoliko dece- 
nija poslije smrti. U to je 
vrijeme glavni kupac nje- 
govih slika nastrani au- 
strijski car Rudolf II, 
kojemu Beč ima da za- 
hvali za najkompletniju 
kolekciju Bruegela. Za 
shvaćanje XVII i XVIII 
st., doba baroka i roko- 
koa, njegovo je djelo bi- 
zarni kuriozitet, a još i u 
XIX sr. za mnoge je for- 
malističke estetičare taj 
realizator seoske sredine 
vulgaran, neukusan i sa- 
blažnjiv. Tek je u no- 
vije vrijeme dozrela spo- 
znaja, da je »slučaj Brue- 
gel« jedan od elemen- 
tarnih događaja u razvoju evropske umjetnosti. »Od Rabelaisa i 
Bruegela s jedne strane i do Cervantesa, Shakespearea i Callota 
s druge strane izvršilo se veliko formiranje jednog novog likovnog 
i pjesničkog realizma, čije se otkrivanje i umjetničko predočiva- 
nje temeljilo na posmatranju bitne istinitosti stvarnoga fizičkog 
i psihičkog života puka. Bruegel joj je dao njeno potpuno samostalno 
značenje, pri čemu je genijalnom smionošću usredotočio svoje 
prikazivanje na ono stanje, u kojemu je istinitost izražena u naj- 
čišćem i najočitijem obliku. — Nikada ranije, u čitavom toku 
razvoja umjetnosti, nije bila nedjeljivost čitavoga prirodnog bitka 
tako duboko doživljena i tako uvjerljivo prikazana.« (M. Dvotak). 


DJELA (PO ZBIRKAMA) Beč (Kunsthistorisches Museum): Borba Kar- 
nevala i Korizme; Dječie igre; Babilonski toranj; Samoubojstvo Saula; No- 
šenje križa; Obraćenje Pavla; Lovci u snijegu; Tmuran dan, Povratak stada; 
Pokolj betlehemske djece; Kradljivac ptičjega gnijezda; Seljačka svadba; Seoski 
ples; Marina. — Bruxelles (Musće royal): Ikarov pad; Popis pučanstva u Betle- 
hemu. — Napulj (Museo Nazionale, pal. Capodimonte): Slijepci; Mizantrop. 
— Berlin: Nizozemske poslovice; Dva majmuna. — Madrid (Prado): Trijumf 
smrti. — Antwerpen(Musće Mayer van den Bergh): Dulle Griet, (zbirka F. Stuyck), 
Pejzaž sa sijačem. — London (National Gallery): Poklonstvo kraljeva (zbirka 
R. Frank), Pejzaž s iskušenjem sv. Antonija. — Miinchen (Stara pinakoteka): Šla- 
rafija; Glava starice. — Pariz (Louvre), Bogalji. — Darmstadi, Svraka na vje- 
šalima. — Rim (Galleria Dori), Pomorska bitka pred napuljskom lukom. — 
New York (Metropolitan Museum of Art), Žetva. — Raudnitz (zbirka Lobkowitz), 
Košnia sijena. 


Crteži i grafički listovi nalaze se u različitim javnim i privatnim evr. 
i amer. zbirkama, muzejima i grafičkim kabinetima; značajnu kolekciju posje- 
duje bečka Albertina. 


P. BRUEGEL, Seoska svadba. Beč, Kunsthistorisches Museum 
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J. BRUEGEL, ST., Vaza sa cvijećem 


LIT.: R. van Bastelner i G. Hulin de Loo, Pieter Bruegel Vancien, I—!II, 
Bruxelles 1907. — R. van Basitelaer, Les estampes de Pieter Bruegel, Bruxelles 
1908. — Ch. Bernard, Pieter Bruegel I'ancien, Bruxelles 1908. — WW. Hausen- 
stein, Der Bauern-Bruegel, Miinchen 1920. — M. 7. Friedlinder, Pieter Bruegel, 
Berlin 1921 i Leiden 1937. — M. Dvvfdk, Kunstgeschichte als Geistesgeschichte, 
Miinchen 1924. — K. Tolnai, Die Zeichnungen Pieter Bruegels, Munchen 
1925. — G. Glick, Bruegels Gemilde, Wien 1932. — P. Collin, Bruegel le vieux, 
Paris 1936. — G. Tedlicka, Pieter Bruegel, Zirich 1939. — 1.. Bruhns, Das Bruegel 
Buch, Wien 1941. — P. Fierens, Bruegel, Bruxelles 1942. — M. Matković, 
Pieter Bruegel, Zagreb 1950. S. Bić. 


VIDI PRILOG 


2. Pieter, ml. (zvan Pakleni), flamanski slikar (Bruxelles, oko 
1564 — oko 1638), sin pređašnjega. Kopirao očeve slike i varirao 
njegove motive prikazujući fantastične prizore s paklom, vješti- 
cama i paležima, slikao seljačke kermese i zimske pejzaže. Suradnik 
J. de Mompera, u čijim je slikama pejzaža radio figure. 

3. Jan, st. (zvan B. des velours [Baršunasti i Cvjetni]), fla- 
manski slikar (Bruxelles, 1568 — Antwerpen, I2. 1. 1625), brat 
pređašnjega. Kao slikar c:ijeća, voća i pejzaža udaljuje se od očeva 
načina. Na njegov razvoj utjecao je pejzažist Gillis III van Conin- 
xloo, a za vrijeme boravka u Rimu (1593—96) flam. slikar P. Bril. 
Slikao je u toplim i baršunasto mekim tonovima pejzaže malih 
formata sa štafažnim likovima. U Antwerpenu se zbližuje s Ru- 
bensom i na nekim njegovim figuralnim kompozicijama izvodi 
pejzažne pozadine, cvjetne vijence, girlande i sl. Njegov način 
slikanja cvijeća, napose ruža, imitirali su mnogi flam. slikari. 
Činjenica je, da su suvremenici mnogo više cijenili Jana od njegova 
velikog oca. 

4. Jan, ml., flamanski slikar (Antwerpen, 13. IX. I60I — 
I. IX. 1678), sin i sljedbenik pređašnjega. Naslijedivši u Ant- 
werpenu očevu radionicu slika pejzaže, mrtve prirode sa cvijećem 
i animalističke motive, a surađuje i s Rubensom. Budući da su 
petorica njegovih sinova bili slikari, atribucije očevih i njihovih 
radova zadaju znatne teškoće s obzirom na sličnost tema i načina. 

5. Abraham (zvan Napuljac), flamanski slikar (Antwerpen, 
22. X. I63I — Napulj, oko 1690), drugi sin pređašnjega. Oko 
1670 polazi u Italiju i radi u Rimu i Napulju, gdje je svojim de- 
korativnim mrtvim prirodama sa cvijećem i voćem djelovao na 
razvoj ove vrste tal. slikarstva. Njegov izraz ima barokna obilježja; 
služi se jakim svijetlim tonovima, koji kontrastiraju s tamnim 
pozadinama. 
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6. Pieter III, slikar (Antwerpen, 6. VII. 1589 — 1638/39), 
sin Pietera ml. »Paklenog«. Od 1608 član slikarskog ceha u Antwer- 
penu, gdje 1626—27 kod njega uči Gonzales Cocques. Pieterova 
su sa sigurnošću utvrđena djela Sv. Ignacije u molitvi i Nošenje 
križa (Koln), a za niz slika ostaje otvoreno pitanje, da li su očeve 
ili njegove. 

LIT. (o porodici): £. Michel, Les Brueghel, Paris 1892. — F. Crucy, Les 
Brueghel, Paris 1928. 

BRUGGE (franc. Bruges), glavni grad zap. Flandrije (Bel- 
gija), važna prometna raskrsnica, nekad kulturni i trgovački 
centar, koji je do danas sačuvao izgled srednjovj. grada. — Od 
civilnih građevina, osim gradskih vrata, brojnih palača i nekoliko 
loggia, sačuvana je Gradska vijećnica (1376—1421) s kasnogo- 
tičkim pročeljem i Palais de Justice, renesansna građevina iz 
XVI st., s kasnijom baroknom fasadom (u njoj je muzej pokućstva 
i skulpture XII—XVII sr.). U palači Grunthuse (ZV st.) nalazi 
se zbirka prethist. predmeta, djela Srednjeg vijeka i renesanse. 
U Bolnici sv. Ivana, utemeljenoj 1188, sačuvana je romanička 
dvorana iz XII st.; ostali dijelovi zgrade potječu iz XIII i XIV st.; 
u muzeju bolnice nalazi se relikvijarij sv. Uršule (XV st.) i djela 
H. Memlinga (Zaruke sv. Katarine), J. Floreinsa, A. Reynsa i dr. 


Od crkvenih građevina najstarija je gotička katedrala iz XII 
—XIII sr. (pregradnje i dopune iz XIV st.; unutrašnjost crkve 
barokizirana 1679-——82). Katedrala čuva remek-djela flam. škole 
(slike D. Boutsa, H. van der Goesa, L. Blondela; tapiserije iz 
Bruxellesa od Van der Borghta). Crkva Notre-Dame iz XIII— 
XV st. ukrašena je freskama iz 1340; u njoj se nalaze slike G. Da- 
vida, Isenbrandta, B. van Orleya, te Michelangelova Bogorodica. 
U gradskom muzeju zastupani su flam. primitivci, J. van Eyck, 
H. Memling, Hugo van der Goes, G. David, L. Blondel i dr. 
U muzeju nekadašnjeg sirotišta je flam. slikarstvo i namještaj 
XII—XVI st., a u Dijecezanskom seminaru velika zbirka starih 
rukopisa. B. Ho. 


BRUGGEMANN (Bruegemann), Hans, njemački drvo- 
rezbar (Walsrode, oko 1480 — Hasum, vjerojatno 1540). Glavno 
mu je djelo veliki krilni oltar u Bordesholmu, rađen 1514—2I 


bi 
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BRUGGE, Gradska vijećnica 
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H. BRUGGEMANN, Bordesholmski oltar u katedrali u Schleswigu 


(od 1666 u katedrali u Schleswigu), na kojemu je u reljefima 
prikazao muku Kristovu (22 prizora). God. 1523 izradio oltar 
s Navještenjem u Walsrodeu. B. je 1510—30 najpoznatiji drvo- 
rezbar u Holsteinu. U njegovim se djelima kasnogotički izraz 
njem. plastike transformira u renesansni, napose pod utjecajem 
Diirerove grafike (mala Muka Kristova). 


BRUHL AM RHEIN, grad jugozapadno od Kčlna, Savezna 
Republika Njemačka. Njegov je najvažniji arhitektonski spo- 
menik kasnobarokna rezidencija kolnskih izbornih knezova. Gra- 
dena 1725—70 (najprije arhitekt J. C. Schlaun, kasnije F. Cu- 
villićs). U dvorcu je izvanredno dekorativno rokoko-stubište B. 
Neumanna (građeno 1743—48), jedno od najljepših ostvarenja 
njem. umjetnosti u području reprezentativnih arhitektonskih 
intćrieura u sredini XVIII st. 

BRUHLMANN, Hans, švicarski slikar (Amriswil, 25. II. 
1878 — Stuttgart, 29. IX. IgII). Studira u Stuttgartu, domovini, 
Rimu, Firenci i Parizu. Eklektik, koji se u zidnom slikarstvu 
(Stuttgart, Zirich) povodi za kompozicionim shemama F. Hodlera 
iH. v. Marćesa, a u portretu, pejzažu i mrtvoj prirodi za Cćzan- 
neom i njem. secesionistima. Radio je i u primijenjenoj umjet- 
nosti (nakit od srebra). 

BRUNELLESCHI (Brunellescho), Filippo, talijanski gra- 
diteli i kipar (Firenca, 1377 — 15. IV. 1446). Sin firentinskog 
notara, školovan i odgojen u duhu humanizma, želeći se posvetiti 
umjetnosti plastike stupa 1398 u nauk jednom firentinskom zla- 
taru; smatra se, po opravdanim pretpostavkama, da je to bio 
artizan Benincasa Lotti. B. je I40I upisan kao majstor u cehu 
tkalaca svile, kojemu su pripadali i zlatari. Već u međuvremenu 
(1399) izvodi kipove od srebra za katedralu u Pistoi-i, a I401 
sudjeluje u natječaju četvorice kipara za izradbu reljefa na drugim 
vratima firentinskog baptisterija (reljefe na prvim vratima izradio 
1338 Andrea Pisano). 

Brunelleschiev sačuvani natječajni rad Abraham žrtvuje Isaka 
(Firenca, Bargello) otkriva ga kao modelatora energičnog zahvata 
i realizatora dramatski pokrenutih likova. Prva nagrada dodije- 
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ljena je međutim L. Ghibertiu, koji je istu temu obradio suzdr- 
žljivije i odmjerenije, na način bliži tadašnjem ukusu. Između 
1410—15 natječe se s Donatellom i stvara drveno Raspeće u kapeli 
Gondi u crkvi S. Maria Novella. To su ujedno svi sačuvani 
plastični radovi majstora, koji je po pisanoj dokumentaciji ostva- 
rio još neka djela u ovoj struci. Po tvrđenjima starijih biografa, 
kasnije djelomice osporavanih, B. još u vrijeme svoje početne 
kiparske djelatnosti polazi zajedno s Donatellom u Rim; noviji 
historici umjetnosti uzimaju tu tvrdnju kao činjenicu i pretpo- 
stavljaju, da je to bilo između 1403 i 1405. U Rimu proučava, 
mjeri i crta ostatke građevnih spomenika antike, koji će mu djelo- 
mice služiti kao uzor. No glavni poticaj i izvor za njegove arhi- 
tektonske koncepcije predstavlja srednjovj. toskanska romanika 
(firentinski Baptisterij, crkva S. Miniato in Monte), kao karika u 
kontinuitetu trajno održavanih arhitektonskih izraza antičke 
baštine. B. tada ujedno studira matematiku i geometriju i otkriva 
glavne zakone perspektive, što će ih razraditi drugi, a primje- 
njivati slikari quattrocenta. 


Brunelleschiev životni poziv postaje graditeljstvo. U vezi s 
dovršavanjem i izgradnjom firentinske katedrale njegovo se ime 
spominje prvi put 1404. Tek I417, na poziv uprave gradnje, B. 
daje svoje mišljenje o podizanju predviđene kupole, a iduće go- 
dine sudjeluje u natječaju za njezinu izvedbu. Između dvanaesto- 
rice natjecatelja izabrani su Brunelleschi i L. Ghiberti, koji su 
1420 izradili drveni model buduće kupole i imenovani kao prov- 
veditori gradnje. Ghiberti je oficijelno vršio tu funkciju do 1433, 
ali samo kao savjetodavni faktor. Definitivan tehničko-konstruk- 
tivni projekt i realizacija kupole samostalno su djelo Brunelleschia. 
Kao bazu buduće kupole on je već zatekao ranije konstruirani 
osmorokutni tambur s promjerom od 42 m, koji je trebalo nad- 
svoditi. B. rješava taj problem tako, da kao kostur buduće kupole 
konstruira osam čvrstih i krupnih vanjskih rebara, koja se spajaju 
u tjemenu. Ta je koncepcija proizlazila iz građevnih metoda go- 
tičkih i implicirala kupolu izduženog blago šiljastog oblika, što je 
bilo u skladu sa dotad dovršenim dijelovima građevine, koji su 
imali gotička obilježja. Između ovako konstruiranih rebara polo- 
ženo je osam trostranih sferoidnih ploha, kojima je zatvoren 
golem prostor. Impozantna u svojoj unutrašnjosti, Brunelleschieva 
kupola dominira čitavom gradskom silhuetom Firence. »Svi su 
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elementi kupole promišljeni matematičkom preciznošću udru- 
ženom s artističkom senzibilnošću« (M. L. Gengaro). Kupola je 
posvećena 1436, a deset godina kasnije započela se, po Brunel- 
leschievu modelu, graditi na njezinu tjemenu lanterna, koja je 
dovršena tek 1467, dakle poslije majstorove smrti i uz neke dopune 
njegovoj prvobitnoj osnovi. Paralelno s radovima na svom život- 
nom djelu B. daje Firenci 
još nekoliko arhitektonskih 
objekata, po kojima postaje 
začetnik novoga stilskog 
izraza, stvaralac ranorene- 
sansne arhitekture. To je 
u prvom redu Nahodište 
(Ospedale degli Innocenti) na 
trgu S. Annunziata. Kao 
učesnik u gradnji B. se u 
dokumentima spominje od 
1421. Nahodište je dovrše- 
no tek u poč. 1445. Ono 
je jednospratna građevina 
longitudinalne fronte sa 
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probijena širokim arhivoltom, pa pilastri, kasete i konačno kupola 
— Bi. je savršeno komponirao u jedinstven stvaralački rezultat. 

Nestašica sredstava onemogućila je da se ostvari jedan od 
najljepših njegovih projekata, crkva S. Maria dei Angioli, zami- 
šljena kao centralna oktogonalna građevina, okružena pravo- 
kutnim kapelama, od kojih je svaka trebala imati po dvije apsi- 


izvanredno harmoničnim 
otvorenim trijemom duž či- 
tavog prizemlja, Taj je tri- 
jem nadsvođen, a nosi ga 
niz vitkih stupova s korint- 
skim kapitelima, koji podr- 
žavaju polukružne lukove. 


Između lukova smješteni su 
medaljoni od terakote, što u 
reljefima prikazuju djecu u 
povojima, djelo kipara A. 
della Robbie. Trijem je od 
prvoga kata odijeljen jako 
naglašenim horizontalnim 
vijencem, povrh kojega je 
smješten niz prozora s tro- 
kutnim timpanima. Istaknu- 
ta horizontala vijenca kao i 


izbočena krovna streha (kor- 
niš) kasnije se redovno po- 


navljaju u firentinskim pro- 
fanim građevinama renesan- 
se (na pr. Palazzo Strozzi). 
Pečat Brunelleschieva stva- 
ranja izražen je i u dispo- 
zicijama čitavog plana gra- 


devine, a napose velikog 
unutrašnjeg dvorišnog pro- 
stora. Od I42I B. radi na 
crkvi S. Lorenzo, koja je po 
intenciji Cosima imala biti 
mauzolej obitelji Medici, 
koncipira njezin unutrašnji 
arhitektonski raspored, slu- 
žeći se i opet  stupovi- 
ma s korintskim kapitelima 
kao nosačima polukružnih lukova. Ovom je dvostrukom kolo- 
nadom prostor razdijeljen na tri broda kao u starokršćanskim 
bazilikama i romaničkim crkvama. Naročito je skladno riješen 
unutarnji prostor t. zv. Stare sakristije, dovršene 1428. Oko 
1425 B. preuzima izgradnju Palazzo di Parte Guelfa i izvodi nje- 
zine glavne dijelove. Kod toga aplicira masivne kamene kvadre 
s rustikom, ranije upotrebljavane u arhitekturi trecenta; rustika 
otad ponovo postaje karakterističan elemenat kod gradnje firen- 
tinskih palača. God. 1429 ili 1430 započinje radovima na kapeli 
dePazzi u samostanskom dvorištu pored crkve S. Croce, gra- 
đevine skromnih razmjera, koja se u pogledu čistoće stilskog 
izraza, savršene proporcionalnosti i bogatstva u koncepciji cjeline 
i detalja smatra ne samo remek-djelom njezina graditelja, već i 
čitave ranorenesansne arhitekture. Tlocrtni dispozitiv helenskog 
prostilosa, a usto antičke, ponajviše rimske arhitektonske elemente 
— trijem s korintskim stupovima, arhitravom i atikom, koja je 
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diole. U posljednjem razdoblju života osniva 1436 crkvu S. Spirito, 
koja je dovršena tek poslije njegove smrti. Koliko su se kasniji 
graditelji pridržavali njegove osnove, može se samo pretpostav- 
ljati po stanovitim stilskim obilježjima, karakterističnim za majstora. 
To isto važi i za Badiu u Fiesoleu, za koju je B. izradio model, 
no koje je gradnja uslijedila tek kasnije. U pogledu profanih 
građevina, osim palače di Parte Guelfa koju je gradio B., ostaje 
sporno pitanje njegova učešća u gradnji palače Bardi-Busini, 
a pogotovo Pitti. Hipoteze o njegovu izravnom udjelu kod osni- 
vanja ove građevine sve odlučnije odstupaju od starijih tvrđenja, 
prema kojima bi on bio jedan od njenih projektanata. 

B. je često bio pozivan i u druge tal. gradove da vrši fortifi- 
kacione i inženjerske radove, no kod većine od njih radilo se 
samo o idejnim nacrtima i ekspertizama, što ih je davao kao auto- 
ritativan stručnjak svoga vremena. Tako je poznata njegova 
osnova, neuspjela uostalom, da se 1430 opsjednuti grad Lucca 
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poplavi izmjenom korita rijeke Serchio. Izvodeći fortifikacione 
radove boravio je u Pisi i još nekim manjim toskanskim gradovima, 
pa u Ferrari, Mantovi i Riminiu (Rocca Malatestiana). 

Veličina Brunelleschia kao stvaraoca i inicijatora ranorene- 
sansne firentinske arhitekture, a prema tome i novih koncepcija 
u čitavom tal. graditeljstvu u prvoj pol. XV st., nije samo u pro- 
mišljenom poprimanju antičkih i romaničkih građevnih elemenata, 
već u njihovu upravo genijalnom prilagođivanju potrebama i duhu 
svoga preporodnog vremena. Gotika, koja je u Italiji dolazila 
do izražaja prvenstveno 
sa svojim formalnim i 
dekorativnim  elementi- 
ma, a ne po cjelovitim 
strukturalnim  realizaci- 
jama, ostavila je posljed- 
nji trag u konstruktiv- 
nom sistemu rebara ku- 
pole firentinske katedra- 
le. Otada ona potpuno 
zamire, da bi ustupila 
mjesto novom duhu, 
inauguriranom Brunelle- 
schievim stvaralaštvom, 
oplođenim zakonima ra- 
zmjera, harmonija i obli- 
ka građevnih dostignuća 
italskog tla, koji u nje- 
govu djelu progovaraju 
novim jezikom Rinasci- 
menta (v. Renesansa, gra- 
diteljstvo). A taj je novi 
duh paralelno ostvaren i 
u slikarstvu i plastici. 

Neposredni su sljedbenici Brunelleschia u Firenci Michelozzo 
(pal. Riccardi-Medici), Giuliano da Majano (pal. Quaratesi) i gra- 
ditelji pal. Pitti, koja je u suštini spomenik njegovih koncepcija. 
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LIT.: H. Folnesics, Brunelleschi, Wien 1915. — P. Fontana, Filippo Bru- 
nelieschi, Firenze 1920. — A. Venturi, Filippo Brunelleschi, Roma 1923. — 
G. L. Luzzatto, Brunelleschi, Milano 1926. — M. L. Gengaro, Umanesimo e 
Rinascimento, Torino 1940. S. Bić. 

BRUNI, Fjodor Antonovič, ruski slikar tal. podrijetla 
(Moskva, 1799 — Petrograd, II. IX. 1875). Studirao u Petro- 
gradu i Italiji, gdje je kopirao Rafaela. Tu nastaju neka njegova 
djela (Smrt Kamile) u kojima je uspio ukočene forme akade- 
mizma ispuniti novim emotivnim duhom. U kasnijim radovima 
priklanja se religiozno-mističkim zamislima (Bakrena zmija) i 
oponašanju renesansne forme (Posljednja večera). Najneposredniji 
je u portretiranju i dekorativnom slikarstvu, koje je puno života 
i osjećaja (zgrada Starog Ermitaža). Kao rektor i prof. petro- 
gradske akademije (od 1855) tipičan je predstavnik akademizma. 
Iscrpivši svoj talent u zvaničnim narudžbama i religioznoj tematici 
B. je potkraj života neminovno došao u sukob s realizmom grupe 
Peredvižnjika. 


BRUN (I)K, gorsko bilo, 5 km od Radeča, kod Zidanog mosta 
u Sloveniji, na kome se nalaze dvije pregrađene kasnogotičke crkve, 
spojene zvonikom u jednu cjelinu. Veća crkva Triju kraljeva je 
kasnogotička trobrodna građevina s okruglim stupovima i križnim 
rebrastim svodovima, te užim i nižim rebrasto nadsvođenim prez- 
biterijem. Oprema je crkve kasnogotička i barokna; kasnogotički 
je kip Bogorodice i freska sa sv. Krištofom na juž. vanjskom dijelu. 


BRUNING, Peter, njemački slikar (Disseldorf, 1929—). 
Studirao na akademiji u Stuttgartu kod W. Baumeistera. Izlagao 
samostalno u Duisburgu, Stuttgartu, Diisseldorfu i Milanu 
(1957); grupno u Njemačkoj i Francuskoj. Pripada slikarima 
apstraktnog izraza. 


BRUNN, Heinrich, njemački arheolog (Wdčrlitz, 23. I. 1822 
— Schliersee, 23. VII. 1894). God. 1856 tajnik arheološkog 
zavoda u Rimu; 1865 prof. arheologije na univerzitetu u Miin- 
chenu i organizator tamošnje Gliptoteke. Proučavao antičke spo- 
menike s povijesno-umjetničkog stajališta; jedan od osnivača 
novije arheologije, čiji se radovi temelje na idealističkom naziranju. 

BIBL.: Geschichte der Griechischen Kiinstler, 1853 i 1859; Griechische 
Gotrerideale, 1893; Griechische_ Kunstgeschichte, 1893—97. 

BRUNOV, Nikolaj Ivanovič, sovjetski historik arhitekture 
(1898—). U ranijim radovima obraćao naročitu pažnju bizant. 
utjecaju na starorus. graditeljstvo, čiju je povijest proučavao. 
Studirao i strane arhitekture, naročito bizantsku. Objavio niz ra- 
dova u kojima ukazuje na izvornost drevne rus. arhitekture. 


BRUNSBERG (Braunsberg), Heinrich, njemački gradi- 
telj (Stettin, XIV—XV sr.). Prema natpisu iz I401 dovršio crkvu 
sv. Katarine u Branden- 
burgu a. d. Havel; to je 
jedna od najljepših ka- 
snogotičkih njem. građe- 
vina od opeke, koja je 
utjecala na ostalu tamo- 
šnju crkvenu gotičku ar- 
hitekturu od opeke. 


BRUNŠMID, Josip, 
arheolog (Vinkovci, IO. 
Il. 1858— Zagreb, 29. 
X. 1929). Studirao po- 
vijest i zemljopis i pola- 
zio arheol. epigrafski se- 
minar na bečkom uni- 
verzitetu. Prva djela o 
numizmatici napisao u 
Programu vinkovačke gi- 
mnazije (1882—83, 1883 
—84), sa W. Kubitsche- 
kom izvijestio o starina- 
ma između Osijeka i 
Mitrovice (u Archaeolo- 
gisch-epigraphische Mit- 
teilungen 1880). God. 1892 premješten u zagrebačku gimnaziju, 
1893 postao kustos, a 1896 direktor Arheološkog muzeja i izvanred- 
ni, kasnije redovni prof. klasične arheologije ra zagrebačkom sve- 
učilištu (do 1924). God. 1902—1I0 direktor Strossmayerove ga- 
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lerije, a od IgI4 predsjednik Povjerenstva za čuvanje spomenika. 
Arheol. muzej u Zagrebu je sistematski upotpunjavao, sređivao 
njegove zbirke, vršio mnoga važna iskapanja. Osobitu je pažnju 
posvetio numizmatičkoj zbirci, koja je postala jednom od najbo- 
gatijih i najbolje uređenih u Evropi. Svoje je studije većinom 
objavljivao u Vjesniku Hrvatskog arheološkog društva, koji je ure- 
đivao 1895—1919. Obrađivao je domaću arheološku građu od 
prethistorije do visokog Srednjeg vijeka s područja Hrvatske. 
Važne su neke njegove studije 
O srp. i maked. starinama. 
Od 1899 dopisni član JA, od 
1904 član odbora Arheološkog 
muzeja u Pragu, a od 1905 do- 
pisni član Numizmatičkog dru- 
štva u Beču. 


BIBL.: Antiken in Cibalis, Ar- 
chaeologisch-epigraphische Mitteilun- 
gen, Wien 1879; Dopunjciiizpravci ka 
CIL III ViHAD, 1886: Skrovište rim- 
skih obiteljskih denara između Valpova 
i Osteka, ibid.; Nadgrobni spomenik 
M. Valerija Sperata iz Viminacija, 
ibid., 1895; Njekoliko našašća novaca 
na skupu u Hrvatskoj i Slavoniji, ibid., 
1895, 1896—97, 1899—1900, Igor, 
1902, 1905, 1906—07, 1908—09, I910 
—11, 19121 1913—14; Arheološke bi- 
lješke iz Dalmacije 1 Panonije, ibid., 
1895, 1898, 1899—1900 i 1901; Die 
Inschriften und Miinzen der griechischen 
Stadten Dalmatiens, “Wien 1898; Grčki 
natpisi svetišta božice Ma u Vodeni 
(Edessa) u Macedoniji, VIHAD, 1898; 
Groblje sa urnama u Krupačama kod 
Krašića u Hrvatskoj, ibid.; Colonia 
Aelia Mursa, ibid., 1899—1900; Naselbina bronsanoga doba kod Novoga 
Grada na Savi, ibid.; Prethistorijske starine iz rumske okolice, ibid.; Predmeti 
halštatskoga doba iz probova u Vranića gomili u Širokoj Kuli, ibid., 1901; Groblje 
bronsanoga doba u Klaćenici kod Jablanca, ibid.; Colonia Aurelia Cibalae, ibid., 
1902; Nahođaji bakrenoga doba iz Hrvaiske i Slavonije i susjednih zemalja, ibid.; 
Hrvatske sredovječne starine, ibid., 1903—04; Kameni spomenici Hrvatskoga 
narodnoga muzeja u Zagrebu, ibid., 1903—04. 1905, 1906—07, 1908—09, 1910— 
iri 1912; Najstariji hrvatski novci, ibid., 1903—04; Unederte Miinzen von 
Dazien und Moesien im Kroatischen Nationalmuseum in Agram, I—1ll, Wiener 
numismatische Zeitschrift, 1904 i 1907; Starine ranijeg srednjeg vijeka iz Hrvatske 
i Slavonije, ViHAD, 1905; Prethistorijski predmeti iz srijemske županije, ibid., 
1908—09; Rimski vojnički diplom iz Siska, ibid., 1910—11; Antikni figuralni 
bronsani predmeti u Hrvatskom narodnom muzeju u Zagrebu, ibid., 1913—14; 
Rimsko čaranje na olovnoj pločici iz Kupe kod Siska, ibid., 1915—19; Novci 
gepidskog kralja Kunimunda, Bulićev zbornik, Zagreb 1924. 

LIT.: Gj. Szabo, Dr. Josip Brunšmid, Narodna starina, 1929, str. 102— 
I. Bh. 
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IO4. 
BRUSA v. Bursa 


BRUSASORCI, Felice, talijanski slikar (Verona, oko 1542— 
1605). Sin i sljedbenik Domenica Brusasorcia; djela su mu toliko 
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nalik na očeva, da se često ne može provesti točna atribucija, 
Zaposlen pretežno u Veroni i okolici kao slikar oltara i portretist 
suvremenika. Njegova kasnija djela imaju neka obilježja početne 
faze baroka. 


BRUSH, George de Forest, američki slikar (Shelbyville, 
Tenn., 28. IX. 1855 — New York, 1941). Studirao kod J.-L. 
Gćromea u Parizu i u Italiji. Po povratku u USA živio s indi- 
janskim plemenima u Montani i Wyomingu te na realistički način 
slikao njihove likove i motive iz njihova života. U drugoj fazi 
života radio realističke portrete i familijarne grupe. 

BRUSTOLON, Andrea, talijanski kipar i drvorezbar (Bel- 
luno, 20. VII. 1662—25.X. 1732). Jedan od predstavnika kasno- 
baroknog izraza u plastici i dekoraciji; radi crkvenu skulpturu, 
pokućstvo (seggioloni), relikvijarije, tabernakule i oltare; uz fan- 
taziju pokazuje i zamjernu tehničku vještinu. Za njegov razvoj 
bio je važan boravak u Rimu (1678—80), gdje su na nj utjecala 
djela G. L. Berninia i F. Borrominia. 


BRUTT, Adolf, njemački kipar (Husum, 10. V. 1855 — 
Bad Berka, 6. XI. 1939). Učio u Kielu i na berlinskoj akademiji 
(F. Schaper); 1905—I0o nastavnik na umjetničkoj školi u Wei- 
maru. Radio u bronci i mramoru ženske aktove, alegorijske grupe 
i spomenike vladara i državnika (Kiel, Altona, Berlin, Weimar i dr.). 


BRUXELLES (flam. Brussel), srednjovj. flamansko naselje 
koje se prvi put spominje 966 kao Bruoscella i postaje sijelo voj- 
voda od Brabanta. Zahvaljujući cvatu obrta i proizvodnji sukna 
postaje oko sredine XII sr. važan trgovački centar na raskrsnici 
zapadnoevr. magistrala. Utvrđen već ranije, dobiva 1530 nov 
sistem fortifikacija; pod Habzburgovcima postaje glav. grad 
Nizozemske, a od 1830 Belgije. Stara jezgra grada u obliku peto- 
rokuta okružena je bulvarima, planiranim IB810. Od najstarijih 
gradskih utvrđenja iz XI st. preostali su samo tragovi, među ko- 
jima Crni toranj, a iz 1379 gradska vrata Porte de Hal. Središte 
staroga dijela grada je Grand? Place s gotičkom gradskom vijeć- 
nicom (Hćtel de Ville), kojoj je najstariji, ist. dio započet 1402; 
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toranj vijećnice (beffroi) građen je od 1449. Trg djelomice za- 
tvara niz baroknih cehovskih domova s raskošno dekoriranim 
fasadama, koji su podignuti nakon bombardiranja i požara 1695. 
Gradnja gotičke katedrale Sv. Gudule započela je oko I260 i 
trajala tri stoljeća; njezino zap. pročelje sa dva zvonika karakte- 
ristično je djelo XIV st. Crkva Beguinen izrazit je primjer ba- 
rokne građevine. U XVIII st. osnovan je trg Place Royale sa crk- 
vom St. Jacques sur Coudenberg i palačom Conseil de Brabant 
(kasnije Parlament); obje građevine imaju obilježja franc. klasi- 
cizma. Iz XIX st. potječu operno kazalište de la Monnate (1817, 
obnovljeno IB55), Palača pravde (1866—79) i Burza (1873—76), 
građeni uz primjenu elemenata t. zv. hist. stilova. Kraljevski dvor 
ima dva krila iz XVII st. s klasicističkom srednjom građevinom 
iz 1827. U novije vrijeme, na temelju urbanističkih planova kon- 
cipiranih u suvremenom duhu, podignuti su novi dijelovi grada i 
periferna naselja Crtć moderne, Trois tilleuls, Florćal, Puits noirs i 
Moortebeek, u kojima su došla do izražaja načela suvremene arhi- 
tekture uz prilagođavanje građevnih objekata prirodnom ambi- 
jentu (parkovi, vrtovi). U predgrađu Heysell (park Ixelles) održana 
je 1958 velika Svjetska izložba, značajna kao manifestacija naj- 
suvremenijih arhitektonskih i likovnih tendencija. — Kao kul- 
turni centar B. je sjedište Akademije nauka (1772), univerziteta, 
politehnike, drugih naučnih instituta, umjetničke akademije te 
nekoliko muzeja i galerija sa zbirkama slikarstva, kiparstva i dr. 


LIT.: Cosyn, Guide historique et descriptif des environs de Bruxelles, 
li1l, Bruxelles 1925. — Fayard, Bruxelles 1928. — G. Desmarez, Guide illustrć 
de Bruxelles, 1928. — L. Verniers, Bruxelles 1941. S. Bić. 


BRUYN (Bruin), 1. Bartholomilus (Bartel), njemački 
slikar (Wesel, 1493 — Koln, 1555). Prvotno pod utjecajem J. J. 
van Calcara, a zatim holand. romanista, kojih način prenosi u 
područje svoga djelovanja (krajevi oko donje Rajne). Slikao sve- 
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tačke legende i oltarske slike. Značajniji kao portretist, koji je 
svojim likovima znao dati bitne karakterne crte, a pomno obra- 
đivao kostim i detalje. 


2. Nicolaes de, flamanski bakrorezac (Antwerpen, između 
1565 i 1571 — Rotterdam, X. 1656). Veoma plodan grafičar, 
koji je tehnički vješto radio originalne i reproduktivne bakroreze 
«motivi biblijski, animalistički, ornamentalni). Zastupan u Val- 
vasorovoj grafičkoj zbirci u Zagrebu. 


3. Willem de, flamanski graditelj (?, 31. III. 1649 — Bru- 
xelles, II. IV. 1719), glavna ličnost kod ponovne izgradnje 
Bruxellesa nakon požara 1695. Vodio dogradnju gradske vijećnice 
(suradnici C. van Newen i J. Cosyns); 1696—1719 izgradio preko 
polovine cehovskih kuća, koje okružuju Grand' Place; među 
njima se ističe Maison des Ducs, zgrada, koja zauzima cijelu ist. 
stranu trga, a ukrašena je na pročelju sa 19 pilastara s poprsjima 
brabantskih vojvoda; na zabatu je reljef Mir, Obilje, Trgovina 
1 Obrt. Također se ističe cehovska kuća pivara Maison des Bras- 
seurs (1698) kao i pregradnja bivše gradske klaonice u Rue du 
Poivre. Za njegov način građenja karakteristični su pilastri na 
fasadi i bogata barokna dekoracija. Putujući po Italiji upoznao je 
djela A. Palladia, te se u njegovim djelima vežu palladiovske 
reminiscencije s dekorativnim motivima brabantskog baroka. 


BRVENIK, srednjov. grad na ušću Brvenice u Ibar, Srbija. 
Podignut na oštroj vulkanskoj kupi 580 m nadmorske visine. 
Ostaci kula i zidova, ozidanih od kamena, datiraju iz XIV 7., kad 
je B. doživeo najlepše dane, kao centar bogate rudarske oblasti, 
pod vlašću kneza Vojislava Vojinovića, a potom čelnika Muse i 
njegovih sinova Stefana i Lazara. Pored utvrđenog dvora na 
vrhu brda, odakle se pruža krasan pogled na okolinu, grad je 
imao na niskoj terasi pored Ibra podgrađe sa trgom. Tu se još 
vidi poluporušena, jednobrodna, svodom pokrivena crkva sv. 
Nikole, zidana od krupnih polutesanih kvadera trahita i sige, sa 
bledim ostacima fresaka, koje bi mogle biti iz XIV v.; zasad se 
ne zna gde je bila i kako je izgledala crkva koju su ovde podigli 
kolonisti Kotorani, posvetivši je sv. Tripunu. Gospodari grada, 
braća Musići, sa majkom Draganom, podigli su na desnoj obali 
Ibra, prekoputa od svoga utvrđenog dvora, manastir Novu Pavlicu, 
čija je crkva, sa freskama, do danas očuvana. U neposrednoj 
blizini je i poluporušena crkva Stara Pavlica, koja bi mogla biti 
iz XIv. 


LIT.: A. Solovjev, Jedna srpska župa za vreme carstva, Glasnik Skopskog 
naučnog društva, 1928, str. 25—42. — Đ. Bošković, Beleške s putovanja, Sta- 
rinar, 1933—34, str. 285. — A. Deroko, Srednjevekovni gradovi u Srbiji, Beograd 
1950, str. IIO i sl. 90 i 92. M. Kin. 


BRVNARA, tip zgrade u šumskim i planinskim krajevima. 
Osnovno obilježje daje joj konstrukcija od greda ili primitivnih 
netesanih oblica, brvna, ili od tesanih greda koje se na uglovima 
ukrštavaju preklopom. Krov je u pravilu visok i strm, napose u 
planinskim krajevima i u nizinskim predjelima sjeverne Evrope, 
a blažih nagiba i niži u ravnici u predjelima, gdje nema mnogo 
snježnih oborina. On je od dasaka ili šindre (tipičan za dinarske 
krajeve) ili od slame (u Hrvatskoj između Kapele i Drave). Oblik 
krova je skošen ili »na četiri vode«, poluskošen ili je krov sa za- 
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batom »na dvije vode«. Način gradnje brvnare javlja se već u 
neolitiku; u Grčkoj su prvotne građevine konstruirane od brvana 
(iz megarona, pravokutne prostorije bez prozora, razvija se cella 
hrama, građena od drva; pa čak i u vrijeme, kad se cella počela 
graditi od kamena, krovna konstrukcija i stupovi bili su od drva). 
Kod starih Slavena drvo je temeljni građevni materijal u prado- 
movini, a način gradnje drvom donose i u nove naseobine. Stam- 
bene zgrade podižu od brvana položenih horizontalno ili pobitih 
vertikalno (piloti). Stariji je tip vertikalno pobitih brvana, između 
kojih prepleteno granje služi kao stijena. Te građevine isprva 
sadrže jedan, a kasnije dva prostora. — U Rusiji dominantna su 
dva tipa. Sjeverni tip (IV/V st. do danas): zgrade pravokutnog 
(4 X 4 m do 5 xX 5 m) a rjeđe longitudinalnog tlocrta, sastavljene 
od brvana s užlijebljenim preklopima na uglovima, pokrivene 
slamom ili tesanim daskama (šindra). Pod je od nabijene zemlje, 
ognjište (bez dimnjaka) je u sredini jedine prostorije. Kod nekih 
kuča je navjes (predvorje), povezan organski sa samom zgradom. 
Neke zgrade u Staroj Ladogi (1X—X s£.) imaju i druge (dvostruke) 
paralelne stijene, udaljene 40 cm; međuprostor je bio ispunjen 
zemljom. Taj se tip sačuvao kod stambenih i gospodarskih zgrada u 
Rusiji do XVII sr. U močvarnim krajevima građene su na verti- 
kalnom kolju. U Opolama nađene su kvadratne kućice od okruglih 
brvana, na polju, s jednom prostorijom. Krov je vjerojatno bio 
pokriven slamom ili trskom. U Gnieznu u Poljskoj (800—950) 
brvnare imaju kvadratičan tlocrt s jednom prostorijom, a od XII sz. 
tlocrt u obliku pačetvorine sa dvije prostorije. Sličan je tip otkri- 
ven u Santoku. Južni tip (VII—XIII s£.): zgrade su veće, često uko- 
pane oko I m u zemlju; između 4 ugaona stupca pričvršćena 
su brvna. Ova je b. oblijepljena blatom, ima krov na 2 ili čak na 
4 vode. U XIII st. javlja se juž. varijanta sjevernog tipa: b. leži 
na temelju od 4 ili više ukopanih greda; jedna prostorija je za 
ljude, a druga za stoku. Prodorom feudalizma mijenja se u Rusiji 
shema brvnare: nad prizemljem je kat, a ožbukava se iznutra. 

Brvnare u alpskim krajevima (poglavito u Švicarskoj) i u Nor- 
veškoj građene su od horizontalnih brvana ili su vertikalna brvna 
ukliještena između donje i gornje horizontalne grede. Na našem 
etničkom području gradnja brvnara utvrđena je još u prethi- 
storijsko doba. Najstariji tip jednostavnog je tlocrta sa jednom 
prizemnom prostorijom. Kasnije se broj prostorija povećava. 
Kod dvodjelne brvnare postoji prvobitan prostor zvan kuća; 
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tu je ognjište bez stropa samo sa zaštitnom plohom za odvođenje 
dima. Drugi prostor je zvan soba. Uz razvoj u prizemnoj ravnini, 
b. se razvija i u vertikalnome smjeru (po nizinskim krajevima na 
sjeveru i u alpskom području). U posavsko-pokupskoj Hrvatskoj 
grade se brvnare sa tri prostorije na katu, a zovu ih čarđak (črdak), 
t. j. b. gradena »na čardak«. Posebna vrsta brvnare je sojenica 
(sošnica) podignuta na jakim povisokim stupovima (sohama) kod 
Siska i Gradiške. To je najstariji tip brvnare, čija pojava seže 
još u prethistorijsko doba. Susreće se u slavonskoj Posavini i 
djelomično u Lonjskom polju. Kod nas su vjerojatno gradili i 
brvnare s vertikalnim brvnima, pobodenim u zemlju jednim uz 
drugo (stećak iz Olova iz XV sr. podsjeća na taj oblik). 

U našim se krajevima uz nastambe od drva, pretežnim di- 
jelom brvnare, grade u ranija vremena i sakralni objekti manjih 
razmjera, koji takoder imaju obilježja i strukturu brvnara. 

Uz crkve brvnare u nizinskim sjev. krajevima ističe se crkva 
brvnara kružnoga tlocrta iz Kragujevačke Rače, vjerojatno gra- 
đena potkraj XVIII st. — Znatan je broj crkvenih drvenih gra- 
devina nastao u posavskom području Hrvatske, koje je bogato 
drvenom građom: Bok (kapela sv. Petra), Brest Pokupski (kapela 
sv. Barbare), Budičina (kapela sv. Marije), Buševec (kapela sv. 
Apostola), Buzeta (srpskopravoslavna kapela sv. Ilije), Cerje 
Letovanićko (kapela sv. Josipa), Drenčina (kapela sv. Ivana), 
Gladovec (sv. Trojstvo), Goljak kod Slavetića (Sv. Trojstvo), 
Guštelnica (Sv. Antun Padovanski), Hajtić (srpskopravoslavna 
kapela Oca Nikolaja), Hotnja (Sv. Duh), Hrastelnica (Sv. Ilija), 
Hruševec Donji (Sv. Ivan Krstitelj), Kovačevac Banski (Sv. 
Petar), Palanjek (Sv. Filip i Jakov), Pleso (Ranjeni Isus), Poljana 
Lekenička (Sv. Duh), Roženica (Sv. Tri Kralja), Selište Gornje 
(srpskopravoslavna kapela sv. Aranđela), Stipan (srpskopravo- 
slavna kapela Preobraženja Hristova), Štefanski Lijevi (Sv. Juraj), 
Trepča (srpskopravoslavna kapela sv. Aranđela). — Sve su ove 
crkve, odnosno kapele građene u razdoblju od XVII st. pa do 
početka XIX sr. 

Veći je dio kapela u Hrvatskoj iznutra dekoriran; oslikane 
drvene ploče (figuralni prikazi i pretežno vegetabilni ornamenti) 
uklapaju se u rezbarenu strukturu od vertikalnih brvana. Brvnare 
nalazimo u Sloveniji, Bosni i Hercegovini, sjevernoj Srbiji i Banatu. 


CRKVA BRVNARA U ARHANGEL'SKU 
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Jedan podatak (iz Bosne iz IgII) govori da su se samo na po- 
dručju banjalučko-bihaćke eparhije nalazila 83 drvena crkvena 
objekta. Do danas se sačuvalo tridesetak takvih primjera. Po 
načinu gradnje, kvaliteti upotrebljenog materijala i njegovoj 
obradi, dimenzijama i ukrasnim elementima objekta, ove crkve 
pokazuju primjetne međusobne razlike. Najstarije (XVIII sz.) 
slične su običnim seoskim kućama. To su manja zdanja, pravo- 
kutne osnove, bez apsidalnog prostora. Zidovi su niski, krovovi 
visoki i strmi, radi lakšeg oticanja vodenih taloga. Krovište otvo- 
reno, bez tavanice. Vrata pravokutna, najčešće od tvrdog drva 
(hrast). Prozora nema. Svijetlo dolazi kroz otvore uskih, kosih 
proreza između položenih balvana. Zbog navedenog intćrieur 
crkve je mračan. U unutrašnjosti njenoj razlikujemo: oltarski 
prostor, brod i pripratu, koji su međusobno razdijeljeni. Pod je 
glineni naboj. Najstarije sačuvane crkve nemaju zvonika. Ako ih, 
u rjeđim prilikama, imaju, oni su kasnijeg datuma i ne stoje u 
organičkoj vezi sa crkvom. Neki su odvojeni od zgrade i stoje u 
njenoj neposrednoj blizini. Takve su crkve u Malom Blaškom, 
Šljivnu, Javoranima, Romanovcima, Kolima, itd. 

Nešto mlađe od ovih su brvnare u Jelićkoj, Palačkovcima, 
Rakelićima, Krupi na Vrbasu, itd. Datiraju, najčešće, iz polovine 
XIX st. Veće su po opsegu, svjetlije i bogatije ukrašene od prvih. 
Karakterističan elemenat je poligonalna apsida. Crkva ima ta- 
vanicu, ravan ili djelimično polukružno presvođen svod. Pod je 
prekriven daskom. Najmlađe (u Dragovićima, Busnovima, Ma- 
rićkoj) su — po dimenzijama — najveće. Prostrane su i svijetle. 
Tehnička obrada materijala na zamjernoj je visini. Podovi su 
od drva ili kamena. Tavanica presvođena. Ukras čest i vrlo bogat. 

Najstarije ove crkve su rad domaćih seoskih majstora, pro- 
dukt pučke graditeljske djelatnosti, dok mlađe pokazuju odlike 
naprednijeg zanatskog građevinarstva. Razlika nije samo u teh- 
ničkom postupku već i u prilaženju samom poslu. Prvi to čine sa 
zanosom i ljubavlju, drugi sa zanatskom vještinom, hladno, ru- 
tinirano. 

Crkve drvenjare u Bos. Krajini, koje su — najvećim dijelom — 
sačuvane u bližoj i daljoj okolici Banje Luke, ispunjene su — 
relativno bogatijim — izborom dekorativnih elemenata u drvo- 
rezbarskoj i duboreznoj tehnici (carske dveri, predmeti crkvenog 
namještaja, stupovi), usto sadržavaju i relativno bogat slikarski 
materijal, rustičnije obrade, tehnički nevješt posao. 


LIT.: Haberlandt i Dahler, Das Bauernhaus in Osterreich- Ungarn, Wien 
1906. — M. Pilar, Das kroatische Bauernhaus, Dresden I9I1I. — V. Čurčić, 
Drvorezbarstvo u Bosni i Hercegovini, Sarajevo 1923. — B. H. Pasdonukac, 
Crapaa Jlagora, MocKBa 4 JlemuHrpan 1945. — 7. Korošec, Uvod v materijalno 
kulturo Slovanov zgodnjega srednjega veka, Ljubljana 1952. — P. Momirović, 
Dve drvene crkve u Bosanskoj Krajini, Naše starine 1953, Str. ISI—162. — 
Isti, Drvene crkve Zapadne Bosne, ibid., 1956, str 149—I72. B.Pk.iS.Ti. 


BRYAXIS v. Brijaksid 


BRYEN, Camille, francuski slikar (Nantes, 1907—). U Parizu 
sudjeluje kao član grupe apstraktnih umjetnika na izložbama u 
Salon des Rćalitćs Nouvelles. Sa J. Arpom izlaže u Baselu 1946 
i Ziirichu 1950. Organizirao sa G. Mathieuom i drugima više 
izložaba apstraktne umjetnosti. 


BRYGOS v. Brigos 


BRYSAKIS, Theodoros Petros, novogrčki slikar (Teba, 
19. X. IBI4 — Miinchen, 7. XII. 1878). God. 1832 dolazi na 
studije u Miinchen i formira se u tamošnjoj akademiji kao slikar 
grč. hist. i genre-tema, a naročito prizora iz borba za oslobođenje 
(Prognanik; Grčka predstraža; Pad Misolungija; Oslobođenje 
Atene od opsade 1827; Blagoslov grčke zastave). Ovi su radovi 
komponirani po akademskim shemama hist. slikarstva onoga 
vremena, uz aplikaciju vjerno reproduciranih kostima, oružja i 
ostalih rekvizita, te s portretnim likovima učesnika u pojedinim 
zbivanjima. Kod radova često su mu pomagali studenti akademije. 
God. 1858 izložio u Parizu veliku kompoziciju Apoteoza grčkih 
borba za slobodu, za koju mu je poslužila kao uzor jedna freska 
miinchenskog slikara W. Lindenschmidta. 


BRZA PALANKA, mesto u Krajinskom srezu, Srbija, rimska 
Egeta, naselje i utvrđenje na limesu, sedište odeljenja rimske 
dunavske flote i konjice. Posle gubitka Dakije u III v. bile su 
ovde neke jedinice legije XIII geminae. U Brzoj Palanci postojala 
su tri kastela, od kojih je najveći u ist. delu grada, gde su i zidine 
većih rimskih zgrada. Kod stare crkve, gde je verovatno bilo 
Civilno naselje, i na sev. delu grada otkrivene su takođe rimske 


BRVNARA — BUCHSER 


zidine. Rimske ostatke dobrim delom je odneo Dunav. Sačuvano 
je dosta sitnih rimskih nalaza: arhitektonskih ukrasa, opeka sa 
žigom i novca. 


LIT.: F. Kanitz, Rčmische Studien in Serbien, Abhandlungen der 
kaiserlichen Akademie, Philologisch-historische Klassse, 1892, Str. 40—42. 
— Isti, Konigreich Serbien, Il, Leipzig 1909, str. 451—453 i 457. — N. Vulić, 
Antike Denkmiler in Serbien, Jahreshefte des Osterreichischen archiologischen 
Instituts, 1909, str. 200—201. — Isti, Antički spomenici naše zemlje, Spomenik 
SA, 1909, XLVII, str. I14. — M. i D. Garašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, 
Beograd I95I, Str. 155. M. Gn. 

BRZEG (Brieg), grad na lijevoj obali Odre, Poljska. Status 
grada dobio 1250; od I31I rezidencija Pjastovića. Oko 1300 
izgrađen burg, od kojeg je ostala samo kasnogotička kapela sv. 
Hedvige iz 1369 (u XVIII sr. pregrađena). Na mjestu burga 
sagrađen je u XVI sz. dvorac (djelo graditelja tal. podrijetla J. 
Parra i njem. graditelja Kaspara i Andresa) u stilu njem. rene- 
sanse s nekim detaljima preuzetim iz lombardijske arhitekture. 
Vijećnicu su nakon požara 1569 obnovili Jakob ili Franz Parr 
i B. Niuron. Iz tog doba sačuvano je mnogo karakterističnih stam- 
benih zgrada. B. je dosta stradao 1945 u bitkama za Šlesku. 


BRZI BROD, mesto u Niškom srezu, Srbija, rimska Mediana, 
predgrađe i letovalište starog Naissusa. Ostaci rimskog utvrđenja 
i nekoliko vila iskopani 1935. Značajni su ostaci prostorija za 
kupanje s hipokaustom, fontane sa mozaikom (niz geometriskih 
ornamenata) i velike prostorije za ostavu sa 8 sudova-pitosa. 
Mnogobrojni sitni nalazi, između ostalog reljef Mitre i reljef 
tračkog konjanika. Pronađeni materijal se čuva u Gradskom muzeju 
u Nišu, a delom u muzeju u Brzom Brodu. 


LIT.: R. Bratanić, Arheološka iskopavanja u Brzom Brodu, Starinar, 1938. 
— N. Vulić, Antički spomenici naše zemlje, Spomenik SAN, 1949, XCVIII, 
Str. 108—I13. — M. i D. Garašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, Beograd 
I9SI, Str. 17I1—172. M. Gn. 


BRZOZOWSKI, Felicy, poljski slikar (Varšava, 1836 — 
5. II. 1892). Učio na umjetničkoj školi u Varšavi. Pejzažist, koji 
sa mnogo osjećaja za rođenu zemlju slika motive iz varšavske 
okolice, Galicije i iz Karpata. 


BUBANJ v. Novo Selo 


BUBASTIS (koptski Pubasti, grč. BovBaoric), stari grad 
na delti Nila kod današnjeg mjesta Tell Basta blizu Zagaziga u 
Egiptu. Centar kulta božice Bast (s mačjom glavom), odakle mu 
i ime. U čast te božice održavale su se u Bubastisu svake godine 
velike svečanosti. Grad je naseljen već u prethist. vrijeme. U 
<—XVIII st. jedna od prijestolnica Hiksa, a <——945 do <——745 prije- 
stolnica XXII (Bubastidske ili Libijske) dinastije. U <— VI st. do- 
lazi pod vlast Perzijanaca, i tada je do temelja razrušen. U čast 
božice Bast podignut je za vrijeme Keopsa i Kefrena velik hram; 
Herodot (II, 137) kaže, da je to bio jedan od najljepših hramova u 
Egiptu. Od njega je malo sačuvano. Izvan grada nađeno je groblje 
mumificiranih »svetih mačaka«. 


BUBENKA, Jonas, slovački ilustrator i drvorezac (Ochtina, 
XVII st.), u literaturi pogrešno nazivan Bubereki. Kantor u Pre- 
šovu, zatim rektor u Levoči, gdje je za Jana Amosa Komenskog 
izradio 152 ilustracije za djelo Orbis pictus, 1685. Ove kulturno- 
historijski značajne ilustracije izvedene su uglavnom tehnički 
nedotjerano. 


BUCCHERO-VAZE, vrsta antičkih glinenih posuda, koje 
su se u razdoblju između <—VIII do <—IV st. izrađivale najviše 
u Etruriji, a ponešto i u jugoistočnom području Egejskog mora. 
Te su posude sjajno crne boje, a na površinama imaju reljefne 
ili utisnute ukrase. Izrađivale su se u različitim oblicima, a služile 
su i kao suđe, što se stavljalo u grob kao popudbina pokojnicima. 


BUCHHOLZ, Erich, njemački slikar (Bromberg, 31. I. 
I891—). Učio na Školi za umjetni obrt i na graditeljskoj školi 
u Berlinu. Počeo slikati 1917; poslije 1918 član grupe November. 
God. 1921 izlaže u gal. Der Sturm u Berlinu, 1947 priredio kolek- 
tivnu izložbu u Berlinu, a 1956 retrospektivnu izložbu u New 
Yorku. Njegove prve apstraktne slike nastaju oko 1919. Srodan 
je rus. suprematistima i P. Mondrianu. Slika bijelom, crnom, 
crvenom i zlatnom bojom izvodeći na platnima kombinacije 
strogo geometrijskih oblika. 


BUCHSER, Frank, švicarski slikar (Feldbrunn, IS. VIII. 
1828—22. XI. 1890). Studirao u Italiji, sudjelovao u Garibaldievu 
pokretu, proputovao Španjolsku i Maroko, djelovao u USA 


BUCHSER — BUDA 


BUCINTORO. F. Guardi, Venecijanski dužd na Bucintoru 
Pariz, Louvre 


slikajući portrete i studije Indijanaca. Stalno na putovanjima i u 
potrazi za novim motivima prošao 1886 Dalmaciju, Crnu Goru i 
Grčku, gdje je slikao pejzaže, genre-prizore i studije likova iz 
puka. 


BUCIK, Avgust Andrej, slikar (Trst, 22. VIII. 1888—30. VI. 
1951). Studirao arhitekturu i slikarstvo u Beču. Živio u Trstu 
i Gorici, 1915—I8 u Rusiji kao ratni zarobljenik, zatim u Kam- 
niku, Grazu, Pragu, Ljubljani i Trstu. God. I919—20 prof. 
crtanja u Idriji, zatim u Gorici i Trstu, gdje je umro pripremajući 
retrospektivnu izložbu. B. je u ulju i pastelu slikao dotjerane 
dopadljive portrete (A. Gradnik, I. Lah, F. Podrekar, S. Šantel 
i dr.). Ilustrirao omladinske knjige i bavio se heraldikom. K. D. 


BUCINTORO (lat. buceus aureus, tal. buzino d'oro zlatna 
barka), reprezentativan, raskošno opremljen brod na vesla (ga- 
lijun), koji je služio za prijevoz mletačkog dužda i dostojanstvenika, 
za doček stranih vladara i izaslanstava, koji su posjećivali Veneciju. 
Svake godine na Spasovo (1311—1789) dužd se izvezao bucin- 
torom u velikoj pompi praćen brodicama i gondolama do luke 
S. Nicolo di Lido, gdje je vršio tradicionalan obred vjenčanja 
s morem (sposalizio) bacajući u nfe zlatan vjenčani prsten uz 
riječi »Desponsamus te, mare, in signum veri perpetuique do- 
minii«. Ovim obredom Venecija je htjela simbolizirati svoju vlast 
nad Jadranom. Najstarija arhivska dokumentacija o bucintoru 
potječe iz 1252, a prvi likovni prikaz od Jacopa de' Barbaria iz 
1500. Njegov je izgled poznat po kasnijim brojnim slikama (Ca- 
naletto i njegovi sljedbenici), gravirama i modelima; imao je 
jedan red vesala, baldahin povrh palube, a bio je ukrašen bogato 
izrezbarenim dekorativnim dijelovima, intarzijama, pozlaćenim 
reljefima i skulpturom na pramcu i krmi. Kod opremanja sura- 
đivali su mletački umjetnici različitih struka, na pr. kipar A. 
Vittoria. U posljednjoj fazi, prema modelu iz 1729, b. je bio du- 
gačak oko 35 m, širok 7,5 m, imao je 42 vesla (sa svake strane 
PO 21), što ih je pokretalo I68 veslača (po 4 na veslu). — Slične 
brodove za reprezentativne svrhe i javne svečanosti imali su od 
kraja XV st. pape, milanski Visconti, ferrarski d'Este, pa franc. 
kralj Luj XV, potkraljevi Sicilije i vojvode Savojski. 

LIT.: La ricostruzione del Bucintoro, Venezia 1900. — P. Molmenti, Storia 
di Venezia nella vita privata, I—]II, Bergamo 1922—26. — M. N. Mocenigo, 
L' Arsenale di Venezia, Roma 1927. — G. Novak, Naše more, Zagreb 1932, 
str. I8I i 183. S. Bić. 

BUCKEBURG, grad u Saveznoj Republici Njemačkoj. Na- 
stao 1304, status grada dobio 1609. Bivša prijestolnica knezova 
Schaumburg-Lippe. U poč. XVII sr. sagrađeni su dvorac i gradska 
crkva, koji se ubrajaju među najljepše renesansne građevine u 
Njemačkoj. Dvorac je kasnije pregrađivan; t. zv. zlatna dvorana 
i dvorska kapela ukrašene su bogatim drvenim baroknim deko- 
racijama rađenim po uzoru na W. Dietterleina. Protestantska 
crkva (1611—I5) dvoranskog tipa nema zvonika. Zap. fasada ima 
barokni ukras, a uz longitudinalne zidove su gotički potporni stu- 
povi. U unutrašnjosti gotički križni svod na četrnaest korintskih 
stupova. 


BUCKER, Wilhelm, njemački arhitekt (Wiesbaden, 17. I. 
1842 — Graz, 18. VII. 1888). Studirao u Darmstadtu, Miinchenu 
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i Karlsruheu. Od 1863 nadinženjer kod namjesništva u Grazu. 
Glav. djela: novogotička samostanska crkva u Admontu (1865 
—70), palača Apfaltrern u Grazu, realka u Mariboru i novo- 
gotički zvonici samostanske i Marijine crkve u Celju. 

LIT.: J. Wasiler, Steierisches Kiinstlerlexikon, Graz 1883. F. St. 


BUCKLER, John Chessel, engleski graditelj, crtač i bakro- 
pisac (London, 1793 — Oxford, IO. I. 1894). Živeći preko sto 
godina razvio je opširnu djelatnost radeći idejne nacrte i pro- 
jekte za arhitektonske objekte. Primjenjivao je hist. građevne - 
elemente (tudor-stil u dvorcu Costessy Hall u Norfolku). Re- 
staurirao zgradu parlamenta u Londonu i nekoliko koledža u 
Oxfordu. 


BUČEGAĆ (tur.), kujundžijska (zlatarska) alatka od drveta, 
pomoću koje se na ašči-tahti (tur. tahta daska) usukuju dvije 
tanke metalne žice u jednu; usukana žica nakucava se potom 
batićem i pretvara u plosnatu s valovitim rubovima, a u tome 
obliku služi kao punjež, t. j. ornamentalna popuna filigranskih 
izrađevina. A. Be. 


BUČEVSKI (Buczewski), Epaminondas, slikar (Jakobeny 
u Bukovini, 3. 1II. 1843 — Černovice, I. II. 1891). Učio na bečkoj 
akademiji. Radio slike iz pučkog života i portrete. Kršnjavi ga je 
upoznao u Beču i pozvao u Zagreb. Tu je izradio slike na ikono- 
stasu u srp. pravoslavnoj (1884) i u grkokatoličkoj crkvi (1886), 
na kojima se vide utjecaji Feuerbachove škole, ali u cijelosti pre- 
vladava idealistički akademizam 
i crkvena tradicija zlatne po- 
zadine. U sakristiji zagrebačke 
stolne crkve neispravno je re- 
staurirao dio zidnih slika iz XIII 
st.; dva je lika posve preslikao. 

LIT.: I. Kršnjavi, Pogled na 
razvoj hrv. umjetnosti, HK, 1905, 
str. 273—274. — Z. Wyroubal, Resta- 
uriranje slika u Hrvatskoj, Zbornik 
zaštite spomenika kulture, Beograd 
1953. 1. Bh. 

BUDA (Budha; sanskr. pro- 
svijetljeni), religiozni nadimak 
za Siddhartu ili Gautamu (oko 
<—560 — oko <—480), osni- 
vača budizma u Indiji. Učio 
je jednakost ljudi i ustajao pro- 
tiv brahmanskih kasta. Po nje- 
mu je život patnja, nastala iz 
želje za užitkom. Gušenjem 
te želje i askezom čovjek se 
oslobađa od patnje i posti- 
zava nirvanu (ugasnuće u ni- 
štavilu) kao stanje najvišeg savršenstva. Ovo je učenje pesi- 
mistično, a moral pasivan i zapreka svakom aktivizmu i napretku. 
Sličan stav prema životu ima A. Schopenhauer. 


BUDA. Bodhisattva na slonu 
Mramorni reljef perioda T'ang 


BUDA. Pozlaćena bronca 
perioda Ming 


BUDA. Budha Maitreya V st. 
New York 
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U ind. umjetnosti B. se prvotno prikazuje samo simbolima, 
povezanima s njegovim životom (slon, konj, točak). Tek u umjet- 
nosti, što se pod helenskim utjecajima razvila od <—II do IV st. 
u sjeverozapadnoi Indiji, u zemlji Gandhara, započinje se s prika- 
zivanjem scena iz legenda o nje- 
govu životu i izrađivanjem nie- 
gova lika u plastici. Obličje 
Bude helenskog izgleda postaje 
uzorom njegovih = najstarijih 
presumptivno portretnih likova 
u kamenu, bronci i drvu. Skulp- 
tura perioda Gupta (oko 300— 
650) oslobađa se od helenskih 
utjecaja i postaje izraz kom- 
pleksne duhovno materijalne sa- 
mosvojnosti ind. sredine; tada 
nastaje idealizirani lik Bude 
sa izrazito ind. fizionomijom, 
u stavu meditacije i sa stilizi- 
ranom draperijom preko golog 
torza. Taj se oblik kao tip pro- 
širio zajedno s budizmom naj- 
prije po Kini, a zatim po dru- 
gim azij. zemljama, gdje ga 
svaka sredina varira prema 
karakteristikama svoje indivi- 
dualnosti i prema specifično- 
stima svojih likovnih izraza, 
ostvarujući ga od sitnih pa do 
golemih razmjera. Osim u pla- 
stici prikazuje se lik Bude u 
monumentalnom slikarstvu (naj- 
stariji primjeri: freske u Ad- 
žanti), u minijaturi (iluminirani 
rukopisi), u crtežima (kin. tuš) 
i u grafici (jap. drvorezi). Za 
budističku arhitekturu i likov- 
ne umjetnosti v. Inđija, Kina 
i Japan. 

LIT.: L. Wieger, Les vies chinoi- 
ses du Buddha, Hien-Hien 1913. — 
E. Chavannes, La sculpture bouddhi- 
que, Paris 1915. — K. With, Buddhi- 
stische Plastik in Japan, Wien 1920. — 
H. Focillon, L' Art Bouddhique, Paris 
1921. —W. Cohn, Buddha in der Kunst 
des Ostens, Leipzig 1925. — L. Adam, 
Buddhastatuen, Ursprung und For- 


men der Buddhagestalt, Stuttgart 
1925. S. Bić. 


BUDAČKI, selo juž. od 

Karlovca između Korane i Ra- 

| donje, Hrvatska; nedaleko je 

srednjovj. grad četvorougaone 

osnove, vlasništvo obitelji Bu- 

dačkih. Padom ove utvrde u tur. 

ruke (1596) bili su ugroženi 

»ostaci ostataka Hrvatske«. Kra- 

jiška uprava dala ga je porušiti 
sredinom XIX st. 


LIT.: R. Lopašić, Oko Kupe i 
Korane, Zagreb 1895, str. 91—I00. — 
Gj. Szabo, Sredovječni gradovi, Za- 
greb 1920, str. 159—160. A. Ht. 


BUDEČEVIĆ, Marin, sli- 
kar iz prve pol. XV v. Pominje 
se samo jednom u dokumenti- 
ma Dubrovačkog arhiva. Dana 
2. IV. 1434 određen je, zajedno 
sa slikarima Radašinom Jun- 
čićem i Božidarom Nikolinim, da proceni vrednost naslikane 


zavese, koju je izradio dubrovački slikar Toma Prekuturović. 


LIT.: 7. Tadić, Građa o slikarskoj školi u Dubrovniku XIII—XVI 2., 1, 
Građa SAN, 1952, IV, br. 2I4. V. Đu. 


BUDIČIĆ (Budčić, Bučić, Bucić, Butcich, Butchonich), 
Andrija, klesar iz prve pol. XV st. u Šibeniku. Učio kod Jurja 
Dalmatinca Matejevića sa 16 drugih klesara, koji su se obavezali 
učiti 4—8 godina. Na šibenskoj katedrali u prvom periodu njene 


BUDA. Bodhisatva VIII—IX st. 
New York 


BUDA, Amida VIII—IX st. 
New York 
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gradnje (1431—41I) izveo neke dekorativne detalje. L. Pincino 
i B. sklapaju 5. 1. 1447 s braćom Draganićima ugovor, da će im 
— prema nacrtu Jurja Matejevića — isklesati sarkofag za crkvu 
sv. Frane (prema Kolendiću, taj se sarkofag, s prikazom Bogo- 
rodice, sačuvao u Zloselima kod Šibenika). Sa M. Stojslafiićem 
izveo portal biskupske palače, oko 1459 radio sa R. Pokrajčićem, 
a kasnije sa M. Stojslaflićem kapelu sv. Andrije uz crkvu domi- 
nikanaca. Radio na kasnogotički način, karakterističan za Mate- 
jevića. U jednoj ispravi iz 1433 spominje se kao lapicida Andrea 
Rutcich de Sebenico Radach. 


LIT.: A. G. Fosco, Documenti inediti per la storia della cattedrale de Sebe- 
nico e del suo architetto Giorgio Orsini, Šibenik 1891. — Isti, La cartedrale di 
Sebenico e il suo architetto Giorgio Orsini, Šibenik 1893. — A. G. Meyer, 
Studien zur Geschichte der oberitalienischen Plastik, Repertorium fiir Kunst- 
wissenschaft, Berlin 1894, str. 36. — V. Miagostovich, I nobili e il clero di 
Sebenico nel 1449 per la fabbrica della Cattedrale, Šibenik I9I10. — V. Mole, 
Urkunden und Regesten zur Geschichte der dalmatinischen Kunst aus dem 
Notariatsarchiv von Sebenico, Jahrbuch des Kunsthistorischen Instituts, Wien 
1912. — H. Folnesics, Studien zur Entwicklungsgeschichte der Archirektur und 
Plastik des XV. Jahrhunderts in Dalmatien, ibid., Wien IgI4. — Ć. Iveković, 
Stolna crkva u Šibeniku i šibenska građevna škola, Dalmacija, spomen-knjiga 
Udruženja jugoslovenskih inženjera i arhitekata, Split 1923, str. 102. — P. Ko- 
lendić, Je li Bonin iz Milana radio na šibenskoj katedrali?, Bulićev zbornik, Za- 
greb i Split 1924, str. 467—470. — Isti, Šibenska katedrala pre dolaska Orsi- 
nijeva, Narodna starina, 1924. — Lj. Karaman, Juraj Orsini, dalmatinski arhi- 
tekt i vajar XV vijeka, Almanah Jadranske straže, Beograd 1926. — Isti, Umjet- 
nost u Dalmaciji. XV. i XVI. vijek, Zagreb 1933. Z.5a 


BUDĐIMCI, selo ist. od Našica (kotar Osijek), Hrvatska, U 
selu je parohijska pravoslavna crkva Vaznesenija Gospodnjeg, 
građena 1775, jednobrodna, kasnobaroknih obilježja. U brodu pa- 
četvorinastog tlocrta blizu svetišta zaobljenog oblika smještene 
su konhe, tako da tlocrt crkve evocira reminiscencije na bizant. 
umjetnost. Crkva je sačuvala Jevandelje u uvezu sa srebrnim 
okovima iz XVIII sz. A. Ht. 


BUDIMIR, selo na granici Sinjske i Imotske krajine, sa 
stećcima na nekoliko mjesta. Na jednoj ploči kraj puta Sinj— 
Imotski prikazana je figura čovjeka u dugačkoj haljini i s velikim 
krstom u desnoj ruci, a nekoliko sljemenjaka u Steljcima imaju 
motive krsta, svastike, polumjeseca, štapa, zatim scene lova na 
jelene, kola i dr. 


LIT.: L. Katić, Stećci u Imotskoi krajini, Anali Historijskog instituta 
JA u Dubrovniku, 1954, str. I3I—I33. Š. Bić 


BUDIMLJA, selo u Gor- 
njem Polimlju kraj Ivangrada 
(prije Berane) u Crnoj Gori, s 
ostacima iz rim. doba. Tu se 
nalazio stari grad B., od ko- 
jega postoje temelji zidova i 
zgrada. 

BUDIMLJANIN,  Stahij 
(Jevstatije), sveštenik iz Budi- 
mlja u Hercegovini. Slikao 1620 
freske u crkvi sv. Nikole mana- 
stira Gradišta u Paštrovićima. 


LIT.: M. Crnogorčević, Manastiri 
paštrovski u Boki Kotorskoj, Starinar, 
1893. — Lj. Stojanović, Stari srpski za- 
pisi i natpisi, 1, Zbornik za istoriju, je- 
zikikniiževnost srpskog naroda SA, F 
od., 1902, I, br. 1084. P.Š 


BUDIMPEŠTA  (Buda- 
pest), glav. grad Madžarske, na 
srednjem toku Dunava, nastao spajanjem dvaju gradova: Budima 
(madž. Buda) na desnoj i Pešte na lijevoj obali Dunava. Na mjestu 
starog Budima bila je već keltska naseobina, kasnije rim. vojna 
kolonija Aguincum. Postanak Pešte nije posve utvrđen, ali se 
pretpostavlja da su je osnovali Slaveni (pešt peć). Pešta se već 
u Srednjem vijeku razvijala kao trgovački centar uz pomoć njem. 
i slav. doseljenika. Oba grada pretrpjela su velike štete i razaranja 
za provale Tatara. Nastojanjem Bele Pešta postaje nanovo iz- 
građeni trgovački grad, a Budim njegova rezidencija; on započinje 
s gradnjom burga, iz koga za Matije Korvina nastaje prostran 
dvor. Nakon Mohačke bitke (1526) dolazi Pešta, a I54I i Budim 
u turske ruke. Do 1686 ostaje Budim sjedište turske vlasti u 
Madžarskoj. Pošto su grad ponovo osvojile austr. čete, on postaje sje- 
dište austr. uprave. Pod Karlom VI počeo se grad obnavljati od 
turskog pustošenja. God. 1872 spojen je službeno Budim s Peštom. 

Samo neznatan broj starih spomenika preživio je tursko go- 
spodstvo; crkva sv. Matije započeta za Bele IV, nastavljena za 
Matije Korvina, 1873—96 nanovo je pregrađena pod vodstvom 


GRAD BUDAČKI 
Tlocrt grada iz 1701. A i Bunutrašnji 
grad, C stepenice iz vanjskog u unu- 
trašnji grad 
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F. Schuleka, zadržavši raspored i sačuvavši stare dijelove u prvot- 
nom obliku. Iz turskoga vremena potječu neka kupališta i nad- 
grobni spomenik Giil Babe. Više spomenika sačuvano je iz vre- 
mena baroka: Kraljevska palača (1748—77) sagrađena je na 
mjestu, gdje je nekad bio 
stari burg, prema nacr- 
tima J. Hillebranda, a 
pregradio ju je u XIX st. 
N. Ybl; crkva sv. Ane 
(1740-——46); univerzitet- 
ska crkva (1715—76), re- 
novirana 1857 (freske J. 
Bergha). Najbrojniji spo- 
menici nastali suu XIX 
st., pri čemu su primje- 
njivani t. zv. historijski 
stilovi: Parlament, 1883 
— 1902 (I. Steindl) u no- 
vogotičkom stilu; zgrada 
Madžarske akademije u 
renesansnom stilu (F, A. 
Stuber); Palača pravosu- 
da u renesansnom stilu 
(A. Hauszmann); Cari- 
narnica i Opera (obje u 
renesansnom stilu; graditelj N. Ybl); Univerzitetska knjižnica 
u renesansnom stilu (A. Skalnitzky). U to vrijeme grad se naglo 
povećava, naročito na peštanskim ravnim terenima. Izgrađuju 
se nove ulice, smještene kružno i radijalno, koje su djelomično 
izgrađene kao široki bul- 
vari. Podignuti su mnogi 
mostovi na Dunavu, me- 
du kojima i lančani most 
po nacrtu engl. arhitekta 
W. Timey Clarka; grad- 
nju izveo (1838—49) A. 
Clark. U XX st. grade 
se mnoge = stambene 
četvrti, stanovništvo na- 
glo raste zbog sve veće 
industrijalizacije. U Dru- 
gome svjetskom ratu B. 
je mnogo stradala od 


bombardiranja. 
Muzeji. Madž. nar. 
muzej (Magyar _ Nem- 


zeti Museum) osnovan 
je 1802 (F. Szechenyi). 
Ima biblioteku, arheol., hist., numizmatički, etnografski, zoološki, 
botanički i mineraloški odio. Arheol. je odio poznat po veoma bo- 
gatoj zbirci evr. prethist. it. zv. barbarskih nalaza. U hist. odjelu 
su, među ostalim eksponatima, skulpture iz doba Matije Kor- 
vina, predmeti bizant. i tal. zlatarstva i madž. drvene skulpture te 
oltari XV i XVI st. 


BUDIMPEŠTA, Palača Parlamenta 


BUDIMPEŠTA, Narodni muzei 
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Muzej likovnih umjetnosti (Sezpmivćszeti Museum) nastao 
je spajanjem galerije Nar. muzeja i Galerije Esterhazy, otku- 
pljene 1871. Od 1906 smješten je u posebnoj zgradi, a sadržava 
staru galeriju (tal. majstori, Holandani i Španjolci — najveća 
zbirka izvan Španjolske), 
modernu galeriju (slikar- 
stvo stranih škola od 
1800), galeriju madž. sli- 
karstva, grafički — odio 
(više od 10.000 crteža i 
120.000 grafičkih listo- 
va) i hist. galeriju (por- 
treti i hist. slike). 

Uz neke manje zbir- 
ke u Budimpešti se nala- 
zi i Muzej dekorativne 
umjetnosti. M. Ve. 


Budim (mađ. Bu- 
da), deo Budimpešte, u 
kome su Srbi u XVII i 
u prvoj pol. XVIII v. 
imali jaku trgovačku i 
zanatlisku koloniju. Pra- 
voslavna crkva sv. Dimi- 
trija podignuta je 1697 a 
obnovljena 1742, kao sedište budimskog vladičanstva. Ovoj crkvi 
je patrijarh Arsenije III Crnojević dao, po Seobi, stavropigijalna 
prava. Prvi njen ikonostas slikao je Vasilije Ostojić iz Novog 
Sada 1764, a drugi Arsa Teodorović 1812. Crkva je zanimljiva 
po tome što je jedna od 
prvih baroknih religioz- 
nih građevina kod Srba. 
U toku Drugoga svet- 
skog rata uništena, 

LIT.: Lj. Stojanović, Sta- 
ri srpski zapisi i natpisi, II, 
Zbornik za istoriju, jezik i 
književnost srpskog naroda 
SA, I od., 1903, II, br. 3384. 
— V. Petrović i M. Kašanin, 
Srpska umetnost u  Vojvo- 
dini, Novi Sad 1927, str. 
94. M. Kol. 

BUDINICH, Cor- 
nelio, arhitekt i pisac ra- 
sprava iz historije arhi- 
tekture (Rijeka, 1873— 
1942). Potomak stare lo- 
šinjske obitelji Budinić, 
1921 promijenio ime u 
Budinis. Studirao na 
Višoj tehničkoj školi u Budimpešti, diplomirao na Višem teh- 
ničkom institutu u Grazu. Napisao studiju o Lucijanu Laurani- 
Vranjaninu, graditelju vojvodske palače u Urbinu. Arhitektonski 
snimao, proučavao, opisivao i publicirao dio gotičke arhitekture 
u Istri i Krasu. Izradio projekte za restauraciju pročelja barokne 
crkve sv. Vida u Rijeci, starokršćanske bazilike u Gradežu (Grado), 


BUDIMPEŠTA 


BUDIMPEŠTA, Tursko kupalište 
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baptisterija u Piranu, crkve sv. Antuna u Trstu i vojvodske pa- 
lače u Gubbiu. Projektirao škole, bolnice, vile i crkve u Trstu, 
Tržiču, Istri, Lošinju i Rijeci. Eklektik i imitator historijskih 
stilova; u svom projektu kapucinske crkve u Rijeci (1913) apli- 
cira formalne elemente venecijanske gotike. 


BIBL.: Un quadro di Luciano Dellaurana, Trst 1902; Il palazzo ducale 
d'Urbino, Trst 1904; Spitzbogige Bauwerke in Istrien und den angrenzenden 
Gebieten, Jahrbuch des kunsthist. Institutes der k. k. Zentral-Kommission fiir 
Denkmalpfiege, Wien 1916; Dal Carnaro al Friuli, Trst 1928; Gli artisti oi 
in Ungheria, Roma 1936. B. 


BUDIOVSKY, Josip, slikar, radi u Zagrebu 1833; to slijedi 
iz njegova oglasa u listu Agramer Zeitung, kojim se preporučuje za 
sve vrste slikanja u ulju i freski te za oslikavanje soba. L. D. 


BUDISAVCI, manastir u Metohiji, blizu Peći, za koji se 
ne zna ko ga je osnovao i kada. Crkva, posvećena Preobraženju, 
harmoničnih proporcija, sazidana od kamena i opeke, čini se da 
potiče iz XIV v. Ima osnovu u obliku ravnokrakog krsta, sa oltar- 
skom apsidom, koja je spolja trostrana. Gornji deo građevine, 
sa kubetom, koje je spolja oktogonalno, prezidan je 1568, kad 
je crkva ponovo živopisana. Među freskama se nalazi i portret 
novog ktitora_ manastirskog, patrijarha Makarija, s modelom 
crkve na rukama. Sadašnji narteks je prezidan I872, na mesto 
starog, za koji se ne zna kako je izgledao. 


LIT.: Đ. Bošković, Beleške sa putovanja, Starinar, 1932. — V. R. Petković, 
Pregled crkvenih spomenika kroz povesnicu srpskog naroda, Posebna izdanja 
SAN. 1950, CLVII, str. 50. M. Kin. 


BUDISLAVIĆ, Ivan, drvorezbar iz XV st. Radio u Trogiru, 
kamo se vjerojatno doselio. Spominje se u trogirskim notarskim 
spisima 1438, 1469 i 1472 (Magister Johannes Budislavich, in- 
tagliator, incisor...«) isprva kao »babitator« (stanovnik), a kasnije 
kao »civis« (građanin) trogirski. — Kustos katedrale P. Chiudi 
sklopio je 1439 ugovor s Budislavićem za izradbu korskih sje- 
dala (za svaki par sjedala plaćeno je 18 dukata) s obje strane oltara 
između prednja dva pilona. Rezbarena od orahovine, nekad su 
bila polihromirana (polihromija je kasnije obnovljena). Sjedala 
su u dva niza; stražnji je nadvišen kontinuiranim rezbarenim 
baldahinom; međusobno su pregrađena rezbarenom ogradom 
i tordiranim stupićem (t. zv. kor na ćelije). Bogato su ornamen- 
tirana biljnim i geometrijskim ukrasima u kasnogotičkom stilu, 
mjestimice rađena 4 jour. Kasnijim popravkom neki su detalji 
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1. BUDISLAVIĆ, Sjedala u koru katedrale u Trogiru 


BUDINICH — BUDVA 


izmijenjeni. Ova sjedala idu među najvrednije primjere našeg 
srednjovj. crkvenog namještaja; srodna su sjedalima katedrala 
u Rabu i Zadru. I ormari u sakristiji trogirske katedrale imaju 
vijenac sličan vijencu korskih sjedala. Neki traže uzore za Budi- 
slavićeva sjedala u Italiji, na što upućuju neki detalji. B. je vješt 
rezbar, koji ostvaruje osobito lijepe kontraste forma i motiva 
na ornamentiranim plohama; sjedala su kompozicijski spretno 
povezana s arhitekturom crkve. Neki ga dovode u vezu s radio- 
nicom Jurja Dalmatinca Matejevića. 


LIT.: D. Farlati, Illyricum sacrum, IV, Venezia 1769, str. 448. — V. Celio- 
Cega, La chiesa di Trau, Split 1855, str. 17. — 1. Kukuljević Sakcinski, SUJ, 
Zagreb 1858. — R. Fitelberger Die mittelalterlichen Denkmalie Dalmatien3, 


Wien 1884, str. 220. — T. G. Jackson, Dalmatia, Istria and the Quarnero, II, 
Oxford 1887, str. 125. — P. Andreis, Storia della citta di Trau, Split 1909. — 
A. Dudđan, La Dalmazia nell' arte italiana, I, Milano I921, str. I61. — WW. Loose, 


Die Chorgestiihle des Mittelalters, Heidelberg 1931. — Lj. Karaman, Umjet- 

nost u Dalmaciji. XV. i XVI. vijek, Zagreb 1933, Str. I47. — C. Fisković, Opis 

trogirske katedrale iz XVII. stoljeća, Split 1940. — Isti, Drvena gotička skulp- 

tura u Trogiru, Rad, 1942, 275. — Lj. Karaman, Pregled umjetnosti u Dalmaciji, 

Zagreb 1952, str. 67. Ša. 
VIDI PRILQG 


BUDISTIČKA UMJETNOST v. Afganistan; Burma ; Indija ; 
Indokina; Japan; Kina i Tibet 

BUDKOWSKI, Gustav Daniel, poljski slikar (Riga, 5. VI. 
1813 — Albano, Italija, 7. VIII. 1884). Studirao u petrogradskoj 
akademiji kod K. P. Brjulova, s kojim surađuje kod izvođenja 
zidnih slika u Isaakovskom soboru. Slikao pejzažne motive iz 
Tatra, hist. kompozicije, portrete i genre-motive iz Italije, gdje 
je proveo veći dio života. 

BUDOAR (franc. boudoir), malena, intimna, dopadljivo na- 
mještena prostorija, redovno između salona za primanje i spavaće 
sobe. B. je u sastavu isključivo ženskog dijela apartmana, a po- 
javio se kao naročit tip prostorije u doba rokokoa u XVIII se, 
Služio je za dovršavanje toalete i primanje najužeg kruga prijatelja. 


BUDVA. Kako je izgledala rim. Butua, kad je ušla u vizant. 
temu Dalmaciju, nije moguće utvrditi zbog nedostatka ist. i arheol. 
podataka. Po svoj prilici bilo je to manje trgovačko naselje na 
ostrvcetu koje je s kopnom i zaleđem, najpre ilirskim, a kasnije 
slovenskim, povezivala uska peščana prevlaka. Oblik utvrđenja 
mogla je dobiti još pre 841, kad su je srušili Saraceni. U dukljan- 
skoj državi ona je urbanizovano sedište istoimene župe, a srednjov. 
Civitas antiqua ili Starigrad, kako je zovu lat. i srp. izvori, ima 
karakter primorskog autonomnog gradskog naselja  opasanog 
bedemima. Najraniji tragovi hrišćanske kulture sačuvani su iz 
840 kad je u njoj podignuta benediktinska crkva sv. Marije, o čemu 
svedoči nedavno pronađeni natpis u mermeru. Ako je bila na mestu 
kasnije (i današnje) S. Maria in Punta, mogla je imati samo prero- 
manički jednobrodni plan osnove i unutrašnji kameni nameštaj 
u stilu prepletne ornamentike. Isto se tako ništa ne zna kakvog 
je oblika bila katolička katedrala i episkopska crkva Ivana Krsti- 
telja, ni da li je za vreme pravoslavnog zetskog mitropolita (me- 
tropolitum castelanum de Budua), koji je posle napuštanja Prevlake 
do prelaza u Vranjinu stolovao u Budvi, podignuta jednobrodna 
crkvica sv. Save Osvećenog. Današnji izgled tih crkava svedoči 
da su one u toku mletačke i austr. okupacije pretrpele takve izmene 
koje im uveliko menjaju prvobitni karakter. Iz tog vremena je 
nezavršeni kasnobarokni zvonik Sv. Marije. Umetničkih predmeta 
u budvanskim crkvama, osim jedne romano-gotičke konzole s 
likom Bogorodice, Bogorodičine rane italo-kritske ikone i dve 
mletačke slike apostola u crkvi sv. Ivana, nema. 

Mnogo bolje nego svojim crkvenim spomenicima zastupljena 
je B. urbanističkim nasleđem, uglavnom iz kasnog Srednjeg veka. 
Njene uske ulice i mali trgovi, povezani u čvrstu i harmoničnu 
celinu gradskim bedemima čiji je jedan deo iz predvenecijanskih 
vremena, dočaravaju sliku jednog od najimpresivnijih starih re- 
šenja naših primorskih gradskih komuna. Veoma lepu istaknutu 
dominantu horizontalnom planu terena pruža mala citadela na 
visokoj kamenoj steni i poznogotički zvonik katedrale. Otkako 
su Budvu 1433 zauzeli Mlečići, u njoj se podižu dvospratne i 
trospratne kuće u domaćem kamenu s vratima i prozorima »na 
koljeno« u prizemlju i sa dekorativnim elementima renesansnog 
i baroknog stila na prozorima gornjih spratova. — Pred pravo- 
slavnom crkvom sahranjen je Stjepan Mitrov Ljubiša, kome je u 
parku podignut spomenik, rad Lojza Dolinara. Značajniji su 
spomenici okoline manastiri Podmaine i Stanjević. —P. Mvić. 


LIT.: 7. Rutar, Starine bokokotorske, Izvješće Realne velike gimnazije 
u Kotoru za 1880—8I i 1881—82. — N. Luković ,Boka Kotorska, Cetinje I951. 


BUDISLAVIC 
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RELJEFI NA VRATIMA KATEDRALE U SPLITU, detalji 


BUDVA — BUFFET 


BUDVA 


Arheološka nalazišta. Kao naselje i groblje B. je postojala 
već pod Ilirima, Grcima i Rimljanima. Rim. naselje (od ilirskog 
i grčkog dosad nisu nađeni tragovi) protezalo se od sadašnjeg 
hotela Mogrena prema luci, izvan gradskih bedema, sudeći po 
otkrivenim ostacima zidina i mozaika. Verovatno je da se glavni 
deo rim. pa i grč. naselja protezao unutar gradskih bedema, ali 
građevinska celina zgrada i ulica ne dopušta istraživanje ant. 
mesta na tom prostranstvu. Međutim, područje groblja ovog 
naselja pre dolaska Slovena ustanovljeno je slučajnim nalascima i 
sistematskim iskopavanjima. Ono se protezalo ispod brda Mo- 
grena od morske obale ispod hotela Avale i njegovog dvorišta, pa 
do hotela Mogrena. Ležalo je 2—4 m duboko pod današnjom po- 
vršinom zemlje, jer su bujice sa Mogrena vekovima taložile nad 
njim spranu zemlju i kamen. Zato ono nije ranije zapaženo, već 
tek pred Drugi svetski rat kada je građen hotel Avala. Tada je 
prilikom kopanja temelja za zgradu otkriveno više grobova u 
kojima je bilo dosta zlatnog helenističkog nakita i rim. stakla. 
Ali nalazištu nije poklonjena nikakva pažnja, nije sistematski 
arheol. kopano, a u brzom tehničkom građevinskom kopanju 
nemilosrdno su uništavani grobovi i darovi u njima. Tako se po 
tim slučajnim nalascima nije mogao ustanoviti spoljašnji i unu- 
trašnji izgled grobova, način sahranjivanja (pokopavanjem ili 
spaljivanjem) niti tip darova namenjenih mrtvom. Ipak se prema 
tada skupljenim dobro očuvanim predmetima izbačenim iz gro- 
bova može zaključiti, da deo groblja koji se nalazi ispod hotela 
Avale pripada grč. helenističkoj 
i rim. epohi. Među helenistič- 
kim zlatnim nakitom bilo je 
prstenja, ogrlica, međaljona i 
minđuša, a među rim. staklom 
uri, čaša i bočica za ulje. 
Zlatni nakit je otišao u pri- 
vatne zbirke, a staklo u muzeje 
na Cetinju, u Splitu, Zagrebu 
i Beogradu. 

Pravu sliku nekropole u Bu- 
dvi pružila su sistematska isko- 
pavanja koja je u razdoblju 1952 
—57 izvodio Zavod za zaštitu 
spomenika kulture sa Cetinja u 
zajednici sa Arheol. institutom BUDVA 
SAN iz Beograda. Ta iskopava- Staklena urna iz nekropole 
nja, istina, nisu otkrila helenisti- 
čke grobove već samo rim. od početka Carstva pa do kraja antike, 
i osim toga u najdubljem sloju jedan ilirski grob sa spaljenim 
kostima posutim na preostalo zgarište od lomače i sa fragmento- 
vanim bronzanim objektima koji ukazuju na starije željezno doba. 
Što se tiče spoljašnjeg izgleda rim. grobova, zapaženo je da nisu 
imali kamenih spomenika sa natpisima. To može da znači da su 
ranije pokupljeni spomenici upotrebljeni naknadno za izgradnju 
srednjov. Budve. Ali su nađeni ostaci kamenih edikula bez reljef- 


BUDVA, Kompieks crkava na rtu 


nih ukrasa i bez natpisa. Unutrašnji izgled grobova bio je pri- 
lagođen načinima sahranjivanja. Bila su zastupljena oba, i u 
grobovima se nalaze spaljene kosti pokojnika ili kosturi. Spalji- 
vanje mrtvih, sudeći prema darovima, preovlađivalo je u ranijoj 
epohi rim. vladavine, dok je u kasnoj antici potisnuto ukopavanjem 
pokojnika, Spaljivalo se među grobovima, kako pokazuje preostali 
ugljen od lomače, zatim se spaljene kosti pokojnika prosto bez 
urne polagale u grob, ili su stavljane u zemljanu urnu, koja je 
ponekad bila pokrivena drugim zemljanim sudom. Takođe su 
postojale lepe staklene urne stavljene u veće kamene ili u izgra- 
dene male grobnice od kamena i ponekad sa edikulama. Pokopani 
i opruženi mrtvi su položeni direktno u zemlju bez kovčega ili 
sa drvenim kovčegom, koji je istrunuo i od koga su sačuvani 
samo gvozdeni klinci. Ponekad su ruke na kosturima skrštene. 
Sarkofazi i zidane grobnice nisu nađeni. Od darova ima nešto 
rim. novca ranih careva, izuzetno nakita, oružja i oruđa, a vrlo 
mnogo stakla, među kojim se, pored urni, čaša i malih bočica, 
ističu osobito male dekorisane vaze, ponekad figuralnog oblika. 
Tako su slučajni nalasci i sistematska iskopavanja u nekropoli 
u Budvi pokazala da ona počinje još u ilirskoj epohi starijeg želje- 
znog doba, da traje u doba grč. helenizma i u vreme rim. republike, 
pa dalje u doba ranog carstva, sve do kraja kasne antike. Skupljeni 
predmeti sa sistematskih iskopavanja izloženi su u Budvi u lokal- 
nom muzeju. 


LIT.: M. Abramić, Antički nalazi u Budvi, Glasnik Narodnog univerziteta 
Boke Kotorske, 1937, I—3. — 7. Petrović, Nekropola u Budvi, Umetnički pre- 
gled, 1939, 6. M. Gr. 


BUECKELAER Joachim v. Beuckelaer, Toachim 
BUFFALMACCO v. Bonamico 


BUFFET, Bernard, francuski slikar i grafičar (Pariz, 10. VII. 
1928—). Od 1943 školuje se u Parizu na tečajevima crtanja, a zatim 
na Ecole des Beaux-Arts. Na prvim izložbama ostaje nezapažen. 
God. 1948 dobiva sa B. Lorjouom Prix de la Critique; otada 
doslovno preko noći stječe svjetski renome i osvaja slikarsko 
tržište. Izlaže serije slika: La Passion, 1952; Paysages, 1953; Nus, 
1954; La Guerre (tri velika platna), 1955; Le Cirque, 1956, a god. 
1957 ciklus slika, kojima su tema pariski arhitektonski spomenici. 
Radi također kao grafičar i ilustrator (Les Chants de Maidoror od 
Lautrćamonta; La Recherche de la pureić i La Passion od J. Gionoa). 


U fazi, kad u Ecole de Paris prevladavaju tendencije apstraktnog 
načina slikanja u svim svojim varijantama, B. ostaje na pozicijama 
figuralnog izraza, blizog »tragičnom  ekspresionizmu« Francisa 
Grubera. Slikajući akt, pejzaž ili nature morte, B. je svoj vlastiti 
izraz formirao već do osamnaeste godine i do danas se nije od 
njega bitno udaljio. Taj je njegov izraz refieks atmosfere despe- 
racije i pustoši neposredno nakon rata i okupacije. Njegov svijet, 
uočen realistički, a likovno ostvaren u ekspresionističkoj defor- 
maciji, pun je tragike, beznadnosti, očajanja. Buffetov je realizam 
anatomski egzaktan, surov i hladan; opsjednut je bijedom i ružno- 
ćom. S tih aspekata B. prikazuje bijedu »malih ljudi«, bijedu 
predgrađa, sela, životinja, a jednako i ružnoću starosti, smrti i 
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prirode, koju su ljudi iznakazili. Ovakvo shvaćanje tema izraženo 
je i u njegovoj slikarskoj tehnici. U koloritu pretežu mutnosivi 
i bijeli tonovi, fino nijansirani; crtež je oštar i precizan; plohe su 
široke i ravne, oblici simplificirani i uglati, a figure mršave i verti- 
kalno izdužene. Kasnije taj na- 
čin interpretiranja tužne i ogo- 
ljele stvarnosti primjenjuje i na 
kompozicije s religioznim i hist. 
temama te na nature morte, ali u 
svojoj hiperprodukciji upada u 
maniru. 

B. je neumoran i neiscrpiv; 
»... sliku je uzdigao na dosto- 
janstvo industrijskog predmeta, 
fabriciranog serijski« (B. Do- 
rival). Buffetov »mizerabilizam« 
utjecao je na mlade slikare i 
uskoro se oko njega stvorio 
krug sljedbenika, među koji- 
ma su G. Dauchot, Lersy, 
Commčre, M. Verdier i R. 
Guerrier. 

LIT.: P. Descargnes, 
Buffet, Paris 1952. 

BUFON (tal. buffone dvor- 
ska luda), osoba, koja je ša- 
lama, gestama i odjećom na- 
smijavala kraljevske i knežev- 
ske dvorove; bufoni su se 
održali u Italiji do kraja XVIII 
st, Prikazani na slikama A. 

B. BUFFET, Autoportret Mantegne, Paola Veronesea, G. 
New York, Museum of Modern B. Tiepola i dr. Bufon jea 
Art glumac, koji u komediji igra 

burleskne uloge. 

BUGARSKA. Na teritoriju, što su ga u VI, VII i VIII se. 
naselili Bugari, razvila se pod bizant. vladavinom starokršćanska 
umjetnost, koja postepeno dobiva vlastita obilježja. 

Arhitektura. Povijesni razvoj bug. umjetnosti, u prvom 
redu graditeljstva, dijeli se u ova razdoblja: I. predbugarsko 
doba; 2. doba prvog carstva od prihvaćanja kršćanstva (865) do 
pada pod Bizant (1018); 3. drugo carstvo od početka samostal- 
nosti 1187 do dolaska Turaka 1393; 4. turska vladavina (1393— 
1878); 5. doba od oslobođenja. — Najstariji kršćanski spomenici 
bug. podrijetla pokazuju izrazit istočnjački utjecaj, s kojim se 
miješaju i bizant. oblici (na pr. Preslav iz doba cara Simeona, velike 
zgrade bazilikalnog tipa, mozaikalni ukras, oplata zidova glaziranom 
keramikom, šarenilo i ornamentika s geometrijskim i ljudskim 
likovima te biljnim motivima). Kršćanstvo se raširilo mnogo prije 
dolaska Bugara (ovi priznaju kršćanstvo od 865), te su novi go- 
spodari preuzeli graditeljstvo, u prvom redu crkveno, svojih 
slavenskih tračkih i mezijskih prethodnika. Za drugog carstva 
bizant. je utjecaj nadvladao raniji orijentalni; grade se crkve 


Bernard 
oć. 


CRKVA BOJANA KOD SOFIJE 


BUFFET — BUGARSKA 


manjih dimenzija, presvođene jednobrodne ili centralne gra- 
đevine u obliku grč. križa s kupolom. Kod dvokatnih crkava 
donja služi kao grobnica (Bačkovo, Stanimaka, Bojana kod So- 
fije). U predbugarsko doba česta je bazilika s otvorenom nad- 
strešnicom. Crkve imaju samo jednu apsidu; građevine sa 3 
apside (trikonhos) su rijetke. Apside su i izvana polukružne, a 
rijetki su trostranični završeci. Svodovi brodova upiru se na 
stupove i stubove (oboje se izmjenjuje kod Abtaat-Kale). Bazilike 
helenističkog tipa ukazuju na istočnjačke utjecaje (na pr. razvedeni 
portali sa stupovima, potkovasti lukovi i apside, trojne apside 
izvana poligonalne, građene na carigradski način). Posebnu grupu 
čine bazilike s bačvastim svodom; neke od njih imaju i kupolu. 
Značajni su građevni spomenici toga doba: Golemo-Belovo, 
Hisar-Bania, Džanovar-Tepe kod Stalina (Varne), Ivanjane, Kilise- 
Kej (križni tlocrt s atrijem). Kupolna bazilika Sv. Sofije u Sofiji 
najveća je starokršćanska crkva u Bugarskoj sa tri broda, s po- 
prečnim brodom, plitkom kupolom nad središnjim kvadratom, 
s narteksom i križnim svodovima. Postanak crkve ide u VI ili 
VII st., dok njeni romanički elementi potječu iz XI ili XII st. 
Crkva Elenska kod Pirdopa je građevina s kupolom nad križištem 
(srodna crkvi sv. Irene u Carigradu po prothesisu i diakonikonu). 
U ruševinama je centralna crkva u Peruščici kod Plovdiva (nar- 
teks, srodnost s naj- 
starijom armenskom ar- 
hitekturom Vagaršabada 
i Bania, iz VII st.). 
Istočnjački utjecaji ja- 
ki su u bivšim prijestol- 
nicama Pliski i Preslavu, 
U IX i X st. javlja se po- 
novni prodor jačeg bi- 
zant. utjecaja u crkvenoj 


i profanoj arhitekturi. 
U Preslavu je zanim- 
ljiva okrugla crkva _ s 


prostranim atrijem (mo- 
zaik, mramorna inkrusta- 
cija). Bogato je oploče- 
njei u Patlejni kod Pre- 
slava iz X st. (opločenje 
keramičkim pločicama s 
ornamentima). Inkrusta- 
cije podsjećaju na sasa- 
nidsku Perziju. Iz tog 
su vremena dvije bazi- 
like X st. u Mesemvriji. 
Nakon XI st. širi se bizant. arhitektura u juž. Makedoniju i na 
obale Crnoga mora; bazilikalnom tipu najbliže su građevine u 
Trnovu. Jednobrodne bazilike s bačvastim svodom (dvojna crkva 
u Bačkovu, XII st.), crkvica na brdašcu Trapezici kod Trnova 
(XII—XIV st), Stanimaka (poč. XIII st., zvonik), Bačkovo 
CXIV st.), Mesemvrija (crkva Arhanđela), Bojana CXII sr.), Niko- 
poli (XIII—XIV sr.), crkva sv. Petra i Pavla u Trnovu (prema 


KOTEL, Seoska arhitektura 


BELOGRADČIK, Tvrđava 
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carigradskom je uzoru širok prostor pred ist. svetištem  uzro- 
kovao pomicanie kupole dalje na zapad) i Zemen (XIV st.) naj- 
značajniji su primjeri tog doba. Ruševine triju mesemvrijskih 
crkava stilski pripadaju srednjem razdoblju bizant. arhitekture, 
t. j. prijelazu od kupolne 

bazilike građevini križ- 1 

nog tlocrta s kupolom. : 
Ovaj posljednji stepen 
predstavljaju  Spasovica 
(1330) i manastirska crkva 
u Belovu na Strumi. 

Pažnja se posvećuje 
oblikovanju fasada, koje 
postaju slikovite zbog 
upotrebe = raznovrsnog 
materijala (slojevi opeke 
u ornamentalnom raspo- 
redu, na pr. crkve iz XIV 
st. u Mesemvriji, šarena 
glazirana opeka, ukras polja slijepih arkada i lukova; slična orna- 
mentacija i u Trnovu). U Mesemvriji su iz tog doba značajne 
crkve Pantokrator i Joan Aliturgit. 

Crkvena — umjetnost 
kasnije odumire; iznimke 
su Bačkovo iz XVII st. 
i nekoliko crkava građe- 
nih po uzorima s Atosa. 
Značajnija djela novije 
bug. arhitekture nastala 
su tek u XIX sz. kao 
popratna pojava nacio- 
nalno usmjerenog pravo- 
slavlja, narodnog  oslo- 
bođenja i samostalnosti 
te oživliavanja vlastite 
umjetničke tradicije. Cr- 
kva Aleksandra Nevskog 
u Sofiji, najveća pravo- 
slavna saborna crkva na 
Balkanu, i prostran kom- 
pleks crkve Rilskog ma- 
nastira upućuju na uzore 
visoke bizant. i staro- 
bugarske arhitekture sa 
više kupola (centralno 
raščlanjen tlocrt, aglo- 
meracija prostora, bogatstvo podjednako razvijenih apsida na 
ist., sjev. i juž. strani). 

Slikarstvo. Razvoj bug. srednjovj. zidnog slikarstva odvija 
se istovremeno sa makedonskim. O tome svjedoče zidne slike 
u Bojani (1259) i Zemenu (XII i XIII st.). Ikonografski su 
zanimliive zidne slike sačuvane u Berendi (dijelom iz XIII sr.) 
i Spasovici (XIV st.). Srednjovj. bug. umjetnost samostalna je i 
samonikla, iako se zidno slikarstvo. na vrhuncu svog razvoja u 
doba drugog carstva, drži carigradskih shema (na pr. slike u Bojani). 

Minijatura se razvija u dva smjera: naivni realizam (evan- 
gelijar popa Dobrejka) ili potpuno podređivanje bizant. shema- 
tičnosti (Manasijina kronika, evangelijar cara Joana Aleksandra 
iZ 1345). Orijentalni utjecaji, osim iz Bizanta, dolaze u Bugarsku 
i iz Bliskog Istoka. Međutim, u poč. turske vladavine onemogućen 
je svaki daljnji razvoj u započetom smjeru. 

Za turskog vladanja (1393—1878) Bugarska je odrezana od 
zapadnoevr. svijeta, iako su u Novom vijeku prodirali prvi vanjski 
utjecaji (tako italsko-kretska slikarska škola). Bug. slikarstvo živo- 
tarilo je u sponama konvencionalne kaluđerske umjetnosti, kojoj 
su glavno uporište postale manastirske slikarske radionice na 
Atosu. Iz njih dolaze u Bugarsku ikone rađene na tradicionalan 
bizantski način. 

U »ikonopisačke« škole crkvenog slikarstva ulaze dijelom i 
zapadnjački utjecaji (tendencija k realizmu). Glavne ikonopisačke 
škole nalaze se u sjev. Bugarskoj. Najstarija je u Trevni (poč. 
XIX st., slikar Simeon, Conko pop Vitanov, Georgi Dimitrov). Na- 
'kon 1840 ova škola propada, jednako kao i banska (Toma Vitanov) 


ZLATNO POSUĐE IZ VIII ST. Sofija, Narodni muzej 


BAČKOVSKI MANASTIR, Freska Zaharija zografa 
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i samokovska (Hristo Dimitrov). Toma Vitanov je studirao u Beču 
(utjecaj rokokoa s realističkim detaljima). Niegov sin Dimitar 
bio je dobar slikar fresaka (1830—1850). I H. Dimitrov je učio 
u Beču, te je slikao u stilu klasičnog realizma. Više crkvenih 
slikara toga kruga obo- 
s" gatilo je bug. umjetnost. 
. Samouci se javljaju po- 
4 vremeno u provincijskom 
slikarstvu. Nikola Obra- 
zopisov (1827—I91I1) sli- 
ka već prizore iz pučkog 
života. Veći broj slikara 
crkvenih i profanih tema 
stječe naobrazbu u ino- 
zemstvu. Pod utjecajem 
rus. majstora razvija se 
u Rusiji Stanislav Do- 
spevski; u Moskvi je 
studirao i Hristo Conev. 
Nikolaj Pavlovič boraveći u bečkom i miinchenskom ambijentu 
pridružio se sljedbenicima nazarenaca. 

Poslije 1878 bug. umjetnost oživljuje i približava se suvremenim 
uzorima. Prelazno raz- 
doblje nar. preporoda, 
koji počinje u drugoj pol. 
XVIII st., odrazuje se i 
u likovnim umjetnosti- 
ma. Na brojne ikonopi- 
sce gledaju suvremenici 
s čuvstvom nacionalnog 
ponosa i pijeteta, cijene 
svoju nar. tradiciju, ali 
istovremeno s odušev- 
ljenjem primaju oblike 
novog napretka, početke 
profane tematike: gra- 
đanskog portreta, pejzaža 
i mrtve prirode. 'Tada- 
šnjim je umjetnicima 
uzor i hist. slikarstvo ve- 
ćih i jače razvijenih slav. 
naroda. Konačni cilj svih 
napora, s kojima se bore 
i samouci i umjetnici koji 
su se školovali u tuđini, 
bilo je ostvarenje izvorne, 
po duhu i tematici nacionalno obilježene umjetnosti. 

Prvi slikari nar. bug. države, koji obrađuju različne profane teme, 
poslije oslobođenja 1878 bili su Česi fvan Mrkvička i Saroslav V&šin 
(Vešin je slikao i prizore iz balkanskih ratova); zatim Ivan Angelov 


V. STAJKOV, Melnik, drvorez 
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SMRT BOGORODICE IZ CRKVE BOJANE, Detalj 


RILSKI MANASTIR I. ANGELOV, Na česmi. Sofija, Narodni muzej 
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i Anton Mitov, realisti, koji su slikali bug. seljački i folklorni genre, 
motive iz života i običaja bug. seljaka. I novo pokoljenje slikara, 
koje nastupa u poč. i prvoj pol. XX st., teži k domaćem »rodnom« 
sadržaju: pejzažist Nikola Petrov, cezanneist Benčo Obreškov, 


I. PETROV, Portret žene V. DIMITROV-MAJSTORA 


Djevojka iz ćustendilskog kraja 


Penčo Georgijev, grafičar Vasil 
Zaharija, karikaturist Ilija Be- 
škov i dr. Impresionisti su proi- 
zašli iz njem. škole (pejzažisti 
Konstantin Štrkelov, Boris De- 
nev, Atanas Mihov), dok su su- 
vremenijim postimpresionistič- 
kim smjerovima dali vlastit 
izražajni sadržaj slikari Vladimir 
Dimitrov-Majstora, Ivan Miley, 
Kiril Conev, Ivan Nenov i grafičar 
Veselin Stojkov. Majstora i Milev 
najznačajniji su predstavnici 
bug. moderne. U posljednje 
vrijeme naročito se ističu ekspre- | j 
sivno šareni Sirak Skitnik, Ange- \ ih 
lov, Kiril Todorov, Udrinov, Bo- 

žinov, Elizar Alšeh i Vjera Ned- 
kova. Novije bug. slikarstvo 
pokazuje izrazit osjećaj za deko- 
rativno shvaćeno šarenilo u širokim plohama i u ritmički pove- 
zanoj kompoziciji. "Te se karakteristike opažaju već mnogo ranije 
u cjelokupnoj bug. pučkoj umjetnosti. F. Še. 


BUGARSKI, Aleksandar, arhitekt (Eperjes, Mađarska, 1835 
— Beograd, II. VIII. 1891). Prešao 1867 iz Budimpešte, gde je 
studirao i radio kao arhitekt, u Srbiju. God. 1869 radi u Mini- 
starstvu građevina u Beogradu. Iste godine je izabran za člana 
Srpskog učenog društva, a 1870 za člana umetničkog otseka 
Pozorišnog odbora. Njegovo prvo poznato delo u Beogradu je 
Srpsko narodno pozorište (1868—69), zatim, I881—82, podiže 
Stari dvor (sada Savezno Izvršno Veće), stanbenu zgradu u Knez 
Mihailovoj ul. 18 (1883, bez poslednjeg sprata koji je docnije 
dograđen). Po stilu, njegovoj čistoti i opštoj kompoziciji, smatra 
se da je delo Bugarskog i Nova crkva u Negotinu (1874). — Zgrada 
Narodnog pozorišta u Beogradu koju je gradio B. danas je samo 
jezgro triput prepravljene i proširivane građevine. U tim pre- 
pravkama izgubio se potpuno trag prvobitnog izgleda zgrade. 
U svojo; prvotnoj koncepciji ona je bila lepa i harmonična kompo- 
zicija obrađena u duhu ital. renesanse, koja se odlikovala jedno- 
stavnošću i čistotom liniia. Stari dvor je prva i, u pravom smislu, 
jedina palata Srbije XIX v. Izvedena je u duhu klasicizma sa 
jakim renesansnim uticajem i sa motivima antičke arhitekture. 
Docnijim prepravkama znatno je izmenjena iznutra i spolja na 
severoistoč. strani. B. se ističe već prvim svojim radovima kao 
sposoban i talentovan arhitekt velikog zamaha i jasnih koncepcija 
akademske arhitekture svoga doba. Delo Bugarskog malo ie po 
broju ostvarenja ali, po suštini i po značaju, naročito u odnosu 
na sredinu i na celokupno stvaralaštvo toga doba, pretstavlja 
značajne rezultate, koji su postignuti u oblasti arhitekture u 
Srbiji u poslednjoj četvrti XIX v. 


I. BEŠKOV, Praznik 
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LIT.: Đ. Maletić, Građa za istoriju Srpskog narodnog pozorišta, Beograd 
1884. — V. Stajić, Novosadske biografije, 1, Novi Sad 1936, str. II4—II6. 
— N. Nestorović, Građevine i arhitekti u Beogradu prošlog stoleća, Beograd 
1937, str. 46 i 66. B. Nić. 


BUGATTI, Zanetto v. Zanetto di Bugatto 


BUGIARDINI, Giuliano, talijanski slikar (Firenca, 29. I. 
1475—16. Il. 1554). Učenik D. Ghirlandaja i M. Albertinellia; 
osrednji slikar biblijskih tema, koji se u historiji umjetnosti spo- 
minje kao prijatelj Michelangela i njegov pomoćnik kod izvođenja 
fresaka u Sikstinskoj kapeli. Izradio je Michelangelov portret. 


BUGLIONI, r. Benedetto, talijanski kipar (Firenca, I46I 
—7. NI. 1521). Sljedbenik Andrea della Robbie; radio pretežno 
reljefe u terakoti (sakralne teme), polihromno pocakljene. Djela 
su mu pomno modelirana, prožeta osjećajnošću i nastojanjem za 
prirodnošću izraza. 


DJELA: Silazak u Limb, 1484 (Firenca, samostan Dei servi); ukrasi za 
kapelu sv. Anella u Perugi-i, 1487—g0 (sačuvani fragmenti); 1508 radi u S. 
Francesco di Massa, a ISIO u Ospedale del Ceppo (Pistoia); S. Cristina (Bolsena, 
Collegiata). 

2. Santi, talijanski kipar (Firenca, 20. XII. 1494—27. XI. 
1576). Učio kod Benedetta Buglionia, od kojega je preuzeo ime 
i način modelacije u pocakljenoj i polihromnoj terakoti. God. 
1525 surađivao sa Giovanniem della Robbia pri izradbi plastičnog 
ukrasa u Ospedale del Ceppo u Pistoi-i. Sa N. Tribolom modelirao 
u Firenci konjaničku statuu Giovanni delle Bande Nere. Izradio 
paviment u firentinskoj Biblioteca Laurenziana (po nacrtu N. 
Trihola) i paviment u Palazzo Vecchio. Njegov je ciborij u Ma- 
donna delle Cintole u Badia Tebalda. Izradio također: Navještenje 
(Firenca, S. Pietro Maggiore); Josip # Marija (Dicomano, S. 
Maria); luneta (Citta di Castello); Bogorodica i sveci (Firenca, 
Museo del Bargello). 


BUHARA, grad u SSR Uzbekistanu u SSSR-u. Osnovan 
stoljećima prije islamskih osvajanja, od VII sr. pod vlašću Arapa. 
U Srednjem vijeku kulturno središte islama. Trgovački centar, 
za koji se bore Džingiskan, Timurlenk, Sasanidi i carska Rusija. 
Od spomenika islamske kulture sačuvana je među ostalima džamija 
Medžet-Kalan i mala medresa Misarab. Grad je opasan zidinama 
Pripada gradovima Srednje Azije, koji su najviše sačuvali orijen- 
talni izgled i način života. Čuvene su buharske tkaonice ćilima 


BUHEK, Ivan, slikar, radi potkraj XV st. u Koruškoj. Sa- 
čuvano je 8 njegovih slika na drvu u crkvi bolnice u Šent-Vidu 
na Glini (St. Veit a/d. Glan). 

LIT.: I. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. B. Ho 


BUHOT, Fćlix-Hilaire, francuski grafičar i slikar (Valognes, 
1847 — Pariz, 1898). Radio u akvarelu ilustracije za romane 
Barbey d*Aurevillya i A. Daudeta (Lettres de mon moulin). Glavna 
mu je struka bila bakropis, u kojemu je postizavao profinjene 
tonske nijanse prikazujući realistički uočene motive iz života 
na pariskim ulicama, a također i marine. 


BUHURDAR (tur. buhurđan), vrsta kadionice, koju su upo- 
trebljavali Turci za paljenie mirisavog zrnevlja. Oblik je uvek 


A. BUGARSKI, Stari dvor u Beogradu sada zgrada Saveznog Izvršnog Veća 
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orijentalni: na okruglom tanjiru postavljena posuda sa zaklopcem. 
Zaklopac je obično rađen u tehnici na proboj, da bi mogao kroz 
njega da prolazi vazduh. Izrađivali su ga zlatari za tursko sta- 
novništvo. B. Ra. 

BUILDING (engl. građenje), 1. u keramici, primitivan način 
izradbe zemljanih posuda bez lončarskog kola, ili od prstena 
ilovače, koji se stavljaju jedan na drugi, ili dubljenjem formirane 
mase ilovače, ili obavijanjem oblog kamena ilovačom, kojoj se, 
pošto se prosušila, daje oblik posude. 

2. U arhitekturi, naziv za blokove visokih građevina i za 
nebodere (Woolworth B., Empire State B. u New Yorku). 

BUJAS, Ramiro, psiholog (Budva, 23. VIII. 1879— Zagreb, 
3. X. 1959). Prof. psihologije na Sveučilištu u Zagrebu. S li- 
kovnim umjetnostima povezane su neke njegove radnje iz teorije 
fenomena vida. Bavio se likovnom kritikom. 


BIBL.: Uber Kontrastempfindungen, Berichte des IX. Kongresses fir 
experimentale Psychologie, 1926; Uber den Zusammenhang zwischen positivem 
und negativem Nachbild, Acta instituti psychologici, 1932; Le contraste g 
est-il expliquć?, ibid., 1947. 3 Bla 


BUJE, grad u sjeverozap. dijelu Istre. Kružni oblik grada a 
gradinsko podrijetlo naselja. Život se na istome mjestu nasta- 
vio i u rimsko doba. Grobni nalaz dokazuje doseljenje Hrvata 
u IX st. U ranom Srednjem vijeku pripada markgrofoviji istar- 
skoj; u XII st. dolazi pod akvilejske patrijarhe, koji predaju grad 
IISI na upravu Kopru. God. 1412 zauzima ga Venecija i djelo- 
mično ruši zidine; od I4I8 upravlja gradom potestas iz redova 
venecijanskih patricija. — B. su očuvale srednjovj. urbanističku 
dispoziciju sa centralnim trgom, zidinama (popravljenim u XV 
i XVII st.) i srednjovj. kulom. U gradskom prostoru održao se 
kućni raspored prilagođen gospodarskim potrebama: staje s 
blagom su u prizemnom dijelu kuće. — Župna crkva sv. Servola 
na glav. trgu je iz XVI sz. Nekada je imala tri broda i septum 
(uklonjen oko pol. XVII st.). U XVIII st. prezidana je u jedno- 
brodni prostor sa nedovršenim pročeljem (kao spoliji uzidane 
su rim. stele, natpisi i srednjovj. ulomci). Uvrh pročelja je roma- 
nički reljef anđela s knjigom u rukama, srodan romaničkom re- 
ljefu u Karšetama kod Materade. U crkvi je Madona s djetetom, 
trečenteskna drvena puna plastika nadnaravnih dimenzija, odre- 
zana u visini koljena. Na slici u apsidi je prikaz smrti biskupa 
Negria s vedutom Buja u pozadini (rad venecijanskog majstora 
XVIII st.). U sakristiji su gotičke drvene plastike Madona s 
djetetom i Sv. Barbara iz druge pol. XV st. Liturgijski pribor 
je iz XVII i XVIII st. Zvonik iz XVI st., odijeljen od crkve, 
ima grbove mletačkih rektora i lava sv. Marka. — Na sjev. 
strani trga nalazi se kuća iz XV st. u stilu mletačke cvjetne 
gotike s oslikanom fasadom. Na trgu je stup s mjerama za 
dužinu iz XVI st. — Jednobrodna crkva sv. Marije milosrd- 
nice s klasicističkom fasadom potječe iz kraja XV st. U crkvi se 
nalazi drveni kip Madone s djetetom u adoraciji iz kasnog XV st.; 
renesansna vrata od pozlaćena kovanog željeza su iz XVI s1.; 
8 ulja na platnu s biblijskim scenama naslikao je Gasparo della 
Vecchia (jedno signirano, 1711). U sakristiji se nalazi Preta, 
tempera na drvu iz XV st. s bizant. obilježjima. Portret biskupa 
Boccantinia je venecijanski rad iz XVIII sr. Srebrni liturgijski 
pribor potječe iz XVII i XVIII st., a svjetiljke iz XVIII i XIX st. 


LIT.: G. Urizio, Relazione storica della chiesa della B. V. Miracolosa 
di Buie in Istria, Trieste 1867. — Marchesetti, I Castellieri preistorici di Trieste 
e della Regione Giulia, "Trieste I903. — G. Caprin, L'Istria nobilissima, Trieste 
1907. — Inventario degli oggetti d'arte d'Italia, Prov. di Pola. Roma 1935. 
— F. Semi, L'arte in Istria, Parenzo 1937. — G. Gravisi, Toponomastica del 
Comune di Buje d'Istria, Parenzo 1939. — B. Marušic. 'Staroslovanski grob 
v Bujah, Arheološki vestnik, Ljubljana 1955. V. El 


BUJRUTLIJA (buruntija, bujruntija, burjuntija, bujrul- 
dija; od tur. riječi bujuruldy, particip pasiva od glagola bujurul- 
maq zapovjediti), pismena zapovijed zemaljskog upravitelja (paše, 
vezira, valije) izdana privatnoj osobi ili oblasti radi dodjeljivanja 
raznih privilegija, amnestije i t. d., a služila je često i kao putni 
nalog. U Bosni poznata od XVII sz. Pojedine bujrutlije pisane 
su kaligrafski i ukrašene ornamentima (arabeska). J- BE. 

BUK, selo u Slavoniji podno Dilj-gore (kotar Sl. Požega), 
Hrvatska. Tu se nalazila od 1334 crkva sv. Đurđa; spominje se 
i u doba turske vladavine, 1613 (župa Svilna). Bila je sagrađena 
od kamena i opeke, opkoljena dubokim šancem i opasana zidom, 
God. 1733 predviđeno je 3000 forinti za njenu obnovu, no do 
toga nije došlo. Pokraj ruševina podignuta je 1700 drvena kapela 
sv. Đurđa, koja je postala 1789 župna crkva. Već 1804 pomišljalo 


BUHURDAR — BUKOVAC 


se na gradnju nove crkve. Velika crkva, koja danas postoji, 
građena je tek 1856—60 u duhu klasicizma s primjesama neogotike. 
U crkvi je slika sv. Jurja od A. Wollencka iz 1858. Crkva se nalazi 
na gradištu, na kojem je sačuvan stećak u obliku ploče, koji upu- 
ćuje na to, da je ovaj način obilježavanja grobova postojao i u 
ovim krajevima. A. Ht. 
LIT.: 7. Buturac, Pleternica i okolica, Hrvatska prošlost, V, Zagreb 1943. 


BUKOLSKI MOTIVI (grč. Bovxo2oc bukolos pastir, goveđar) 
javljaju se prvotno u antičkoj t. zv. bukolskoj poeziji, koja prikazuje 
pastirski život kao idiličnu formu jednostavnog i prirodnog življe- 
nja. U grč. poeziji prvi je bukolski pjesnik Stesihor (oko <— 600), 
a najpoznatiji je Teokrit (—III st.). Po uzoru na Teokrita pisao 
je pastirske pjesme (Bucolica ili Eclogae) na latinskom jeziku 
Vergilije. Iz poezije prelaze ovi motivi u likovne umjetnosti i 
ostvaruju se u različnim varijantama u slikama na antičkim grč. 
vazama, u helenističkom i rimskom zidnom slikarstvu, a zatim 
u doba renesanse. U XVIII st. b. m. javljaju se kao artificijelan 
i pomodan element u pastoralnom slikarstvu rokokoa (Boucher). 


BUKOVAC, r. Vlaho, slikar (Cavtat, 4. VIII. 1855 — Prag, 
24. IV. 1922). Otac mu je bio podrijetlom Talijan, a majka Hrva- 
tica. Sklonost za crtanje pokazuje već u ranom djetinjstvu, ali 
mu — zbog loših materijalnih prilika u obitelji — nije bilo mo- 
guće daljnje školovanje. U jedanaestoj godini života odlazi sa 
stricem u Ameriku. Stric uskoro umire, a B. se proživivši četiri 
teške godine vraća kući. God. 1871 ukrcao se kao »brodski kadet« 
na jedrenjak Peti dubrovački za Carigrad i Odesu. God. 1873 
odlazi u Južnu Ameriku, gdje radi kao crtač slova u jednoj tvornici 
vagona, a u slobodno vrijeme slika. Iduće godine odlazi u Ka- 
liforniju (San Francisco), gdje radi kao konobar i slika portrete 
prema fotografijama. God. I876 vraća se u Cavtat i nalazi me- 
cenu u Medu Puciću, koji ga preporučuje biskupu Strossmayeru. 
B. šalje na poklon Strossmayeru 1877 svoju sliku Turkinja u ha- 
remu, na kojoj se prvi put potpisuje imenom Bukovac (Boukovatz), 
pohrvativši svoje tal. prezime Faggioni. Sa potporom dobivenom 
od Strossmayera i nešto vlastite uštede odlazi 1877 u pratnji 
Meda Pucića u Pariz. Tu se upisao po savjetu J. Čermaka u ate- 
lier A. Cabanela, predstavnika pariskog akademizma. B. preuzima 
stil svog učitelja; zahvaljujući svojoj velikoj nadarenosti napreduje 
vrlo brzo, tako da već 1878 izlaže u Salonu sliku Crnogorka na 
obrani, potaknut vjerojatno uspjehom, koji su postigli Čermakovi 
crnogorski motivi. God. 1882 postizava velik uspjeh slikom Velika 
Iza (La grande Iza), prema romanu tada popularnog pariskog 
pisca A. Bouviera. Iste godine odlazi kao slikar na srp. dvor; 
1883 slika u Crnoj Gori cijelu kneževsku porodicu. God. 1884— 
85 boravi u Zadru i Splitu, gdje radi mnoge portrete, koje je iz- 
ložio u Splitu. God. 1888 odlazi u Englesku, gdje također radi 
kao portretist. Već u ovim svojim ranim djelima B. se predstavlja 
kao izvanredno dobar crtač. Crtež mu je strog, akademski, i B. 
s velikom točnošću fiksira objekt. Njegovi portreti često nemaju 
psihološke karakterizacije; on traži uvijek potpunu sličnost, 
uvjetovanu željom naručitelja. Među njegovim ranim portretima 


V. BUKOVAC, Crnogorka na sastanku, detalj. Zagreb, Moderna galerija 


BUKOVAC 


ima nekoliko izvanrednih umjetničkih ostvarenja: portret ban- 
kara Bollania, portret Giustine Tommaseo, portret Špire To- 
cigla i studija Mladi guslač, jedno od najboljih Bukovčevih djela, 


V. BUKOVAC, Portret Špire Tocigla. Split, Gaierija umjetnina 


koje zauzima osobito mjesto u hrv. slikarstvu. Djelo je rađeno 
sa mnogo slobode, iskrenosti i neposrednosti. U toj fazi B. osim 
portreta radi figuralne kompozicije, ženske aktove, genre-scene; 
slika akademski, paleta mu je tamna, modelacija naglašena, a svijetlo 
spretno raspoređeno. 


Oko 1886 dolazi u Parizu do sve veće afirmacije impresionista ; 
velik broj slikara preuzima neke njihove tekovine, napose kolo- 
ristički izražaj, i prilagođava ih ukusu publike. U to vrijeme 
nastaju vidne promjene u Bukovčevu opusu; potezi njegova kista 
postaju sve mekši, a svjetliji tonovi označuju prijelaz od tamne 
na kasniju šarenu paletu. Ovoj fazi pripada Mlada patricijka, 
1890 (izložena u Salonu 1891) i portreti izloženi u atriju Aka- 
demije u Zagrebu 1893 (portret Ivke Vranyczani; portret G. 
Pongratza). 


God. 1894 nastojanjem Kršnjavoga i Strossmayera B. se pre- 
selio u Zagreb. Njegovim dolaskom Zagreb postaje živ likovni 
centar. Istovremeno vraćaju se u domovinu Čikoš, Medović, Ive- 
ković, Frangeš i dr. Iste godine organizirana je Hrvatska na- 
rodna umjetnička izložba, na kojoj sudjeluje sedamnaest izla- 
gača (Čikoš, Iveković, F. Kovačević, Frangeš, Rendić, Tišov 
idr). 

U to vrijeme B. slika Gundulićev san, Hrvatski preporod 
(zastor za Hrvatsko narodno kazalište), Dubravku i dr. God. 
1896 sudjeluju hrv. umjetnici na Milenijskoj izložbi u Budim- 
pešti. Bukovčevim zalaganjem naši umjetnici dobivaju zaseban 
paviljon, koji je nakon izložbe prenesen u Zagreb (Umjetnički 
paviljon). — U tom razdoblju Bukovčeva paleta postaje još svjet- 
lija (šarena), potez mekan i slobodan, a sjene obojene i prozračne; 
slika redovno u plein-airu. B. primjenjuje samo neke formalne 
tekovine impresionizma, a da njegovu suštinu nije usvojio; on 
teži i dalje za uljepšavanjem, crtež mu je striktan kao i u prvoj 
fazi, a teme i motivi u duhu akademizma. Virtuozno svladava 
mćtier i radi izvanrednom brzinom. Pejzaže slika uglavnom kao 
sporednu komponentu na figuralnim kompozicijama. Nekoliko 
njegovih skicozno rađenih pejzaža pokazuje, koliko je B. bio 
spontan u neposrednom dodiru s prirodom. Iz ovog su vremena 


JI 


Ikar i Japanka, rađeni najbliže impresionističkom načinu ; sličan 
tretman javlja se u nekim detaljima (poprsje učiteljice na slici 
Živio kralj; lutke na slici Divan). 


Bukovčeva svijetla paleta utjecala je na čitav krug tadašnjih 
hrv. umjetnika (t. zv. Šarena zagrebačka škola), što se osobito 
očitovalo na izložbi Prvi hrvatski salon (1898), koju je priredilo 
novoosnovano Društvo hrv. umjetnika. Iste godine B. napušta 
Zagreb. God. 1903 odlazi u Prag, gdje 1905 postaje prof. Umjet- 
ničke akademije. U to vrijeme slika na način bliz pointilizmu; 
kadšto primjenjuje umjetnu rasvjetu, paleta mu postaje još ša- 
renija, a često upotrebljava narančastu boju i modre sjene. Slika 
portrete, kompozicije (dekoracije za Gregorovu dvoranu Obecnog 
Duma u Pragu). Nakon svog odlaska u Prag nije prekinuo veze s 
domovinom. God. 1904 postaje dopisni član Srpske akademije, 
1908 izabran je za predsjednika društva Medulić u Splitu, a od 
1919 počasni je član Jugoslavenske akademije. U razvoju hrv. 
slikarstva na prijelazu iz XIX u XX st. on je nesumnjivo naj- 
markantnija ličnost. Unio je u konvencionalna akademska shva- 
ćanja nove i slobodnije metode, razbudio je za slikarstvo interes 
široke javnosti, a bio je jedan od najplodnijih hrv. slikara uopće. 


DJELA: Turkinja u haremu, 1877 (Zagreb, Moderna gal.); Crnogorka_na 
obrani, 1878; Velika Iza, 1882 (Beograd, Kol. P. Beljanski); Autoportret, 1882 
(Sarajevo, Umjetnička gal.); Veduta s Montmartrea, 1882 (Zagreb, Kol. Vuk- 
Pavlović); Poluakt mladića (Zagreb, Kol. D. Mandl); Akt s papigom (Zagreb, 
Moderna gal.); Kraljica Natalija (Beograd, Narodni muz.); Mladi guslač, 1884/ 
85; portret Antonije Scarizza, 1884/85; portret Špire Tocigla, 1884/85 (sva tri 
u Splitu, Gal. umjetnina); portret Giustine Tommaseo, 1885 (Zagreb, G. Tom- 
maseo); Portret Lujze Katalinić, 1885 (Zagreb, Moderna gal.); Andromeda, 
1886 (Pariz); Mlada patricijka, 1890 (Zagreb, Moderna gal.); portreti Dragana 
i Ivke Vranyczani, 1893 (Zagreb, Moderna gal.); portret G. Pongratza, 1893 
(Zagreb, G. Pongratz); Gunđulićev san, 1894 (pravi naslov: Gundulić zamišlja 
»Osmana«, Zagreb, Moderna gal.); portreti Milivoja Šrepela, 1894 (Zagreb, 
V. Šrepel), Ksavera Šandora Gjalskog, 1894 (Zagreb, L). Glaser), Stjepana 
Miletića, 1894 (Zagreb, O. Milerić); Tanko Drašković, 1893 (Zagreb, Matica 
Hrvatska); 7. 7. Strossmayer, 1893 (Zagreb, Jugoslavenska akademija); portret 
C:lestina Medovića, 1896 (Kuna, A. Medović); Hrvatski preporod, 1895 (zastor 
Hrvatskog narodnog kazališta u Zagrebu); Živio kralj!, 1895 (Zagreb, Opatička 
ul. 10); fkar na hridi, 1897 i Jananka, 1898 (oboje u Zagrebu, Moderna gal.); 
portret Božene Miletić, 1899 (Zagreb, O. Miletić); Veljun u Cavtatu (Cavtat, 
Atelier Bukovac); portret Balde Bogišića (Cavtat, Bogišićeva zbirka); Per 
ćutila (Zagreb, privatno vlasništvo); Dubravka (Budimpešta, — Miivćszeti 


Mus.); Adam i Eva ; Bijela robinja (Cavtat, Atelier Bukovac); Divan, 1905 (Split, 
Galerija umjetnina); Crnogorski guslar (Cetinje, Galerija); portret Ivana Meštro- 
vića, 1908 (Split, Galerija Meštrović). — Zidne dekoracije: Hrvatska književ- 
nost, 1913 (Zagreb, Sveučilišna knjižnica); Zvra umire u naručju dana, 1892 
(USA); strop narodnog kazališta u Dubrovniku. 
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V. BUKOVAC, Ikar na hridi. Zagreb, Moderna galerija 


V. BUKOVAC, Hrvarski preporod. Zastor Hrvatskog narodnog kazališta 
u Zagrebu 


LIT.: L. Zore, O Vlahi Bukovcu, Slovinac, 1879, 15 — S. Miletić, Slava 
umjetnosti, Vienac, 1895, 42 i 43. — L. Kostić, U Bukovčevoj izložbi, Nada, 
1895, 6. — V. Borotha, Umjetnost u Zagrebu, Nada, 1895, 7. — I. Kršnjavi, 
Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u moje doba. HK, 1905. — R. Franičević, 
Vlaho Bukovac, Brankovo kolo, 1905, 27—28 i 29—30. — V.Lunaček, O hrvat- 
skoj umjetnosti, Hrvatska, 1906, 75, 76, 78i80. — J. Cortelazzo, Slikarstvo i 
kiparstvo u Dalmaciji, Narodni list, 1912, 92. — V. Bukovac, Moj život, Zagreb 
1918. — Vlaho Bukovac, Galerie, 1925, 5—6. — F. Šišić, Prve slike Vlaha Bu- 
kovca, Rešetarov zbornik, II, 1931. — LJ. Babić, Umjetnost kod Hrvata u XIX 
stoljeću, Zagreb 1934. — Vlaho Bukovac, Katalog izložbe, sastavila N. Šimunić, 
Zagreb 1957. — Lj. Babić, Velika retrospektivna izložba Vlaha Bukovca u 
Umjetničkom paviljonu, Narodni list, 1457, 3785. M. Ve. 

2. Ivanka, slikarica (Cavtat, I1899—). Kći i učenica slikara 
Vlaha Bukovca. Učila na Umjetničkoj akademiji u Pragu, gdje 
kasnije živi s ocem. Izlagala u Pragu, Beogradu, Bukureštu, Parizu 


i New Yorku. Slika uljem portrete, pejzaže i intćrieure. Ni. Ši. 


BUKOVO, manastir kod Negotina, u severoist. Srbiji, sa 
crkvom sv. Nikole. Po tradiciji, osnovao ga je pop Nikodim, 
krajem XIV v. Crkva je u obliku trikonhosa, bez kubeta i s nar- 
teksom koji je kasnije prizidan. U oltarskoj apsidi su nađeni 
ostaci dva sloja fresaka, od kojih je gornji izrađen 1684 za vreme 
igumana Mihaila Dečanca. Najnoviji živopis je izradio, 1902, 
Milisav Marković iz Knjaževca, po nacrtima Steve Todorovića. 


LIT.: V. R. Petković, Pregled crkvenih spomenika kroz povesnicu srpskog 
naroda, Posebna izdanja SAN, 1950, CLVII, str. 50—51. — Đ. Bošković, Srednje- 
vekovni spomenici severoistočne Srbije, Starinar, 1950, Str. 197—199.š_M.Kin. 

BUKOWSKI, Jan, poljski slikar (Barszczowice, 10. 1. 1873—). 
Učio u Krakovu i Minchenu grafiku i umjetni obrt. Osnovao 
sa W. Tetmajerom 1901 umjetno-obrtnu školu za žene. Bavi 
se dekorativnom umjetnošću, izrađuje projekte i crteže za ukras 
crkava (za Reformatorsku crkvu u Krakovu), nacrte za pokućstvo 
i unutrašnji uređaj; oprema knjige (od 1903 umjetnički upravitelj 
krakovske univerzitetske tiskare). 


BUKRANIJ (bukranion; grč. Bodo bus vol, bik i xpavtov krani- 
on lubanja), u reljefu izrađena volovska lubanja, motiv podrijetlom iz 


BUKRANIJ 


BUKOVAC — BULA 


doba žrtvovanja goveda. U antičkoj plastici bukraniji, ukrašeni 
sitnim vrpcama, služili su kao ukras na frizovima, žrtvenicima i 
nadgrobnim spomenicima, gdje se često pojavljuju kao neka 
vrsta spone na sastavu dvaju girlanda. Motiv bukranija kao de- 
koracije javlja se ponovno u renesansi. 


BUKUREŠT (rumunj. Bucuresti), glav. grad Rumunjske. Pr- 
vi stanovnici vjerojatno Dačani, u doba rimske vladavine Thyanus; 
1370 nova se naseobina zove Cetatea Dimbovitzei, postaje sjedište 
vlaških vojvoda, a od 1459 nosi današnje ime. U kasnijim sto- 
ljećima često uništavan i nanovo podizan i utvrđivan. Današnji 
izgled dobio je u posljednjih 1oo godina. Nazvan »istočni Pariz«; 
taj se naziv odnosi na središte grada i njegov sjev. dio, gdje se 
nalaze široke ulice (Kiseljeva i dr.) i prostrani trgovi s velikim 
hotelima, kavanama, trgovinama i javnim palačama. Od javnih 


BUKUREŠT, Crkva u samostanu Vacaresti 


zgrada ističu se: Narodna banka i Politehnička škola (obje oko 
1885 gradio franc. arhitekt Cassien-Bernard); Palača pravde 
(A. Ballu), glavna zgrada Univerziteta (Galeron) i Univerzitetska 
fundacija kralja Carola I (P. Gottereau). Velike površine grada 
obuhvaćaju lijepi parkovi (Cismigin). Periferni dijelovi grada 
seoskog su karaktera. Iz ranijih vremena u srednjovj. jezgri grada 
sačuvan je velik broj crkava (saborna iz 1665; crkva patrijarha 
Antima iz 1715; crkva Stavropolios iz 1724), a u okolici uz jezera 
i na obalama rijeka, nalaze se dvorci, ljetnikovci (palača kneza 
Bracoveanu, XVII sz.) i manastiri iz XVII i XVIII sz. (Vacaresti). 
Narodni muzej starina čuva religioznu umjetnost XV—XVIII st. i 
bivše kraljevske zbirke s mnogim značajnim djelima (El Greco, 
Rembrandt). B. ima i Muzej narodne umjetnosti, Pinakoteku 
(rumunj. slikarstvo), Museu Toma Stelian (klasicistička građevina 
iz 1915, u kojoj su izložena djela A.-L. Baryea, J.-B. Carpeauxa, 
A. Rodina, A. Bourdellea, E. Delacroixa, H. Daumiera i dr) i 
Museu Simu. U Nacionalnoj biblioteci pohranjeni su mnogobrojni 
važni orijentalni dokumenti. 

BULA (lat. bulla), I. kožnata ili metalna kutijica s amajlijama, 
koja su u rimsko doba nosila oko vrata. 


OJUNOSWHTXNIT Na Dava 


BULA — BULIĆ 


BUKUREŠT, Arenej 


2. Pečat od olova, srebra ili zlata (najranije upotrebljavan u 
Bizantu), koji se od Srednjeg vijeka dalje pričvršćivao na isprave 
vladara i crkvenih glavara (patrijarsi, pape). 

3. Neke važne vladarske isprave: Zlatna b. (bulla aurea) 
hrvatsko-ugar. kralja Andrije II iz 1227; Zlatna b. Bele IV iz 1242, 
podijeljena građanima Gradeca u Zagrebu. 

BULARH (grč. Bovx«eyog Bularhos), grčki slikar (druga 
pol. <— VIII st). Prema Pliniju, izradio po narudžbi lidijskoga 
kralja Kandaula sliku, u kojoj je prikazan poraz stanovnika Magne- 
zije. Ukoliko je taj podatak točan, onda je Bularhovo djelo naj- 
starija iz izvora poznata grč. slika s hist. tematikom. Neki prikazi 
bitaka na klazomenskim sarkofazima vjerojatno se oslanjaju na 
tu sliku. 


BULEUTERIJ (buleuterion; grč. Bovževrnetov vijećnica), 
u antičkoj Grčkoj, zgrada ili kadšto mjesto, gdje se održavaju vijeća- 
nja; zgrada je redovno bila podignuta na glavnom trgu. Amfi- 
teatralnim oblikom podsjeća na kazališne građevine, ali ie nat- 
krivena i nema skene. U prostoru, što ga u kazalištu predstavlja 
orkestra, nalaze se govornica i žrtvenik. Često je dvospratna 
s prozorima u drugom katu. Građevine ove vrste nalazile su se 
u gradovima Olimpiji, Prijeni, Miletu, Termesu i dr. U okviru 
manifestacija javnog života grč. gradova, vezanog uz akropole i 
agore, b. je pored hramova, teatara, stadiona i gimnazija naj- 
istaknutiji javni objekt. 

BULFINCH, Charles, američki arhitekt (Boston, 1763— 
1844). Završivši studije na harvardskom univerzitetu odlazi na 
dvije godine u Evropu, gdje su u Engleskoj na njega najviše 
utjecala djela Ch. Wrena i R. Adama. Po povratku dieluje u 
Bostonu, gdje je projektirao komplekse stambenih zgrada (Fran- 
klin Crescent, The Colonade i Common), koje su primjer urba- 
nističkog rješenja onoga vremena. Glavno je njegovo djelo (1818 


i zr en ooo 


297 


—28) Kapitol u Washingtonu, kojega mu je izgradnju povjerio 
predsiednik Monroe. Osim toga projektirao je veći broj privatnih 
građevina, crkava, univerzitetskih ustanova. trgovačkih kuća i dr. 
primjenjujući klasicističke sheme i dekorativne elemente, popri- 
mljene od svojih engl. uzora. 

BULIĆ, 1. Bruno, slikar (Trst, 7. XII. 1903—). Višu obrtnu 
školu za dekorativnu umjetnost polazio u Trstu; istovremeno 
učio crtanje kod kipara I. Rendića. Tri godine studira slikanje 
na akademiji u Veneciji. God. 1927 upisuje se na Umietničku 
akademiju u Zagrebu (Lj. Babić, J. Kljaković, M. Vanka. TT. 


Kr:zman i V. Becić); 1932—33 studira u Parizu. Prvi put izlaže 
1934 kao gost Grupe trojice; redovno sudjeluje na izložbama 


CH. BULFINCH, Palača Kongresa u Washingtonu 


Grupe hrvatskih umjetnika i na drugim slikarskim izložbama u 
zemlji i inozemstvu; od 1946 zlaže s ULUH-om. Od 1953 kustos 
je Jugoslavenske akademije i radi u Restauratorskom zavodu. 
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BULA, Zlatna bula Bele IV podijeljena građanima Gradeca u Zagrebu 1242, detalj 
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B. slika gotovo isključivo uljem na platnu. Od 1947 izrađuje 
i kopije fresaka starih majstora u Zadru, Stonu (tempera na drvu) 
i Istri te u Lepoglavi “Ivan Ranger). Radi i grafiku i ilustrira 
knjige (F. Levstik, V. Nazor). Slikarski mu je potez snažan i 
temperamentan, a kolorit jedar i 
sočan u širokim namazima otvo- 
renih boia. Slika figure, psiholo- 
ški pronicave portrete (često 
autoportrete), mrtve prirode i u 
posljednje vrijeme pejzaže. Za- 
stupan je u gotovo svim umjet- 
ničkim muzejima i galerijama u 
Hrvatskoj. U Modernoi galeriji 
u Zagrebu nalazi se sedamnaest 
njegovih radova, među kojima: 
Stara gospođa (1935); Slikar 
Gojak (1935); Hljeb (1936); Jaja 
(1936); Četrnaesti ožujka (1939 
—1940); Lonzina kuća u Soli- 
nama (1954). 

U privatnoj zbirci javnog zna- 
čaja Z. Pučara u Zagrebu nalaze 
se: Sv. Sebastijan (1939); Starica 

(1939); Autoportret sa čašom 
\ (1940); Mađe u skloništu (1944),a 
u Narodnom muzeju u Beogra- 
du U čast Manetu (1938). Od 
ostalih radova značajniji su za 
Bulićev slikarski razvoj: Rakovi (1938, Galerija umjetnina u 
Splitu); Žute ruže (1940); Preglednik (1934); Glava teleta (1946); 
Zaklana patka (1936); Dijete (1937); Autoportret s olovkom (1937); 
Rdđa (1940); Djevojčica u bijelom (1946) i Indijanac (1954). Njegovi 
portretni likovi prožeti su profinjenim humorom. 
LIT.: M. Peić, Bruno Bulić, Vjesnik, 13. XII. 1953. L.D. 
2. Frane, arheolog, konzervator i historik (Vranjic kraj Splita, 
4. X. 1846 — Zagreb, 29. VII. 1934). Studira u Beču klasičnu 


Bet 


B. BULIĆ, Made 


B. BULIĆ, Autoportret. Zagreb, Moderna gaierija 


BULIĆ 


filologiju i arheologiju (1869—73), zatim srednjoškolski nastavnik 
u Splitu i Dubrovniku. God. 1877—78 pohađa arheološko-epi- 
grafski seminar u Beču (O. Benndorf i O. Hirschfeld). Po po- 
vratku u domovinu postaje kotarski školski nadzornik i konzer- 
vator Centralnog povjerenstva 
za hist. spomenike zadarskog 
okružja, 1883 ravnatelj gimna- 
zije i Arheol. muzeja u Splitu 
i konzervator za splitsko okru- 
žje. God. 1896 umirovljen je iz 
polit. razloga kao ravnatelj gim- 
nazije ; kao ravnatelj Arheol, mu- 
zeja i konzervator (od 1912 
za čitavu Dalmaciju) ostaje 
do posliie_ Prvoga svjetskog 
rata. 

Nakon umirovljenja B. je 
imao više mogućnosti da se 
bavi arheol. radom. Rezultate 
svojih istraživanja objavljivao 
je od 1879 u časopisu split- 
skog Arheol. muzeja Bullet- 
tino di archeologia e storia dal- 
mata (od 1884 suurednik; 1888 
—1928 urednik). — Bullettino 
je do 1920 izlazio na tal. jeziku, a od 1920 na hrv. jeziku 
pod naslovom Vjesnik za arheologiju 1 historiju dalmatinsku. B. 
je objavljivao svoje radove i u drugim časopisima: Mitteilungen 
fir alte Baudenkmale; Mittelungen der Zentralkommission fiir 
Erhaltung der Baudenkmiiler ; Archaeologisch-epigraphische  Mit- 
teilungen aus Oesterreich-Ungarn; Bullettino di archeologia chri- 
sttana; Bogoslovska smotra; Vjesnik Hrvatskog arheološkog društva ; 
Glasnik Zemaljskog muzeja u Bosni i Hercegovini i dr. 


F. BULIĆ 


Najvažnije je Bulićevo djelo istraživanje spomenika ant. Sa- 
lone, gdje je otkrio velik broj epigrafskih spomenika, starokršćan- 
sko groblje u Vranjicu kod Crikvina, baziliku sv. Anastazija, 
gradsku baziliku iz IV st., biskupski stan i terme i nastavio iska- 
pati kortus Metrodori, veliki amfiteatar i teatar. Važno ie bilo 
otkriće kršćanske bazilike iz V sz., koju su podigli solinski biskupi 
Simferije i Hesihije, zatim bazilike u obliku križa, koju je u VI st. 
podigao biskup Honorije, te više starokršćanskih groblja. Ova 
su istraživanja pobudila interes stranih stručnjaka, pa je B. 1894 
organizirao kongres starokršćanskih arheologa u Splitu. Rezul- 
tati Bulićevih otkrića dali su osnovu za mnoge važne publikacije, 
osobito za djelo W. Gerbera, R. Eggera i E. Dyggvea Forschungen 
in Salone. Mnogo originalnog materijala dao je B. i za Corpus 
inscriptionum latinarum, u kojem surađuje od 1883. Pomagao je 
pri otkapanju solinskih ruševina i arheologe J. Brgndsteda, F. 
Weilbacha i E. Dyggvea, koji su rezultate svojih istraživanja 
objavili u djelu Recherches & Salone. 


Veliku pažnju posvetio je B. istraživanju starohrv. spomenika. 
God. IB9I otkrio je u Rižinicama kameni ulomak s natpisom, 
koji spominje kneza Trpimira. U Rižinicama su kasnije otkriveni 
— pod njegovim vodstvom — ostaci crkve i benediktinskog 
samostana. God. 1894 osnovao je u Splitu društvo Bihać, koje je 
imalo zadatak da istražuje hrv. spomenike u srednjoj Dalmaciji. 
God. 1898 otkrio je na Otoku usred rijeke Jadra u Solinu nad- 
grobnu ploču hrv. kraljice Jelene. Natpis je datiran 976 i spo- 
minje pored kraljice Jelene dva hrv. kralja Mihajla Krešimira 
i Stjepana Držislava. Pod Bulićevim vodstvom otkriveni su usred 
Otoka temelji crkve sv. Marije i sv. Stjepana, gdje su se sahra- 
njivali članovi hrv. kralj. porodice, te ostaci više crkava i zgrada. 
U Bijaćima kod Trogira otkopani su temelji Trpimirove crkve 
sv. Marte, a u Majdanu kraj Solina otkopano je i istraženo groblje 
iz vremena hrv. nar. dinastije. 


B. se bavio i hist. radom, osobito postankom splitske bisku- 
pije i nadbiskupije, ali taj njegov rad zaostaje za njegovim arheol. 
istraživanjima. Htio je objaviti moderno kritično izdanje djela 
Illyricum sacrum i dodati mu one izvore, koje Farlati, Riceputi 
i Coleti nisu poznavali. God. 1902—04 izdao je u Bullettinu 
samo dodatke djelu pod naslovom Accessiones et correctiones ad 
Illyricum sacrum. 


BULIĆ — BUNA 


B. se zauzimao za čuvanje ant. spomenika Dalmacije, osobito 
Dioklecijanove palače u Splitu, o koloj je sa Lj. Karamanom 
napisao posebnu studiju. God. 1921 izabran je za počasnog dok- 
tora Filozofskog fakulteta Sveučilišta u Zagrebu, a prigodom 


BULIĆEVA REKONSTRUKCIJA PLOČE KRALJICE JELENE IZ SOLINA 


njegove 75 godišnjice posvećen mu je zbornik Strena Buliciana, 
u kome su objavili svoje radove mnogi domaći i strani učenjaci. 
B. je bio počasni član JA u Zagrebu, dopisni član SAN, te član 
mnogih akademija, znanstvenih zavoda i društava u inozemstvu. 


BIBL.: Dva sarkofaga: Ivana Ravenjanina i Lovre Dalmatinca, Katolički 
Dalmatinac, 1882, 1—7; San Donato in Zara, Baugeschichte (uz suradnju A. Hau- 
sera), 1882; Salona, Program c. k. velike gimnazije u Spljetu, 1885; Inscrip- 
tiones quae in museo archeologico Salonitano asservantur i Auctarium inscriptionum, 
ibid., 1885—92; Hrvatski spomenici u kninskoj okolici, Djela JA, 1888, 8; Pri- 
nosak k poviesti uređenja granica među raznim plemenima u Dalmaciji za rimsko 
doba, 1890; Zur Vorgeschichte Dalmatiens, 1892; Vođa po Spljetu i Solinu (uz 
suradnju L, Jelića i S. Rutara), 1894; Po ruševinama starog Solina, Strossmayerovo 
spomen-cvijeće, Zagreb 1900; Izvještaj o crkvi sv. Marije od Otoka i o nadgrob- 
nom spomeniku kraljice Zelene, VjHAD, 1901; Kronotaksa solinskih biskupa (uz 
suradnju J. Bervaldia), 1912; Car Dioklecijan..., VIHAD, 1918; Natpis Petra 
Crnoga (u suradnji sa P. Skokom), GZMBiH, 1918; Orgulje glasovitih umjetnika 
po crkvama Dalmacije, Sv. Cecilija, 1918, 5 i 6; Stridon ( Grahovo Polje u Bosni) 
rodno mjesto sv. Jeronima, 1920; Razvoj arheoloških istraživanja u Dalmaciji 
kroz zadnji milenij, Zbornik MH, 1925; Krunidbena bazilika kralja Zvonimira 
usred Gradine u Solinu, Zbornik kralia Tomislava JA, 1925; Palača cara Dio- 
klecijana u Splitu (u suradnji sa Lj. Karamanom), 1927: Stopama hrvatskih 
vladara (u suradnji sa L. Katićem), 1929; Dolazak Hrvata i pohrvaćenje Dal- 
macije, Sveslavenski zbornik, 1930. — Mnogi članci i rasprave u različitim 
stručnim časopisima. 

LIT.: Bulićev broj HR, 1934, 10. — L_Katić, Znanstveni rad Don Frane 
Bulića, Novo doba, 31. VII. 1934, 178. — M. Abramić, Don Frane, SKG, 1934, 
2, str. 95—105. — V. Hoffiller Don Frane Bulić, ViHAD, 1935, prilog, str. 


31—32. — Lj. Karaman, Rad na polju klasične arheologije, Obzorova Spomen- 
knjiga, 1935. — M. Abramić, Don Frani Buliću in memoriam, VjAHD, 1940, 
str. II—XIV. M. Ve. 


BULLANT, 1. Jean I, francuski graditelj (Lucheux, potkraj 
XV st. — ?). Predstavnik gotičkih tradicija u doba, kad se u 
Francuskoj već javlja renesansa. God. 1528 restaurirao crkvu 
sv. Petra u Doullensu i vjerojatno sagradio juž. pobočni brod 
(gotički stil s nekim renesansnim detaljima). God. 1524—40 
sudjeluje na izgradnji katedrale u Amiensu. 

2. Jean II, francuski graditelj (vjerojatno Amiens oko ISIS5 
— Ecouen, 1578). U građevnim ostvarenjima i teorijskim spi- 
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sima borio se za uvođenje oblika tal. renesanse u franc. gradi- 
teljstvo. God. 1537, po povratku iz Italije, povjerava mu connć- 
table Montmorency gradnju dvorca Fčre-en-Tardenois, koji je 
dovršio 1540. U isto vrijeme naslijedio je Ch. Baillarta kod gradnje 
dvorca Ecouen. Sa P. Lescotom gradio 1546 Hčtel Carnavalet 
u Parizu; 157I završio juž. paviljon Tuileriesa. Bio je dvorski 
graditelj Katarine Medici i Henrika II, u čijoj je službi ISTI 
—75 radio na dvoru Fontainebleau, a poslije na dvoru Chambord. 
Lescota je naslijediokod gradnje grobne kapele porodice Valois. 
God. 1575 završio uređenje Hotela Soissons za Katarinu Medici. 
God. 1578 započeo rad na nadgrobnom spomeniku connćtableu 
Montmorencyu u Ecouenu. Pripisuje mu se s vjerojatnošću 
učešće u gradnji dvora Chantilly. Pročelja njegovih građevina 
raščlanjena su redovima stupova kroz nekoliko spratova; taj 
način ukrašavanja fasada B. je prvi unio u franc. arhitekturu. 
Od njegovih teoretskih djela najvažnije je Rčgle gćnćrale d'archi- 
tecture des cinq manišres de colonnes (1564). 


BULLET, Pierre, francuski graditelj (1639 — Pariz, 1716). 
Sa svojim učiteljem F. Blondelom izgradio u Parizu Porte Saint- 
Denis (1672—73). Posljednji je zastupnik strogog klasicizma u 
duhu J.-H. Mansarta st. Najvažnije je njegovo djelo u Parizu 
Porte Saint-Martin (1674). God. 1675 izradio glavni oltar crkve 
Sorbonne. U Caenu sagradio crkvu Notre Dame de la Gloriette, 
a u Bourgesu nadbiskupsku palaču. Kao teoretičar izdao spise 
Traitć sur Pusage du pantometre (1675) i L'architecture pratique 
(1691). 

BULŠIĆ, Šimun, graditelj (Zadar, XV st.), spominje se u 
trogirskim kvadernama zajedno s majstorom Matom Alegret- 
tiem (Matom Radovinovim), također zadarskim graditeljem, IS. VI. 
i3. VII. 1435, gdje se obvezuju pred trogirskim knezom Markom 
Zenom, da će za 520 libara u velikoj trogirskoj kuli (in turri magna 
castri Tragurii) nad česmom podignuti kameni svod i drveni 
krov i da će izgraditi nov zid u sjev. i ist. gradskim bedemima, 
koji će na dnu biti širok 5 nogu, a na vrhu dvije i po noge. 

LIT.: I. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858. J. Bć. 


BULVAR (franc. boulevard, od njem. ili holand. Bollwerk 
bedem, utvrda), u prvotnom značenju, šetalište na bivšim grad- 
skim bedemima, zasađeno drvećem. U novije vrijeme naziv za 
duge i široke ulice, zasađene drvećem, kružno ili radijalno povučene 
u gradskom prostoru. U tom značenju tipični su naročito pariski 
bulvari. 


BUMERANG (engl. boomerang, od austral. riječi zwoomera), 
u obliku kuke savijen drveni štap, koji austral. domorocima služi 
za lov i borbu. Naročitim načinom izbačaja i zbog rotacije vrača 
se na mjesto, odakle je bačen. Bio je poznat u Egiptu i Etiopiji, 
Indiji i Americi. Njegova je površina kadšto izrezbarena orna- 
mentima. 

BUNA, lijeva pritoka Neretve i selo na toj rijeci, juž. od 
Mostara. 

1. Nad izvorom Bune otkriveno je 1955 neolitičko naselje, 


sa tri stratuma. Donji pripada starijem i srednjem neolitiku. U 
njemu je osnovna karakteristika t. zv. impresso-keramika, ovdje 


BULVAR. Boulevard des Italiens u Parizu oko sredine XIX st. 
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BUNA, Ali-pašin most 


ukrašena utiscima nokata ili šiljastim oruđem. Među motivima 
se posebno izdvajaju imitacije klasa i pletenih korpi. — Srednji 
stratum pripada mlađem neolitiku, sa crno poliranim keramičkim 
proizvodima, koji su ukrašeni urezanim girlandama i crveno 
bojenim motivima. — Gornji stratum pripada starijem bronza- 
nom dobu. Najvažnija je pojava slavonska keramika, čime je »kla- 
sična« slavonska kultura povezana sa jadranskim zaleđem (<—2000 
do <—1700). A. Ben. 


2. U selu Buni _ma više arhitektonskih spomenika iz turskog 
doba: kameni most preko Bune iz XVI st., ostaci ljetne rezidencije 
Ali-paše Rizvanbegovića (1833—51) u kojoj su neke prostorije 
bile dekorirane (danas je potpuna ruševina), njegova dosta skladno 
građena džamija, kupolom presvedena, i kula mostarske porodice 
Ćemalovića, danas vlasništvo Martinovića; ponutrica jedne sobe 
u toj kuli bila je umjetnički izrađena i zbog toga ju je bio otkupio 
Zemaljski muzej 1937 i prenio u Sarajevo; 1955 prenesena je u 
Zavičajni muzej u Mostar. Spomenuti most pri ušću Bune imao 
je 14 okana raspona 3,8—7,55 m, dugačak je 101,75 m, širok 
5,36 m, a kolnik je širok 5 m (potpuno uništen krajem Drugoga 
svjetskog rata). Na Buni su još čitava 2 stara kamena mosta, u 
Blagaju i u Kosoru, Taj zadnji je rimska građevina na 7 okana, 
širokih 2,6—6,5 m, a dug je zajedno s uzlascima 57 m, širok 4 m, 
a kolovoz 2,3 m. H. Kć. 


LIT: V. Radimski, Bišće- polje kod Mostara, GZMBiH, 1891. — A. Na- 
metak, Islamski kulturni spomenici turskoga perioda u BiH, Sarajevo 1939. — 
H. Kreševljaković, Kule i odžaci u Bosni i Hercegovini, Naše starine, 1954. 


BUNCHO (porodičnim imenom Tani Azana), r. japanski slikar 
(Tokyo, 15. X. 1763—25. I. 1842). Uzori su mu bili stari jap. 
slikari Sesshii, Tanyi, majstori stare Tosa-škole i Hanabusa 
Itcho. Mnogo studirao klasične kin. majstore iz doba dinastija 
Sung, Yuan i Ming. U njegovim djelima dolaze do izražaja ele- 
menti monumentalnog stila XV st. u tehnici crno-bijelog, sli- 
karstvo na porculanu škole iz Nagasakia, manirizam »literarnog 
slikarstva« i stil epskih minijatura "Tose. Umio je slikati i na evr. 
način. Slikao je ponajviše pejzaže, po kojima su se izrađivali 
drvorezi. Velik erudit i jedan od najboljih poznavalaca umjetnosti 
u ono vrijeme. 


2. G8 Ippitsusai, japanski slikar (1727 — Kwansei, I8. V. 
1796). Ilustrator, koji je u svojim mnogobrojnim drvorezima u boji 
prikazivao scene iz svakodnevnog života, a naročito glumce. Po 
temama, a i po finoći crteža i kolorističkim harmonijama pod- 
sjeća na Harunobua. Portretirao više puta najpoznatijega glumca 
onog vremena Ichikawu Yaozga II. Drvoreze s portretima  glu- 
maca objelodanio u dva sveska (1770 i 1778); kod toga mu je 
bio suradnik Katsukawa Shunsho. 


BUNEL, Jacob, francuski slikar (Blois, 6. X. 1558 — Pariz, 
14. X. 1614). Iz dokumenata je poznato, da je bio renomirani 
slikar, koji je radio za španj. kralja Filipa II u Escorialu, za Hen- 
rika IV u pariskom Louvreu, a konačno i za Louisa XIII, no 
najveći dio njegovih djela (alegorijsko-mitološke freske, portreti, 
crkvene slike) uništen je, odnosno nestao, 


BUNGALOW (engl.; bengalski bangla), kuća za stanovanje 
Evropljana u Indiji i drugim ist. tropskim predjelima. Obično 


BUNA — BUONTALENTI 


drvena prizemnica sa jako isturenim krovom i otvorenom veran- 
dom. — Također naziv za prenoćište na osamljenim putovima 
u Indiji. 

BUNIĆ (Bona), Blaž (Vlaho), umjetni zlatar (Dubrovnik, 
XVI sr). Poznat po navodu u Enciclopedia metodica  critico- 
ragionata delle belle arti (Parma 1820) P. Zania: »Bona Biagio, ore- 
fice da Ragusa, bravissimo, viveva I540.« J. Bć. 


BUNTAK, Franjo, muzeolog (Zagreb, 2. IX. I910—>). 
Filozofski fakultet (historija umjetnosti i arheologija) završio u 
Zagrebu. God. 1937—41 kustos i vršilac dužnosti direktora 
Gradskog muzeja u Osijeku, zatim kustos i od 1946 direktor 
Muzeja grada Zagreba. Bavi se muzejskim radom (novi postavi 
Gradskog muzeja u Osijeku i Zagrebu, organizacija kulturno- 
historijskih izložbi), istraživanjem i proučavanjem povijesti, prven- 
stveno kulturne i umjetničke, Osijeka i Zagreba. 


BIBL.: Župna crkva sv. Marije u Zagrebu (disertacija), ViHAD, 1936; 
Gradski muzej u Osijeku, vodič, Osijek 1940; Muzej građa Zagreba nekad i danas, 
Muzeji, 1953, 8; O poviiesti i ubikaciji dvaju sakralnih objekata na zagrebačkom 
Gornjem građu, iz starog i novog Zagreba, Zagreb 1957; Pedeset godinu Muzeja 
grada Zagreba, ibid. R. 


BUNZLAUSKA KERAMIKA, naziv za keramičke proizvode, 
koji su se u drugoj pol. XVI st. izrađivali u mjestu Bunzlau u 
Šleskoj, danas Mlada Boleslaw u Poljskoj. To je posuđe (vrčevi, 
pehari) izrađeno od sive kamenine, koja je izvana pocakljena smeđe, 
a iznutra bijelo. Često je ukrašeno pozlaćenim reljefima. 

BUNJA (ćemer, kućica, poliarica), primitivna građevina 
u sjevernoj i srednjoj Dalmaciji i u Istri (kažun, kažita), veći- 
nom kružna oblika, niskih i uskih vrata s minijaturnim prozor- 
čićem, izvedena u suho bez žbuke, od grubih kamenih prstenova, 
koji se prema gore u unutrašnjosti suzuju i na vrhu zatvaraju 
većom kamenom pločom. Služila je u prošlosti za stanovanje, a 
danas većinom za sklanjanje stoke, pastira, pudara, vapneničara 
it. d. Tako se naziva i kamena koliba četvrtasta oblika, zatim 
udubina u zidu za golubove i u zemlji za zvjerke, te rupa za otje- 
canje vode (u Dalmaciji). 


LIT.: Ć. Iveković, Bunje, ćemeri, poljarice, Zbornik kralja Pomilava; 
Zagreb 1925. J. B 
BUNJE, predjel na ist. dijelu otoka Brača, Hrvatska. Na 
obronku brda Gračišća nalazila se rimska villa rustica; sačuvani 
su ostaci zidova, reljefni ukrasi, tijesak za grožđe i masline, ulomci 
stupova. Nedaleko od nje nekoliko rimskih grobova i starokršćan- 
skih sarkofaga. Prema dokumentima bilo je tu i srednjovj. naselje 
(vidljivih tragova nema). N. Bć. 


BUON v. Bon, Giovanni di Bertuccio; Bon. Bartolomeo, st. 
i Bon, Bartolomeo. ml. 


BUONACCORSI, Pietro v. Perino del Vaga 


BUONAMICI, Agostino (zvan Tassi), talijanski slikar (Pe- 
rugia, 1566 — Rim, 25. II. 1644). Radio arhitektonsko-iluzioni- 
stičke zidne dekoracije i dekorativne pejzažne motive u rimskim 
pelačama. Dosegavši u ovoj struci osobitu vještinu surađuje 
sa G. Lanfrancom, Guercinom i drugim slikarima rimskoga 
baroknog kruga. Prigodom izvedbe dekorativnih radova u Bagnai-i 
kraj Viterba I6I9 bio mu je sluga i pomagač mladi Claude Lorrain. 


BUONARROTI, Michelangelo v. Michelangelo Buonarroti 
BUONINSEGNA, Duccio di v. Duccio di Buoninsegna 


BUONO DI BONACCOLTO, talijanski graditelj i kipar 
u XIII st., podrijetlom iz Firence. Spominje se u Pistoi-i 1260 
—72. Dok su u Firenci u djelima Arnolfa di Cambia bili već 
utvrđeni glavni oblici toskanske gotike, B. je sa svojim drugovima 
u Pistoi-i još uvijek radio u duhu toskanske romanike. God. 
1260 radio s majstorom Cenniem u katedrali S. Zenone, a 1265 
s Olivieriem vršio u njoj popravke. Jedan je od prvih graditelja, 
koji je u crkvenim građevinama Pistoie uveo konstrukciju svoda, 
S drugim majstorima izveo 1272 nov korniš na srednjem portalu 
katedrale, koii je ukrašen ornamentom od lišća i lozice. 


BUONTALENTI, Bernardo (zvan delle Girandole), ta- 
lijanski graditelj, slikar, minijaturist i dekorater (Firenca, 1536 
—6. VI. 1608). U slikarstvu učenik G. Vasaria i Bronzina, u 
minijaruri Jurja Klovića, a u graditeljstvu sljedbenik Michel- 
angela. Smatra se glavnim predstavnikom barokne arhitekture 
u Firenci; njegov je barokni izraz međutim više dekorativne 


BUONTALENTI — BURGER 
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B. BUONTALENTI, Skica kostima za izvedbu La pellegrina 
u Firenci 1589 


nego strukturalne i monumentalne naravi, te u firentinskoj sredini 
predstavlja prelaznu pojavu srodnu manirizmu u slikarstvu. U 
službi porodice Medici izrađuje nacrte za njihovu vilu na imanju 
Pratolino (»medičejski Versailles«), dovršava gradnju palače Uffizi 
(1581) i Palazzo Vecchio (1588), gradi pročelje crkve S. Trinita 
41593) i nekoliko palača aristokracije, među kojima se ističe t. zv. 
Palazzo Non-finito za R. Strozzia (od 1593). Rad o ie također 
u Pisi, Sieni i Livornu, dielovao kao ratni: inženjer i graditelj 
fortifikacija, kao kazališni arhitekt i scenograf, bo je pjesnik, 
keramičar i tehničar, a po vještini u aranžiranju vatrometa dobio je 
nadimak delle Girandole. 

BUPAL(OS) v. Atenid 

BURA (Buora), Giovanni di Antonio (zvan da Milano), 
talianski kipar i graditelj (Osteno, Lago di Lugano, prije 1450 
— Venecija, 1513). Pod snažnim je utjecajem Pietra Lombarda, 
koiemu je pomoćnik pri izradbi skulprura u crkvi San Giobbe 
u Veneciji (prije 1470). God. 1476—84 izveo je kapitele u unu- 
trašnjosti, kiparski ukras portala i fasade za crkvu San Zaccaria 
u Veneciji. God. 1489—90 surađivao je sa P. Lombardom i B. 
di Domenicom Duca na gradnii Scuola Grande di San Marco 
u Veneciii. Sudjelovao ie na gradnji dormitorija S. Giorgio Mag- 
giore u Veneciji, samostana S. Michele in Isola na otoku Muranu 
(1491) i na broinim venecijanskim palačama (Michtel kod S. 
Alvisea; Manzon' kod S. Agnese i dr.). God. ISIO izradio ie s 
B. di Domenicom Duca dvanaest kipova apostola, Bogorodicu 
i sv. Ivana Krstitelia, sve u naravnoj veličini, za kor crkve S. Mar- 
gkerita u Trevisu (sada u Montebelluni). Njegovi građevni 
i kiparski radovi imaju obilježja kasne renesanse. 

BURCHFIELD, Charles Ephraim. američki slikar (Ashta- 
bula Harbor, O., 9. IV. 1893—). Učio u Clevelandu. Na njegov 
razvoj utiecali su jap. slikari. God. 1916—18 slika romantično 
interpretirane pejzaže, zatim akvarele s realističkim prikazima 
sirotinjskih četvrti u malim gradićima Srednieg Zapada, sa jako 
naglašenom sociialnom notom “»Želim sugerirati neku određenu 
grozu, koja je vezana uz zimsko doba — osjećaj sažaljenja, da to 
postoji još danas...e). Nakon te faze vraća se lirskim vizijama 
svoje mladosti Jesenja fantaziia). 
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BURCKHARDT, Jakob, švicarski historik umjetnosti i kul- 
ture (Basel, 25. V. 1818—8. VIII. 1897), osnivač formalno-ana- 
litičke metode u povijesti umjetnosti. Izvrsno ie poznavao opću, 
a napose kulturnu povijest; kod vrednovanja umjetnina oslanjao 
se neposredno na promatranje njihovih likovnih kvaliteta. Još 
u doba svojih studija (1839—43) napisao je Die Kunstwerke der 
belgischen Stčidte. God. 1844 habilitirao se na bazelskom univer- 
zitetu, gdje je do 1893 prof. 
opće povijesti i povijesti umjet- 
nosti (uz prekid 1855—58, kad 
je predavao povijest umjetnosti 
na politehničkoj školi u Ziiri- 
chu). Putovao je nekoliko puta 
po Italiji. Među njegova naj- 
značajnija djela ubraja se Der 
Cicerone, eine Anleitung zum 
Genuss der Kunstwerke Italiens 
(1855), u kojem na originalan 
način komentira i razjašnjava 
značenje remek-djela tal. arhi- 
tekture, kiparstva i slikarstva, 
prikazujući ujedno = povijest 
glavnih razdoblja tal. umjet- 
nosti. Kulturnu povijest tal. 
renesanse dao je u djelu Dre Kul- 
tur der Renaissance in Italien 
(1860) i ukazao na razvitak nekih osnovnih značajka kulture u 
XIV i XV st. (prijevod, Zagreb 1953). Arhitekturu renesanse 
obradio je u Geschichte der Renaissance in Italien (1867). Bavio 
se mnogo i kulturnom povijesti antike: Griechische_ Kulturge- 
schichte (1898—1902); Zeit Konstantins des Grossen (1853) jedno 
je od najboljih njegovih djela. U studiji Erinnerungen aus Rubens 
(1897) prikazao je proizvodne odnose u flamanskom društvu 
XVII st. i način, kako se u tom okviru razvijalo Rubensovo sli- 
karstvo. U Welrgeschichtliche_ Betrachtungen (1905) izlaže svoje 
misli o evoluciji historije i odnosima između države, religije i 
kulture, te o uzrocima uspona i propasti naroda i civilizacija. 
Znatno je utjecao na razvoj nauke o likovnim umjetnostima 
u XIX st. 


LIT.: H. Trog, Jakob Burckhardt, Basler Jahrbuch, 1898. — E. Heidrich, 
Beitrige zur Geschichte und Methode der Kunstgeschichte, Basel 1917 (upozo- 
renje na značenje Burckhardta u odnosu prema starijoj Schnaaseovoj školi). — 
K. Žočl, J. Burckhardt als Geschichtsphilosoph, 1918. — W. Waeizvldt, Bild- 
nisse deutscher Kunsthistoriker, 1924. — C. Neumann, Jakob Burckhardt, 1927. 
— W. Rehm, Jacob Burckhardt, Frauenfeld 1930. — K. Lčwith, Jacob Burck- 
hardt, Der Mensch inmitten der Geschichte, 1936. — E. Griesebach, Burck- 
hardt als Denker, Bern 1943. — W. Kaegi, Jakob Burckhardt, I—II, Basel 
1946—50. — H. Knittermeyer, Jakob Burckhardt, Ziirich 1949. 1. Bh. 


BURG v. Grad 

BURGENAE v. Novi Banovci 

BURGER, 1. Anton, njemački slikar i grafičar(Frankfurta.M., 
14. XI. 1824 — Cronberg kraj Frankfurta a. M., 6. VIL. 1905). 
Studirao u Frankfurtu, gdje nakon boravka u Miinchenu i Diis- 
seldorfu stalno djeluje od 1861. Slikao je vedute starih gradskih 
dijelova Frankfurta i intćrieure sa štafažnim likovima, pri čemu 
su mu uzori holand. majstori A. Ostade za štimunge, a A. Brouwer 


J. BURCKHARDT 


F. BURGER, Neka bude svjetlost... 
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H.BURGKMAIR, ST., Saad Cambraiske lige 
Drvorez iz" Weisskuniga 


za kolorit. Sačuvan je znatan broj njegovih studija, akvarela i 
bakropisa. 

2. Fritz, njemački historik umjetnosti i slikar (Miinchen, I6. 
IX. 1877 — pao pred Verdunom 22. V. I9gI6). Prof. miin- 
chenskog univerziteta, osnivač i izdavač djela Handbuch der 
Kunstwissenschaft (poslije njegove smrti nastavio A. E. Brinck- 
mann). Kao historik umjetnosti jedan od prvih predstavnika 
protuformalističkih metoda u tretiranju historijsko-umjetničkih 
pojava, bliz M. Dvofsku i »bečkoj školi« Kao slikar slijedi nov 


način likovnog izražavanja. 

BIBL.: Geschichte des Florentinischen Grabmals, 1904; Francesco Laurana, 
1907; Die Villen des Andrea Palladio, 1909; Die deutsche Malerei vom ausgehenden 
Mittelaler bis zum Ende der Renaissance, I—Il, 1913—17; Finfiihrung in die 
moderne Kunst, 1917. 


3. Ivana, slikarica, radila u Zagrebu 1835, prema oglasu u 
novinama Agramer Zeitung, kojim se preporučuje za slikanje 


slika, cimera i soba i za poučavanje djece u crtanju i slikanju. 
LIT.: L. Dobronić, Slikari i kipari u Zagrebu od 1829 do 1842, a i 
prostor, 1954, 21. . D. 


4. Willy, švicarski slikar, grafičar i ilustrator (Ziirich, I. IX. 
1882—). Studirao u Karlsruheu i Londonu. God. 1906—08 
radi kao ilustrator u New Yorku, Philadelphi-i i Bostonu, a 
1909 u Rimu. U Švicarskoj slika pejzaže s motivima iz Tessina 
i obrađuje ih grafički (mape). 

BURGKMAIR, 1. Hans, st., njemački slikar i grafičar 
(Augsburg, 1473—1531). Učenik svog oca slikara 'Thomana 
Burgkmaira ; razvio se pod utjecajem A. Diirera i M. Schongauera. 
U nekoliko navrata boravi u Italiji; prvi je od njem. slikara, koji 
donosi u domovinu slike rimskih bazilika (Petrova, Lateranska, 
Sta. Croce). U njegovim sakralnim kompozicijama sretno se 
spaja duh tal. renesansnog shvaćanja i kolorizam Venecijanaca 
s njem. realističkim nazorom, jedrinom i smislom za stvarnost 
(Sv. obitelj; Sv. Ivan na Patmu; Raspeće; Estera 1 Ahasver). 
Kao portretist dao je izvanredno svjedočanstvo o svom znanju 
u Auioportretu sa ženom. God. 1512—18 radi u službi cara Maksi- 
milijana predloške za drvoreze, koji su reproducirani u izdanjima 
Genealogie (90 drvoreza), Weisskunig (120), Teuerdank (13) i Tri- 
umphzug (56). Usto je, kao jedan od prvih, radio nacrte za drvo- 
reze u boji i clair-obscuru, koji se odlikuju naročitom mekoćom 
tona. B. je za renesansnu slikarsku školu u Augsburgu značio isto 
što i A. Diirer u Niirnbergu. 


LIT.: K. Feuchtmayr, Das Malerwerk Hans Burgkmairs, 1931. — A. Burk- 
hard, Hans Burgkmair der Ahtere, 1932 i 1934. 


BURGER — BURI 


2. Hans, mil. njemački drvorezac (Augsburg oko 1500—1559). 
Učio kod svog oca Hansa Burgkmaira. Izvodio, većinom u gra- 
fici, kopije po očevim djelima i zanatski rješavao zadatke s heral- 
dičkim i genealoškim temama. Pored drvoreza radio u tehnici 
rezanja u željeznoj ploči. 


3. Thoman, njemački slikar (1444—1523), djelovao u Augs- 
burgu. God. I47I izradio popis augzburških slikara, koji su u 
gradu živjeli 1460 i koje je on poznavao. Ovaj je popis značajan 
kao hist. izvor. 


BURGOS, glavni grad istoimene pokrajine u Španjolskoj. 
Na mjestu rimske naseovine iz doba Augusta osnovan je 884 
kao utvrđen emporij protiv nadiranja Maura. Nekoć glavni grad 
kraljevine Stare Kastilije i sjedište španj. narodnog junaka Cida 
el Campeadora, bio je u punom cvatu oko 1300. Najznačajniji je 
njegov arhitektonski spomenik katedrala, kojoj je gradnja zapo- 
čela 1221 na mjestu starije romaničke crkve iz XI st. To je gotička 
građevina, koja po tlocrtu i arhitektonskim elementima (tri broda 
i transept, deambulatorij oko povišenog kora, vijenac apsidalnih 
kapela) ukazuje na utjecaj sjevernofranc. gotike. Glavni dio gra- 
đevine dovršen je još u XIII st. Završetke dvaju zvonika na pro- 
čelju podigao je 1442—58 Hans iz Kolna, koji je 1466 sagradio 
i masivan toranj povrh križišta. Ovi su dijelovi građevine kasnije 
porušeni, a zatim obnovljeni. Oktogonalnu kupolu započeo je 
graditi 1539 Felipe de Vigarni, a dovršio 1567 Juan de Vallejo. 
U unutrašnjosti katedrale dominiraju bogati kasnogotički i pla- 
tereskni dekorativni elementi, aplicirani na zidovima, stupovima, 
pregradama, tribunama i nadgrobnim spomenicima. Plastični 
ukras na pročeljima (Puerta de la Coroneria i del Sacramental) 
i pokrajnji dvospratni klaustar nalik su na one u Reimsu. Hansov 
sin Simon sagradio je uz katedralu kapele Condestabla i sv. Ane, 
a njih dvojica zajedno kartuzijanski samostan Miraflores (1454), 
koji se nalazi nedaleko od grada i predstavlja interesantnu mje- 
šavinu cvjetne gotike i renesan- 
se. Izvan Burgosa nalazi se i ci- 
stercitski samostan de las Huel- 
gas, osnovan II87, grobnica 
kastilskih kraljeva i vitezova 
reda Calatrava i Santiago. — 
Od starih građevina, uključivši 
i fortifikacije, postoje samo 
ostaci. Iz XIII st. potječu cr- 
kve sv. Stjepana te sv. Kuzme 
i Damjana, a iz XV st. crkva 
sv. Nikole Barskog. Casa de 
Miranda iz 1545 karakterističan 
je primjer starokastilskog ple- 
mićkog doma. Plaza Mayor, 
glavni trg nepravilna oblika, 
okružen je u XVIII st. građe- 
vinama s otvorenim trijemovima 
u prizemlju. Zgrade Casas con- 
sistoriales podizane su od 1783 
po planovima V. Rodrigueza. 


LIT.: G. Dehio i G. Bezold, Die kKirchliche Baukunst des Abendlandes, 
II, Stuttgart 1901. — O. Jiirgens, Spanische Stidte, Hamburg 1926. — L. Ser- 
rano, E! Obispado de Burgos, 1935—36. — Isti, Los Reyes Catolicos y la ciudad 
de Burgos, Madrid 1943. 


BURGUNDIJSKO BLAGO (Burgundischer Schatz), 
zbirka predmeta u bečkoj riznici, koje je donijela u nasljedstvo 
Marija Burgundska, žena austr. cara Maksimilijana I: inventar 
reda Zlatnog runa (oltarski ukras i retabl, crkveno ruho izvezeno 
navodno po predlošcima Rogicra van der Weydena, križ reda 
iz prve pol. XV st.), kupa Filipa Dobrog Burgundskog (oko 1450), 
broš (burgundski rad iz poč. XV sr.), zaručni prsten Marije Bur- 
gundske, t. zv. jednorogov mač (druga pol. XV st.), statuti reda 
Zlatnog runa (iluminirani rukopis, 1518—3I, po nekima rad 
S. Beninga), pločicama urešen lanac herolda reda (prva pol. 
XVI sz.). B. b. bilo je do 1794 u Bruxellesu. 


BURI, Max Alfred, švicarski slikar (Burgdorf, 24. VII. 
1868 — Interlaken, 21. V. I9IS). Đak F. Schidera u Baselu (1885), 
akademije u Miinchenu i akademije Julian u Parizu. Od 1898 
živio u Brienzu. Za njegov je razvoj bilo odlučno prijateljevanje 
sa F. Hodlerom, uz kojega se smatra najvažnijim predstavnikom 


BURGOS, Gradska vrata 


BURI — BURMA 


M. A. BURI, Poslije pogreba u Brienzu. Bern, Kunstmuseum 


novijega švic. slikarstva. Glavne su teme njegovih slika selo i 
seoski život (Seoski političar ; Poslije pogreba u Brienzu). Osim toga 
radio je pejzaže i portrete. 


BURIĆ, Narcis, slikar (Knin, 4. VIII. 1893 — Zagreb, 
13. V. 1950). Učio na akademijama u Miinchenu i Pragu, gdje 
je bio učenik Vlaha Bukovca. Kasnije bio nastavnik crtanja u Splitu, 
a u Sarajevu je imao privatnu slikarsku školu. Izlagao samostalno 
u Splitu, Zagrebu, Beogradu, Sarajevu i Milanu (1924). N. Bć. 


BURIN (franc.; prema njem. bohren bušiti, dupsti), dubač, 
šiljast i oštar čelični alat, kojim se služi grafičar kod obrađivanja 
bakrene ploče. Gravure au burin franc. je naziv za bakrorez. 


BURKEL, Heinrich, njemački slikar (Pirmasens, 29. V. 
1802 — Miinchen, 10. VI. 1869). Studirao u Miinchenu i Rimu. 
Slikao humorističke genre-prizore iz pučkog života, u kojima 
se odrazuje duh njem. bidermajerske sredine. Kao pejzažist 
(motivi iz Alpa) predočuje prirodu na poetizirano-romantičan 
način, koji je prevladavao u njem. slikarstvu oko sredine XIX st. 


BURKLEIN, Friedrich, njemački arhitekt (Burk, 30. III. 
1813 — Werneck, 4. XII. 1872). Đak minchenske akademije, 
učenik i pomoćnik Fr. Giirtnera, s kojim je 1839 radio na kra- 
ljevskom dvoru u Ateni. U svojim koncepcijama nastojao spojiti 
stilske elemente njemačke romanike s renesansnima, te je po 
tome glavni predstavnik onoga miinchenskog arhitektonskog obli- 
kovanja, koji je prozvan Maksimilijanovim stilom. Primjer je toga 
shvaćanja Biirkleinova osnova Maksimilijanove ulice i izvedba 
Maximilianeuma po nacrtima W. Stiera. B. je projektirao kuće 
u Amalijinoj ulici, vijećnicu u Furthu i kolodvore u Minchenu, 
Augsburgu, Bambergu, Hofu i Wiirzburgu. U pojedinim pro- 
jektima primjenjivao je i elemente gotike. 


F. BURKLEIN i W. STIER, Maximilianeum u Munchenu 
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BURMA, federativna republika na severoist. obali Bengal- 
skog zaliva. Razvitak umetnosti može se podeliti na tri perioda: 
I. orana faza« II—VIII v.; 2. »klasična faza« IX—XIII v. 13. 
period od XIII v. dalje. 

U ranoj fazi umetnička delatnost bila je skoncentrisana u 
istor. središtima Thatonu i Pegu-u, glav. gradovima mongol- 
skog plemena Mona koje je posedovalo Donju Burmu, i u 
prestonici plemena Pyu, koje je bilo nastanjeno u Srednjoj Burmi, 
oko reke Irrawaddy. Klasična faza razvijala se u Paganu, koji ie 
počeo da se diže u IX v. i postao centar burmanskih plemena 
u XI v. U poslednioj fazi, posle pada Pagana i burmanske de- 
zintegracije uopšte, umetnost se manifestovala dekadentnim for- 
mama paganskog klasičnog stila, na građevinama u gradovima 
Sagaingu, Avi, Amarapuri i docnije u Mandalayu i Rangoonu. 


Arhitektura. Tragovi arhitektonske delatnosti u ranoj fazi 
su neznatni, delom zbog destruktivne prirode klime u deltinim 
regionima, delom zbog razornih ratova, a ponajviše zbog neotpornog 
materijala kojim se gradilo _ Ali lepa arhitektura Pagana, grada 
od preko 5000 hramova, koja pripada srednjoj ili klasičnoj fazi, 
stoji i danas velikim delom neoštećena. Takva obilnost umetničke 
produkcije bila je rezultat dvaju sinhronih faktora: apsorbujuće 
snage religioznih strujanja iz budističke Indije i buđenja nacio- 


PAGAN, Shwehsandaw-pagoda 


nalne svesti koje je rezultiralo u ujedinjenju pocepanog naroda 
u homogenu celinu pod istaknutim vojničkim vođom burmanske 
istorije, kraljem Anawratom. Sjedinjenju tog religioznog i poli- 
tičkog faktora sredinom XI uv. duguju svoj nastanak najveća dostig- 
nuća srednjov. burmanske kulture i umetnosti. 

U Paganu postoje dva osnovna tipa građevina: stupe i hramovi. 
Stupe su sastavljene obično od četvrtaste ili oktogonalne plat- 
forme sa arhitektonskim profilom u obliku kalasa-vaze (sadržava 
eliksir života, završetak hindu-hramova) — simbola plodnosti, na 
kojoj se dižu 3 ili 5 terasa koje se postepeno smanjuju, a čiji su 
uglovi većinom završeni minijaturnim replikama glavne stupe. 
Na ovo se nadovezuje harmika (ograđen balkon iznad terasa stupe) 
— donji deo velike zvonaste superstrukture, i prstenasto izgravirani 
amrel ili chatravali, a sve se to završava visokim, elegantnim pozla- 
ćenim tornjem, tzv. arhwat, koji simbolizuje krunu princa Bod- 
hisattwe, tj. Budhe pre dostignuća Nirvane. Ima mnogo varijacija 
koje otstupaju od ovog propisa, ali osnovne konture se nisu 
menjale. — Pojava ovih građevina u celini potseća na budističke 
pagode u Indiji i tako podržava gledište da je ovaj arhitek- 
tonski izraz proizišao iz Indije. Međutim malobrojna ali vredna 
otkrića iz rane faze dokazuju da su u samoj Burmi postojali proto- 
tipovi oblika građevina koji će postati karakteristični za religioznu 
arhitekturu Pagana. — Doba Anawratine vladavine (1044—77) 
bilo je početak velikog uspona Pagana. Zamisao ovog legen- 
darnog vođe bila je, da građenjem veličanstvenih stupa ovekoveči 
svoja dela i namere. Sve one stoje još i danas kao stražari oko 
gradskih zidina. U njima nije bilo velikih pretstava Gothame 
Budhe, kao u docnijim monskim i burmanskim hramovima; 
one su same svojom velelepnošću ulivale strahopoštovanje i bile 
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predmet obožavanja. — Lokananda ( Radost sveta), 3 milje udaljena 
od samoga grada, diže se nad strmom obalom Irrawaddya. Ima 
sasvim standardni izgled: 3 oktogonalne terase do kojih se dolazi 
stepenicama postavljenim na 3 strane velike platiorme. Njeno ci- 
lindrično izduženo »zvo- 
no« opasano je dekora- 
tivnim frizom. Nizak zid 
okružuje je sa tri strane, 
a sa četvrte je zaštićena 
vodom. 

Shwehsandawu Paganu 
je druga Anawratina pa- 
goda; u njoj se po pre- 
danju čuva relikvija 
»Zlatne kose«. Pet gra- 
duiranih terasa dižu se 
na visokoj piramidalnoj 
bazi koja ima markantan 
arhitektonski profil u 
obliku kalasa-vaze. La- 
vovi sa dvostrukim teli- 
ma čuvaju njene niže 
uglove, a na uglovima 
terasa, umesto uobičaje- 
nih minijaturnih stupa, 
bile su nekada reljefne 
figure, okrenute leđima 
jedna drugoj — Gavam- 
pate, ličnosti iz budizma, 
i Ganeše, boga hinduskih 
trgovaca, čije je telo bilo 
čovekoliko, a glava kao 
u slona. Ostaci ukrasa kirttimukha-friza (naizmenično ponavljanje 
groteskne maske koja je karakteristična za ukrašavanje vanjskih 
delova paganskih stupa i hramova) vide se na gornjim delovima 
velikog »zvonat; ostaci zelenih gleđosanih  pločica-reljefa na 
kojima su bile ilustrovane priče iz Budhine preegzistenciie, tzv. 
Jataka-legende, okružuju najnižu terasu. — Nekoliko milja istočno 
od zidina Pagana diže se odasvuda vidljiv zlatni Shwezigdn, po- 
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KOMPLEKS HRAMOVA U PAGANU 


BURMA 


slednja Anawratina pagoda, koju je dovršio možda Kyanzittha, 
drugi veliki kralj. Ona je kao i Lokananda podignuta na obali reke 
u okviru odbranbenog zida, do kojeg se stiže skulpturama ukra- 
šenim putem, koji je služio samo kralju i njegovoj pratnji. Shwezi- 
gin, najpoštovanija pa- 
goda burmanskih, mon- 
skih i šanskih monarha, 
bila je od doba Ana- 
wrate često popravljana. 
Piramidalno postolje ma- 
nje je strmo nego kod 
prethodnih, ali je mode- 
lovanje profila terasa 
oštrije i istaknutije i pot- 
seća na stupe starih Mo- 
na u Thatonu, a tanko 
gleđosane ploče sa ilu- 
stracijama iz Jaraka-le- 
gendi imaju nešto od 
snage i slobode svojih 
thatonskih modela. Na 
uglovima ovog grandio- 
znog zdanja stoje 4 go- 
lema lava dvostrukih te- 
la; između njih se di- 
žu stepeništa do terasa, 
koje su postolje okto- 
gonalne konstrukcije, na 
kojoj se diže »zvono« 
i široki kupasti vrh. Vit- 
ke replike ove građevi- 
ne na uglovima deko- 
rativnih terasa, frizovi i drugi ornamenti oživljavaju gornje delove 
ove masivne i teške zgrade, koja je podignuta da bude simbol 
snage. — Osim stupa, koje su veoma važne za rekonstrukciju 
razvojne linije burmanske srednjov. arhitekture, Anawrata je 
gradio mnoge manastire-pećine, kojih više nema. — Dva zdanja 
iz doba vladavine Anawrate, Istočni i Zapadni Petleik (ili pagode 
Kovrdžavog lista) pretstavljaju jedinstvo oblika stupe i docnijih 
paganskih hramova. Zapad- 
ni Pertleik ima visoko cilin- 
drično izduženo  »zvonos, 
krunisano — mnogostranom 
harmikom i okruglim tor- 
njem. Donji deo građevine 
okružuje zasveden hodnik, 
koji se na ist. strani pro- 
širuje u dugačak trem-man- 
dapu (vestibil); ist. prilaz 
pagodi ukrašen je kamenim 
figurama jelena i zmaja. 
Istočni Petleik je sličan, ali 
veći. Ovi spomenici su na- 
ročito zanimljivi po svojim 
velikim negleđosanim relje- 
fima u terakoti koji ilustruju 
legende iz pređašnjih Bud- 
hinih egzistencija, odnosno 
Jatake. Ovi reljefi su savr- 
šeno sačuvani. 
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Osvajanje Thatona bilo 
je od velike važnosti za reli- 
gioznu umetnost Pagana. Hinayana-budizam je postao vladajuća 
religija u Gornjoj Burmi, umesto ranijeg mahayana-budizma. Pali je 
zamenio sanskrit, a monsko pismo bilo je adaptirano od Bur- 
manaca. Znatan priliv zanatlija i umetnika iz Thatona u Pagan 
omogućio je Anawrati da započne eru građenja hramova koja je 
trajala skoro tri veka. Monski umetnici su uticali na građevinsku 
i skulpturalnu delatnost. — Serija malih monskih ku (hram-pećina) 
datira od početka vladavine Kyanzitthe do smrti kralja Kulakya 
1060—1165). Eminentni su primeri ovoga stila: Parothamya (u 
okviru gradskih zidina); Naupaya, Kubyaukgyi_ i Pyatsa (u 
Myinpaganu), Nagayon i Abeyadana; Kubyauk-nge_ i Alopyi 
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(pagoda 228): jedan zvonasto završeni mali ku; Nat-Hlaung Kyaung 
(jedini hram hindu-religije); niži sprat Kyaukku Onhmina i hra- 
movi prelaznog tipa Ananda i Dhammayangyi. Od svih ovih može 
biti tačno datiran samo Kubyaukgyi iz 1113. Vrhunac umetničkog 
stvaralaštva dostignut je građenjem .Anande i Dhammayangyia, 
koji svojom impresivnom pojavom, bogatstvom skulpture i igrom 
krovova stoje kao kruna 
velikog perioda, u kome 
je cvetao nežni i poetski 
monski stil u arhitektu- 
ri. I pored mnogobroj- 
nih varijacija ovi hramo- 
vi imaju osnovne zajed- 
ničke osobine. Čak i u 
svojoj najpunijoj formi 
nikad nisu imali više od 
jednog sprata. Građeni 
su od cigle ili kamena. 
Njihov glavni zadatak 
bio je da zaštite pred- 
met obožavanja — veli- 
ku figuru Gothame Bud- 
he — te je ceo hram 
sagrađen kao dijadema 
iznad nje. 

U opštem  arhitek- 
tonskom planu mogu 
se uočiti dva tipa: a) 
tip Patothamya i Nagayona i b) tip Anande i Dhammayangyia 
ili rani i pozni monski stil. Hramovi prve grupe u osnovnom 
planu imaju četvorostranu glavnu odaju, oko koje ide hodnik, sa 
prostranim tremom na jednoj strani, zvanim mandapa. Arhi- 
tektonski profil baze je skoro uvek u obliku tzv. kalasa-vaze. 
Na uglovima graduiranih krovnih terasa (ako ih ima) postavljene 
su minijaturne stupe, i sve to postepeno vodi do krune, koja je 
obično u obliku zvona, ili je četvorostrana $ikhara (kula), izbra- 
zdana redovima niša za male figure Budhe. Ovaj konveksni oblik 
$ikhare donet je iz Indije i simboliše krunu princa Bodhisattwe. 
Da bi učinio kompromis između dve suprotne arhitektonske 
formacije, tj. između ovog oblika i jednog drugog — konkavnog, 
koji je potekao od oblika kin. pagoda, burmanski graditelj je kasnije 
pronašao svoj produženi završetak, tzv. hti (metalni, često zlatni, 
produžetak paganskih hramova kupastog oblika), kojim je krunisao 
svoje hramove i tako uskladio diferencije ind. i kin. uticaja. Monski 
graditelj je polako transformirao solidnu stupu u hram. On je ušao u 
masu zida i isekao je na tri dela: trem, hodnik i svetilište u sredini, 
u kome je Budha. Probio je prozore na svome hramu, ali tako je 
bilo i suviše svetlosti za jedno ovakvo svetilište, čija je misterija 
trebalo da potencira religiozna osećanja; zato je navukao per- 
forirane ploče, kroz čije je otvore u obliku kruga, dijamanta ili 
rozete, sunce teško moglo da se probije. Iz mandape vode obično 
stepenice do šiljastih ili polukružnih krovova. Unutrašnja tri 
zida mandape dižu se u karakterističnom luku koji ide od samog 
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poda te na tavanici formira 4 pandantifa. Iznad vrata je lako deko- 
risan makara - pediment (krokodil). Unutrašnji zidovi hramova 
obloženi su freskama koje pripadaju dvema školama ind. slikar- 
stva — klasičnoj i tantrik. Na zidovima mandape i hodnika nalazi 
se golemo mnoštvo reljefa i skulptura. Na ulazu u samo svetilište, 
s obe strane vrata, stoje u lakoj triphanga-pozi (poza sa tri preloma) 
dva stražara — dvara- 
pala (čuvari vrata). Unu- 
trašnji zid hodnika ima 
vrlo reljefnu arhitekton- 
sku šaru i pilastre. Štu- 
ko-reljefi oko ulaza u 
svetilište, oko prozora i 
niša na unutrašnjoj stra- 
ni hodnika često su bo- 
jeni. Ove niše ispunjene 
su kamenim reljefima 
koji ilustriraju Budhin 
život. Unutrašnjost sve- 
tilišta je skoro potpuno 
mračna. Samo je lice 
Budhe osvetljeno. Statue 
Budhe, bilo u kojoj mu- 
dra (mistični ritualni ge- 
stovi ruku bogova; naj- 
češće u abhaya mudra, 
gestu koji govori »Ne 
bojte se«: desna ruka je 
dignuta do grudi, sa dlanom spolja), kolosalnih su razmera. 
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Ali glavna lepota ovih hramova je njihova gizdava vanjština, 
sva pokrivena reljefnom dekoracijom. Fasade su ispresecane 
frizovima — dado (friz, obično u donjim zonama, sa motivom 
akantusovog lišća) i krrrtimukha (friz u gornjim zonama sa gro- 
tesknom maskom), a na pilastrima se u beskonačnom broju vari- 
janata prepliću ljudske figure, fantastični monstrumi, leopardi, 
lavovi, zmije, demoni, motivi religiozne simbolike, bujna flora 
i sitna geometriska ornamentika. Nadvratnik, makara, odlikuje 
se horizontalnom šarom, koja se na krajevima produžuje u raz- 
japljenu čeljust monstruma-makare, iz koje se izvijaju male 
ljudske figure. Na vrhu celog trougaonog pedimenta sedi hindu- 
ska božica sreće Sri, okružena slonovima, čije se surle spajaju 
iznad njene glave. Sve ove građevine daju utisak nežne ženstve- 
nosti, prema docnijim muškim, solidnim i grandioznim burmanskim 
hramovima. 


Drugi tip starih monskih hramova, onih koji pripadaju poznom 
stilu, razlikuje se od prvog samo u tome što daje iluziju drugoga 
sprata, a faktički to su samo dvostruki krovovi nad svodovima 
dvaju hodnika, spoljašnjeg i unutrašnjeg. Mračno svetilište je 
reducirano na četvorostran solidan blok, na kome se nalaze 4 
niše za statue-kolose. Sledstveno ovome, dograđena su još 4 
trema, tako da građevine imaju izgled grč. krsta i daju utisak 
savršene simetrije. Ovaj oblik dolazi do punog izražaja u Anandi 
u Paganu. 
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Nanpaya jedna je od vrlo retkih kamenih građevina u Paganu; 
sporno je kojoj je religiji pripadala — budističkoj ili hinduizmu. U 
centru hrama je pijedestal, sada prazan, a oko njega su 4 niska, 
masivna stuba koji pridržavaju krovove. Na dvema stranama 
ovih stubova pretstavljene su u niskom reljefu figure boga Brahme, 
koji sedi na jastuku, u obliku lotosovog cveta, a okružen je stabli- 
ma čije cvetove pridržava dugim finim prstima. Ostale strane stu- 
bova su dekorisane raz- 
novrsnom florom, od ba- 
ze do kapitela. Najveća 
lepota ovoga hrama je 
njegov dekoracijom pre- 
bogati extćrieur. Fino re- 
zani frizovi idu oko celog 
hrama. Pet prozora na 
svakoj strani fasade imaju 
perforaciju u obliku dija- 
manta. Pilastri oko pro- 
zora, sa dekoracijom u 
obliku slova V, pridrža- 
vaju komplikovan maka- 
ra-pediment. Proporcije 
građevine su savršene, a 
sitna reljefna dekoracija 
— bogata riznica stare 
tehnike rezanja u kame- 
nu, Nagayon je najmanji 
ali najbolje očuvani stari 
monski ku. Hram je okru- 
žen masivnim zidom sa 
4 kapije. U unutrašnjosti 
kapija nalaze se male zasvođene ćelije, čiji su zidovi obloženi 
freskama. Na levoj i desnoj strani su niše za figure dvarapala. 
Kapije se na dve strane proširuju u vestibile. Oko hrama se nalaze 
4 stupe kao posebne građevine, a sam hram ima uobičajen plan 
monskih hramova. Krovovi hrama su polukružni i imaju blage 
krenelacije, koje su na uglovima istaknute zeleno gleđosanim 
završecima, Dve gornje terase imaju gleđosane pločice sa relje- 
fima. Srednje stupe na drugoj terasi krova kroz tri svoje strane 
primaju svetlost koja ulazi u centralno svetilište.  Ornamentika 
prilično je očuvana i »daje utisak rafinirane jednostavnosti i uz- 
držljivosti« (Gordon Luce). Još su očuvani drveni arhitravi iznad 
vrata trema i svetilišta, koji imaju minucioznu reljefnu dekoraciju. 
Konstrukcija zidova trema koji se karakterističnim lucima dižu 
od poda do krova, raspored prostorija, reljefi od kamena i staka, 
gigantski dvarapale, stepenice koje vode do krova, redovi niša 
na zidovima hodnika koje su ispunjene kamenim reljefima — 
pokazuju sve karakteristike monskog stila. Interesantan je stil 
Budhinih figura u svetilištu, koji anticipira ideju skulptora Anande 
i koji potseća na veliki gupta-stil ind. skulpture. Ali najznačajnije 
otkriće u Nagayonu su freske na zidovima hodnika, koje ilustruju 
u širokim panoima priče iz Žatake i života Budhe. — Kubyaukgyi 
(u selu Myuinkaba) ima svoju specifičnu lepotu izraženu u finoj 
štuko-dekoraciji svog extćrieura. Perforacije na prozorima trema 


ANANDA-HRAM U PAGANU, Detalj 


BURMA 


i glavnog bloka su najlepši deo dekoracije. U tlocrtu, ovaj hram je 
tipičan za monski stil, ali neobična pojava ovde su minijaturni sred- 
njov. ku, umesto ranijih stupa, koji se nalaze na prednjem delu 
krova hrama, tj. iza krova trema. U njihovim malim intćrieurima 
su freske i kamene figure Budhe. Minijaturne stupe se nalaze 
na uglovima glavnog bloka. U unutrašnjosti, arhitektonska šara 
je nešto komplikovanija nego kod ostalih. Ostali detalji imaju 
sve karakteristike monskog stila. — Patothamya, najlepši je od 
Svih i jedini monski hram u okviru zidina Pagana. Unutrašnjost 
ovog hrama nije naročito zanimljiva, izuzevši svodova koji se u 
lucima dižu od poda do fascinirajuće visine — do pandantifa. 
Lepota ovog hrama je njegov extćrieur, ali ne po svojoj dekora- 
ciji, koja je vrlo jednostavna i možda oskudna, nego po svojim 
proporcijama koje su u isto vreme i grandiozne i skromne, po svome 
organskom skladu svih delova, po svejoj blagoj perspektivi zavr- 
šenoj $ikharom-dodekadronom, koja, iako dominira hramom, nije 
umanjila lepotu i sklad reduciranih replika hrama na uglovima 
krovova i drugih detalja. 


Put je bio otvoren, da se obogati krov Budhinog svetilišta, i 
on je vodio ka udvostručavanju spratova, koje još nisu postigli 
hramovi prelaznog tipa kao što je na primer Ananda. Izvanredno 
snažan arhitektonski efekat ove najsavršenije i sa jednim izuzetkom 
najveće od svih građevina u Paganu, koja je u svome glav«om 
bloku široka 300 stopa, a visoka, do vrha tornja, I60 stopa, i daje 
sintezu celokupnog arhitekturalnog i skulpturalnog stvaralaštva 
kroz ceo ovaj bogati period, ne leži toliko u dimenzijama koliko 
u finoj dispoziciji delova, u vešto projektovanim portikosima, 
temperamentnoj gradaciji terasa, znalački ostvarenoj igri svetla 
i senke, potpunoj adekvatnosti unutrašnjih i spoljnih delova i 
njenoj nežnoj pojavi kao celini. Hronika kaže da je Ananda delo 
kralja Kyanzitthe. Na levoj i desnoj strani jedne od 4 velike figure 
Budhe, koje stoje u dobokim udubljenjima centralnog bloka 
ispod visokog i širokog kubeta, kleče dve portretne figure: jedno je 
kralj, a drugo njegov prvi ministar Mahatera Arahan. Hram je 
smešten van gradskog zida, ist. od gradske kapije, Sharaba, koja 
je još očuvana. Tlocrt .Anande je savršeni grč. krst. Centralni 
masivni blok, iznad kojeg se diže visoka sikhara, okružuju dva 
hodnika — spoljašnji i unutrašnji. Van ovog kvadrata, projekto- 
vani su na 4 strane prostrani tremovi sa stubovima i sa glavnim 
i sporednim ulazima. Celu građevinu okružuje masivan zid sa 
4 masivne i dekorativne kapije. Krovovi Ananđe su graduirani 
i šiljasti. Njima je postignuta iluzija drugoga sprata. Na uglo- 
vima imaju minijaturne stupe ind. porekla. Krovovi ustvari 
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formiraju terase, na čijim zidovima su utisnute 1472 gleđosane 
reljefne ploče, koje ilustriraju scene iz Jatake. Fantastični tretman 
spoljnih fasada Anandđe je rezultat intencije da se zadovolji ukus 
za oblik i boju u narodu, koji uživa u sjajnom i dekorativnom 
i čiji su omiljeli ornamentalni motivi — spirale, volute, lukovi, 
plamenoliki oblici i razni vegetativni motivi. Pojava luka u premo- 
šćavanju prostora je ovde zanimljiva arhitektonska novina. U rani- 
jim primerima ovi lukovi imaju polukružne oblike, docnije se 
vrh sve više diže, dok najzad u Anandi nije formiran šiljasti luk, 
koji nije nesličan onom iz »dekorativnog perioda« engleske gotike. 
Činjenica da su lukovi u Anandi više od osam vekova ostali neošte- 
ćeni, dokaz je njihove stabilnosti. Kad se uđe kroz jedan od tre- 
mova, posetilac nailazi na dve divovske figure dvarapala od boje- 
nog gipsa i drva, koje na lotosovim pijedestalima stoje s obe strane 
ulaza u spoljni hodnik, na kome se nalaze dvokrilna gigantska 
vrata od bojenog, slikanog i izrezbarenog drva. Ona su najboga- 
tiji primer umetničke drvene rezbarije u Paganu. Serija od 80 
reljefa u nišama spoljnog hodnika, zatim redovi malih kamenih 
figura na gornjim delovima extćrieura i 4 veličanstvene statue 
u nišama glavnog bloka u gupta-stilu čine Anandu »najvećom 
riznicom kamene skulpture u Burmi« (Duroiselle). Iako su perfo- 
rirani prozori starih monskih hramova ovde nestali i zamenjeni 
otvorenim prozorima kroz koje ulazi svetlost tropskog sunca u 
tremove i spoljni hodnik, unutarnji hodnik je još uvek mračan. 
Samo su veličanstvene statue Budhe diskretno obasjane iz nevi- 
dljivog izvora. 

Svi ovi hramovi pokazuju u izvesnom smislu indijski uticaj, 
što nije neobjašnjivo kada se uzme u obzir poreklo religije koja 
je nadahnula njihove tvorce. Ali bez obzira da li su to stupe ili 
hramovi, svi oni pokazuju uspelo dostignuće da se u njihovom 
planu i tretmanu stvori nešto originalno i domaće. Ove dve forme 
stupa — koja je sama bila predmet obožavanja, i hram — koji 
u sebi sadrži predmet obožavanja — figure Budhe, borile su se u 
Paganu za prevlast, dok najzad, preko mnogo primera prelaznog 
i kombinovanog tipa, rezultat nije postignut u velelepnim zda- 
njima tzv. burmanskog stila koja svojom dostojanstvenošću i 
efektom veličine dominiraju Paganom. Ona su sjedinila dva 
prethodna tipa: prizemni deo ostaje hram sa hodnicima za pro- 
cesije i svetilištem u sredini, a gornji sprat uzima oblik stupe. Već 
na prvim primerima ovog stila, kao što je Gordon Luce točno 
uočio, vidi se da su Burmanci u temperamentu bili sasvim razli- 
čiti od Mona: manje senzibilni i poetični, jednostavniji, grublji, 
ali snažniji. Voleli su ovozemaljski život, misterije i tajne nisu 
ih zanimale. Ali bilo bi pogrešno zaključiti da je velika iumetnost 
njima bila nepristupačna, Monska arhitektura nikad nije dostigla 
grandioznost burmanskih hramova. Monski romantični duh 
voleo je prelaz od jarke svetlosti tropskog sunca u misteriozan 
mrak hrama; burmanski, realističan duh voleo je samo svetlost, 
visinu, snagu. On je uklonio perforirane ploče sa prozora, otvo- 
rio vrata na svakoj strani, reducirao mračno svetilište na solidnu 
masu zida, ali njegova najglavnija novina je u tome što je dodao 
građevini još jedan ili više spratova. Glavna pretstava Budhe je 
tada premeštena gore. — Shwegugyi je prvi primer ranog burman- 
skog stila. Dovršen je II3I. On nema još dva sprata, ali je podig- 
nut ma visokoj, dekorisanoj platformi. I poetičan duh starih 
Mona i praktičan burmanski podjednako su doprineli da učine 
ovaj hram remek-delom. S jedne i druge strane širokog ulaza u 
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hram nalaze se niše za »čuvare«, a iznad njih je dvostruki pedi- 
ment plamenolikih oblika. Clec-okvir (pediment, koji je u ranoj 
paganskoj arhitekturi karakterističan po svom horizontalnom 
obliku, a koji u docnijem, burmanskom stilu sve više uzima oblik 
trougla) prozora i detalji na pilastrima su vrlo uočljivi, uprkos 
belom krečenju koje je kasnijeg datuma. Lepota arhitektonskih 
šara na gornjim delovima hrama je u isto vreme delikatna i ma- 
sivna. U širokom tremu, danom u monskom stilu, postoje stepenice 
koje vode do krova. Kad se prođe kroz unutrašnji ulaz, nailazi 
se na sasvim drugačiji prizor nego u monskim hramovima: ne- 
stalo je hodnika i mračnog svetilišta. Sve se sjedinilo u jednu 
prostranu i svetlu prostoriju. — Thaibyinnyu (Sveznajući), do- 
minira Paganom svojom visinom. Pripisan je Cansi I i građen 
oko Ii60. Uticaj monskog stila je vidljiv, ali grandiozne pro- 
porcije, smelost planiranja i majstorstvo izvođenja pokazuju 
upadljiv napredak koji je nesumnjivo burmanski. Hram je skoro 
isto toliko visok (200 stopa) koliko i širok. Dve masivne kubične 
konstrukcije dižu se jedna izmad druge sa prekidom koji čine tri 
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terase između njih. A kruna svega je uobičajena sikhara, koja 
leži na tri manje terase. Hram ima dva sprata i dva međusprata. 
Graciozni nežni profil Anande ovde je postao solidan, muški i 
jak. Ovde još nije potpuno ostvaren burmanski ideal — dva 
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strogo odvojena sprata, kao dve zasebne celine, jer donji sprat 
zajedno sa međusprat »m još nije ono što je bilo ostvareno u burman- 
skoj arhitekturi posle građenja Sulamania 1183. Visoke i strme 
stepenice vode kroz ceo hram do podnožja sikhare, izbijajući u 
otvoren prostor ispred ulaza u drugi sprat, ustvari u pravi hram 
gde se nalazi Budhina figura. Odavde vode zanimljive rebrasto 
zasvedene stepenice do gornjih terasa, ali pre toga u međusprat, 
formiran od dvostrukih hodnika. Ovo je bila specifičnost That- 
byinnyua koja više nije ponovljena. Svi detalji, — terase, ugaone 
stupe, dekorativni burmanski plamenoliki vertikalni i monski 
horizontalni pedimenti, raskošan efekat kubeta, arhitektonska 
šara baze, — iako su rezultat jedne umetničke tendencije u kli- 
maksu, ne umanjuju utisak grandioznosti proporcija. Sve je to 
deo jedinstvene celine kojoj su i Burmanci i Moni podjednako 
doprineli. — Pretstavnici zrelog burmanskog stila (Sulamani 
iz 1183; Gaudavpallin, građen i1211—30; Htilominlo iz 1218) 
ostvarili su ideal majestetičnih proporcija višespratnih građevina, 
potpuno različitih od poetiziranih, ljupkih i skromnih monskih ku. 

Mali je broj građevina koje se ne bi mogle svrstati u jedan 
od tri osnovna tipa paganske arhitekture. To je napr. Vat-Hlaung- 
Kyaung, za koji se pretpostavlja da je građen još 931, jedini hindu- 
hram u Paganu. Kako je posvećen bogu Vishnu, dekorisan je 
spolja kamenim figurama deset avatara (inkarnacije Vishnua u 
životinjskom ili ljudskom obliku). Deveti od njih je Budha. Freske 
u hramu, koje su savremene sa građevinom i skulpturama u njoj, 
većinom su uništene. U centru hrama je ogroman četvorostrani 
ciglani stub, koji podržava kube i sikharu. Na svakoj njegovoj 
strani nekada su stajale reljefne figure boga Vishnua u nišama 
koje su imale dekorativne pilastre. — Mahabodhi građen je po 
modelu hrama u Bodh Gayu u Biharu (Indija). Baza je četvoro- 
stran i ne mnogo visok blok, na kome je sagrađen visok toranj. 
Cela struktura je pokrivena nišama u kojima su figure Budhe u 
sedećem stavu. Smatra se da je građen I1210—-34. — Pitakattaik 
je bila biblioteka koju je sagradio Anawrata u blizini svoje palate 
za 30 kompletnih tomova Tripitaka, svetih budističkih knjiga, 
koje je donco iz pobeđenog Thatona. Njena glavna karakteristika 
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je izvesna sličnost s formama drvenih građevina ranijih perioda. 
Biblioteka je restaurirana 1783. 

Veliki deo ovih građevina u Paganu bio je od drva, ali su svu 
bogatu dekoraciju, čak i arhitektonske oblike, kasniji hramovi 
u kamenu i cigli nasledili od ovih drvenih građevina, koje su vreme 
i čovek uništili. Građevine od cigle dobro su se očuvale. Građenje 
u cigli doneto je iz Indije. Otuda se manastiri građeni od cigle 
zovu »indiski manastiri“. Kamen je bio retko upotrebljavan, 
najčešće kao dopuna, kao pojačanje konstrukcije ili za statue — 
kolose. 

Padom Pagana 1283 u ruke azij. osvajaču Kublai Khanu, 
B. je politički dezintegrirana i njena umetnost, pošto je dala sjajna 
dela u ovom srednjem periodu, počela je da pada. Kraj XIII v. 
obeležava kraj velikog klasičnog stila koji nikad nije više oživeo. 
Njegove dekadentne forme pojavljuju se u nekoliko kasnijih presto- 
ničnih gradova, Sagaingu, Avi, Amarapuri, ali je sve to mnogo 
ispod nivoa uzora. Zatim dolazi period kada je B. bila više ori- 
jentisana prema Istoku, prema Kini, nego prema Indiji. Ta izmena 
je rezultirala u primerima koji su tipični za treću fazu arhitekton- 
skog razvitka koji je počeo od XVIII v. Ti primeri su rasejani 
po celoj zemlji. To su »pagode« čiji su glavni pretstavnici Shwe 
Dagon u Rangoonu i Mandalayu i manastiri, kao napr. Kraljičin 
manastir u Mandalayu, zatim carska palata i delovi grada u Man- 
dalayu koji pretstavljaju svetovnu arhitekturu. 

Skulptura. Arheol. istraživanja u oblasti starih prestonica 
Prome i Thatona dala su malo, ali i nekoliko vrlo značajnih po- 
dataka, što se tiče skulpturalne umetnosti, Jedno od najvažnijih 
nalazišta je stara Hmawza (Prome) odakle potiče i kamena ploča 
na kojoj je pretstavljen Budha sa dva pratioca, ispod kojih je zapis 
na pyu i sanskritskom jeziku. Vrlo važno otkriče za rekonstruk- 
ciju rasnih karakteristika drevnog naroda Pyu učinjeno je u Shve- 
bo distriktu (sev. od Mandalaya). Tu je nađena jedna stela, čiji je 
gornji deo upola razrušen, samo je ostala leva ruka i noga od neke 
figure u sedećem stavu; dole se nalazi grupa ljudi u stavu molitve. 
Iz stava figura može se naslutiti da je gore sedeo Budha. Pret- 
stavljena lica nisu ni burmanska niti potpuno monska; a kako 
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ie zapis na pyu-jeziku, pretpostavlja se da je ova stela prvi po- 
datak o čoveku koji je pripadao narodu Pyu. — Možda najvažnije 
otkriće u ovom pogledu bilo je učinjeno 1926 kada je Duroiselle 
našao odaju za relikvije na mestu koje je poznato pod imenom 
Khin Ba. Svi objekti nađeni u ovom bogatom nalazištu su dobro 
očuvani, a stari su možda 12 vekova. Dve zlatne figure Budhe, 
okrugao posrebren kovčežić u formi stupe i četvorostrani kov- 
čežić (oba sa reljefnim figurama i zapisom na pyu), dva srebrna 
dvarapala, pozlaćeni manuskripti i razni drugi objekti sa budi- 
stičkim tekstovima, dali su obilje podataka o budističkoj umet- 
nosti u starom Promeu u VII i VIII v. Na jednom drugom mestu 
u Hmawzi nađene su figure Bodhisattwe na lotosovom tronu. 
One su nešto kasnijeg datuma, a slične su skulpturama iz Bodhgaya 
u Biharu iz IX i X v. Kamene statue Budhe, nađene takođe ovde, 
pokazuju uticaj gupta-škole ind. skulpture. — Osim ovih bu- 
dističkih objekata, pronađene su skulpture koje pripadaju brama- 
nizmu, na vrlo različitim mestima u Burmi: Vishnu, Ganeša i 
Brahma u Hmawzi; Vishnu, Garuda i Hanuman u Merguiu; 
Durga i Vishnu u Arakanu, kao i mnogobrojni simbolični novci 
i reljefne ploče od terakote ukrašene figurama. — Po ovome 
izgleda jasna činjenica da su sva tri tipa religija bila praktikovana 
u Burmi u to vreme, tj. od V do IX v. — oblici budizma hinayana 
i mahayana te bramanizam. — Za rekonstrukciju razvojne linije 
likovne delatnosti Mona, još oskudniji su arheološki podaci. 
Njihov centar je bio Thaton u Južnoj Burmi, a kasnije, posle 
VI v., on je premešten u Pegu. Ni jedan ni drugi centar još nisu 
sistematski iskopavani. Bronzane figure u gupta-stilu nađene su u 
Thatonu, a u okolini Pegua nađena je zanimljiva ploča od tvrde 
gline sa reljefnim figurama muzičara i jednog igrača, koji je ili 
pijan ili u transu. Stil odeće i druge karakteristike su čisto indiske. 
Ali tek kad dođemo do ere gradilaca velikih hramova u Paganu, 
možemo stajati na čvršćem tlu i što se skulpturalne umetnosti 
tiče. U nišama i hodnicima relativno dobro očuvanim, kao i u 
ruševinama stotina hramova u Paganu, nađen je velik broj skulp- 
tura i reljefa, sa motivima iz budističke ili hindu-ikonografije. 
Najreprezentativnija kolekcija kamenih skulptura nađena je u 
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Ananda-hramu i u nišama jedinoga starog bramanskog hrama u 
Burmi — Nat-Hlaung Kyaung. Od primera bronzanih skulptura 
ostalo je vrlo malo i skoro svi se oni sada nalaze u Paganskom 
muzeju. — Umetnost Pagana u ovom periodu nesumnjivo je 
bila produkt dvora, koji je negovao jednu importovanu umetničku 
tradiciju, kojom je umetnost naroda gušena, ali samo privremeno. 

Ikonografski skulpture Pagana pripadaju trima različitim pan- 
teonima: bramanskom, te mahayana- i hinayana-budizmu. Najveći 
je broj skulptura iz ovog poslednjeg. Ali je vrlo teško uočiti razlike 
u umetničkoj koncepciji. Figura Brahme, koji sedi (Paganski 
muzej), bitno se ne razlikuje od sedećeg Budhe u Ananđi, niti 
se stojeći Vishna iz Nat-Hlaung Kyaunga mnogo razlikuje od ma 
koje stojeće Budhine figure ovog perioda. On: se možda razlikuju 
samo po atributima, pratiocima i stavovima. Ženskih figura ima 
vrlo malo i sve one pripadaju mnogo ranije ustaljenim tipovima 
u ind. umetnosti. — Kamene skulpture rađene su od vrste siv- 
kastog tvrdog peščara. Većinom su to reljefne stele malih dimenzija. 
Ali već u Anandi reljefne figure su skoro potpuno oslobođene 
od svoje pozadine i imaju izgled slobodnih statua, mada puna 
trodimenzionalna skulptura u kamenu nikad nije postignuta. 
U nekim od ovih stela, gde je bilo dovoljno prostora, izrađeni 
su u niskom reljefu dekorativni motivi ili dodate ljudske i ži- 
votinjske figure. Većina kamenih skulptura u Anandi ilustruje 
život Budhin pre dostignuća Nirvane. Ima ih oko 80, pored mnogo- 
brojnih drugih reljefa, koje ilustruju priče iz Jataka, i mnogo- 
brojnih malih i velikih figura Budhe, koje ispunjavaju niše, u 
različitim pozama. Kameni reljefi drugih hramova, kao Kuby- 
aukgyia, Nagayona, Seinnyet Ame, napr., vezane su za istu te- 
matiku i vrlo su slične u tretmanu. Skulpture Anande pripadaju 
ranoj fazi umetnosti Pagana, ali pokazuju osobine koje su mo- 
rale biti ustaljene još mnogo ranije. Pošto su primeri skulpturalne 
umetnosti iz perioda dok Pagan nije postao prestonica vrlo retki, 
očigledno je da su skulpture Ananđe i srodnih hramova adaptacije 
jedne već ranije ustaljene forme. Ovo se najbolje vidi u beskrajnom 
ponavljanju istih oblika tela, fizionomija, standardnih poza, sličnih 
tretmana odela, ornamenata i kompozicije. Bez obzira da li je to 
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Budha ili Bodhisattwa ili neka druga figura, sve one imaju krute 
oblike i izgled nameštene elegancije. Kod figura u stojećem stavu 
noge su duge, ukrućene i teške kao dva stuba. Široko lice obično 
ima šiljastu bradu, blago dignutu nagore, izdužene oči, usta trou- 
glasta sa krajevima nagore, visoke istaknute jagodice. Modelovanje 
je tvrdo, petrificirano. Samo u retkim izuzecima, telo je mo- 
delovano mekše, ali i tada krute linije kontura narušavaju efekat; 
takva je i jedna od reljefnih figura Budhe u terakoti nađena u 
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grafska i istor. dokumentacija o vezama Burme sa Biharom i Ben- 
galom u ovo vreme. Mnogobrojne votivne reljefne pločice od 
terakote sa figurama Budhe i njegovih učenika, su ustvari 
samo replike sličnih votivnih predmeta nađenih u Nalandi, Bodh- 
gayi, Sarnathu i drugim mestima Bihara i Bengala iz ovog perioda. 
Nije neverovatno tvrđenje Raya da je i veliki broj bronzanih i 
kamenih skulptura iz Pagana pod uticajem ili pak delo ind. umet- 
nika, koji su migrirali u burmansku prestonicu. Ali postoje dokazi 
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kompleksu Anandđa-hrama i sedeća figura Manjusri i figura Brahme 
u Ananda-muzeja u Paganu. Iz beživotne monotonije skulptura u 
Anandi, dve se mogu izdvojiti po izvesnim svojim karakteristič- 
nostima. Jedna je portretna figura kralja Kyanzitthe, a druga 
njegovog prvog ministra Shin Arahana. Obe kleče sklopljenih 
ruku s jedne i druge strane gigantskog Budhe, ali njihove fizio- 
nomije su vrlo različite: Shin Arahan je bio Mon i njegovo lice 
ima mongolski oblik, dok je Kyanzittha bio pretstavljen oštrim 
crtama Indijca, jer je njegova majka bila ind. princesa. — Budi- 
stičke skulpture u Paganu ne razlikuju se stilistički od bramanskih 
skulptura nađenih na Nat-Hlaung Kyaungu, koji je posvećen 
bogu Vishnu. Nažalost, sve su one vrlo oštećene, a i mnoge od 
njih se više ne nalaze na svom prvobitnom mestu. — Različite 
od uobičajenog tipa su 4 figure Budhe u prirodnoj veličini koje se 
nalaze na Shwezigon-pagodi. Njihov opšti izgled i tretman sang- 
hatia (manastirska odeća koju je nosio Budha i druge ličnosti 
budizma) je vezan za paganski tip religioznih figura, ali se od 
njega znatno odvajaju tretmanom lica i drugih delova tela. Kosa 
je kao i obično pretstavljena u sitnim kovrdžama, ali su one manje 
ornamentalne, dosta su spljoštene i krunisane šiljastim u$nisšom 
(protuberanca na glavi Budhe, drevni simbol njegovog nadljudskog 
znanja i duha) na vrhu. Okruglo, teško lice sa istaknutim jago- 
dicama je detinjasto i malo mongolsko. 'Telo je snažno i široko. — 
Reljefne kompozicije u Paganu su ograničene na nekoliko shema, 
koje su sačuvane još od najranijih perioda. To su obično stele, 
sa glavnom figurom u centru i pratiocima raspodeljenim na obe 
strane. Vrh stele je uglavnom prazan, izuzevši dve apsare (nimfe 
neba) u letećem stavu. Većina reljefa iz Anande ima jednostavnu 
kompoziciju: glavna figura u središtu, a sporedne na stranama. U 
izvesnim reljefima biljni ili životinjski motivi ispunjavaju prazan 
prostor, prateći linije ramena i glave i formirajući minuciozno 
dekorativni oreol. Neki reljefi su podeljeni u dve ili više hori- 
zontalnih sekcija različite veličine. Presto u obliku lotosovog 
cveta, koji je jedan od glavnih detalja na ovim reljefima, obično 
ima dvostruke listiće, dubokih i oštrih ivica. Tretman drveća, 
kada ga ima, stilizovan je i sumaran. Razmatrajući poreklo skulp- 
turalne umetnosti Pagana, Nihar Ranjan Ray tvrdi da je ona 
bila primer jedne već ranije potpuno sazrele umetničke tradicije. 
Ona nije bila rođena ni u starom Promeu, niti u Thatonu, već 
u dvema istočnoind. provincijama Biharu i Bengalu, gde se za 
više od 4 veka (od sredine VIII do kraja XII v.) razvijala speci- 
jalna grana velikog klasičnog gupta-stila ind. skulpture, pod 
patronstvom dinastije Pala i Sena. Vrlo je lako otkriti u produk- 
tima ove škole prototip paganskih skulptura. — Sličnosti u aranž- 
manu pojedinih stela-relje a iz hramova Pagana, u tipu fizionomija, 
stavovima i umetničkom tretmanu sa primerima iz Istočne škole 
ind. skulpture su toliko očevidne da su mnoge autoritete za bur- 
mansku umetnost vodile zaključku da su ovi primeri pagan- 
ske skulpture direktno importovani iz Indije. Postoji obilna paleo- 


da su ove veze bile recipročne. Paganski kraljevi su gradili nove 
i popravljali stare hramove u Biharu. Bodhgaya, čija je očigledna 
imitacija hram Mahabodhi u Paganu, je najbolji primer. — Osim 
uticaja Istočne škole ind. skulpture, postoie tragovi i drugih, 
mada su vrlo retki. Jedan od najvažnijih primera vezan za dru- 
gačiju umetničku tradiciju je stojeća figura Shive, u visokom 
okruglom reljefu od vrste sivkastog peščara. Forma i tretman 
su južnoind. i potsećaiu na jedan od primera kasnog Cola-stila. 
Drugi primer je stojeća figura Vishnua u bronzi, nađena u selu 
Myinkaba. Figura može biti i stilistički i ikonografski upoređena 
sa bronzama u muzeju u Madrasu, koje pretstavljaju boga Vishnu. 
— Ali skulpture u Paganu su polako doživljavale promene pod 
uticajem lokalnih tipova i tradicija, koje su nakraju potpuno trans- 
formirale importovana dela i oblike. Već u prvim primerima 
skulptura mogu se uočiti izvesni lokalni elementi, kao napr. ka- 
rakteristična arhitektonska pozadina mnogih reljefa u Anandi, 
koja prikazuje tipove drvenih građevina koje su Burmanci gra- 
dili u samome mestu, zatim tretman odeće, teški udovi i krute 
poze figura, karakteristike lokalne škole rezbarenja u drvu. — Još 
u nekim ranim primerima mogu se uočiti mongolske crte fizio- 
nomija: lica okrugla, jagodice istaknute, nos spljošten, usta raz- 
vučena, a oči poluzatvorene. U drugim primerima izmene i u 
tretmanu su očigledne: tendencija petrifikacije dovela je do sa- 
svim tvrdog i ravnog modelovanja. Telo, poze i opšti izgled fi- 
gura su u ovom transformiranju dobili teške i krute osobine. 
To su verovatno bili već radovi lokalnih umetnika, koji su ili 
radili u kooperaciji, ili bili učenici Indijaca. Na reljefima Anande 
ovaj proces burmanizacije je vrlo vidljiv. Forme tela, udova i 
lica su teške i tupe. Poze krute i neprirodne. Cik-cak završavanje 
draperija i specijalan kovrdžasti tretman frizura su nesumnjivo 
lokalne karakteristike. Neki primeri bronze koji se sada nalaze 
u Paganskom muzeju pokazuju potpuno nove, mongolske, odnosno 
burmanske crte lica, sa praznim i beživotnim izrazom. Nov, od- 
nosno burmanski, je takođe tretman plamenolikih motiva na steli, 
koji su postajali sve razređeniji i dekorativniji. Listovi omiljenog 
ornamenta — lotosa, postajali su sve oštriji i zašiljeniji. — Sedeća 
figura Budhe na trećoj terasi u Thatbinnyu je tipičan pretstavnik 
kasnije burmanske skulpture. Razvojna linija koja je vodila ka 
izmeni fizionomija u smislu otupljivanja i otežavanju opšteg 
izgleda, kulminirala je ovde. 

Slikarstvo. Freske na zidovima hodnika i tremova u pagan- 
skim hramovima stilistički pripadaju dvema školama ind. slikarstva: 
klasičnoj i medijevalnoj. — Ikonografski teme ovih fresaka pri- 
padaju uglavnom hinayana- i mahayana-budizmu, ali tu ima 
motiva i ličnosti iz bramanizma, kao na primer Shiva, Brahma, 
Vishnu i Surya. Budistički motivi se ograničavaju na scene iz 
Jataka i legendi iz života Budhe. — Pretstavnici klasičnog stila 
paganskih fresaka, koji se oslanja na klasičnu tradiciju ind. slikar- 
stva, nalaze se u hramovima Pathothamya, Nagayon, Abeya- 
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dana i Kubyaukgyi. Ikonografski ovo slikarstvo pripada klasičnim 
formama dveju škola budizma, mahayani i hinayani, a stilski ono 
neguje klasične ideale ind. slikarstva: pune voluminozne forme 
tela, miran crtež, glatku, okruglu liniju, bez uglova, sa na- 
glašenim modelujućim plastičnim kvalitetom i meke planove 
koji se slivaju blago jedan u drugi. Kolorit je imao modelujući, 
plastični kvalitet, bez obzira da li je bio realističan, deskriptivan 
ili simboličan. Obično je dubok i taman, u skladu s atmosferom 
hrama. Beskrajno mnoštvo varijanata tema ovih fresaka ispunjava 
prostrana polja. Iako su velikim delom uništene, one se lako mogu 
identifikovati monskim zapisima ispod njih. — Bogatstvo deko- 
racije sa extćrieura hramova preneseno je u unutrašnjosti, na freske, 
samo u još većem bogatstvu varijacija. Bujna flora i fantastična fau- 
na, religiozna simbolika, komplikovani i minuciozni ornamentalni 
motivi obično su u gornjim delovima hrama; donje zone su rezer- 
visane za figure Budhe u raznim stavovima, mudrama, i scene iz 
njegovih preegzistencija. Nema propisa o broju i redosledu ovih 
motiva. Čak ni u stilu, jer se na pr. u hinayana-hramovima često 
sreću motivi iz mahayana-tantrayana-ikonografije u medijevalnom, 
odnosno tantrik-stilu, koji je karakterističan za druge, tj. maha- 
yana-vajrayana-hramove. Tantrayana, ti. poslednja 1 ujedno najezo- 
teričnija faza budizma uvela je obožavanje ženske energije ili 
shakti i dozvolila sve načine seksualnih odnosa kao puteva fi- 
zičkog spajanja sa bogom. Ova poslednja faza budizma cvetala 
je u Bengalu od VIII v. do invazije islamskih osvajača, a odatle 
je preneta u Nepal i Tibet, gde su se ikonografija i stil njene umet- 
nosti još uvek zadržali. Pobornici ove forme budizma, koja je bila 
preneta iz Severnog Bengala ili Nepala, u Burmi bili su sveštenici 
Ari. Jedan od najlepših primera njihove umetnosti su freske u 
malom Nandaminnya-hramu u selu Minanthu iz ?11I2, zatim u 
grupi hramova Payathonzu, u Theinmazi i dr. iz istog mesta. — 
Stilski ove freske pripadaju medijevalnoj tradiciji ind. slikarstva, 
čija su obeležja dvodimenzionalnost i površinsko shvatanje formi. 
Klasični ideal identifikovanja sadržaja i forme, meko modelovanje 
i tekuća linija transformirani su ovde u dominaciju, dramatsku eks- 
presivnost i dekorativnu snagu linije, koja je nosilac tendencija 
pokreta ljudskih figura. — Oblici ljudskih tela su uglasti; nosevi 
upadljivo izduženi i šiljati; velike, izdužene oči, koje su usto i 
jako izbuljene; široke grudi i tanak struk. Sve ove forme imaju 
simbolično značenje. — Pejzaž, kojim su ispunjeni delovi panoa 
van figura, je potpuno stilizovan i ima više dekorativan, možda 
simboličan, nego realističan karakter. Arhitektura je sumarno tre- 
tirana. Proporcije uopšte nisu poštovane. — Ali ovo t. zv. tantrik- 
slikarstvo je živahno i snažno. Već po svojoj tematici ono se odvaja 
od klasičnog slikarstva, jer je ograničeno skoro isključivo na 
erotske scene iz tantrayana-ikonografije, tj. mithuna-parove u 
najvećem mogućem broju varijanata seksualnih odnosa. Senzu- 
alno osećanje radosti za koju je put sposobna, intenzivna ljubav 
za prirodu u njenim najbujnijim vegetativnim formama, za 
raskoš, za uživanje i bogatu i bleštavu dekoraciju je svuda 


G. BURNACINI, Apolon ubija zmaja. Naprava za vatromet 


L. O. BURNACINI, Groteskni kostimi za predstave u bečkom kazalištu 


prisutna. Redovi fresaka su poeme o ljudskoj mladosti, lepoti i 
ljubavi ali i o užasima i stradanjima (jer tantrizam ima i svoju 
morbidnu formu). Teme su dubokoreligiozne, ali su istovre- 
meno i glorifikacija života i njegovih lepota i pokazivanje njegovih 
nakaznosti. Scene ljubavi ponekad izgledaju kao prave Bahusove 
orgije. I u svemu tome nema statike uopšte. Sve je u besnom na- 
turalističkom pokretu i zamahu, izraženom temperamentnom i 
ekspresivnom linijom, koja prati nekontrolisane gestove lju- 
bavnika, let ljupkih apsara i oblaka, dinamizam bogate flore i 
faune. Z.T.M. 


BURMUTICA, kutija za držanje burmuta, praha od du- 
hanskog lišća, koji se uživa šmrcanjem. B. se zajedno s ovom 
vrstom duhanske prerađevine javlja u XVI st. i postaje pomodni 
rekvizit. Ovalnogje ili četvorina- 
stog oblika, a veličina joj je uslov- 
ljena time, što se nosi u džepu; 
mijenja se i prema tome, da li je 
upotrebljava muškarac ili žena. 
Jednako kao bonbonijere i slične 
kutijice izrađuje se od različitog 
materijala i prema zahtjevima 
mode i nošnje. Kod aristokracije 
i imućnika u XVIII st. pred- 
stavlja luksuzan rekvizit, često 
od zlata ili srebra, ukrašen mini- 
jaturnim slikama i ornamentima 
u emalju, ili optočen draguljima 
i poludraguljima. Na poklopcima 
se izrađuju heraldički amblemi, 
monogrami i kadšto humoristički natpisi. U XIX st., u građan- 
skom društvu, dobiva jednostavnije i praktične oblike, a u XX st. 
gubi se zajedno s prestankom ovog načina upotrebe duhana. 


BURNACINI, porodica talijanskih graditelja kazališta i sceno- 
grafa u XVII i XVIII st., suvremenici porodice Bibiena s kojom 
ih vežu jednaka stilska obilježja (v. Bibiena). B. aktivno učestvuju 
u formiranju baroknog tipa kazališne građevine i opreme u Italiji 
i srednjoj Evropi. Glavni su članovi porodice: 


BURMUTICA 
Cizeliarno zlato, stil Louis XV 


I. Giovanni (Cesena, u početku XVII st. — Beč, 21. VII. 
1655). Djeluje u Mantovi, od I64I u Veneciji, gdje radi insce- 
nacije u teatru S. Giovanni e Paolo, a od I65I u Beču kao gra- 
ditelj i inženjer. Primjenjujući metode iluzionističko-perspektivnog 
slikanja kulisa na način J. Torellia i G. Parigia inscenirao opere 
(La Gara; L'inganno d'Amore) i konstruirao tehničke naprave 
za pozornicu i scenske efekte (fontane, vatrometi). Jedan je od 
prvih tal. scenografa stalno zaposlenih u Beču. 


2. Ludovico Ottavio (vjerojatno Mantova, 1636 — Beč, 
12. XII. 1707), sin pređašnjega. Radi s ocem u Veneciji, a 1652 
dolazi u Beč, gdje je u toku pola vijeka svoje djelatnosti izveo 
golem broj inscenacija za opere, balete, oratorije i drame, nacrta 
za kostime i svečanosti na dvoru, te projektirao nekoliko kaza- 
lišnih zgrada. Njegov je razvoj prošao kroz tri perioda. U prvome 
(1652—59) pridržava se očeva linearno-perspektivnog načina, u 
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L. O. BURNACINI, Dvorsko kazalište Leopolda I prigodom 
opere-baleta_I/ Pomo d'oro, bakrorez 


izvedbe 


koji unosi nešto više vlastite inventivnosti. U drugom periodu 
(1659—67) obogaćuje svoje inscenacije fantastičnim motivima 
(opere G. Tikertia i G. A. Bonettia), a u trećem (počevši od 1667) 
njegov smisao za bogato i raskošno oblikovanje scenskog prostora 
doseže vrhunac. Zadržava tadašnju koncepciju pozornice, ali je 
ne rješava strukturalno, već s tendencijom prema maksimalnoj 
slikovitosti. U novom Dvorskom teatru inscenira 1668 svečanu 
operu s baletom // Pomo d'oro od M. A. Cestia, koja je u svome 
spektakularnom sjaju značila najviši domet teatarske primjene 
baroka. Inscenirao je niz opera u Beču (G. Tricario, A. Draghi, 
J. H. Schmelzer), Grazu, Linzu i dr. Od osobitog su značenja 
i njegovi nacrti za kostime antika, orijentalne nošnje, likovi iz 
pastorala, groteske), koji 
su doduše anahronistički, 
odnosno daleko od etno- 
grafske vjernosti, ali su 
koncipirani sa mnogo 
fantazije i smisla za bo- 
gato i efektno djelovanje. 
Od njegovih oprema sa- 
čuvani su crteži, grafičke 
reprodukcije i slike. Po 
njegovoj zamisli izveden 
je kip sv. Trojstva na beč- 
kom Grabenu, u kojemu 
se zamjećuju utjecaji G. 


L. Berninia. S. Bić. 
LIT.: F. Biach-Schiff- 
Giovanni und _Lu- 


mann, 
dovico Burnacini, Berlin 1931. 
— F. Hadamowsky, Das Hof- 
theater Leopolds I. und das 
Kostiimwerk des Ludovico 
Burnacini, Wien 1948. — Ka- 
talog izložbe Il secolo del 
invenzione teatrale, Venezia 
1951. — Za opća djela o 
scenografiji baroka v. Bibiena. 


BURNAND, Eugč- 
ne, švicarski slikar i gra- 
fičar (Moudon, 30. VIII. 
1850 — Pariz, 5. II. 
1921). Studirao najprije 
arhitekturu, a zatim sli- 
karstvo kod L. Gćr&mea 
u Parizu. Na način franc. 
plenerista radio genre- 
prizore iz švic. seljačkog 
života i kompozicije s 
hist. isakralnim temama. 
Grafičar i ilustrator (dje- 
la George _ Sand i F. 
Mistrala). 

BURNE-JONES, Edward, engleski slikar i grafičar (Bir- 
mingham, 22. VIII. 1833 — London, 17. VI. 1898). Kao učenik 
D. G. Rossettia proizlazi iz škole prerafaelita i njihova ideali- 
stičko-romantičarskog shvaćanja, karakterističnog za duh vikto- 


E. BURNE-JONES 
Kralj Cophetua i mlada prosjakinja 


BURNACINI — BURNUM 


rijanskog razdoblja u drugoj pol. XIX st., kad engl. umjetnost, 
pod utjecajem J. Ruskina, djelomice zastupa naziranja, koja su 
u očiglednoj retardaciji spram općeg likovnog progresa. B.-]. 
se u svome poetsko-mističnom izrazu obraća kao uzoru S. Bot- 
ticelliu i teži za postizavanjem »produhovljene ljepote likova 
i atmosfere. U svojim kompozicijama u ulju i freski iz mitologije, 
legende i literarnih izvora često prelazi u dopadljivost i dekora- 
tivnost. Radio je kartone za tapiserije, mozaike i vitraile, osnove 
za predmete umjetnog obrta, grafički opremao knjige i dr. Nje- 
gova manira utjecala je na mlađu slikarsku školu neoprera- 
faelita. 


DJELA: Ogledalo Venere ; Zlatne stepenice; Kralj Cophetua i mlađa prosja- 
kinja; Tužaljka; Betlehemska zvijezda; Sv. Juraj i zmaj; Mit o Perzeju. 

LIT.: M. Bell, The work of E. Burne-Jones, London 1901. — V. Schleinitz 
Burne-Jones, 1901. — Memorials of Burne-Jones, I—IlI, London I904. 


BURNHAM, Daniel Hudson, američki arhitekt (New York, 
1846 — Heidelberg, 1912). Radio isprva za građevna poduzeća 
u Chicagu, a 1873 osnovao sa W. Rootom vlastitu tvrtku. B. 
i Rost prvi su arhitekti, koji su na amer. tlu kod gradnja primje- 
njivali čelični kostur i time anticipirali konstrukciju budućih 
nebodera. Tvrtka B. podigla je u Chicagu, San Franciscu, Buffalu, 
Philadelphi-i i New Yorku mnogobrojne poslovne i javne gra- 
đevine velikih dimenzija (banke, zgrade trustova i osiguravajućih 
društava, kolodvore, hotele i dr.), po černu zauzima znatan udio 
u nagloj izgradnji amer. velegradova. 

BURNITEZ, (Karl) Peter, njemački slikar (Frankfurt a M., 
1824—1886). Prvobitno je bio advokat, a tek se kasnije posvetio 
slikarstvu. Od 1850—60 radio je u Parizu, gdje su na njega utjecali 
majstori barbizonske škole, a naročito Daubigny i Corot. Nakon 
putovanja po Italiji, Španjolskoj i Alžiru nastanio se u Cron- 
bergu. Radio je pretežno pejzaže. 

BURNUM, rimsko vojničko utvrđenje i grad kod Ivoševaca 
nedaleko od Kistanja (sjev. Dalmacija). U narodu su ruševine 
Burnuma poznate pod imenom Šuplja crkva ili Trojanov grad. 
Arheol. su istraživanja 1912 i 1913 otkrila na mjestu vojničkog 


BURNUM 


A,B,C,D,G, Ki N mlađi pretorij (G svetište), R, S i T stariji pretori 
(T svetište), a, B i y stupovi sačuvanih lukova 


BURNUM — BUSCH 


BURSA, Grobovi sultana uz Džamiju Murata II 


logora ostatke pretorija (s temeljima mnogih prostorija); i danas 
se ističu dva luka od ukupno pet, koliko ih je prvobitno bilo (A. 
Fortis ih je potkraj XVIII st. vidio tri.). Pronađeni su i ostaci 
zidina, koji su okruživali logor. B pripada nizu važnih rimskih 
vojnih uporišta, koja su okruživala 1 branila nizinsko plodno 
zaleđe Jad:«e (Zadra). 

Oko 2 km istočno od logora razvio se civilni grad kao Canaba 
logora. Tu se nalazio hram posvećen Jupiteru (spominje se u 
pronađenim natpisima); nađeni su ostaci amfiteatra, vodovoda, 
tragovi cesta i mnoštvo nadgrobnih spomenika. God. 69 rim. XI 
legija napušta logor; nakon toga B. počinje propadati, a 639 raza- 
raju ga Avari. 

LIT.: A. Fortis, Viaggio in Dalmazia, Venezia 1774. — E. Reisch, Die 
Grabungen des čsterreichischen archeologischen Institutes wahrend der Jahre 
1912 und 1913, Jahreshefte des čsterreichischen arch&ologischen Institutes in 


Wien, 1913, XVI, Beiblatt, str. 112—135. — M. Abramić, Militaria Burnensia, 
Bulićev zbornik, Zagreb i Split 1924, str. 222—228. Al. S. 


BURNUS (arap. bernus, albornos, silham), prvotno kukuljica, 
zatim dugačak plašt bez rukava, što ga u sjev. Africi nose arap. 
Beduini preko odjeće. Polukružnog je kroja, ima kapuljaču, a 
zatvara se kopčom ispod vrata. Većinom je izrađen u jednom 
komadu od bijele vune, pamuka ili sirove svile; b. u boji znak je 
vojničke časti. 

BURON, porodica slikara vitraila iz Gisorsa u Francuskoj 
u XVI st. 

1. Jean. Radio vitraile za crkvu u Gisorsu sa sinom Romainom, 
te s Engrandom i Nicolasom Leprinceom. 

2. Romain. Učio kod Engranda Leprincea. Na vitrailima 
crkve u Gisorsu izveo legendu o sv. Gervaziju i Protaziju; u 
Notre-Dame du Grand-Andely radi vitraile sa simbolima apo- 
stola i legendu o Teofilu; u koru crkve u Conchesu (oko I535) 
vitraile sa scenama iz života Kristova prema slikama Rafaela, 
Marcantonia Raimondia, A. Diirera, H. S. Behama i H. Alde- 
grevera; sudjelovao i kod slikanja prozora u Saint Ftienneu u 
Beauvaisu, 


BURRI, Alberto, talijanski slikar (Citra di Castello, 1915—). 
Radi kolaže s komadima tkanine i uljenom bojom, koje na 
individualan način spaja u cjelovite kompozicije. Izlagao samo - 
stalno u Italiji i u Chicagu; sudjelovao na Biennaleu u Veneciji, 
na izložbi The New Decade (1955) u Museum of Modern Art 
(New York). 


DI 


BURSA (Brussa, nekada Prusa po Prusiji, koji ju je osnovao 
<184), 1327—61 prijestonica turskog sultana, glavni grad istoime - 
nog ila u Turskoj. Historijski dio grada središte je današnjeg naselja. 
Stari spomenici turskog doba građeni su na ostacima bizant. 
građevina ili pod njihovim utjecajem. Grad su 1402 razorili 
Tatari. Do danas je sačuvana Zelena džamija Muhameda I ( Yesil 
cami), Velika džamija (Ulu gami), Džamija Murata II s grobo- 
vima sultana i kupalište ( Yeni kaplica). B. je od davnine poznata 
po tkaonicama svile, 


BURSAĆ, Ema, slikarica (Pula, 26. II. 1913—). Umjetničku 
akademiju završila 1946 u Zagrebu, u specijalki Lj. Babića i M. 
Tartaglie. God. I9si dobila prvu nagradu Saveta za nauku i 
kulturu FNRJ za dječju slikovnicu Domaće životinje. Sudjeluje 
redovno na izložbama ULUH-a. N. Bć. 


BURTON, r. Decimus, engleski arhitekt (?, I800 — St. 
Leonards on Sea, I4. XII. 1881). Radio kao arhitekt kod svoga 
oca, građevnog poduzetnika u Londonu. Nakon povratka iz 
Grčke, gdje je boravio radi studija, povjereno mu je 1825 ure- 
đenje Hyde Parka. Njegova su djela zgrade Athenaeum Cluba 
i Junior United Service Cluba, kao i palača brit. poslanstva u 
Parizu. U svojim klasicističkim koncepcijama naročito se služi 
antičkim grč. arhitektonskim elementima. 

2. Frederick William, engleski slikar i likovni stručnjak 
(Mungret, Irska, 1816 — London, I6. III. 1900). Radio, pretežno 
u akvarelu, genre-motive i portrete osrednje vrijednosti. Nakon 
studija historije umjetnosti postao 1874 direktor londonske Na- 
tional Gallery, kojom je upravljao 20 godina. Za njegove uprave 
ova je ustanova obogaćena sa 450 umjetnina, među kojima mnogim 
remek-djelima svjetskog slikarstva. 


BURUNLIJE (tur. burunlu od burun šiljak), kliješta sa 
koničnim hvataljkama, mala metalna alatka kujundžija ili zlatara, 
pomoću koje se od srebrne ili zlatne žice prave (savijaju) halčice 
(kolutići) za razne vrste nakita. Postoje i posebne b. za uvijanje 
(kabarica). A. Be. 


BUSATO, Antonio di Pier Paolo, venecijanski kipar 
i graditelj (XV st.). Sa L. Pincinom sudjeluje na gradnji šibenske 
katedrale u njenu prvom periodu (od 1435); pod upravom Jurja 
Dalmatinca rade prozore uz sjev. pobočna vrata. Ovi su maj- 
stori, osrednjih umjetničkih 
kvaliteta, »donijeli u Šibenik već 
ponešto zastarjelu venecijansku 
praksu i umjetnost od oko g. 
1400« (Lj. Karaman). S istim 
majstorom izradio u Šibeniku 
kameni ciborij za crkvu sv. Frane 
(kapiteli ciborija danas podupiru 
kor crkve), a 1439 sam radio 
na crkvici sv. Krševana (danas 
sv. Antun Opat). U selu Gre- 
baštici kod Šibenika sagradio 


1435 kapelu s kipom sv. Petra. 


LIT.: Lj. Karaman, Umjetnost u 
Dalmaciji. XV. i XVI. vijek, Zagreb 
1933, Str. 40—44. D. Kt. 


BUSCH, Wilhelm, nje- 
mački crtač, slikar i pjesnik 
(Wiedensahl u Hannoveru, 15. 
IV. 1832 — Mechtshausen u 
Harzu, 9. I. 1908). Slikanje učio 
u Dusseldorfu, Antwerpenu i 
Miinchenu. Poslije revolucio- 
narne 1848 i reakcije, koja je 
zatim nastupila, društvene pri- 
like u Njemačkoj  zadobivaju 
vidove, koje B. uočuje svojim 
pronicavim talentom za satiru 
i parodiju, te ih u toj formi 
interpretira u svojim stihovima 
i karikaturalnim crtežima. On je 
zajedno s A. Oberlinderom osnivač moderne njem. karikature. 
Njegovi humoristički crteži, karakteristični po jednostavnosti i 
izražajnosti linije, započeli su izlaziti I859 u miinchenskom 
časopisu Fliegende Bliiter. Iako nije dubok i oštar satiričar, B. 


A. BUSATO i L. PINCINO 
Prozor na sjevernoj strani šibenske 
katedrale 


BUŠEVEC, Kapela sv. Apostola. Slikani svetački likovi 


se je primjereno narugao filisteriji i hipokriziji svoga vremena 
i sredine jednako u karikaturi kao i u stihovima, koji su prožeti 
rezignirano-pesimističkim tonom. U doba t. zv. Kulturkampfa 
on je zastupao izrazite antiklerikalne tendencije. Kao slikar, u 
svojim portretima, a pogotovu u malim i jednostavnim pejza- 
žima, dao je dokaza o pravoj slikarskoj nadarenosti, sklonoj reali- 
stičkom izražavanju, s reminiscencijama na F. Halsa i A. Brou- 


WEeTa. 

DJELA (slikovnice s karikaturama i humorističkim stihovima): Max und 
Moriiz, 1858 i 1865; Der heilige Antonius, 1870; Die fromme Helene, 1872; Pater 
Filucius, 1872; Abenteuer eines Junggesellen, 1875; Herr und Frau Knopp, 1876; 
Fipps der Affe, 1879; Plisch und Plum, 1882; Maler Klecksel, 1883; Balduin 


Bahlamm, 1883. : 
LIT.: H. Cremer, Die Bildergeschichten des Wilhelm Busch, Miinchen 
1937. — F. Nowoiny, Wilhelm Busch als Zeichner und Maler, 1949. 


BUSCHETO (Buschetto, Busketus), talijanski graditelj 
iz Pise (XI—XII s£.). Prema nejasnom natpisu na njegovu grobu, 
uzidanom u pročelje pizanske katedrale, B. bi bio njen graditelj. 
To potvrđuje i natpis na obelisku, koji je B. podigao u Vatikanu. 
Međutim, dva dokumenta — iz IIOO i IIO5 — nazivaju ga »pro- 
curatore« katedrale. S tim u vezi se smatra, da je B. vršio gradi- 
teljsku i upravnu funkciju. U njegovo doba svakako nastaje pi- 
zanska romanička arhitektura sa svim značajkama »pizanskog 
stila«. 

BUSI, Giovanni v. Cariani, Giovanni 


BUSON, Taniguchi (Yosa Buson), japanski slikar i pjesnik 
(Ketori kraj Osake, 1715 ili 1716—1784), kao i BunchS, sljedbenik 
kin. škole i majstora dinastija Yuan i Ming. Njegovi realistički 
prikazi životinja i pejzaži imaju obilježja individualnog slikarskog 
izraza, koji ga čini jednim od najznačajnijih majstora u jap. sli- 
karstvu XVIII st. 

BUSOVAČA, varošica na rječici Kozici, pritoci Lašve u 
Bosni. Podaci o njenoj hist. prošlosti su oskudni. Svjetiljka od 
gline, s nazivom proizvodnje C. Dessi, jedini je predmet materi- 
jalne kulture rim. doba nađen u ovome mjestu. Pretpostavlja se, 
međutim, da je kroz naselje, ili u njegovoj neposre"noj blizini, 
prolazio rim. put Salona-Argentarium, i da su u ovome kraju — 
u ant., pa čak i u preant. doba — vršeni rudarski zahvati. Prvi 
puta imenično B. se spominje 16. VIII. 1371. Mještanin Gojko 
Čepić prodao je toga dana Mlečaninu Rombaldu 30 milijarija 
izrađenog željeza. I drugi pismeni navodi ističu da se iz Busovače, 
u Srednjem vijeku, izvozilo željezo. "Tada je kroz naselje prolazio 
put Travnik——Vrhbosna, a također i Veliki bosanski drum. Evlija 
Čelebija spominje da je Busovača (1660) kasaba sa sedam stotina 
ćeremitom i daskom pokrivenih kuća s vrovima i baštama, da 
ima jedan han i nekoliko dućana, a Gustav Bodenstein da broji 
pedesetak kuća. Opšta karakteristika brojnih fragmentarnih napisa 
putopisaca XIX v. svodi se na konstataciju da B. pripada srednjovj. 
rudarskom basenu i da u njoj živi znatan broj kovača koji proizvode 
ratarsko i domaće oruđe (potkove, klince, brave, žarače, džepne 
i veće noževe, srpove). Ove produkte izvoze u Srbiju, Rumeliju 
i Dalmaciju. Neposredno pred okupaciju Bosne, u busovačkom 
kraju nalazilo se 7 majdana i dvadesetak vignjeva. 


BUSCH — BUTINONE 


Orijentalna arhitektura udomila se u Busovači nakon njena 
pada pod Turke 1463. God. 1659 bila je ovdje, kao i danas, dža- 
mija s kamenom munarom, koju je podigao nepoznate godine 
neki Sulejmanbeg. Iste godine bio je u Busovači jedan han, a 
oko 1878 bilo ih je pet, od kojih jedan i danas radi. Katolička 
crkva sagrađena je 1884. 


LIT.: O. Blau, Reisen in Bosnien und der Herzegowina, Berlin 1877. — 
G. Bodenstein, Povijest naselja u Posavini, godine 1718—1739, GZMBiH, 1908, 
str. 98—99. — R. Muderizović, Bosanski majdani za turske uprave, ibid., 1918, 
str. 26. — R. Zaplata, Privredne prilike Bosne i Hercegovine, polovinom XIX 
vijeka, ibid., 1933, str. 84. — V. Mikolji, Rudarstvo Bosne za turskog gospodstva, 
Napredak, Sarajevo 1945, str. 160—168. — E. Čelebija, Putopis, Sarajevo 1957, 
str. 143. — H. Kreševljaković, Hanovi i karavansaraji u Bosni i Hercegovini, 
Sarajevo 1957, Str. I116—I17. S. TLiH. Ke. 


BUSSOLA, Dionysius (Dionigi), talijanski kipar (Lom- 
bardija, 1612—1687). Učio u Rimu; 1658 imenovan prvim ki- 
parom milanske katedrale. Za nju je izradio barokne figure Ana- 
stazija, Andrije, Kaina i Abela (1666), Doroteje (1674) i Haba- 
kuka (1679), a na fasadi Iliju u visokom reljefu. U katedrali izradio 
1653 dio dekoracije stropa u kapeli Madonna dell? Albero i surađivao 
na dekoraciji kapele S. Giovanni Buono. Radi kipove i reljef za 
Certosu di Pavia, kipove za crkvu u Varallu i prikaze iz Pasije u 
terakoti za Santuario u Vareseu. Na njegovim se radovima osjeća 
utjecaj G. L. Berninia. 


BUSTELLI, Francesco Antonio, talijanski keramičar (Lo- 
carno, 12. IV. 1723 — Nymphenburg, 18. IV. 1763). U Njemačkoj 
radio modele za porculan manufakture Neuđeck (Miinchen), koja 
je kasnije preseljena u Nymphenburg. Pripisuje mu se oko Iso 
figura i grupa u rokoko-stilu (figure svetačke ili iz tal. komedije, 
galantne i lovačke scene). 


BUSTI, 1. Agostino (zvan II Bambaja), talijanski kipar (Mi- 
lano, 1483—1548). God. IS513 izradio nadgrobni spomenik pje- 
snika Lancina Curzia, prvo svoje djelo te vrste, nakon kojega 
je slijedio niz spomenika u crkvama u Milanu i Trevisu. Izra- 
đivao statuete, reljefe i dekorativne frizove. Glavni je predstavnik 
visokorenesansne plastike u Lombardiji u prvoj pol. XVI st. 


2. Francesco, talijanski slikar (Perugia, 1678 — 6. IX. 1767). 
Učio kod Baciccia-Gaullia u Rimu i G. B. Pittonia u Veneciji. Do 
1708 boravi u Veneciji i kopira stare majstore; zatim živi u Perugi-i 
i slika za crkvu S. Domenico Propovijed sv. Vinka Ferreria, 
za crkvu dei Paolotti Arh. Mihajla i Sv. Franju Saleškog. Ova su 
djela nestala, a u Pinakoteci u Perugi-i sačuvane su n/egove slike 
za crkvu Derelitte, za Compagnia della Morte, za crkvu Dalle 
cinque piaghe i za kapelu Priora. Eklektik, koji je radio brzo i 
donekle površno. Bio je učitelj B. Orsinia, koji ga spominje u Me- 
morie dei pittori perugini. 

BUŠEVEC, selo u Turopolju, Hrvatska. Drvena kapela sv. 
Apostola izgrađena u originalnoj, vrlo lijepoj rustikalnoj kon- 
strukciji, iz masivnih hrastovih platica, s pučkim slikarijama; 
građena 1768, obnovljena 1907. U blizini sela ostaci rimske ceste. 


LIT.: 7. Barle, Povijest turopoljskih župa, Zagreb I91I, str. 154—158. — 
A. Schneider, Popisivanje i fotografijsko snimanje umjetničkih spomenika godine 
1938, Ljetopis JA, 1939. SI, str. 171. — Isti, Popisivanje i fotografijsko sni- 
manje umjetničkih spomenika godine 1939, ibid., 1940, 52, Str. 175. — Li. To- 
pali, Drvene crkvice i seljačko drveno graditeljstvo u Turopolju, Etnografska 
istraživanja i građa, Zagreb I941I, StT. I21—1I59 i 164—165. A. Ht. 

BUTADES (grč. Bovrašno), grčki keramičar iz Sikiona 
(VII st.). Radio u Korintu. Prema Pliniju postojao je u Korintu 
do pol. II st. njegov glineni reljefni portret mladića. U vezi 
s tim reljefom nastala je legenda, da ie B. izumitelj glinene pla- 
stike, da je prvi upotrebljavao crveno obojenu glinu i prvi ukra- 
šivao reljefnim maskama prednje dijelove antefiksa. 


BUTARO, Piro, južnoitalski kipar i klesar iz Barija (XV st.). 
God. 1445 radio u korčulanskoj katedrali na propovjedaonici, koja 
je u ono vrijeme bila dovršena (danas ne postoji). U spisima 
korčulanske općine i računskim knjigama crkvene administracije 
XV se. B. se spominje nekoliko puta, a prvi put u notarskim 
spisima 1435. 


LIT.: C. Fisković, Korčulanska katedrala, Croatia Sacra, 1939, I7i18, 
str. 22 i 67. — Lj. Karaman, Korčulanska katedrala, HR, 1939, str. 651. F.BK. 


BUTINONE, Bernardino Jacobi, talijanski slikar (Tre- 
viglio, oko 1450 — poslije 1507). Dva njegova veća djela, poliptih 
u crkvi S. Martino u Trevigliu (1485) i freske s prizorima iz 
života sv. Andrije u kapeli Grifi crkve S. Pietro in Gessate u 
Milanu (oko 1492—93), nastala su u suradnji s Bernardinom 


BUTINONE 


B. J. BUTINONE, Poklonstvo Isusu. Milano, Ambrosiana 


Zenaleom. Iz 1484 potječe prvo njegovo samostalno i datirano 
djelo, triptih s Bogorodicom, sv. Leonardom i sv. Bernardinom 
za crkvu Carmine u Milanu. God. 1490 pozvan je s drugim umjet- 
nicima da ukrasi milanski kaštel. Jedno je od njegovih ranijih 
djela Madona na Isoli Belli na Lago Maggioreu. U njegovu eklek- 
tičkom načinu pretežu utjecaji Mantegne i padovanske škole. 
Butinone i B. Zenale, pored V. Foppe, glavni su predstavnici 
lombardijskog slikarstva prije Leonarda. 

BUTKO, »pisac« (scriptor) glagoljskog misala vojvode Hrvoja. 
Radio između 1403 i I4IS. 


.LIT.: V. Jagić, L. Thallćezy i F. Wickhoff, Missale glagoliticum Hervoiae 
ducis spalatensis, Wien 1891. B.F. 


BUTLER, Reg, engleski kipar (1913—). Radi želieznu skulp- 
turu na način J. Gonzalesa, te ekspresionističke bronce (najčešće 
ženske aktove). Dio njegovih radova je apstraktnog izraza. Dobio 

internacionalnu nagradu na na- 
tječaju za spomenik Nepozna- 
tom = političkom = zatočeniku 

(projekt za spomenik: kamena 

baza s konstrukcijom od me- 

talnih šipaka, koja simbolizira 
stražarski toranj ili vješala, te 
tri stilizirana ljudska lika). 
Kritika je nazvala tu kompo- 
ziciju  »futurističkom« i »ap- 
straktnom«. Original! uništio je 
1953 u londonskoj Tate Gal. 
neki umjetnik-izbjeglica, ozna- 
čivši ga kao »antihumanistički«. 

Replika u Mus. of Modern art 

u New Yorku. 

BUTMIRSKA KULTU- 

RA nazvana je po nalazištu 
, u Butmiru kod Sarajeva. God. 
1893—96 vršena su opsežna 
iskopavanja, a nalazi su pru- 
žii dosta zaokruženu sliku 
o životu neolitičkog čovjeka 
na ovome lokalitetu. Zbog vrlo 
izrazitih odlika keramičkih i 
plastičnih izrađevina Butmir je postao pojam za neolitik u BiH, 
iako su u ovim zemljama pronađena i druga nalazišta različitih 
neolitičkih grupacija. Mjestimično 3 m debeo kulturni sloj u 
Butmiru sačuvao je u donjem stratumu ostatke zemuničnih na- 


R. BUTLER, Spomenik nepoznatom 
političkom zatočeniku 
New York, Museum of Modern Art 
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stamba (90 jama, od kojih je preko polovina pripadala neolitičkim 
kućama). U kasnijim fazama stanovnici Butmira su gradili kuće 
na površini tla. U oba slučaja radi se o zidovima od pletera i pre- 
maza ilovače. Kameno oruđe i oružje ima prilično standardne 
forme i u tom se pogledu Butmir ne razlikuje od ostalih kasno- 
neolitičkih kultura na Balkanskom poluotoku. — B. k. postala 
je čuvena u prvom redu po keramičkim nalazima. Fina butmirska 
keramika odlično je glačana, a na smeđoj ili crnoj površini izve- 
deni su raznovrsni geometrijski ukrasi. Oni su urezani, udubljeni, 
bodeni ili plastični. Spiralni i spiraloidni plastični ukrasi su naj- 
izrazitiji dekorativni motivi u Butmiru i najveće dostignuće nje- 
govih majstora. U ostalim tehnikama izvedeni su motivi punkti- 
ranih traka, trouglova, šahovskih polja i drugi geometrijski uzorci. 
Keramika iz Butmira odlikuje se i nekim originalnim formama 
(vaze na prstenastoj nozi, t. zv. kruškolike vaze, posude sa visokim 
cilindričnim nogama). 

Butmir je još uvijek glavno neolitičko nalazište u BiH i sa 
bogatom ostavštinom plastične umjetnosti. Radi se, uglavnom, o 
ljudskim figurama, a samo sporadično i o životinjskim. Svakako 
je značajno, da su prikazani pre- 
težno ženski likovi (matrijarhal- 
na društvena zajednica). Vrlo su 
izrazito modelovane glave figura, 
tako da se među njima mogu 
izdvojiti negroidni, anadolski 
i alpski rasni tip. Na osnovu 
tih osobina izneseno je nekoliko 
teorija o podrijetlu i razvoju 
kialture u Butmiru. Jedni pri- 
pisuju Butmiru uske veze sa 
Egejom, dok drugi traže podri- 
jetlo butmirske spirale u Sred- 
njoj Evropi; neki uvode Butmir 
u kompleks vinčanskog neoliti- 
ka, a drugi opet drže da je to 
originalan neolitički izraz. Neo- 
sporno je, da se b. k. usko vezuje za neolitičku područje sa trakastom 
keramikom. No isto tako je sigurno, da se paralele za keramiku i 
plastiku mogu naći i na jugoistoku. Zbog toga se čini najvje- 
rojatnije, da je butmirski neolitički izraz mješavina različitih 
elemenata. 

Naselje u Butmiru nije jedino naselje ove kulture. Osim nje- 
ga postoje nalazišta u dolini rijeka Bile i u Kraljevinama kod 
Novog Šehera. Prema tome, ova se kulturna grupa razvijala 


BUTMIRSKA KULTURA 
Crna zemljana glava iz Butmira 


BUTMIRSKA KULTURA. Keramička ornamentirana posuda 


u gornjem slivu rijeke Bosne. Neki elementi butmirske kulture 
otkriveni su i u sojeničkom naselju u Tuzli, a isto tako i na gradini 
kod Turbeta. Međutim, ovo će biti periferne pojave, jer se radi o 
sporednim elementima u tim naseljima. 
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BUTMIRSKA KULTURA. Početak iskapanja na lokalitetu Butmir 1893 


B. k. pripada mlađem neolitičkom periodu u BiH. Ona je sa- 
vremena sa vinčansko-pločničkom fazom u Srbiji i hvarsko- 
lisičićkom fazom u hercegovačko-dalmatinskom području. U 
okviru butmirske kulture, čija je apsolutna kronologija <— 2400 do 
<— 2000, može se postaviti ovaj hronološki redoslijed naselja: 
Kraljevine—Butmir—Bila. 

LIT.: V. Radimsky, M. Hoernes i F. Fiala, Die neolithische Station von 
Butmir, I i II, Wien 1895—98. — 7. Korošec, Likovna umjetnost u Rutmiru, 
GZMBiH, 1942. — Isti, Butmirska keramika, Zgodovinski časopis, 1947. — 
M. Garašanin, Položaj Butmira, GZMBiH, 1947. — B. Gavela, O pitanju origi- 
nalnosti i datovaniu butmirske kulture, ibid., 1950. — A. Benac, Prehistorijsko 
naselje Nebo i problem butmirske kulture, Ljubljana 1952. A. Ben. 

BUTORAC, Pavao, historik (Perast, 26. III. 1888—). Stu- 
dirao teologiju u Zadru. Od 1938 biskup kotorski. Obrađuje 
povijest, povijest kulture i umjetnosti u Boki Kotorskoj. Suradnik 
Hrvatske prosvjete i Narodne starine. 


BIBL.: Boka Kotorska od najstarijih vremena do Nemanjića, Split 1927; 
Gospa od Škrpjela, Sarajevo 1928; Opatija sv. Jurja od Perasta, Zagreb 1928; 
Boka Kotorska prema narodnome pokretu i revolucionarnoj godini 1848, Rad JA, 
1938, 260; Boka Kotorska nakon pada mletačke republike do bečkog kongresa, 
ibid., 1938, 264—265. U rukopisu: Kulturna povijest grada Perasta; im nepo- 
znata rukopisa Marka Martinovića. . D. 

BUTOZAN, Milan, slikar (Pančevo, 1905 — Zagreb, 1943). 
Studirao na Umjetničkoj akademiji u Zagrebu. Slikao freske 
u crkvi u Pančevu (1928); radio u ulju i grafičkim tehnikama. 
Priredio 4 kolektivne izložbe; na četvrtoj (1940 u Zagrebu) objavio 
manifest, kojim obračunava sa svojom larpurlartističkom prošlošću 
i najavljuje nov program za budućnost. Postavlja sebi zadatak, 
»da razumije stvarnost prožetu osjećajem socijalne pravde, da je 
svijesno prenese na platno s figuralnim kompozicijama, koje će 
biti tendenciozne. Prikazivat će shvatanje društvenih pojava...« 
Manifest je zapravo predgovor mapi grafike L?'art pour Part. Od 
njegovih radova u ulju poznata je Plava vaza s reminiscencijama 
na Cezannea. Za vrijeme okupacije intenzivno radi kao ilegalac. 
Uhvaćen od ustaša ubijen je na ustaškoj policiji 1943. Sačuvan 
je njegov dnevnik u devet svezaka (u Arhivu za likovne umjet- 
nosti JA). ID: 


BUTTI, 1. Enrico, talijanski kipar i slikar (Viggiu, Como, 
4. IV. 1847—21. 1. 1932). Učio na Accademia Brera u Milanu; 
kasnije je na istoj akademiji dvadeset godina nastavnik skulpture. 
Upočetku radi pod utjecajem impresionista (G. Grandi, T. Cre- 
mona), a s vremenom se približuje veristima i nastoji dati svom 
izrazu naglašena općeljudska i socijalna obilježja (Kip Rudar 
1887). Izradio je broine spomenike (G. Sirtori, G. Verdi, G. 
Garibaldi) i nadgrobne spomenike u Milanu (grupa Rad; Raspeće ; 
Žena). U Legnanu se nalazi njegov veliki monument u spomen 
hist. bitke. Kao slikar radio pejzaže i figuralne kompozicije. 


2. Stefano, talijanski kipar; djeluje u drugoj pol. XIX st. 
u Torinu, gdje je 1850 izradio u mramoru spomenik Carla Alberta, 
te spomenike Guglielma Pepea i Daniela Manina. Ostali su njegovi 
radovi figuralne grupe La strage degli Innocenti, Il diluvio i Giu- 
dizio universale, te veći broj mramornih kipova i reljefa za torinsku 
crkvu S. Carlo. 


BUTMIRSKA KULTURA — BUTUROVIĆ POLJE 


BUTTURA, Eugčne-Ferdinand, francuski slikar (Pariz, 
I2. 11. [812 — 23. III. 1852). Učenik V. Bertina i P. Delarochea. 
Slika mitološke kompozicije, a za vrijeme boravka u Italiji (1838— 
42) pejzaže i vedute s motivima iz Rima i okolice. — Njegov sin 
Antoine-Eugene-Ernest B. (1841—1894) slikao je pejzaže s franc. 
rivijere i radio bakropise. 

BUTUNIGA (Butoniga), skupina zaselaka u srednjoj Istri, 
sjev. od Pazina. Na groblju sagrađena je romanička crkvica sv. 
Križa s izbočenom polukružnom apsidom, s ravnim stropom u 
brodu i s preslicom za zvona na pročelju. U drugoj pol. XIV st. 
anonimni majstor oslikao je sve zidne plohe u njenoj unutrašnjosti, 
ali su se slike s vremenom oštetile pa su poslije XVI sz. bile pre- 
krečene. God. I92I otkrio ih je C. Budinich, 1943 bile su u rat- 
nim sukobima djelomice razorene, a 1951 konzervirao je preo- 
stale dijelove riječki Konzervatorski zavod. Iz sačuvanih frag- 
menata može se rekonstruirati ikonografski ciklus, koji obuhvaća 
u apsidi Maestas Domini (u gornjoj zoni) i dvanaest apostola (u 
donjoj zoni), na trijumfalnom luku Navještenje, a duž ostalih 
zidova broda (u dvije zone) scene iz života Kristova i to Rođenje, 
Poklonstvo kraljeva, Bijeg u Egipat (?), Pokolj nevine djece, Krštenje 
u Jordanu, Ulazak u Jeruzalem, Posljednja večera, Molitva na 
Maslinskoj gori, Krist pred Pilatom, Simon Cirenac, Raspeće, 
Oplakivanje, Uskrsnuće, a osim toga na zap. zidu nekoliko likova 
svetaca i didaktičko-alegorijski prikaz smrti kao kosca. Na slika- 
rijama u Butunigi stilski uzori gotičkog slikarstva XIV sz, i neutr- 
nuta romanička tradicija pretočili su se u ruci pučkog talenta u 
homogeni likovni govor. Te su slikarije osnovane na crtežu, a 
taj je svjež, gibak i uvijek impresivan. Modelacija je sumarno 
naznačena potezom širokog kista. 


LIT.:l“ Karaman, O srednjovjekovnoj umjetnosti Istre, Historijski zbor- 
nik, 1949, str. I24. B.F. 


BUTUROVIĆ POLJE, rimsko naselje kod Konjica u Her- 
cegovini. Tu je, uz oveći ant. lokalitet na putu Ostrožac—Podhum, 
nađen reljef boginje Venere (tipa Venus Victrix). Reljef je nađen 
u maloj, naknadno otkopanoj zgradi (6x6 m). Odaje bolji pro- 


M. BUTOZAN Portret 


BUTUROVIĆ POLJE — BUZDOVAN 


vincijski rad, nešto istrven. Provincijski majstor je klasični uzor 
donekle shematizovao. 

LIT.: I. Čremošnik, Nešto o antičkim naseljima u okolici Konjica, GZMBiH, 
1954, Str. 181. I. Čk. 

BUVINA, Andrija, kipar iz prve pol. XIII st., radio u Splitu. 
Autor vrata na splitskoj katedrali, što potvrđuje kasnije uneseni 
zapis u rukopisnom kodeksu djela splitskog historičara "Tome 
Arciđakona Historia Salonitana. Zapis naziva Buvinu slikarom 
(pictor) i spominje ta- 
kođer njegovu sliku sv. 
Kristofora, koja ie bila 
postavljena na trgu pred 
katedralom. Da je B. 
izradio ovu sliku, doka- 
zuje i sudski spis o spo- 
ru oko te slike iz I4I1. 
Neki raniji pisci (R. Ei- 
telberger, T. G. [Jack- 
son, 1. Kukuljević) dr- 
žali su da je njegovo ime 
Guvina, Gavina, odno- 
sno Gruvina. F. Bulić 
je prema tekstu bilješke 
u Trogiru pravilno utvr- 
dio ime Buvina (vjero- 
jatno augmentativ od bu- 
va-buha). 


God. I214 B. je izra- 
dio vrata od  orahova 
drva, koja su bila postav- 
ljena na glav. ulazu u 
splitsku katedralu. Viso- 
ka su 5,30 m, a široka 
3,60 m, dvokrilna i ispu- 
njena bogatim rezbarija- 
ma. Svako krilo ima I4 
četvorokutnih polja, koja 
su smještena po dva u 
7 redova. Polja su udu- 
bljena poput kaseta na 
ant. stropovima, obru- 
bljena koso postavljenim 
okvirima, koji su ukra- 
šeni rezbarijama. Rezba- 
rije su bile bojadisane; 
čini se, da je pozadina 
bila crvena, a prizori na 
poljima pozlaćeni. Polja 
su visoka 38 cm, a ši- 
Toka 44 cm. Trake široke 
14 cm teku između polja 
i ispunjavaju prostor 
između njih. Motivi na 
trakama nisu jednaki; 
uglavnom se izmjenjuju 
dva osnovna tipa, jedan je lozica sa srcolikim zavojima, u ko- 
jima visi grozd. Na viticu loze naslanja se ljudski lik, koji u ru- 
kama drži grozd, ili su na vitici životinje, najčešće ptice. Drugi 
su tip lozice savijene u krug, po kojima su smještene ptice, zvi- 
jeri ili ljudske glavice. Ljudski i životinjski likovi imaju često 
kape na glavi. Okviri polja urešeni su ant. valovitim viticama i 
starohrv. višestrukim pleterom; ova se dva tipa ritmički izmje- 
njuju. Cijela su vrata spojena drvenim klinovima ; njihove glave izbi- 
jaju s vanjske strane kao drvene kuglice, koje ih još više oživljavaju. 

Na vratima su u plitkom reljefu prikazani prizori iz Evan- 
đelja: život i muka Kristova od Navještenja do Uzašašća. Prizori 
idu redom od lijeva nadesno; na lijevoj strani teku odozgo prema 
dolje, a na desnoj odozdo prema gore. Svetački likovi odjeveni 
:su u ant. kostim (utjecaj starokršćanskih sarkofaga), dok su svje- 
tovna lica obučena u suvremenu srednjovj. nošnju. Vojnici u 
prizoru Hapšenja Kristova i Krista pred Pilatom obučeni su u 
nošnju rim. legionara. Oružje vojnika (koplje, sjekira i mač) imaju 
«oblike suvremenog oružja. Pokućstvo je jednostavno (najboga- 
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tiji su stolci u prizoru Gozbe u Kami), rađeno prema suvremenim 
uzorima. 

Stilski pripadaju vrata romaničkoj umjetnosti. Događaji su 
prikazani neprostorno. Likovi su nespretno grupirani, gotovo 
utisnuti u okvire, većinom su komponirani bez pozadine, a uko- 
liko se javlja pozadina, ona tumači mjesto, gdje se radnja događa. 
Sami su likovi plošni, bez individualnosti, razmjerno velikih 
glava. Kosa je kod većine likova kompaktna masa, koja s tjemena 
pada na zatiljak ili ra- 
mena. Lica su slabo mo- 
delirana, usta su samo 
jednostavan urez, oči 
ovalan kolobar sa rijetko 
naznačenom  zjenicom. 
Odjeća Buvininih likova 
potpuno je u okviru ro- 
maničkih shema, ali po 
obradbi zaostaje za su- 
vremenim majstorima; 
nabori su teški i nezgrap- 
ni, te podsjećaju na dra- 
perije u romaničkim mi- 
nijaturama. Kad prika- 
zuje golo ljudsko tijelo 
(Krist u Jordanu; Krist 
na Golgoti), B. se služi 
sumarnim i kompaktnim 
oblicima, obilježujući sa- 
mo neke detalje (rebra, 
pupak). Događaji su pri- 
kazani stavom, kretnja- 
ma i gestama likova. 
No kretnje i geste su 
suzdržane te prilagođene 
općoj shemi romaničkog 
kompozicionog izraza. 


B. se za motive lozi- 
ca inspirirao skulptira- 
nim ukrasom portala hra- 
ma Dioklecijanove pa- 
lače, a za likove ljudi i 
životinja, koje komponi- 
ra u te vitice, služili su 
mu kao uzori inicijali 
crkvenih kniiga monte- 
kasinskog stila. Ikono- 
grafski, reljefi vrata nisu 
jedinstveni; neki prizori 
rađeni su prema ikono- 
grafiji Bizanta, dok su 
neki rađeni po uzoru na 
ikonografiju Zapada (dra- 
matsko prikazivanje do- 
gađaja i unošenje prizora 
iz svakodnevnog života). 
Buvinina vrata, uz opće elemente svog vremena i individualnog 
shvaćanja umjetnika, pokazuju, koliko je na poč. XIII st. još 
živa tradicija starohrv. dekorativne pleterne skulpture. 


LIT.: D. Farlati, Illyricum sacrum, Venecija 1751—1819. — I. Kukuljević, 
SUJ, Zagreb 1858. — R. EFitelberger, Die mittelalterlichen Kunstdenkmale 
Dalmatiens, Wien 1884. — T. G. Jackson, Dalmatia, the Quarnero and Istria, 
Oxford 1889. — P. Toesca, Storia dell' arte italiana, Torino 1913—27. — 
Lj. Karaman, Buvinove vratnice i drveni kor splitske katedrale, Baje 

. Ve. 


“VIDI PRILOG 


BUYSTER, Philippe de, francuski kipar flamanskog pod- 
rijetla (Antwerpen, 1595 — Pariz, 16. III. 1688). U Antwerpenu 
bio je 1606 učenik Gillesa van Papenhovena. Rano dolazi u Pariz, 
gdje je u službi dvora, a od I651 član akademije. Najznačajnije 
mu je djelo mauzolej kardinala La Rochefoucaulda u crkvi Sainte- 
Genevičve. Izradio mnoge dekorativne kipove za Versailles 
(Neptun, Cerera, Bakho, Flora) i za crkvu Val-de-GraAce. 


BUZDOVAN (buzdohan; tur. bozdogan), drevno hladno 
oružie za napad i odbranu ; sastoji se od metalne glavice i dužeg 
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BUZDOVAN — BUŽIM 


BUZDOVAN, Različiti tipovi buzdovana iz naših krajeva 


drvenog drška. Glavica je u smjeru drška raščlanjena na latice, 
tzv. pera (otud perni buzdovan), i po tome se, po nekima, razlikuje 
od topuza, čija glavica nema pera. Ima više oblika buzdovana; 
noviji, naročito orijentalni, imaju dekorativne oblike i opremu 
u taušerskoj (glavica) tehnici i inkrustaciji (držak) srebrnom žicom. 
Dekorirani buzdovani više su se nosili kao ukrasni amblemi 
časti, nego kao praktično oružje. Ne zna se, da li su se u tursko 
doba kod nas pravili. A. Be. 


BUZET, grad u srednjoj Istri, sagrađen na čunjastom humku, 
što se izoliran diže usred velike i plodne doline, kojom protječe 
rijeka Mirna i kojom se ukrštavaju tranzitni putovi od sjevera 
prema jugu pod kraškim masivom i od istoka prema zapadu 
od Krasa na morc. Bio je prethist. gradina, pa rimsko utvrđeno 
naselje (grobovi, natpisi, plastika), a zahvaćen langobardsko- 
avarsko-slavenskim doseljenjem živio je u okviru srednjovj. feuda- 
lizma kao općina sa slav. institucijom župana. Opasan je zidom, 
što su ga Mlečani obnavljali i usavršavali poslije 1420, kada je 
grad — nakon sloma svjetovne vlasti akvilejskih patrijarha — 
došao u njihove ruke, a naročito poslije ISII, kada se je u tu 
važnu stratešku točku za čuvanje mletačkog posjeda preselio iz 
kraške utvrde Rašpora t. zv. Capitan de Raspo, vojni upravitelj 
mletačke Istre. U zidu su i danas dvoja gradska vrata (glavna iz 
1547 i sjev. iz 1592), a u vremenu, kada je zid izgubio obrambenu 
svrhu, djelomično su se na nj nadozidale stambene kuće. Na 
terasi trga, što je isklesana u živcu kamenu, obnovljena je 1784 
župna crkva i zvonik. Njenu inventaru pripada gotička pokaznica 
iz 1453 (pozlaćeno srebro, cilindrična teka, figuralna plastika u 
edikulama), rad regionalnog majstora, križ za procesije iz 1536 
(iskucani srebrni lim) i drugi liturgijski srebrni pribor XVII i 
XVIII sz. te portret kanonika Flega, kvalitetni mletački rad iz 
poč. XVII st. U crkvi sv. Jurja navrh grada (datum na portalu 
1611) velika su platna s prikazom čudesa sv. Antuna Padovanskog 
iz XVIII st., derivati Tiepolove manire, te rezbarene korske 
klupe iz 1768 i 1769, radovi domaćeg majstora. U gradu je fontana 
s arhitektonskim ukrasom iz XVIII st. Oko grada nižu se crkve: 
barokna Sv. Ana, nadsvođena, križna tlocrta; crkva na groblju 
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iz 1653 s ugrađenom rimskom reljefnom plastikom; Sv. Marija 
Magdalena iz 1325 i Sv. Ivan iz 1634 srezbarenim glavnim oltarom 
i kvalitetnom slikom na pokrajnjem oltaru (XVII sz.). — Ispod 
Buzeta nalazila su se tri ranosrednjovj. groblja: langobardsko 
na brežuljku Brežac iz vremena oko 600; na brežuljku Mejica 
etničko miješanih bizant. vojnika-seljaka i njihovih porodica 
izVII i VIIIst.; starohrv. kod Malih vrata iz IX i Xst. U grobo- 
vima su nađeni srebrni glatki i točkicama ukrašeni dijelovi konjske 
opreme (Brežac), dvije zlatne naušnice, mnogo brončanih naušnica, 
više brončanih kopča za pojas i fibula (Mejica), četiri srebrne 
naušnice i dvije srebrne bjelobrdske naušnice (Mala vrata). U 
Buzetu je nađena brončana burača, ukrašena trobojnim emaljom; 
to je jedan od najljepših proizvoda ranosrednjovj. umjetničkog 
obrta, pronađen kod nas. — Pod Buzetom, na raskršću cesta, 
nastalo je kasnije novo naselje Funtane. 


LIT.: A. Riegl, Die spitrčmische Kunst-Industrie nach den Funden in 
Osterreich-Ungarn, Wien 1901. — Inventario degli oggetti d'arte d' Italia. V. 
Provincia di Pola, Roma 1935, str. 142—143. — B. Marušič, Staroslovanske in 
neke zgodnjosrednjeveške najdbe v Istri, Arheološki vestnik, 1955, I, str. 98— 
107 i II9—I20. — Lj. Karaman, Dva kronološka pitanja starohrvatske arheo- 
logije, SHP, 1956, str. 133 . F.iBr. Ma. 


BUZETA, na Baniji, juž. od Gline (kotar Koa 5 parohijska 
pravoslavna drvena crkva sv. Ilije s visokim krovištem i tornjićem, 
koji se izdiže iz krovišta; zanimljiv primjer konstruktivne origi- 
noinosti i likovnog sklada autohtonog graditeljstva iz početka 
XIX st. 

LIT.: A. Schneider, Popisivanje..., Ljetopis JA, 1940, 52. A. Hrt. 

BUZZI, Ippolito, talijanski kipar (Viggiu, kraj XVI st. — 
Rim, 24. X. 1634). Obrazovao se i radio u Rimu, u Frascatiu i 
Orvietu. Njegovi kipar- 
ski radovi idu među ti- 
pične produkte rim. ma- 
nirizma iz druge pol. 
XVI st. 


DJELA. U Rimu: statua 
S. Giacomo (S. Giacomo degli 
Incurabili); statua Klementa 
VIII (S. Maria sopra Mi- 
nerva, kapela Aldobrandini); 
dva reljefa (S. Maria _ Mag- 
giore, kapela Paclina); anđeli 
na oltaru Sakramenta (S. 
Giovanni in Laterano). 


BUŽAN v. Aleksinica 


BUŽAN, Joso, sli- 
kar (Sisak, 21. XI. 1878 
— Zagreb, I. VIII. 
1936). Učio slikarstvo 
na Obrtnoj školi u Za- 
grebu, kasnije u Beču, 
Njemačkoj i Italiji. Sli- 
kao motive i tipove iz 
seljačkog i ciganskog ži- 
vota. Slike mu se odli- 
kuju šarenilom  narod- 
nih nošnja iz raznih 
naših krajeva, većinom 
iz okolice Zagreba i iz 
Posavine. Slike su mu 
anegdotne i dopadljive; 
kvalitativno su  uspje- 
lije one manjeg formata 
negoli velike kompo- 
zicije. Slikao je reali- 
stičke portrete, koji su 
također različitog kvaliteta. Uspjeliji su neki od njegovih crteža i 
malobrojnih akvarela. 


J. BUŽAN, Pijanac. Zagreb, Moderna galerija 


LIT.: A. G. Matoš, Joso Bužan, Savremenik, IgIO, 3. — A. Jiroušek, clio 
Bužan, Vijenac, 1923, 2 L: 


BUŽIM (Čava), srednjovj. i poslije Bihaća najveći A 
u Krajini; stoji na strmome brdu nedaleko od ceste Otoka-Cazin. 
Ide u najsavršenije vojne građevine u Bosni. Bio i plemićki dvor 
i utvrda. Sastoji se od nutarnjeg i vanjskoga grada. Prvi je sa- 
građen u XIV st., a drugi 1484. Na uglovima unutarnjega grada 
bile su četiri okrugle kule, a u bedemima vanjskog, u osnovici 
trapeza, četiri poligone tabije (bastioni). Vanjski grad gradio je 
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Juraj Mikuličić. Do 1878 bila je iznad vrata ploča sa glagoljskim 
natpisom; prenesena je u zagrebački muzej. Na kamenu do nat- 
pisa bila je uklesana ruka koja drži topuz i nadžak, a na kamenu 
s druge strane slika vojnika sa zastavom, a iznad njega polumjesec 
i dvije zvijezde. Nad natpisom je bila kvadratna ploča sa ostvom 
u sredini, dvije ptice u dnu i dvije zvijezde pri vrhu. Danas tih 
skulptura više nema. God. 1577 ili 1578 sagrađena je u unutar- 
njem gradu džamija na temeljima crkve sv. Klimenta, koja se 
spominje još 1334. H. Ke. 
LIT.: R. Lopašić, Bihać i Bihaćka Krajina, Zagreb 1890. — Ć. Truhelka, 


Naši gradovi, Sarajevo 1904. — H. Kapidžić, Turski gradovi s one strane Une, 
Gajret, 1937. — H. Kreševljaković, Stari bosanski gradovi, Naše starine, 1953. 


BYLERT, Jan van, holandski slikar (Utrecht, 1603—13. XI. 
1671). Učio kod svog oca, slikara na staklu, i kod A. Bloemaerta; 
boravio duže vremena u Rimu, gdje je poprimio način Caravag- 
giovih sljedbenika. Česta su tema njegovih slika vojnici uz vino 
i kocku i u društvu djevojčura. Radio je i portrete, pojedinačne 
:skupne. 


BYNET, braća Germain, Guillaume i Jacques, francuski 
slikari i majstori u vitrailu. Djeluju u prvim decenijima XVII st. 
u Bernayu u Normandiji. God I6I4 izveli su vitraile za crkvu 
u Mennevalu, I62I za crkvu u Boissyu, a 1633 za crkvu u Ber- 
nayu. Za pojedine crkve radili su i oltarske slike u ulju. 


BYRUM, Ruthven Holmes, američki slikar (Grand Junc- 
tion, Mich., Io. VII. 1896—). Studirao na Art Institute u Chi- 
cagu, zatim u Parizu u akademijama Grande Chaumičre i Julian 
te kod A. Lhotea. Radi figuralne kompozicije i mrtve prirode u 
umjereno kubističkoj stilizaciji. Od 1947 prof. crtanja na Ander- 
son college. 


BYRNE, 1. William, engleski bakrorezac (London, 1743 — 
24. IX. 1805). Studije započeo u Londonu, a nastavio u Parizu 
kod J. Aliameta i J. G. Willea. Radeći reproduktivnu grafiku 
rezao u bakar slike Domenichina, Cl. Lorraina i 1. Zuccarellia. 
Izveo bakroreze za publikacije The Antiquities of Great Britain, 
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1771; Britannia Depicta, 6 sv., 1806—18; Views in Cambridge- 
shire, IBC6; Scottish Scenery, 1807. Osobito su mu uspjeli prikazi 
pejzaža i atmosferskih nijansa u rasvjeti. 


2. John, slikar i bakrorezac (London, 1786 — II. 111.1847), 
sin i učenik pređašnjega. Slika u akvarelu pejzaže i arhitektonske 
spomenike. Izradio bakroreze za publikacije Stafford's Collec- 
tion i Views of the Seats of Noblemen, 1822. 


BYSS, Johann Rudolf, švicarski slikar (Solothurn, II. V. 
1660 — Wirzburg, II. XII. 1738). Bio je potkraj XVII st. upravi- 
telj galerije slika grofa Czernina u Pragu. God. 1705 djeluje u 
Beču, 1707 u Rimu, a 1713 stupa u službu kneza izbornika u 
Mainzu i izvodi dekorativne slike u njegovu dvorcu Pommersfel- 
den. Tu je ujedno bio nadzornik umjetničkih zbirka i obradio 
ih u prvom katalogu, publiciranom 1719. Kasnije radi dekorativne 
stropne slike u Beču (Reichs-Hof-Kanzelei), u Wirzburgu (dvo- 
rana ogledala u kneževsko-biskupskoj rezidenciji) i dr. U freskama 
je sljedbenik rimsko-bolonjskog t. zv. kvadraturnog iluzionističkog 
načina, a u slikanju mrtvih priroda (voće, cvijeće) povodi se za 
holand. slikarima XVII st. 

BYSTROM, Johan Niklas, švedski kipar (Filipstad, 18. XII. 
1783 — Rim, 13. III. 1848). Učio na akademiji u Stockholmu. 
God. I&IO odlazi u Rim; povremeno posjećuje domovinu, gdje 
djeluje kao prof. na akademiji u Stockholmu. Uz pomoć suradnika 
izrađivao je u svojoj radionici u Rimu velik broj vješto izvedenih 
i efektnih djela u klasicističkoj maniri. Poznati su njegovi mra- 
morni kipovi šved. kraljeva, bista pjesnika K. Bellmana i kip 
botaničara Linnća. 

BYZES v. Bizes 

BŽOCH, František, češki kipar (Prag, 31. III. 1896 —). 
Studirao 1912—I8 na praškoj školi za umjetni obrt te na aka- 
demiji kod J. V. Myslbeka i J. Šturse. Radio u Myslbekovu ate- 
lieru kao njegov pomoćnik kod izvođenja većih radova. Mode- 
lira portretna poprsja, figure i nadgrobnu plastiku. 


CA' D'ORO (tal.; zlatna kuća), palača na Canalu grande u 
Veneciji, koju su oko 1421—36 sagradili Giovanni i Bartolomeo 
Bon uz suradnju milanskog kipara-kamenoresca Mattea Ravertia. 
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CA' D'ORO U VENECIJI, Pročelje 


Po svojoj bogatoj dekorativnoj koncepciji reprezentira posljednju 
fazu mletačke cvjetne gotike. Fasada, okrenuta spram kanala, 
kompoziciono je raščlanjena otvorenim trijemom s kolonadom 
u prizemlju, a u I i II katu loggiama, koje su flankirane balkonima. 
Svi arhitektonski i dekorativni elementi — tordirani stupovi, 
kapiteli, lukovi, mrežišta s motivima trolista i četvorolista, balu- 
strade i nazupčani obrub krovišta — izdjelani su i profilirani u 
kamenu minucioznošću filigrana, a ravne plošnine inkrustirane 
raznobojnim mramorom. U unutrašnjosti palače nalazi se kva- 
dratično dvorište (cortile), iz kojega vodi otvoreno stubište u 
gornje katove s nizom dvorana, koje su dekorirane mozaicima, 
štukom, rezbarijama i tapiserijama (Sala del soffitto d'oro, Sala 
dei marmi, Salone dei bronzi). Palača je obnovljena 1895, a od 1926 
u njoj se nalazi Galleria Franchetti s djelima D. Ghirlandaja, 
F. Lippia, L. Signorellia, B. Vivarinia, Tiziana, P. Bordonea, 
F. Guardia i dr. U dvorištu je cisterna s mramornim grlom, 
koje je 1427 ukrasio skulpturama B. Bon st. 

CABANEL, Alexandre, francuski slikar (Montpellier, 28. 
IX. 1823 — Pariz, 23. I. 1889). Jedan od glavnih predstavnika 
slikarskog akademizma i konzervativnog stila pariskih salona u 
doba Drugog carstva. Usmjeren na dopadljivost i na sladunjav 
rafinman radio kompozicije s mitološkim temama, koloristički 
politirane aktove, mondene portrete i dekorativne freske. Bio je 
dugo godina prof. na pariskoj Acadćmie des Beaux-Arts, gdje je 


kod njega učio Vlaho Bukovac i u svojim ranijim radovima sli- 
jedio njegov način. 


CABARET VOLTAIRE, umjetnički klub s kazališnom dvo- 
ranom i izložbenom galerijom. Osnovala ga u Ziirichu 8. II. 1916 
grupa Dada. U njemu su se održavale priredbe dadaista. — Pod 
imenom C. V. izlazi u junu 1916 brošura, u kojoj surađuju G. 
Apollinaire, B. Cendrars, T. Tzara, F. Marinetti i dr. (v. Dada- 
izam). 


CABAT, Louis, francuski slikar (Pariz, 6. XII. IBi2 — 
13. III. 1893). Učenik C. Flersa. Pejzažist, pod utjecajem J. Con- 
stablea. Jedan od prvih franc. slikara, koji je otkrio ljepote šume 
u Fontainebleau-u, gdje od 1835 radi pejzaže sa mnogo smisla za 
jednostavnost i s neposrednim osjećajem za prirodu. Slikari 
romantizma polagali su u njega velike nade. Međutim, poslije 
dužeg boravka u Rimu (od 1837), C. se vraća na hladniji klasi- 
cistički izraz, u kojemu se gubi njegova prvotna svježina. 


DJELA: Vrtovi u Beaujonu; Suton; Izlaz mjeseca; Uspomena na jezero 
Nemi; Jesenje veče. 


CABEL v. Arents, Arent 


CABEZAS, Josć (redovničko ime Francisco), španjolski 
graditelj i dekorater (Enguera, 1709 — Valencia, VIII. 1773). 
Sagradio samostan Santa Barbara u Alciri. Po njegovu nacrtu 
i pod njegovim vodstvom započeta je 1761 gradnja barokne crkve 
San Francisco el Grande u Madridu (dovršili su je A. Plo i F. 
Sabbatini). 


CABIANCA, Francesco (zvan Penso), talijanski kipar 
(Venecija, oko 1665—1737). Učenik i sljedbenik kipara Giusta 
Lacurta u Veneciji. Ide među značajnije venecijanske kipare 
kasnog baroka. U njegovim je djelima nagoviještena pojava 
klasicizma, u smirenim stavovima likova i tendenciji za pojedno- 
stavnjenjem kompozicije. 


A. CABANEL, Rođenje Venere. Pariz, Louvre 
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DJELA: Kip Bellone na balustradi Arsenala, oko 1682; kipovi svetaca za 
fasadu crkve S. Maria Assunta dei Gesuiti; bareljef s martirijem dvaju svetaca 
na timpanu crkve SS. Simeone e Giuda; statua Apolona u dvorištu palače 
Corner; tri reljefa (Raspeće; Skidanje s križa Polaganje u grob) na kovčegu za 
relikvije u sakristiji crkve Frari sve u Veneciji). 


CACCIATORI (Cacciatore), Benedetto, talijanski kipar 
(Carrara 1794 — 25. IX. 1871). Uči u carrarskoj akademiji, a 
od 1810 u milanskoj Breri kod C. Pacettia, od kojega poprima 
neoklasicističku maniru, koja postaje glavno obilježje njegova 
kiparskog izraza. Po narudžbi savojske dinastije radi u Torinu 
spomenike njenih članova. Glavna je njegova djelatnost vezana 
uz Milano, gdje je od 1860 bio nastavnik skulpture na akademiji. 
U Milanu je izveo mitološke i alegorijske figure za javne grade- 
vine (palače Brera i Ambrosiana), svetačke likove za katedralu, 
nadgrobne spomenike, portrete i genre-figure. U Marengu se 
nalazi njegov kip Napoleona I. 


CACERES (arap. qasr kaštel), glav. grad istoimene provin- 
cije, Španjolska. Stari dio grada okružen je zidinama s kulama, 
djelomično rimskog, a djelomično maurskog i mudćjarskog doba. 
Rimljani su ga osnovali kao Colonia Norbensis Caesarina. Opada 
u vrijeme Zap. Gota. — Važnije su građevine: kasnogotička 
trobrodna crkva S. Maria la Mayor (XIII—XVI st.) s retablom, 
djelom Guillćna Ferras y Roque Valduquea; crkva S. Mateo, 
prije maurska mošeja, iz XVI st.; crkva S. Juan Bautista (XVI st.) 
crkva Santiago el Mayor s oltarnom palom, koju je izradio A. 
Berruguete. Uz biskupsku i privatne palače (Cervajal, Ulloa i dr.), 
većinom iz XIV st., ističu se las Veletas sa cisternom u maurskom 
stilu i los Golfines iz rane renesanse. 


CADIZ, glav. grad istoimene provincije, Španjolska. Prva 
fenička kolonija na Pirenejskom poluotoku pod imenom Gadir 
ili Agadir (<— 1100). Pod Kartagom oko <— 500, pa grč. r& T4ševpa 
(ta Gadeira) i rim. Gades (<— 206). Opada za Zap. Gota (V—VIII s2). 
Iz XIII sz. je stara gotička katedrala, proširena u XVII sr. U njoj 
se čuva zlatna monstranca, rad A. Suđreza. Nova barokna kate- 
drala građena je 1722—1830 po planu Vicentea Acera, Koiske klupe 
su djelo Pedra Duquea Corneja, a gotička je monstranca od Enri- 


St. Etienne, glavni uzdužni brod 


CABIANCA — CAEN 


quea da Arfe. Arheol. muzej čuva ostatke iz feničkih nekropola, 
a galerija slika djela španj. umjetnika (B. E. Murillo, F. de Her- 
rera i F. de Zurbar4n). 


CADORET, Michel, francuski slikar (Pariz, 1912—). Za- 
vršio Ecole des Beaux-Arts u Parizu i Werkkunstschule u Dissel- 
dorfu. Od 1934 izlaže portrete, aktove i mrtve prirode u Salon 
de la Nationale, od 1939 u Salon des Tuileries, a od 1947 na skupnim 
izložbama apstraktnih umjetnika u zemlji i inozemstvu. Tri godine 
živi u Meksiku, a zatim u Parizu i New Yorku (samostalne izložbe 
1953 i 1954). Ilustrira knjige i izrađuje kartone za tapiserije. 


CADORIN, 1. Ettore, talijanski kipar (Venecija, I. III. 
1876—). Studirao u Veneciji, Rimu i Parizu; specijalizira se za 
sitnu plastiku u mramoru i terakoti te za plakete u bjelokosti (por- 
treti, alegorijske figure). Njegovi radovi većeg formata obuhvaćaju 
dekorativnu skulpturu u venecijanskim građevinama (palača Ven- 
dramin-Calergi, Muzički konzervatorij, Biblioteka sv. Marka). 
God. 1915 odlazi u USA i ondie ostaje; u S. Barbari u Kaliforniji 
izveo dekorativne statue za novu palaču pravde. Glavna su obi- 
lježja njegovih radova smisao za profinienu modelaciju i tenden- 
cija za izrazom životne vedrine (Rirorno alla Vita; Gioia di vi- 
vere). 

2. Vincenzo, talijanski kipar (Venecija, 1854—1925), otac 
predašnjega. Prvenstveno dekorater, koji je radio u drvu, stili- 
zirajući na suvremen način motive tradicionalnih mletačkih 
rezbarija; te je motive primjenjivao kod izradbe reprezentativnih 
namještaja za palače i crkve. Obrađivao je alegorijske i sakralne 
teme u bronci, drvu, terakoti i bjelokosri. Njegovi se radovi nalaze 
u tal. gradovima, u Bukureštu, Njemačkoj i USA. 


CADUCEUS v. Kaducej 


CAEN, glav. grad departmana Calvados u sjeverozap. Fran- 
cuskoj U XI ss. spominje se kao Cadomum. Vilim Osvajač osniva 
ovdje L? abbaye aux dames s romaničkom crkvom S. Trimitć i L'ab- 
baye aux hommes sa crkvom St. Etienne, koja ima romanički brod, 
a iz XIII st. gotički transept, kor i toranj (pregrađivana u XIV i 


CAEN, St. Pierre, apsidalni završetak kora 


CAEN — CALCUTTA 


XVII st.). Crkva sv. Petra, započeta u XI st., dovršena je 1525. 
Sačuvana je t. zv. palača Vilima Osvajača s kraja Srednjeg vijeka, 
te nekoliko renesansnih i baroknih građevina (pal. Colomby i 
biskupska palača). U gradskoj galeriji nalaze se pretežno djela tal. 
škola (Tintoretto, Paolo Veronese i dr.). Grad je znatno stradao 
u Drugom svjetskom ratu. 


CAFE GUERBOIS, kavana u Parizu, 1866—69 i nakon 
Francusko-pruskog rata, posl je 1871, sastajalište slikara (A. Renoir, 
C. Pissarro, C. Monet, A. Sisley, C. Guys, F. Bazille, E. Degas, 
A. Stevens), pisaca i kritičara (E. Zola, T. Duret, P. Duranty) 
oko centralne ličnosti toga kruga E. Maneta. Tu su se održavali 
sastanci, na kojima se raspravljalo o impresionizmu, a po tome se 
održao i spomen na ovaj lokal. 


CAFFIERI, porodica talijanskih kipara, koja je djelovala u 
Francuskoj u službi dvora od 1660 do Revolucije. 

I. Philippe, st. (Rim, 1634 — Pariz, 7. IX. 1716), sljedbenik 
barokne manire G. L. Berninia, suradnik Ch. Lebruna kod deko- 
riranja palača Louvre i Tuileries te dvorova Versailles, Trianon 
i Marly. 

2. Jacques (Pariz, 25. VIII. 1678 — 23. XI. 1755), sin pre- 
đašnjega. Izvodio dekorativne radove u bronci; majstor umjet- 
nički izvedenog pokućstva u stilu rokokoa. 

3. Jean-Jacques (Pariz, 30. IV. 1725 — 21. V. 1792), sin 
predašnjega, učio kod J.-R. Lemoynea. Portretist, koji je tehnički 
virtuozno obradivao mramor; njegova djela imaju sva tipična 
stilska obilježja rokokoa, ali istovremeno pokazuju nastojanje 
za življim realističkim oblikovanjem. Niz njegovih portretnih 
poprsia nalazi se u foyeru pariske Comćdie-Frangaise, a mitološke 
i alegorijske figure u franc. muzejima. 


CAGNACCI, Guido v. Canlassi Guido 


CAHN, Marcelle, francuska slikarica (Strasbourg, 1895—). 
Studij slikarstva završila u Strasbourgu. Za Prvoga svjetskog rata 
boravi u Berlinu i pripada krugu ekspresionista grupe Der Sturm. 
Od 1919 živi u Parizu; 1922 upoznaje E. Muncha u Ziirichu, a 
1925 radi u atelieru Fernanda Lćgera. Sudjeluje na izložbi Art 
daujourd*hui (Pariz 1926), od 1930 član grupe apstraktnih umjet- 
nika Cercle et Carrć. Sudjeluje na izložbama u Salon des Realitćs 
Nouvelles od njegova osnutka 1946. Njena uglavnom monohromna 
djela obilježena su vrlo jednostavnim geometrijskim crtežem. 


CAILLARD, Christian, francuski slikar (Clichy, 26. VII. 
1899—). Školovao se na akademiji Ballard i kod M.-A. Loutreuila ; 
izlaže od 1928. Izradio dekoracije za Palaču otkrića (na Pariskoj 
svjetskoj izložbi 1937), freske za dvoranu muzeja Giumet i dr. 
Slika figure, aktove, pejzaže i dr. u neorealističkom likovnom 
izrazu. 


CAILLEBOTTE, Gustave, francuski slikar i grafičar (Pariz, 
1848 — Gennevilliers, 2. III. 1894). Priključio se impresioni- 
stima i izlagao na njihovim prvim izložbama. Značajniji od sli- 
karskog bio je njegov moralni i materijalni udio u borbi za afir- 
maciju novoga smjera. Otkupio je niz prvih radova E. Maneta, 
C. Moneta, A. Sisleya, C. Pissarroa, E. Degasa, A. Renoira i 
P. Cćzannea i poklonio ih kao Collection Ca:llebotte_ pariskom 
muzeju Luxembourg, iz kojega su prešli u Louvre, a danas sači- 
njavaju jezgru muzeja Jeu de paume. 


CAILLETEAU, :. Jean (zvan Jean PAssurance), fran- 
cuski graditelj (1690—1755). Studirao u Italiji. Od 1749 kralj. 
arhitekt. Za markizu Pompadour sagradio dvorac Bellevue između 
Meudona i Versaillesa, te razne palače u Compičgneu, Versaillesu 
i Parizu (Pal. de I Elysće). 

2. Pierre (zvan Pierre PAssurance), francuski graditelj 
(1655—1724), otac Jeana; učenik J.-H. Mansarta. Izgradio mnogo 
palača u Parizu (Montmorency, Bćthune, Noailles, Richelieu) 
nacrte za kapelu dvorca Clagny kraj Versaillesa. 


CAIN, Auguste-Nicolas, francuski kipar (Pariz, 4. XI. 
1822—6. VIII. 1894). Učenik F. Rudea, pretežno animalist. 
Likove životinja izrađuje prvotno u manjim formatima, a kasnije 
u velikim dramatski komponiranim grupama. Glavni se njegovi 
radovi nalaze u pariskim parkovima (Lav i noj; Tigar i krokodil; 
Bik), a konjanički spomenik Karla od Braunschweiga u Ženevi. 


CAKLINA v. Glazura 


CALCU TTA 


CALAME, Alexandre, švicarski slikar i grafičar (Vevey, 
28. V. I810 — Menton, 17. III. 1864). Studirao u Ženevi, boravio 
u Italiji i slikao ruševine ant. spomenika. Glavni dio njegova 
djela obuhvaćaju pejzažni motivi iz švic. Alpa, koje prikazuje 
na romantičan način, ističući patetično njihove aspekte. Jednake 
motive obrađivao u litografiji i bakropisu. 


CALATRAVA, gradić u provinciji Ciudad Real, Španjolska. 
Rimski Oretum; dugo vremena centar otpora protiv Arapa; 1158 
u njemu osnovan cistercitski viteški red od Calatrave (sačuvan 
samostan-dvorac u gotičko-mudćjarskom stilu iz poč. XIII st). 


CALCAGNO, Lawrence, američki slikar (San Francisco, 
Cal., 1916—). U slikarstvu samouk. Boravi u dva navrata u Parizu 
(1952—53 i 1955), što je ubrzalo njegovu orijentaciju prema ap- 
strakciji. Samostalno izlagao u New Orleansu (1945), San Fran- 
ciscu (1948), Firenci (1950 i 1952), Parizu (1955) te New Yorku 
(1955). — Struktura njegovih platna diktirana je težnjom za 
smišljenom i organiziranom ravnotežom pojedinih dijelova. 
Prigušeni i tamni tonovi daju njegovim slikama sumoran karakter. 
Postepeno se oslobađa od apstrakcije i nastoji u svojim djelima 
izraziti shvaćanje o logičnoj uslovljenosti životnih oblika. 


CALCAR, Jan Stephan (Steven von Calcar, Giovanni 
da Calcare i Giovanni Fiamingo), fiamanski slikar i crtač za 
drvoreze (Calcar, pokrajina Cleve, 1499 — Napulj, između 1546 i 
1550). Od mladosti živi u Italiji; spominje se oko 1536—37 u 
Veneciji, gdje je, po Vasariu, učio kod Tiziana te usvojio njegov 
način slikanja. Kasnije živi u Napulju kao slikar portreta, i tu ga 
je 1546 upoznao Vasari. Još potkraj XVI st. slovio je C. kao drugi 
Tizian, te su se njihove slike često zamjenjivale. Još danas se 
neke slike, rađene u stilu Tizianovu, pripisuju Calcaru (Portret, 
Genova, Pal. Balbi; Kardinal Colonna, Rim, Gall. Colonna; 
Poklonstvo pastira, Beč, Kunsthistorisches Museum). S većom si- 
gurnošću može mu se pripisati portret kolnskog gradskog vijećnika 
M. von Brauvwillera (1540, Pariz Louvre). Glavno je, historijski 
važno njegovo djelo niz ilustracija za Anatomiju A. Vesaliusa. 
Šest listova izašlo je 1538 u Veneciji posebno u Calcarovoj na- 
kladi. Ilustrirao je i ostale dvije knjige Vesaliusove Humani corpo- 
ris fabrica i Epitomi (izdao Oporinus 1543 u Baselu); C. je za sve 
tri knjige izradio crteže za sve table i ilustracije. 


CALCOGRAFIA v. Halkografija 


CALCUTTA, glavni grad države Zapadni Bengal u Indij- 
skoj Uniji. Na mjestu starog indij. naselja na obali rijeke Hooghly, 
130 km od mora, Englezi su 1686 osnovali trgovačku faktoriju, 
iz koje se razvio današnji velegrad od 2,5 mil. st. Dvije trećine 
grada zauzimaju indij. četvrti s bazarima, a jednu trećinu moderno 
izgrađene stambene i trgovačke četvrti s administrativnim zgra- 
dama bivših kolonizatora i guvernerovom rezidencijom. Indij. 
građevni spomenici (hramovi i mošeje) nisu od većeg značenja. 
Ističe se Indijski muzej za prirodne nauke i zanatstvo, najveća 
ustanova ove vrste u zemlji, i univerzitet, osnovan I857. Nove 
gradske četvrti izgrađuju se prema suvremenim urbanističkim 
principima i uslovima prometa. 
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A. CALDER, Mobi 


CALDARA, Polidoro (zvan Polidoro da Caravaggio), 
talijanski slikar (Caravaggio, oko 1495 — Messina, oko 1543). 
Učenik Rafaela, koji mu je povjerio izradbu nekoliko frizova u 
Vatikanu. Glavna njegova djelatnost u Rimu sastojala se u deko- 
riranju fasada palača, pri čemu se služio tehnikom sgraffita. 
Većina je ovih radova propala, osim ostataka na fasadi palače 
Lanzelotti (friz Niobe), no sačuvana je u crtežima i grafičkim 
reprodukciiama. Od 1528 djeluje u Napulju, gdje je izradio niz 
oltarskih slika, koje su karakteristične zbog primjene chiaro-scura, 
po čemu anticipiraju kasniji način Michelangela Caravaggia. Mnogi 
su se Caldarini crteži 
pripisivali Caravagg u. 

CALDARIUM (lat.), 
topla kupelj u starorim- 
skoj kući; zasebna pro- 
storija s basenom vruće 
vode u termama kao jav- 
nim kupališnim ustano- 
vama (v. Terme). 


CALDECOTT, 
Randolph, engleski sli- 
kar i crtač (Chester, 
22. III. 1846 — St. Au- 
gustine, Florida, USA, 
12. II. 1886). Glavna 
mu je struka bila ilu- 
striranje knjiga, specijal- 
no dječjih (Fohn Gilpin; 
The House that Jack 
built; Ezopove Basne). 
Njegove se ilustracije 
odlikuju = gracioznošću, 
humorom i realističkim 
prikazivanjem engl. bidermajerske familijarne sredine. Surađivao 
u časopisima Punch i Graphic; potkraj života prešao u USA. 

CALDER, Alexander, američki kipar (Philadelphia, 22. VIII. 
1898—). Diplomirao građevinarstvo na visokoj tehničkoj školi 
u New Yorku. Izdao 1926 u New Yorku knjižicu sa skicama 
Životinja. Odlazi 1927 u Pariz, izlaže u Salon des Humouristes. 


G. CALDERINI, Palača pravde u Rimu 


CALDARA — CALLOT 


God. 1932 priređuje u Parizu prvu izložbu svojih »mobila«, po- 
kretnih konstrukcija od žice, metalnih dijelova i drugog mate- 
rijala. Naziv mobiles potječe od M. Duchampa (193I nazvao je 
J. Arp fiksne skulpture Calderove stabiles). Atelier u Roxburyu, 
Conn., otvara 1933; 1937 radi fontane za Svjetsku izložbu u 
Parizu, a 1938 za izložbu u New Yorku. Constellations (kompli- 
cirane konstrukcije od raznovrsnog materijala) radi od 1942, a 
kasnije i crteže žicom, nakit (od bakrene žice i iskucanih pločica 
od mjedi) i drvoreze. Internacionalnu nagradu za skulpturu dobio 
je 1952 na Biennaleu u Veneciji. Na Caldera su naročito utjecale 
likovne ideje P. Mondriana i j. Mirća. Metodu plastične izgradnje 
oblika, kod kojih je statičkim proračunom unaprijed utvrdio 
stanja mirovanja (ravnoteže) i pokreta, pronašao je polazeći od 
analitičkog plasticizma kubista. Mobili su oblici donekle srodni 
egzotičnoj vegetaciji, te se nalaze u labilnoj ravnoteži, tako da i 
najmanji pomak jednog dijela lančanom reakcijom izaziva kretanje 
ostalih dijelova (u pravcu, kružnici ili elipsi), često uz efekte 
zvuka. Jedan od njegovih mobila postavljen je pred novom pala- 
čom UNESCO-a u Parizu. 


LIT.: J.-P. Sartre i 3. 3. Sweeney, Alexander Calder, Paris 1946. — 7. 7. 
Sweeney, Alexander Calder, New York 1951. — A. C. Ritchie, Sculpture of the 
20th century, New York 1952. Z. Ša. 


CALDERARIIS, Jacobus de, mletački zvonoljevač (djeluje 
između 1589 i 1611). Izlio više zvona za crkve u Istri i na Krku: 
u mjestima Brda (1608), Vižinada (1589), Dobrinj (1604), Glem 
kod Truške (1596), Sv. Bartol kod Motovuna (1602), Mlun kod 
Buzeta (1600), Voz kod Omišlja (1611) i Košljun (1603). B.F. 


CALDERINI, Guglielmo, talijanski arhitekt (Perugia, 3. HI. 
1837 — Rim, I2. Il. 1916). Studije dovršio u Perugi-i, gdje su 
nastali prvi njegovi radovi. U Rimu je po njegovim projektima 
1910 sagrađena Palača pravde (Pal. di giustizia), a iste godine i 
novo pročelje bazilike S. Paolo fuori le mura s predvorjem. Gradio 
palače, javne ustanove, vile, stambene zgrade i restaurirao histo- 
rijske građevne spomenike (S. Costanza u Perugi-i, osnova za pro- 
čelje crkve S. Lorenzo u Firenci). Primjenjivao arhitektonske ele- 
mente baroka i klasicizma. Napisao studiju Michelangelo Buo- 
narroti e la pittura moderna (1875). Djelovao je kao nastavnik 
arhitekture u Perugi-u i Pisi te u Rimu na tamošnjoj Scuola 
Superiore di Applicazione degli Ingegneri. 


CALDERON, Philip Hermogenes, engleski slikar (Poitiers, 
3. V. 1833 — London, 30. IV. 1898). Sin Španjolca i Francuskinje 
učenik Pariske Ecole des Beaux-Arts. Bio je bliz prerafaelitima i 
u njihovoj maniri radio hist. scene i genre, pejzaže i portrete. 
Kao njegovo glavno djelo među kompozicijama s hist. temama 
smatra se Sv. Elizabeta 
Ugarska (1891). 
CALIARI, Paolo v. 
Veronese, Paolo 
CALLET, Antoine- 
Francois, francuski sli- 
kar (Pariz, 1741—1823). 
Slikar osrednje  vrijed- 
nosti; jedan od inicija- 
tora franc. klasicizma još 
u doba režima Louisa 
XVI i jedan od prethod- 
nika J.-L. Davida. Cal- 
letova primjena ant. for- 
malnih elemenata dolazi 
do izražaja u dekorativ- 
nim radovima (stropovi 
u Louvreu) i u alegorij- 
skim kompozicijama, u 
kojima je najprije glori- 
ficirao Napoleona, a za- 
tim svoje nove poslodav- 
ce Bourbone. 
CALLOT, Jacques, francuski grafičar (Nancy, 1592—24. III. 
1635). Učio u rodnome gradu kod bakroresca, zlatara i medaljera 
Demangea Crocga i kod slikara Claudea Henrieta. U dvanaestoj 
godini bježi u Italiju s nekom ciganskom lutajućom družbom. 
Prisilno vraćen roditeljima ponovo odlazi u Italiju, te je i ovaj 
put doveden natrag protiv svoje volje. Potkraj 1608 priključuje 


CALLOT 


J. CALLOT, Kažnjavanje zločinaca 


se s privolom roditelja poslanstvu, koje je vojvoda Henrik II 
uputio papi u Rim. Tu je — po svoj prilici — učio najprije kod 
A. Tempeste, a zatim postao učenik R. Cantagalline i pomoćnik 
Ph. Thomassina iz Troyesa, kod kojega uči reproducirati u bakro- 
rezu djela drugih umjetnika, a usto proučava slike Lucasa van 
Leydena i karikaturne studije Leonarda da Vincia. God. I6I2 
dolazi u Firencu i postaje učenik i pomoćnik Giulia Parigia. Usa- 
vršava se u crtanju i tehnici bakroreza i bakropisa, studira perspek- 
tivu, topografiju, fortifikacijske planove, vojnu arhitekturu i mate- 
matiku. 

Počevši od I6I4 radi za toskanski dvor u Firenci. God. 1621, 
nakon smrti Cosima II Medicia, a po nagovoru Charlesa Lota- 
rinškog, vraća se u Nancy. God. 1625 na poziv infantkinje Izabele 
putuje u Bruxelles radi izvedbe bakropisa Le sičge de Breda. Tu 
stupa u prijateljski kontakt s A. van Dyckom, koji je nacrtao 
njegov portret. God. 1629 na poziv Luja XIII odlazi u Pariz, 
da po uzoru na Opsadu Brede izradi bakropise Le sičge de La 
Rochelle i Le si&ge de Pile de R6. U Parizu nastaju njegovi bakro- 
rezi Pont neuf; Louvre; Petite vue de Paris. God. 1630 vraća 
se u Nancy, gdje ostaje do smrti. God. 1633 Luj XIII, nakon 
osvojenja Nancya, naručuje od Callota bakropis o opsadi grada, 
što je Callot kao patriot odbio. U svojim ranim djelima C. je rezao 
u bakar djela drugih majstora (portret Charlesa III, 1607). Oko 
I615 nastaju njegovi prvi samostalni bakropisi (Pompe funebre, 
pogrebne svečanosti u povodu smrti Margarete Austrijske, španj. 
kraljice; Batailles des Medici; Guerre d? amour; Joute a cheval, 
bakropisi o medicejskim turnirima; Intermedes, prizori iz mito- 
loškog baleta; Caprices I, 1617; serija od pedeset bakropisa po- 
svećenih djeci, koja uče crtati; Fventail). God. 1620 izradio je 
svoju čuvenu grafiku Imprunetta, prikaz firentinskog godišnjeg 
sajma, remek-djelo kompozicije, majstorstva u crtanju i oživlja- 
vanju sitnih figura i detalja na grafičkom listu malih dimenzija. 
U Nancyu izrađuje više serija, odnosno pojedinačnih bakropisnih 
listova kao što su Gobbi, Balli, Les gueux et mendianis, Caprices II, 
Combats de la Barričre, Carričre, Parterre du Nancy, te veliki i 
mali prikazi muke Kristove. Pod dojmom krvavih strahota, mu- 
čenja, pustošenja i pljačkanja u doba Tridesetgodišnjeg rata nastaju 
serije izvanrednih bakropisa Les petites misares de la guerre, 1632 
i Les grandes misčres de la guerre, 1633, koji su potresni protesti 
protiv ljudske bestijalnosti (preteča Goye). Potkraj života posvećuje 
se realizaciji intimnih emocija i religioznim scenama ( Tentation 
de Saint Antoine; Martyre de Saint Sćbastien). Ilustrirao je tri 
djela Le combat d la barričre, Lux claustri i La vita B. Mariae 
Virginis. 


C. je u svom obimnom opusu (preko 1500 grafičkih listova, 
pretežno malog formata) rijetkim bogatstvom i širinom vizije, 
neiscrpivom fantazijom, uvijek novim varijacijama tema i kri- 


ši. 


J. CALLOT, Pantalone, zvan Cassandre 


J. CALLOT, Naslovna strana serije Varie figure gobb 


tičkim stavom prema društvenim i polit. zbivanjima svoga vre- 
mena, fiksirao svoje suvremenike i njihove običaje, te bizaran 
izgled i psihička stanja skitnica, pelivana, vojnika, cigana i stan- 
dardnih figura iz talijanske Commedie dell'arte. Sigurnom i pre- 
ciznom, delikatnom i slobodnom 
linijom, on je u prizorima sva- 
kodnevnog života, pučkim i 
prinčevskim svečanostima, u 
religioznim, historijskim, fan- 
tastičnim i legendarnim sce- 
nama nastavio tradiciju Hiero- 
nymusa Boscha i Pitera Bruegela 
| st. U doba, kad se franc. umjet- 
nost orijentira prema baroknoj 
maniri i služenju dvoru kao 
glavnom poslodavcu, Callotov 
je beskompromisni stav činje- 
nica od historijskog značenja. 
\ < Originalnim načinom i savr- 
šenim  mćtierom postepenog 
jetkanja bakropisnih ploča o- 
stvario je dotada nepoznate 
zračne perspektive, koje navje- 
štaju atmosfere pejzaža Clau- 
de Lorraina. Smionim inovaci- 
jama linearne perspektive uspio je u svojim kompozicijama reali- 
zirati žive prizore uznemirenih masa, a suptilnim nijansiranjem 
valeura i iluzijom dubokih prostora bio je preteča Rembrandta. 
Svojim stilom i majstorstvom izvršio je snažan utjecaj osobito na 
franc. grafiku XVII st. 


Među njegovim učenicima i nastavljačima najpoznatiji je 
Stefano della Bella. Osim bakropisa sačuvani su i Callotovi ori- 
ginalni crteži kredom, sangvinom i perom. U Valvasorovoj zbirci, 
koja se čuva u Grafičkom kabinetu JA, nalazi se oko stotinu Cal- 
lotovih grafičkih listova. 


LIT.: A. Fćlibien, Entretiens sur les vies et sur les ouvrages des plus excel- 
lents_peintres anciens et modernes, Trćvoux 1725. — E. Meaume, Recherches 
sur la vie et les ouvrages de Jacques Callot, Paris 1860. — A. Moussage, Jacques 
Caliot, sa vie et son oeuvre, Paris 1875. — P. Dumost, Jacques Callot, Nancy 
1875. — M. Vachon, Jacques Callot, Paris 1886. — N. Bouchot, Jacques Caliot, 
Paris 1889. — H. Nasse, Jacques Callot, Meister _ der _Graphik, I. Leipzig 
1909. — P.-P. Plan, Jacques Callot, maitre-graveur, Paris 1911—I4. — A. 
Sekneider, Izvorni crteži Callotovi u mertropolitanskoj knjižnici zagrebačkoj, 
Savremenik, 1913. — E. Bruwaert, Jacques Callot, biographie critique, Paris 
1913. — J. Lieure, Jacques Callot, Catalogue de I'oeuvre gravće, šet 1923— 
2B. BE. 


J. CALLOT, Prosjak 


CALS, Adolphe-Fćlix, francuski slikar (Pariz, 17. X. I8IO 
— Honfteur, 3. X. 1880). Izlaže s prvim impresionistima, od kojih 
je djelomice preuzeo način slikanja, ali u izrazu ostaje realist 
nastavljajući tradicije holand. majstora i J.-B.-S. Chardina. Rođen 
u radničkoj porodici obrađivao je često melankolično intonirane 
motive rada i bijede velegradske periferije. Melankolični su i 
i njegovi pejzaži, građeni na jakim kontrastima svijetlih i tamnih 
partija. 


CALLOT — CAMBELLOTTI 


CALVAERT, Denys (zvan Dionigio Fiammingo), fla- 
mansko-talijanski slikar (Antwerpen, oko 1540 — Bologna, 17. III. 
1619). Sasvim mlad polazi u Italiju i u Bologni uči kod L. Sa- 
battinia i P. Fontane, a u Rimu (1570—72) studira djela Rafaela, 
Michelangela i F. Baroccia. Svoj flamanski način izražavanja 
prilagođuje tal. ranobaroknom shvaćanju. U Bologni osnovao 
slikarsku školu, iz koje su proizašli Domenichino, G. Reni i F. 
Albani. Obrađivao pretežno sakralne teme (Bičevanje Krista; 
Navještenje; Sv. Mihajlo). 


CAMA[EU, r. (franc. camće\, reljefno graviran kamen, obično 
oniks sa različito toniranim slojevima. 

2. Vrsta monohromnog slikarstva na emalju, drvu, platnu, 
papiru, porculanu, koje imitira izgled kameje, a služi se svjetlijim 
i tamnijim nijansama iste boje, zelenkaste, plave, crvene, ruži- 
časte. U slikama postizava privid plastike (Pojedini likovi Gent- 
skog oltara braće van Eyck), a u drvorezu izgled laviranog cr- 
teža (Ugo da Carpi, L. Cranach). Upotrebljava se i kod _mono- 
hromnih crteža kredom, a u XVIII st. zovu se c. i svilena tkiva 
s uzorcima reduciranih boja. (V. Grisarlle.) 


CAMAINO, Tino di v. Tino di Camaino 


CAMARO, Alexander, njemački slikar i grafičar ( Breslau 
[Wroclaw], 27. IX. I1901—). Studira kod O. Millera na akade- 
miji u rodnom gradu i u početku radi figuralno na način svog 
učitelja. Oko I950 pod utjecajem apstraktnog slikarstva mijenja 
izraz: ističe kod predmeta njihovu strukturu i konture, a skalu 
boja još više reducira. Služi se pretežno tehnikom tempere. Od 
I9SI predaje na Visokoj školi za likovne umjetnosti u Berlinu. 


CAMARON Y BORONAT, Josć, španjolski slikar (Segorbe, 
17. V. 1730 — Valencia, I3. VII. 1803). Kod oca Nicol4sa učio 
kiparstvo, no prelazi na slikanje; inspirira se španj. majstorima 
i tal. renesansom, koje studira u Pradu. Od 1772 član madridske 
akademije S. Fernando, od 1790 upravlja slikarskim odjelom 
akademije S. Carlos u Valenci-i, od 1795 njen direktor. Plodan 
i mnogostran slikar (crkvene freske, oltarske slike, hist. kompo- 
zicije; u genreu prikazuje prodor nove franc. mode odijevanja). 
Njegove izrazito dekorativne slike rađene su tehnički virtuozno, 

CAMBELLOTTI, Duilio, talijanski kipar, slikar, arhitekt 
i scenograf (Rim, 1876—). Svoju erudiciju u likovnim umjet- 


CALLOT, Bićevanje Krista 


CAMBELLOTTI — CAMBRIDGE 
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J. CAMARON Y BORONAT, Španjolka. Madrid, Biblioteca Nacional 


nostima primjenjuje u scenografiji, kojom se bavi od 1905. Pripada 
avangardi, koja je prekinula s konvencionalnim tradicijama u 
scenskoj opremi uvodeći metode stilizacije i plastičnih konstruk- 
cija. Naročito se bavio scenskim rješenjima izvedaba u djelomice 
sačuvanim antičkim grčkim i rimskim kazališnim građevinama 
(Siracusa, Taormina, Ostia), gdje je realizirao arhitektonske i 
kostimne opreme za djela Eshila, Sofokla, Euripida, Aristofana 
i Plauta. Napisao La Scena nelle rievocazioni classiche (1936). 


CAMBIASO, Luca (zvan Luchetto da Genova, Luchino, 
Luqueto), talijanski slikar i kipar (Moneglia kraj Genove, X. 
1527 — Madrid, 1585). Sin i učenik slikara Giovannia Cambiasa. 
Razvio se pod utjecajem mletačkih kolorista, Rafaela i Michel- 
angela, lombardijskih slikara i Correggia. Izvanredno plodan i 
vješt eklektik, koji u slikarstvu visoke renesanse predstavlja aka- 
demsko-formalistički smjer. U svome oplemenjenom naturalizmu 
pokazuje smisao za kolorit, chiaro-scuro i prostornost. Glavni su 
mu radovi u Genovi: oltarske slike i dekorativne freske u pala- 
čama (Doria-Sginelli, Imperiali, Pallavicini), ljetnikovcima i 
crkvama. Od 1583 boravi u Španjolskoj i radi zidne slike u Esco- 
rialu. Poznato je nekoliko njegovih kipova u mramoru i reljefa. 
C. je dao luminističko rješenje onih istraživanja, koja je pokrenuo 
A. Mantegna; on vidi svaki objekt u njegovu odnosu s prostorom, 
koji realizira. Taj je njegov stav uočljiv iz njegovih crteža, u ko- 
jima daje višestruke gradacije svjetlosti i njihovu raspodjelu u 
različitim planovima. Cambiasov umjetnički profil nije još do- 
voljno osvijetljen, budući da je on, po svojim karakteristikama već 
izrazit barokist, živio unutar XVI st. kao stranac u tuđoj sredini. 


CAMBIO, Arnolfo di v. Arnolfo di Cambio 


CAMBRIDGE, :. grad u grofoviji Cambridgeshire u Engle- 
skoj, na desnoj obali rijeke Cam. Rimski Cambositum, razvio se u 
Srednjem vijeku oko kaštela, koji su 1068 podigli normanski osva- 
jači, a uz njega i crkvu St. Gilles 1092. Uz Oxford C. je u prvom 
redu značajan kao univerzitetski grad; osnutak univerziteta seže 
u početak XIII st., a njegovo formiranje po sistemu koledža ide 
u razdoblje 1257—86. Najstari'i je sačuvani koledž Peterhouse 
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L. CAMBIASO, Bogorodica sa svijećom 


(1284); poslije njega sukcesivno nastaju kao zadužbine St. Michael- 
house (1338), Pembroke College (1347), Trinity Hall (1350), 
Corpus Christi (1352), King's College (1441, osnivač Henry VI) 


CAMBRIDGE (Engleska), St. John's College most 
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- pšzza 


CAMBRIDGE (Engleska), Crkva u Trinity Collegeu 


i dr. Građevine sadržavaju stanove studenata i učionice, građene 
su pretežno u oblicima četvorokuta s prostranim unutarnjim dvo- 
rištima; u arhitektonskom pogledu imale su prvobitno gotička 
obilježja, no kasnije su znatno izmijenjene pregradnjama i do- 
gradnjama, u kojima se odrazuju sve kasnije stilske faze do ba- 
roka i klasicizma. Ova mješavina stilova, uz nasade i parkove, 
daje koledžima naročito slikovite aspekte. — Od starih sakralnih 
građevina važni su spomenici Church of the Holy Sepulchre iz 
XII st. (kružni tlocrt, empore, bazilikalna rasvjeta, prigrađene 
gotičke kapele) i King's College Chapel (1446 —80), primjer kasno- 
gotičkog engl. perpendikularnog stila s bogatim dekorativnim 
elementima i lepezastim svodom. — Čuvena Univerzitetska 
biblioteka (oko 1,5 mil. svezaka, 3000 inkunabula, 12.000 rukopisa) 
kompleks je građevina iz različitih epoha; njezine dijelove s kraja 
XVII sz. podigao je Christopher Wren, a klasicističke dijelove 
u XIX st. G. Gilbert Scott i J. L. Pearson. Zgrada univerzitetskog 
senata je remek-djelo J. Gibbsa (1722). — Muzej Fitzwilliam 
sagradio je 1837 u neohelenskom stilu G. Basevi; u njemu se 
nalaze egipat., grč. i rimske starine, kolekcije novca, medalja 
i grafike te galerija slika starih majstora. Univerzitetska tiskara 


CAMESINI, Dvorište u dvorcu Štatenberg 


CAMBRIDGE — CAMPAGNA 


(Cambridge University Press), osnovana 1521, izdaje pretežno 
naučna djela iz područja historije i matematike. 


LIT.: A. H. Thompson, Cambridge and its colleges, 1898. — T. W. Higgin- 
son, Old Cambridge, 1899. — Historic guide to Cambridge, 1907. S. Bić. 


2. Grad u USA, u saveznoj državi Massachusetts, nekoć pred- 
građe Bostona, s kojim danas sačinjava jedinstvenu urbanističku 
cjelinu. U njemu su već u poč. XVII sr. bivši đaci engl. univer- 
ziteta Cambridge osnovali college, kojemu je pastor John Har- 
vard poklonio 1636 svoju biblioteku. Ovom godinom obilježen 
je osnutak najstarijeg univerziteta u USA (Harvard College) 
i s njim u vezi biblioteke. U Cambridgeu je 1640 osnovana prva 
amer. tiskara; u njemu su, kao u jednom od duhovnih centara, 
Živjeli i djelovali mnogi amer. književnici. U gradu je sačuvan 
stanovit broj kuća u t. zv. kolonijalnom stilu. Harvard University 
ima najstariji campus. 

CAMERON, Charles, engleski graditelj i bakrorezac, koji 
je oko 1770 djelovao u Londonu. U Rimu je istraživao terme iz 
doba careva i rezultate objavio u djelu The Baths of the Romans 
sa 75 bakroreza i popratnim tekstovima (1772 i 1775). Pozvan 
u Rusiju postao je dvorski arhitekt Katarine II i sagradio kupalište 
u Carskom Selu (sada Djetskoje Selo) u rimsko-klasicističkom 
stilu. Po jednoj vijesti djelovao je u Rusiji još 1803 kao nadzornik 
građevina Aleksandra I. 

CAMESINI, graditelj u Štajerskoj. Sagradio 1720—40 dvorac 
Štatenberg kod Makola. Četiri povezana trakta zatvaraju pravo- 
kutno dvorište; glavni trakt ističe se svojom monumentalnošću, 
a unutrašnjost je bogato ukrašena štukom i freskama. Štaten- 
berg ide u red najznačajnijih baroknih dvoraca u Sloveniji. 


LIT.: 7. Wastler, Steierisches Kinstlerlexikon, Graz 1883, str. 2. F. St. 


CAMOIN, Charles, francuski slikar (Marseille, 23. IX. 
1879 —). Uči na Ecole des Beaux-Aris u Parizu 1896—98 i radi 
kod G. Moreau s A. Marquetom; tamo upoznaje H. Matissea. 


CH. CAMOIN, Akr 


U prvoj fazi svog rada s Marquetom često skicira na ulici scene 
iz svakodnevnog života. Djela tog razdoblja pokazuju jak utjecaj 
Matissea; nakon prvih izloženih djela (1903) pristupa grupaciji 
fauvista, s kojima ga veže sklonost k jakim i izrazitim kontrastima 
boja. God. 1912—13 putuje s Matisseom i Marquetom po Ma- 
roku. Često radi u Provansi, gdje upoznaje Cezannea, te s njime 
mnogo korespondira izmjenjujući misli o umjetničkom  stva- 
ranju. Nakon prve razvojne faze dolazi pod utjecaj A. Renoira 
i P. Bonnarda, postepeno prekida s fauvističkim izrazom i vraća 
se načinu impresionista. Slika svježe i poetične pejzaže i marine, 
portrete, aktove, mrtve prirode i cvijeće. 

CAMPAGNA, Gerolamo, talijanski kipar i graditelj (Verona, 
oko 1552 — Venecija, poslije 1623). Učenik D. Cattanea ; djelovao 
u Padovi, Veroni, a ponajviše u Veneciji. Radio u mramoru i 
bronci figure, koje po izduženim formama imaju isprva obilježja 
manirizma, a kasnije umjerenog baroka. Glavni su mu radovi 
u Veneciji u Duždevoj palači (figure na kaminu u dvorani de/ 
Collegio), te oltari u crkvama S. Giovanni e Paolo, S. Giorgio 


CAMPAGNA — CAMPI 


CAMPAGNOLA, Djeca kod plesa, crtež 


Maggiore i Redentore. Jedan je od prvih predstavnika barokne 
plastike u Veneciji. 


CAMPAGNOLA, z. Domenico, talijanski slikar, bakrorezac 
i drvorezac (Padova, oko 1500 — poslije 1562). Pripada krugu 
padovansko-venecijanskih slikara visoke renesanse, sljedbenik Ti- 
ziana. Radio freske, dekoracije i oltarske slike za crkve u Padovi. 
Od rane mladosti bavi se bakrorezom i drvorezom. Sačuvan je 
velik broj njegovih crteža perom, koji nisu uobičajeni nacrti 
za kompozicije, već obradbe određenih motiva (pejzaži s likovima, 
portretne studije, aktovi); po tome je klasificiran kao »prvi pro- 
fesionalni crtač svoga vremena«. 


2. Giulio, talijanski slikar i bakrorezac (Padova, 1482 — 
poslije 1515). Učeni humanist, muzičar i umjetnik. Kao grafičar 
ostavio je djelo za ono vrijeme značajno. Izradio je oko 20 
bakroreza po motivima A. Diirera, A. Mantegne i Giorgionea; 
tehniku rezanja u bakar obogatio je novom metodom punkti- 
ranja. God. I5I4 spominje se u Veneciji kao rezbar ukrasnih slova 
za tiskaru Alda Manuzia. 


CAMPANILE v. Zvonik 


CAMPBELL, r. Colin, engleski graditelj (? — 13. IX. 
1729). U Engleskoj zastupa klasicistički smjer, poprimljen od 
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A. Palladia. Polazeći od njegovih arhitektonskih koncepcija izveo 
je u Londonu pročelje palače Burlington House, u Norfolku 
dvorac Houghton Hall, a u Kentu Mereworth House. Izdao je 
djelo Vitruvius Britannicus (1715—25) u tri sveska s vlastitim 
crtežima. 

2. Thomas, engleski kipar (Edinburgh, I. V. 1790 — Lon- 
don, 4. II. 1858). Studira na londonskoj akademiji, a od IBI8 
u Rimu, gdje se priključuje B. Thorvaldsenu i postaje sljedbenik 
njegova i Canovina klasicističkog načina. U to vrijeme radi por- 
tretne figure (Paolina Bonaparte-Borghese), a po povratku u 
Englesku javne spomenike (vladari, vojvode, generali, među njima 
Wellington), nadgrobne figure (glumica S. Siddons u Westmin- 
sterskoj opatiji) i portretna poprsja u bronci i mramoru. 


CAMPEN (Kampen), Jacob van, holandski graditelj i 
slikar (Haarlem, 2. II. 1595 — Randenbroek, 13. IX. 1657). 
Boravio oko 1615—21I u Veneciji i Vicenzi, gdje je upoznao gra- 
đevna ostvarenja i teoretske radove V. Scamozzia i A. Palladia, 
koji mu postaju uzorom. Polazeći od njihova klasicističkog izraza 
i primjenjujući antičke građevne elemente, napose jonski red, 
projektira kuće, dvorce i crkve. Izradio osnove za palaču Maurits- 
hus u Hagu (1633; danas galerija slika), a u Amsterdamu za 
kazalište Schouwburg (1638) i gradsku vijećnicu, danas kraljevski 
dvor (početak gradnje 1640). Iako pod tal. utjecajima, C. je umio 
dati svojim projektima obilježja vlastitog stvaralaštva te je unio 
nov duh u holand. arhitekturu. Od njegovih slikarskih radova 
sačuvana su samo dva. 


CAMPENDONK, Heinrich, njemački slikar i grafičar 
(Krefeld, 3. XI. 1889 — ?, 1957). Učenik J. Thorn-Prikkera na 
školi za umjetni obrt u Krefeldu. Od 1IgII član grupe Der 
blaue Reiter, s kojom izlaže IgII i IgI2. God. 1926—33 prof. na 
akademiji u Diisseldorfu, a od 1933 na Rijksakađemie van beeldende 
Kunsten u Amsterdamu. U početku pod utjecajem futurizma i 
kubizma, razvio kasnije individualni ekspresionistički izraz. Na 
njegovim figuralnim kompozicijama često su ljudi, životinje i 
biljke smješteni u irealni ambijent, što njegovim slikama daje 
lirsko-fantastičan karakter. Kontrastiranjem ploha i snažnim, 
blistavim bojama C. postizava apartne ornamentalne harmonije. 
Izradio niz vitraila i drvoreza (Ribar; Ležeći akt sa životinjama 
it. d). 

LIT.: W. Schurmeyer, Heinrich Campendonk, Frankfurt a. M. 1920. — 
G. Biermann, Heinrich Campendonk, Leipzig 1921. 

CAMPI, Giulio, talijanski slikar i graditelj (Cremona, oko 
1502—1572). Jedan od članova mnogobrojne porodice slikara, 
koji su djelovali u Cremoni. Eklektik, pod utjecajem Giulia Romana, 


J. VAN CAMPEN. Kraljevski dvor u Amsterdamu 


G. CAMPI, I svezaše mu ruke. Zagreb, Galerija JA 
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Rafaela i Venecijanaca; radio freske, oltarske slike, biblijske teme 
i portrete. U zagrebačkoj Galeriji JA nalazi se njegovo djelo 
I svezaše mu ruke, vjerojatno dio veće kompozicije. 

LIT.: A. Perotti, I pittori Campi da Cremona, Milano s. a. 

CAMPIGLI, Massimo, talijanski slikar i ilustrator (Firenca, 
4. VII. 1895—). Školovao se u Parizu pod utjecajem grupe oko 
časopisa Esprit nouveau, a djelomice i kubista. Inspirira se ele- 
mentima egipatske, kretske i etrurske umjetnosti; svoja platna 
preparira tako da upijaju boju poput porozne podloge pa pružaju 
dojam freske. Karakteristične su njegove ženske figure, stilizirane 
u obliku amfora ili klepsidra. Kompozicije su mu plošne i izrazito 
dekorativne. Izveo freske u univerzitetu u Padovi, u Palači nacija 
u Ženevi i u Palači pravde u Milanu. Ilustrirao je Verlaineove 
Počmes saturniens i izdanje spisa Marca Pola (IZ Milione). 

LIT.: P. Courihion, Massimo Campigli, Milano 1938. — M. Raynal, 
Campigli, Paris 1949. 

CAMPIN, Robert, fiamanski slikar; prema hipotezi Hulina 
de Looa, koja je gotovo općenito usvojena, identičan sa slikarom 
poznatim pod imenom Majstor Fićmalle. (V. Maitre de Flćmalle.) 

CAMPO SANTO (tal. ; sveto polje), talijanski naziv za groblje 
s arkadama. Najpoznatiji je c. s. u Pisi, sagrađen 1278—83, na 
način klaustra s gotičkim otvorima prema dvorištu, a s tlocrtom 
u obliku pačetvorine. Unutrašnja strana zidova ukrašena je fre- 
skama anonimnih majstora i slikara XIV st. (Francesco Traini, 
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LE ponasa ko. 27.2 
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M. CAMPIGLI. Stepenice. Milano, Coll. Carrieri 


CAMPI — CAMUCCINI 


CAMPO SANTO U PISI 


Andrea da Firenze, Antonio Veneziano, Spinello Aretino) te 
Benozza Gozzolia. Po tematici fresaka, koja na srednjovj. način 
tumači ovozemaljski i prekogrobni život ( Trijumf smrti; Posljednji 
sud; Život pustinjaka), po tretmanu forme, koji se kreće između 
primitivizma i naturalizma, po skladu arhitekture i slikarske 
dekoracije, pizanski c. s., zajedno s katedralom, kosim tornjem 
i baptisterijem, jedan je od najtipičnijih ansambla tal. Srednjeg 
vijeka na domaku renesanse. God. 1944 c. s. je teško stradao 
prigodom bombardiranja i požara krova; pritom je dio fresaka 
potpuno uništen, a dio skinut sa zidova i pohranjen u pisanskom 
Museo Nazionale. 


LIT.: P. Sanpaolesi, Le sinopie del Camposanto di Pisa, Bolletino d' Arte, 
1948. B. Ho. 


CAMPORESE, porodica tal. kasnobaroknih i klasicističkih 
graditelja, koji rade u Rimu u XVIII i XIX st. — Pietro (1726— 
1781) izvodi fasade na rimskim crkvama, sa M. Simonettiem po- 
činje gradnju vatikanskog muzeja i katedrale u Subiacu, koju zavr- 
šavaju sinovi Giulio (1754—1840) i Giuseppe (1763—1822). Giu- 
seppe gradi mostove i ceste u Campagni i iskapa Forum Romanum 
i Forum Traiani. Gradi dio vatikanskog muzeja (Atrij, Sala della 
Biga). Pietro, ml. (1792—1873) restaurira sa P. Bosiom baziliku 
S. Paolo fuori le mura, gradi Istituto di Belle Arti u Rimu. 


CAMPSA (Cahampsa), Paolo, mletački rezbar (živi oko 
1497—1539). Za crkvu sv. Mihovila kraj Baške na otoku Krku 
izradio ISI4 rezbaren i polihromiran oltarski triptih s likovima 
Bogorodice, sv. Mihovila i sv. Bartola. BE 


CAMUCCINI, Vincenzo, talijanski slikar (Rim, 21. II. 
1771 — 2. IX. 1844). Glavni predstavnik akademskog klasicizma 
u tal. slikarstvu. Kao princeps Akademije sv. Luke i u službi 
papa. u toku pola stoljeća diktator rimskog slikarstva. Na temelju 
studija ant. kulture i kopiranja djela Rafaela i Michelangela radi 
brojne velike hist. i biblijske kompozicije, portretira vladare i 
crta prizore iz rimske prošlosti i života Kristova, koji su repro- 
ducirani u bakrorezu i litografiji. Uredio vatikansku Pinakoteku, 


CANALETTO — CANCIANI 


CANALETTO, nadimak dvojice talijanskih slikara veduta, 
koji su ove motive obrađivali na sličan način, tako da je atribucija 
njihovih radova jednome ili drugome često oteščana. 

I. Canal, Giovanni 
Antonio (zvan Cana- 
letto; Venecija, 18. X. 
1697—20. IV. 1768), uče- 
nik svoga oca, slikara ka- 
zališnih dekoracija Ber- 
narda Canala, i L. Carle- 
varisa u Veneciji. Od 
1719 studirao u Rimu, 
1746—55 djelovao u 
Londonu, a inače prete- 
žno u Veneciji. Slika ve- 
dute gradova (Venecija, 
Rim, London) uz preciz- 
nu primjenu perspektive 
i vjerno reproduciranje 
arhitektonskih = detalja; 
gradske prostore oživlja- 
va grupama likova u 
tipičnoj nošnji vremena. 
Njegovi extćrieuri, prika- 
zani gotovo scenografski, 
ističu se realističkom fak- 
turom, impresivno  do- 
čaranom atmosferom, 
brižnom obradbom u cr- 
težu i toplim prozračnim 
koloritom. Radio je i ve- 
dute ideate, kojima su 
motivi plod fantazije, no 
ostvareni jednakim shva- 
ćanjem i metodama. Zna- 
tan broj svojih veduta 
obradio je u bakropisu. 
Bio je učitelj J. Marie- 
schia, F. Guardia i svog 
nećaka B. Bellotta. 

2. Bellotto, Bernar- 
do(zvan Canaletto; Ve- 
necija, 30. 1. 1720 — 
Varšava, 17. X. 1780), 
sljedbenik svog ujaka An- 
tonia Canala. Djelovao u 
Rimu (vedute ant. spo- 
menika), u Milanu, To- 
rinu i Veroni. God. 1746—58 radi kao dvorski slikar u Dresdenu, 
1758—60 u Beču (vedute Schonbrunna), 1761—66 ponovo u 
Dresdenu, a zatim u Varšavi u službi Stanislava Augusta Po- 
njatovskog. Način slikanja veduta tehnički je usavršio do virtu- 
oznosti. Crtež i primjenu perspektive svladava perfektno. Naro- 
čito je volio prikazivati igru svijetla na arhitektonskim detaljima 
služeći se jakim kontrastima tamnih sjena. Bio je i bakropisac, 
obrađujući jednake motive kao i u slikama. 


PA TRA 


sam ib Aš od 


Djela obojice Canaletta karakteristična su za mletačku sli- 
karsku školu settecenta u njenu kasnom cvatu. Ona su jednako 
i kulturno-historijski dokumenti o aspektima pojedinih spomenika 
i ambijenata, budući da je u njima sretno spojen moment de- 
skripcije s likovnim vrednotama. Njihova slikarski iluzionistička 
rješavanja prostora djelovala su na suvremene scenografe-vedu- 
tiste. 


LIT.: R. Meyer, Die beiden Canalettos, 1878. — O. Uzanne, Les deux 
Canaletto, Paris 1906. — G. Ferrari, I due Canaletti, Torino 1914. — D. Hadeln, 
Die Zeichnungen von Antonio Cana! gennant Canaletto, Wien 1930. — H. A. 
Fritgsche, Bernardo Bellotto, Burg 1936. — R. Palluchini, Canaletto et Guardi, 
Paris 1942. — G. F. Guarnati, Le acquaforti di Canaletto, Venezia 1945. — K. T. 
Parker, The drawings of Antonio Canal at Windsor Castle, Oxford 1948. — 
V. Moschini, Canaletto, Milano 1954 S. Bić. 


CANAVALE (Canevale), Giovanni Domenico, talijanski 
graditelj iz porodice klesara i graditelja u Comu. Radi na prije- 
lazu iz XVII u XVIII st. Dvorski je graditelj u Pragu. Pripisuje 
mu se gradnja Pavlinske crkve (1684), a vjerojatno je izveo palaču 
Clam-Gallas prema planu J. B. Fischera von Erlacha (1715-——22). 


CANALETTO-B. BELLOTTO, Villa dela Gazzada. Milano, Brera 
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CANCELLERIA, palača u Rimu, u kojoj se nalaze papinske 
kancelarije. Glavni su njezini dijelovi podignuti oko 1486—95, 
no gradnja je trajala i poslije ISII. Kasnije su na njoj radili D. 
Fontana i G. Vignola. 
Pročelje u  suzdržljivoj 
rustici, raščlanjeno hori- 
zontalnim vijencima _i 
vertikalnim pilastrima, 
ima obilježja visoke re- 
nesanse. U velikoj dvora- 
ni u prvome katu izveo 
je freske s prikazima iz 
života pape Pavla III G. 
Vasari, kapelu je ukrasio 
F. Salviati, a ostale dije- 
love građevine  Perino 
del Vaga. U doba rimske 
republike u palači je za- 
sjedao tribunal, a 1848 
narodno predstavništvo. 

CANCELLI (lat. can- 
cellus prečka u ogradi), 
tal. naziv za drvenu, 
metalnu ili kamenu pre- 
gradu, što dijeli kor s 
oltarom od ostalog dijela 
crkve, namijenjenog vjer- 
nicima. Ovakve pregra- 
de postojale su već u sta- 
rokršćanskim = crkvama. 
U Italiji se od XIV st. 
izrađuju od kovana želje- 
za (Orvieto, S. Croce u 
Firenci), u doba renesan- 
se od kamena (S. Lorenzo 
i katedrala u Firenci; 
Sikstinska kapela; crkva 
Frari u Veneciji), a u 
XVII st. od pozlaćene 
bronce (kapela S. Genna- 
ro u katedrali u Napulju). 
Franc. gotičke crkve ima- 
ju pregrade od kamena, 
a barokne od metala. 
Izvanredno bogati €. 
s baroknim obilježjima 
nalaze se u katedrala- 
ma u Toledu i Sevilli. 

CANCIANI, porodica mletačkih zvonoljevača. God. 1791—1843 
snabdijevala zvonima istarske crkve od Trsta do Lošinja. B.F. 


CANCIANI, Alfonso, talijanski kipar (Brazzano, II. XII. 
1863 — ?). God. 1886 studirao na akademiji u Beču, zatim 


PALAZZO DELLA CANCELLERIA U RIMU, Cortile 


CANCIANI 


CANCELLI KATEDRALE U BURGOSU 


u Rimu. Izlagao prvi put na trećem Biennaleu u Veneciji (grupa 
Dante). Radio mnogo u Beču (spomenik Elizabete austrijske; 
više poprsja na univerzitetu; portreti F. Nietzschea i R. Wagnera). 
Izradio skulpture za spomenik palim borcima u Comu. 


CANDIDO, Pietro (zapravo de Wit), holandski slikar (Bru- 
ges?, oko 1548 — Miinchen, 1628). Oko 1570 dolazi u Firencu, 
romanizira ime i postaje učenik i suradnik G. Vasaria. Od 1586 
djeluje kao dvorski slikar Peter Candid u Miinchenu, gdje dekorira 
freskama dvorane i kapelu u rezidenciji i u dvorcu Schleissheim, 
radi kartone za manufakturu tapiserija i oltarske slike za miin- 
chenske crkve. U Augsburgu 
dekorira t. zv. zlatnu dvoranu 
gradske vijećnice. Njegove ruti- 
nirano slikane kompozicije odaju 
utjecaje Michelangela i srodnost 
s načinom Vasaria. 


CANKAR, Izidor, historik 
i teoretik umjetnosti, književ- 
ni i likovni kritičar i književnik 
(Šid u Srijemu, 22. IV. 1886 — 
Ljubljana, 22. IX. 1958). U 
Ljubljani završio teologiju 1909 ; 
povijestumjetnosti i estetiku stu- 
dirao na univerzitetima u Lou- 
vainu i Beču, gdje je I913 na 
osnovi disertacije o Giuliu Qua- 
gliu promoviran za doktora tilo- 
zolije. God. 1914—18 književno- 
umjetnički redaktor Doma in 
sveta. God. 1920—36 prof. po- 
vijesti umjetnosti na ljubljanskom univerzitetu, 1936—42 jugoslav. 
poslanik u Buenos Airesu, do 1944 poslanik u Kanadi, T944— 
45 ministar prosvjete u vladi u Londonu, 1945—47 poslanik 
FNRJ u Ateni. Otada živi u Ljubljani. Redovni član SAZU. 


I. CANKAR 


— CANO 


Svojim raspravama, kritikama i bilješkama bio je suradnik Doma 
in sveta i Zbornika za umetnostno zgodovino. C. je osnivač slov. 
povijesti umjetnosti kao naučne struke; on je organizirao prvu 
školu historije umjetnosti i dao joj čvrst pedagoški temelj. Radi 
propagiranja opće i domaće umjetnosti osnovao je 1920 Umetnostno 
zgodovinsko društvo. Ide u organizatore Narodne galerije u Lju- 
bljani. C. je idejni začetnik osnivanja Mođerne galerije, koja je 
svojim djelovanjem poslije Oslobođenja uzdigla Ljubljanu u 
značajno međunarodno središte suvremenih umjetničkih nasto- 
janja. Osnovao 1921 i uređivao kroz Io god. prvo slov. umjetničko- 
historijsko glasilo, koje je vodio izrazito prema naučnim princi- 
pima, Zbornik za umetnostno zgodovino. U svojim nastojanjima 
van univerziteta njegova je borba usmjerena protiv uskoga stručnog 
shvaćanja i naivnog diletantizma u ocjenjivanju umjetnosti kao 
i protiv utilitarističkog naziranja u umjetničkoj kritici i publici- 
stici. Pored kritika, u kojima je opravdavao načelo umjetničke 
autonomnosti, u tom se smislu ističe roman S pott. U djelu Obiskr 
prikazao je bez krinke osobine i težnje najviđenijih i najnapred- 
nijih slov. književnika, muzičara i slikara iz doba prije Prvoga 
svjetskog rata. — Njegova djela Uvod v umevanje likovne umet- 
nosti i Zgodovina likovne umetnosti znače istinsko osnivanje slov. 
povijesti umjetnosti u terminološkom, filozofskom i sistemat- 
skom smislu. U okviru evr. teorija o povijesti umjetnosti u dru- 
gom i trećem desetljeću XX st., ta dva djela značajan su doprinos 
slov. znanosti kod rješavanja temeljnih zadataka nauke o umjet- 
nosti. C. je učenik »bečke škole«, naročito njena posljednjeg pred- 
stavnika starije razvojne faze, Maxa Dvotška. 'Ta se veza još 
odražava u podnaslovima obaju djela: kod Uvoda je podnaslov 
Sistematika stila, a kod Zgodovine — Razvoj stila. Slijedeći težnje 
bečke škole i H. Wolfflina, C. je pokušao uskladiti priličnu ter- 
minološku zbrku u povijesti i nauci o umjetnosti, koja je vladala 
u poč. XX st. Da je u tome uspio, dokazuje činjenica, što je 8 
godina nakon njegovih nastojanja, 1934, objelodanjena filozofska 
i po materiji šire zasnovana rasprava Grundstile der Kunst H. 
Liitzelera, koji se svojim rezultatima, ukoliko se tiču likovnih 
umjetnosti, podudara sa Cankarom. Obojica naime polaze od 
triju osnovnih pojmova: idealizam, realizam i naturalizam, kojima 
u likovnoj umjetnosti odgovaraju tri osnovna stila, plošni, pla- 
stički i koloristički. Na koncepciji te trijade, koja je iz filozofske 
spekulacije prenesena u vrijeme, u povijest, sagrađena je Cankarova 
Zgodovina. C. shvaća povijest umjetnosti u Dvoi&kovu duhu, 
kao dio opće povijesti duha, tako da mu je povijest razvoja li- 
kovnih forma ili stilova isto što i povijest duha. Napisati povijest 
umjetnosti »bez imena«, samo kao povijest razvoja umjetničkih 
forma, stilova, jedan je od velikih poduhvata. Oba njegova djela 
imaju, bez obzira na svoju idealističku polaznu točku, pedagošku 
vrijednost, budući da stvaraju terminološku jasnoću, a oslanjaju 
se uvijek na pronicave umjetničke i stilske analize. 

BIBL. (Radovi o likovnim umjetnostima): Obiski, 1920; Slikar Giulio 
Quaglio, Dom in svet, 1920, str. 77—84, 131—137, 186—192 i 240—243; 
Umetnost v krščanskem slovstvu 2. stoletja, ZUZ, I921; Kaj je umeinostno 
pomembno?, ibid., 1922; Slovenska moderna umetnost. I. Slikarstvo, 1922; 
Dialog o osnovi in obliki, Dom in svet, 1922; Razmerje krščanstva do umetnosti 
v Tertullijanovi dobi, ZUZ, 1923; Gotsko stensko slikarstvo na Kranjskem, ibid., 
1923; Tri slike Žalostne Matere Božje, ibid., 1924; Potočnikove risbe, ibid., 1924; 
Značaj starije slovenačke umetnosti, Nova Evropa, 1924; Uvod v umevanje likovne 
umetnosti, 1925—26; Likovna umeinost ali drugače?, Dom in svet, 1926; Realizem 
v starokrščanskem slikarstvu, ZUZ, 1926; Zgodovina likovne umetnosti u zahodni 
Evropi (1. Od začetka krščanske umetnosti do leta 1000, 1927—29; 2. Od leta 
1000 do leta 1400, 1931—33; 3. Od leta 1400 do leta 1564, 1936—51); Stilni 
razvoj starokrščanske skulpture, ZUZ, 1927; Slovenska moderna umetnvst. I. 
Slikarstvo. Slovensko slikarstvo v dobi realizma, Likovni svet, I951, Str. 87—III; 
Gojmir Anton Kos, monografija, 1951. 

LIT.: F. Stela, Na razpotju prve generacije slovenske umetnostne zgodovine, 
ZUZ, 1935, str. 95—99. — Izidor Cankar, Letopis SAZU, 1954, str. 67—73 
(s detaljnom bibliografijom). — F. Stele, Izidor Cankar, utemeljitelj aa 
umetnostno zgodovinske šole, ZUZ, 1957, str. 9—30. . St. 

CANLASSI, Guido (zvan Cagnacci), talijanski slikar i 
bakrorezac (S. Arcangelo di Romagna, I60I — Beč, I681). 
Učio u Bologni kod Guida Renia, kojemu je potpuno bliz u crtežu 
i koloritu. Pozvan u Beč postaje dvorski slikar Leopolda I i radi 
mitološke i biblijske figure i kompozicije. Utjecao na razvoj austr. 
baroknog slikarstva. Historik umjetnosti Corrado Ricci pripisuje 
mu autorstvo slike mlade Sibile u rim. gal. Barberini, smatrane 
općenito portretom Beatrice Cenci i djelom G. Renia. 


CANO, Alonso (zvan el Granadino), španjolski slikar, kipar 
i graditelj (Granada, 19. III. 1601 — 3. IX. 1667). Kao glavni 
graditelj katedrale u Granadi projektirao njezino raskošno pro- 


CANO — CANTERBURY 


čelje, koje predstavlja jedno od najznačajnijih ostvarenja španj. 
baroka. U slikarstvu je bio eklektik; u oltarskim slikama povodio 
se za Tizianom, Correggiom i Paolom Veroneseom. Od I6SI 
bavi se pretežno kiparstvom, u kojemu je stvorio svoja najvrednija 
djela, polihromiranu dr- 
venu skulpturu s jakim 
realističkim obilježjima 
(kipovi u crkvama u Se- 
villi, Granadi, Murci-i, 
Segovi-i). 

LIT.: E. Diaz-Jimenez y 
Molleda, El escultor_ Alonso 
Cano, Madrid 1943. 

CANON, Hans (pra- 
vim imenom Johann 
Strašifipka), austrijski 
slikar (Beč, 13. III. 1829 
—12. IX. 1885). Jedan 
od bečkih slikara u Ma- 
kartovo doba. Razvio se 
pod utjecajem C. Rahla, 
a na svojim čestim puto- 
vanjima i nakon studija 
Rubensa i Venecijanaca 
usavršio svoj eklektički 
način do tehničke per- 
fektnosti. Radio velike 
figuralne — kompozicije, 
dekorativne slike i do- 
padljive portrete žena. Njegovih oltarskih slika ima i u Slo- 
veniji (kod Ljubljane, Smlednik). 


CANONICA, r. Luigi, talijanski graditelj (Tesserete kod 
Lugana, 1762 ili 1764 — Milano, 7. II. 1844). Učenik G. Pier- 
marinia. U službi Napoleona izradio osnovu za Foro Bonaparte 
u Milanu, gdje je 1806 podigao veliku arenu za 30.000 gledalaca, 
sagradio kraljevski dvor, vilu Bonaparte, Porta Vercellina i Porta 
Marengo, Teatro Carcano i Teatro Re. Kao graditelj kazališta 
(Brescia, Cremona, Modena, Genova) smatran je glavnim pred- 
stavnikom ove struke u prvoj pol. XIX sz. u Italiji. 


2. Pietro, talijanski kipar (Torino, I. III. 1869—). Izradio 
niz nadgrobnih spomenika u Torinu i grobnicu pape Benedikta XV 
u crkvi sv. Petra u Rimu. Prije Prvog svjetskog rata izradio u 
Petrogradu spomenik Rusko-turske vojne, a između dva rata 
konjanički spomenik Kemala Ataturka u Ankari, spomenik turske 
nezavisnosti u Carigradu, kralja 
Fejsala u Bagdadu, brojne 
figure, portretna poprsja i dr. 
Bio je prof. na akademiji u 
Veneciji i direktor Instituta 
lijepih umjetnosti u Rimu. 


CANOVA, Antonio, tali- 
janski kipar (Possagno kod Bas- 
sana, I. XI. 1757 — Vene- 
cija, 13. X. 1822), glavni pred- 
stavnik klasicizma. Školovao se 
u  klesarskoj radionici svog 
djeda i od 1768 u Veneciji, gdje 
započinje = samostalno raditi 
1773. Već kao priznati umjetnik 
d lazi 1779 u Rim, koji po- 
staje centar _ njegove  djelat- 
nosti. Pojava Canove kao slav- 
ljenog majstora, koji pola vijeka 
dominira u tal. i evr. skulpturi, 
karakteristična je u aspektima 
općih kulturno-historijskih zbi- 
vanja. U fazi raspadanja feu- 
dalnog apsolutizma u dru- 


A. CANOVA, Portret generala Vrkljana 
Zagreb, Povijesni muzej Hrvatske 


goj pol. XVIII sr. i zamiranja baroka i rokokoa, javlja se u umjet- a 


nosti težnja za smirenom formom, harmoničnim oblicima i pre- 
obrazbom izraza prema uzorima antike — nastaje klasicizam. 
U toj atmosferi C, je ličnost, koja majstorski vlada kiparskom 


A. CANOVA, Paolina Bonaparte-Borghese kao Venera. Rim, Galleria Borghese 
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tehnikom i naslućuje nove kompozicione mogućnosti likovnog stva- 
ranja. Romantičan duh njegovih mitoloških motiva i alegorija, 
formalno tragičan patos njegovih nadgrobnih spomenika i ideali- 
zirani prikazi živih figura na svoj su način odraz vremena, kad 
se vladajući sloj — nakon 
franc. revolucije — na- 
stoji ponovno uzdignuti 
na tron carske veličine. 
U doba empirea, kad 
radi za Napoleona i nje- 
gov dvor, C. je dao 
glavni ton skulpturi klasi- 
cizma. Za ant. uzorima 
više se povodio formalno, 
no što je shvaćao njihov 
duh. U nastojanju za sli- 
karsko-idealiziranim ob- 
likovanjem C. modelira 
ljudsko tijelo tehnički sa- 
vršeno, harmonizira po- 
krete i uljepšava forme, 
no pritom se sva njego- 
va virtuoznost očituje u 
izrazitoj  tendenciji za 
dopadljivošću. Tek ma- 
nji broj njegovih djela, 
nastalih u neposrednom 
kontaktu s modelom 
(portretna poprsja) uka- 
zuju na mogućnosti produbljenijeg realističkog rješa.anja bitnih 
skulptorskih zadataka. — Prema Canovinu nacrtu izveden je 
Tempio di Canova. u Possagnu (rotunda inspirirana oblicima 
Panteona u Rimu, s dorskim pronaosom), u kome je C. pokopan. 


DJELA: Dedal i Ikar, 1779 (Venecija, Akademija); nadgrobni spomenik 
pape Klementa XIV, 1787 (Rim, SS. Apostoli); Amor i Psiha, 1787 i 1794 
(Rim i Lenjingrad); nadgrobni spomenik Klementa XIII, 1792 (Rim, Sv. Petar); 
nadgrobni spomenik Marije Kristine, 1805 (Beč, crkva Augustinaca te varijanta 
u Veneciji, Sta Maria dei Frari); Napoieon I (Milano, Brera); Paolina_Bona- 
Darte-Borghese kao Venera, 1807 (Rim, Gall. Borghese); Napoleonova majka 
(Pariz); carica Marija Lujza (Parma); Tri gracije (tri varijante); portret Josipa 
Vrkljana (Zagreb, Povijesni muzej). Većina njegovih radova odlivena u sadri 
čuva se u gipsoteci Canove u Possagnu. 

BET: Meyer, Antonio Canova, Leipzig 1898. — V. Malamani, 
Antonio Canova, Milano I9II. — A. Colasanti, Canova, Roma 1927. — E. Bassi, 
Antonio Canova, Bergamo 1943. R. 


CANTAGALLINA, Remigio, talijanski slikar i bakrorezac 
(Firenca, 1582—1630). U slikarstvu učenik Carracia, bez indi- 
vidualnih obilježja. Ušao u historiju grafike kao učitelj J. Callota 
i Stefana della Bella, koji su poprimili njegova tehnička iskustva. 
Vlastiti su mu bakrorezi (pejzaži sa štafažom, svečane povorke, 
teatarski motivi) više od dokumentarnog nego od umjetničkog 
značenja. 

CANTARINI, Simone (zvan Simone da Pesaro i I Pesa- 
rese), talijanski slikar i bakropisac (Oropezza kod Pesara, 1612 — 
Verona, 15. X. I648). Radi u Bologni kod Guida Renia i izvodi 
na njegov način velik broj oltarskih slika za crkve u Pesaru, Fanu, 
Bologni i Riminiu, a također i portrete (G. Reni u poodmaklim 
godinama). Od osobitog su značenja njegovi bakropisi s finim 
nijansama svijetla i sjene, rađeni većinom po vlastitim nacrtima 
(mitološke i alegorijske teme), a djelomice po G. Reniu, Paolu 
Veroneseu i L. Carracciu. — Dvije njegove slike posjeduje zagre- 
bačka Galerija JA. 

CANTERBURY, grad u jugoist. Engleskoj, rimski Duro- 
Vernum Cantiacorum. Od ranoga Srednjeg vijeka značajan za 
engl. crkvenu arhitekturu; St. Martin's Church, Abbey Church 
of St. Austin i S. Pancras potječu dijelom iz VI st. s kasnijim 
pregradnjama i proširenjima. Glavni ie građevni spomenik kate- 
drala, u kojoj se odrazuje razvoj arhitektonskih oblika kroz nekoliko 
stoljeća. Osnovana je potkraj VI st. za vrijeme sv. Augustina, 
prvog biskupa Engleske, a nanovo građena 1067—1130. Iz ovog 
razdoblja sačuvana je petorobrodna kripta, donji dijelovi zvonika 
na ist. pročelju, baptisterij i riznica. God. 1175—84 dobiva nov 
gotički kor, a od 1378 nov glavni brod i pregrađeni transept. 
Velik četvorouglasti toranj povrh križišta, karakterističan za 
engl. gotičke katedrale, kao i juž. zvonik na glavnom pročelju, 
podignuti su u XV st. Po svojoj konstrukciji uz primjenu pot- 


S. CANTARINI, Bogorodica s djetetom. Zagreb, Galerija JA 


pornih stupova i lukova te šiljastih rebara kao nosilaca svodova, 
te po bogatim arhitektonskim dekorativnim elementima i slikanim 
prozorima, ova katedrala ide među glavne spomenike engl. gotike, 
napose njezine kasne razvojne faze, zvane perpendikularni stil. 
U ostacima fortifikacija, građevinama i uskim ulicama C. je zadržao 
mnoga urbana obilježja srednjovj. grada. 


LIT.: R. Willis, The architectural history of Canterbury Cathedral, London 
1845. — K. Escher, Englische Kathedralen, 1929. 


CANTHARUS (lat.; grč. xavĐapoc kantharos). I. vrsta grč. 
vaze, koja je služila kao čaša; ima jedan ili dva drška, koji su jako 
izbočeni od trupa posude. 2. U kršć. arheologiji, česma, smje- 
štena usred atrija, na kojoj su vjernici prali ruke prije ulaženja 
u baziliku. 

CAPELLE, Jan van de, holandski slikar (Amsterdam, oko 
1624—1679). Jedan od istaknutih marinista u holand. slikarstvu 
XVII st. Slikao motive s brodovima u toplom i suzdržljivom 
koloritu, u kojem se osjeća utjecaj Rembrandtova clair-obscura. 
Prikazujući pejzaže u snijegu znao je izvanredno dočarati atmo- 
sferu zime. 

CAPILLA (španj.), kapela. Caprilla mayor, velika kapela s 
glavnim oltarom, isto što i kor u crkvama. Obično je odijeljena 
od prostora za vjernike pozlaćenom kovanom pregradom. 


CAPITOZZI (po nekima Capilozzi), Šimun, isusovac (Rim, 
26. VIII. 1670 — Dubrovnik, I9. XI. 1753). U starijoj stručnoj 
literaturi spominjao se kao jedan od graditelja isusovačke crkve 


PALAČA CAPODIMONTE U NAPULJU 
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KATEDRALA U CANTERBURYU 


sv. Ignacija u Dubrovniku. Crkvu je, međutim, gradio A. Pozzo. 
C. je autor anala jezuitskog kolegija u Dubrovniku. 


LIT.: I. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858 (pod Kapitozzi). — M. Vanino, 
Ljetopis dubrovačkoga kolegija Alcune memorie di questo collegio di Ragusa. 
Vrela i prinosi, 1937, 7, str. I—XII. D. Kt. 


CAPODIMONTE, r. palača u Napulju, nekad kralj. rezi- 
dencija. Građena je u modificiranim baroknim oblicima od 1738 
po nacrtima G. Medrana, smještena u velikom parku na uzvisini 
sjeverno od grada. Unutrašnji uređaj manjim je dijelom izveden u 
stilu rokokoa i Louisa XVI, a pretežno u stilu empirea (u vezi 
s Napoleonovim napuljskim kraljem J. Muratom); dekoracije 
intćrieura i namještaj izvanredno su bogati i dobro očuvani. God. 
1957 prenesena je u ovu palaču zbirka slika (Pinacoteca), koja se 
dotad nalazila u napuljskom Museo Nazionale. Novi postav ove 
zbirke goleme umjetničke vrijednosti izvršen je po najsuvreme- 
nijim galerijskim načelima (grupiranje, sistematizacija, rasvjeta, 
klimatizacija dvorana). 

2. v. Porculan 


CAPOGROSSO, Marko, slikar (Split, 20. IX. 1628 — »). 
Učio kod M. Ponzonia; naslikao u katedrali u Splitu na svodu 
iznad oltara sv. Dujma 8 scena iz života Marijina. Njegovim se 
djelom smatra i Ružarij u samostanu dominikanaca u Splitu. 
Po stilskim karakteristikama i načinu obradbe mogao bi mu se 
pripisati slikarski ukras kasetiranog stropa crkve sv. Franje u 
Šibeniku (1674). U njegovim radovima zamjećuju se utjecaji 
Ponzonieva manirizma i povođenje za J. Palmom (igra svijetla 
i sjene, raspored likova, koloristički efekti). Njegove su scene 
žive i nemirne, bez obilježja individualnog stvaranja. U ranijoj 
literaturi pod imenom Kavanjin. 


s 
LIT.: M. Dumaneo, Synopsis virorum illustrium Spalatensium. A.Ciccarelli, 
Opuscoli riguardanti la storia degli uomini illustri deHa Dalmazia di Spalato, 
Dubrovnik IBII, str. 25. — P. A. Bogherich, Cathalogus virorum illustrium Spala- 
tensium, ibid., str, 47. — S. Ljubić, Dizionario biografico degli uomini illustri 
della Dalmazia, Vienna 1858, str. 72. — 1. Kukuljević, SUJ, Zagreb 1858—60, 
str. 148.— Isti, "Život Jerolima Kavanjina (predgovor izdanju Bogarstva i uboštva), 
Zagreb I861. — J. Aranza, Jerolim Kavaniin, Zagreb 1913. — Ć. Čičin-Šain, 
Jerolim Kavanjin i njegovo doba, Novo doba, 24. III. 1940. — K. Prijatelj, 
Barok u Splitu, Split 1947, str. 61. — Isti, Umjetnost XVII i XVII! stoljeća u 
Dalmaciji, Zagreb 1956, str. 71—72. R. 


CAPORALI, r. Bartolomeo, talijanski slikar (Perugia, 
oko I420 — oko I508). Pripada umbrijskoj školi quaurocenta. 
Znatnija njegova djela, oltarske slike i freske, nalaze se u crkvama 
u Perugi-i i okolici. Radio je i iluminacije. Njegov način razvija 
se od plošnog slikanja prema perspektivnom prikazivanju prostora, 
pri čemu je na njega utjecao Piero della Francesca. U nastojanju 
za isticanjem plastičnosti figura često ostaje krut i statuaran. 
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Galerija JA u Zagrebu posjeduje njegovu sliku Madona sa 
svecima, koja se ubraja među njegova bolja djela. 

2. Giambattista, slikar i graditelj (Perugia, oko 1476 — 
oko 1560), sin pređašnjega. Razvio se pod utjecajima firentinskih 
i rimskih majstora, slikao freske u Perugi-i i okolici, surađivao 
s Pinturicchiom, po navodima Vasaria djelovao kao graditelj u 
Cortoni. Preveo na tal. Vitruvijevo djelo o arhitekturi (štampano 
1536). 

CAPOVILLA, Francesco, zvonoljevač XVIII sz. iz Kopra. 
God. 1784 izlio zvono za crkvu u Gorenjoj Vasi kod Lupoglava 
u Istri (Opus Francisci Capovilla Justinopolitani). B.F. 


CAPPONI, Raffaellino di Bartolomeo v. Raffaellino del 
Garbo 


CAPRI (rim. Capreae), otok u Tirenskome moru, najjužniji 
u grupi Napuljskih otoka. Naseljen već u paleolitiku. Po legendi 
osnovalo ga je akarnansko pleme — Teleboi. Boravište cara Ti- 
berija, koji je tu proveo posljednje godine života i sagradio dva- 
naest vila, od kojih je jedna nosila ime Jupitra. U Srednjem vijeku 
otok je pripadao neko vrijeme republici Amalfi. Spomenici tog 
doba jesu: crkva S. Costanzo iz XI st., proširivana u XIII sz. Iz 
XIII st. je crkvica S. Anna i tvrđava nazvana Castiglione, kasnije 
restaurirana. Najvažnija je srednjovj. građevina kartuzijanski 
samostan 5. Giacomo (1371—74). Dobrim dijelom sačuvan, iako 
su ga gusari zapalili 1553. Velik klaustar samostana iz XVI st, 
okružen je ćelijama, čija krovna konstrukcija podsjeća na orijen- 
talnu arhitekturu; ovo je tipično za građevine na Capriu i u su- 
sjednoj Kampaniji. Utjecaj toga stila osjeća se i u katedrali S. 
Stefano iz XVII st. 

CAPRICCIO (tal. hir; franc. caprice; lat. capra koza), djelo 
obilježeno hirovitošću, kao što su hirovite kozje kretnje i skokovi. 
U likovnim umjetnostima, ostvarenje spontano, potpuno slo- 
bodno, plod momentanog raspoloženja i razigrane mašte. Im- 
provizacija, koja se ne podvrgava pravilima i uobičajenim konven- 
cijama, redovno skica manjih razmjera. Pod naslovom Capricci 
di varie figure izradio je J. Callot za Lorenza Medicia niz bakro- 
reza s vedutama Firence i različitim likovima i prizorima (seljaci, 
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B. CAPORALI, Madona sa svecima. Zagreb, Galerija JA 


U. CAPUTO, Ogledaw 


pastiri, plesovi, dvoboji, bitke). F. Goya dao je zajednički naziv 
Caprichos svojim  satiričkim fantazmagorijama u bakrorezu i 
akvatinti, kojima se izrugao predrasudama i hipokriziji svoje 
sredine. 


CAPRINA, Meo del (također Amadeo di Francesco, Meo 
Fiorentino, Meo da Settignano), talijanski graditeli (1430— 
1501). U Rimu je prije Bramantea surađivao kod gradnie Petrove 
bazilike (oko 1470), kod podizanja palače Venezia i izvođenja 
pročelja crkve S. Pietro 
in Montorio. Njegova su 
djela katedrale u Torinu 
i Osti-ii opatija u Grotta- 
ferrati kraj Rima. 

CAPSA v. Relikvijarij 

CAPUA, grad u ta- 
lijanskoj pokrajini Napo- 
li; naselje Etruraca osno- 
vano oko <—600 zatim 
pod vlašću Samnićana, 
a konačno Rimljana. U 
antičko doba centar pro- 
izvodnje čuvenih bron- 
čanih posuda (campana 
supellex), koje su se iz- 
vozile sve do sjev. Evro- 
pe, a kojih su primjerci 
pronađeni i u našim kra- 
jevima. Iz doba Rimlja- 
na sačuvan je podzemni 
hram Mitre sa zidnim 
slikama i velik amfiteatar, 
što ga je obnovio Hadri- 
jan. Nekoliko crkava i katedrala imaju pojedine arhitektonske di- 
jelove iz IX—X st., a kasnije su obnovljene. Mus. Campano ima 
značajne arheol. i umjetničke zbirke. 


CAPUTO, Ulisse, talijanski slikar (Salerno, 5. XI. 1872>). 


Studirao u Napulju kod D. Morellia i G. Esposita. Od 1900 živi 
i radi u Parizu. C. je izrazit slikar gradskog ambijenta: društvene 


CAPUA. Rimsko božanstvo materinstva 
Museo Campano 
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F. CARATTI i G. B. ROSSI, Palača Czernin u Pragu 


scene, portreti elegantnih dama i gospode, koje slika profinjenim 
i delikatnim tonovima, njegove su glavne teme. Izlagao u Salon 
des Indćpendants od 1907, a 1911—32 u Salon des Artistes Fran- 
4415. 

CAR, I. Bogumil, slikar (Zagreb, 26. IV. 1891—). Umjetničku 
školu završio u Zagrebu. Nastavnik crtanja na srednjim školama. 
Slikao u akvarelu i gvašu pejzaže i vedute iz Hrvatskog Primorja, 
Istre i Dalmacije, radio karikature i plakate, ilustrirao knjige, 
izveo zidne slike u sokolskom domu u Zlataru. Sudjelovao na 
mnogim skupnim izložbama od IgI2 i izlagao samostalno. Živi 
u Rovinju i slika motive iz njegove okolice. J. Bć. 


2. Zvonko, kipar (Crikvenica, 1913—). Nastavnik crtanja u 
Crikvenici. Izlaže s Udruženjem likovnih umjetnika na Rijeci 
od 1950; samostalnu izložbu priredio u Crikvenici 1953. Izradio 
nekoliko spomenika palim borcima NOR-a. J. Bć. 


CARACCIOLO, Giovanni Battista (zvan Battistello), tal. 
slikar. (Napulj, oko 1570—1637). Sljedbenik M. Caravaggia, 
slikar fresaka i oltarskih slika u napuljskim crkvama i samostanima 
(Certosa di S. Mattia). 


CARADOSSO, Cristoforo (pravim imenom Foppa), tali- 
janski zlatar i medaljer (Mondonico ?, 1452 — Rim, 1527). Bio je 
u službi milanskog vojvode Lodovica Mora, a zatim nekoliko 
papa; umjetnik u izrađivanju zlatnih križeva i insignija s intar- 
ziranim draguljima (tijara i kopča za pluvijal Julija 11). U srebru 
i bronci radio plakete s mitološkim motivima (Otmica Ganimeđa ; 
Borba kentaura i Lapita). Njegove tehnički perfektno modeli- 
rane medalje s likovima papa i vladara znatno su utjecale na 
B. Cellinia i na radove tal. medaljera. 


CARAN D'ACHE (pravim imenom Emmanuel Poirć), 
francuski karikaturist i ilustrator (Moskva, 1858 — Pariz, 26. II. 
1909). Pseudonim uzeo prema rus. riječi xapandamu (olovka). Sa- 
mouk, pod utjecajem W. Buscha i A. Oberlindera. Od 1878 u 


M. CARAVAGGIO, Gatanje. Rim, Gallerie Capitoline 
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Parizu, suradnik časopisa Chronique parisienne, Figaro, Cari- 
cature, Vie Parisienne, Rire, Chat Noir i dr. Satirički glosira su- 
vremena zbivanja. Za vrijeme panamskog skandala objavljuje 
album Carnet de cheques, a u jeku Dreyfusove afere reakcionarni 
dnevnik Ps':tt. Karikature su mu izašle u zbirkama Comedie 
du jour i Journal satirique. Izradio 5o ilustracija za Histoire de 
Marlborough. 

CARATTI (Carrate, Caratz), Francesco, talijanski gra- 
diteli (Bissone kod Coma, ? — Prag, 1679). Značajan po svom 
učešću u razvoju baroka u Češkoj u drugoj pol. XVII sr. Izrađuje 
osnovu i do 1665 sudjeluje u izgradnji dvorca kneza Lobkowitza 
u Roudnicama, sa Giovanniem de Capauli gradi crkvu Marije 
Magdalene u Pragu, a 1669—76 je uz G. B. Rossia graditelj 
velike palače Czernin na Hradčanima u Pragu. 

CARAVAGGIO, 1. Michelangelo Merisi da, talijanski slikar 
(Caravaggio kod Bergama, 28. IX. 1573 — Porto d? Ercole, 31. 
VII. 1610). Glavni su izvor za poznavanje njegova života i rada 
biografije, koje su ostavili G. Baglione, G. P. Bellori i G. Mancini. 
Spominjao se (pogrešno) i kao Amerighi. Sa 11 g. upućuje se u 
Milano, gdje stupa u nauk kod slikara S. Peterzana. Oko 1590 
pojavljuje se u Rimu, mijenja zaposlenja, radi kod nekolicine 
slikara, između ostalih i kod Cavalierea d*Arpina. 


M. CARAVAGGIO, Bakho. Firenca, Uffizi 


U to vrijeme Rim doživljava pod papom Sikstom V graditelj- 
sku obnovu, a i slikarima se pružaju veliki zadaci. Umjetnici, 
koji su trebali da rješavaju te zadatke, pripadali su od reda krugu 
kasnih rimskih manirista (F. Zuccari, N. Pomarancio, G. Mu- 
riano, C. d?Arpino i dr.); njihovom načinu C. suprotstavlja svoj 
sjevernjački smisao za boju i čist volumen, izražen tonom i svi- 
jetlom. Među prva djela u Rimu ide Bacchus (Firenca, Uffizi), 
koji u naglašenoj tjelesnosti, uvjerljivoj materijalnosti mrtve 
prirode i kompozicionoj smionosti (prikaz samo poprsja), znači 
odlučan prodor u nova slikarska područja. U ovom prvom razdo- 
blju stvaranja, do otprilike 1595, nastaje niz djela manjeg formata, 
u kojima C. prvenstveno nastoji riješiti problem pojedinačne 
figure. Nasuprot statici Bacchusa, Mladić s košarom voća (Rim, 
Gall. Borghese) već donosi pokret, koji se ponavlja i u slici Mladić 
kojega je ugrizao gušter (Firenca, zbirka R. Longhi); bizarna tema 
i naturalizam izobličenog lica mladića otkrivaju nove tendencije 
umjetnika. Ovom razdoblju pripadaju i Sv. Magdalena (Rim, 
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gall. Doria) te izvanredna Košara s voćem u milanskoj Ambrosiani. 
Najznačajnije je mladenačko djelo Caravaggia Djevojka s lutnjom 
(Lenjingrad, Ermitaž). Kompozicija je slobodnija, prostor na- 
glašen dijagonalom stola, a u tipu se ponavlja isto oblo mlade- 
načko lice sanjarskih očiju. Na slici Odmor na bijegu u Egipat 
(Rim, gall. Doria) C. prvi put smještava radnju na otvorenu scenu. 
Slikar zatvorenih prostora i intćrieurskog svijetla slika poetični 
pejzaž u desnom uglu, kao reminiscenciju na neki sjevernotal. 
pejzaž uz rijeku. U izja- 
vama, koje prenose nje- 
govi suvremenici, C. na- 
glašava da umjetnost ima 
biti vjerna prirodi i ži- 
votu. Bellori spominje, 
kako je C. sreo ciganku, 
pozvao je u gostionicu i 
naslikao kako gata sud- 
binu iz ruke. Sačuvale 
su se dvije varijante te 
slike (u pariskom ILou- 
vreu i Kapitolijskoj ga- 
leriji u Rimu). To su 
prve u nizu slika (Kar- 
taši, prije u gal. Sciarra 
u Rimu; dvije varijante 
teme Večera u Emausu, u 
National Gall. u Londo- 
nu i milanskoj Breri), 
koje zadržavaju karakter 
genrea i onda, kad se 
radi o izrazito biblij- 
skim temama. God. 1608 
nastala je Glava Medu- 
ze (Firenca, Uffizi), u 
kojoj je očita namjera 
autora da predoči jedno 
psihološko stanje. Novu 
etapu u stvaranju najav- 
ljuje Sv. Ivan Krstitelj s 
ovnom, koji se sačuvao u 
dvije varijante (Kapitolijska galerija i Gall. Doria u Rimu); one 
ukazuju na studij prostora, svijetla i pokreta. Ovo razdoblje 
zaključuju Portret djevojke (Berlin) i Portret Maffea_Barberima. 

Najznačajniji opus Caravaggiov, koji je odredio njegov daljnji 
umjetnički razvoj, bila je dekoracija kapele Contarelli u crkvi 
S. Luigi dei Francesi u Rimu. Narudžba je uslijedila najranije 
I59I i obuhvaća dvije kompozicije na zidu, Poztv sv. Matije i 
Martirij sv. Matije, te uljenu oltarnu sliku Sv. Matija s anđelom. 
Najprije je, i vjerojatno odmah poslije 1591, nastala prva vari- 
janta Sv. Matija s anđelom (Berlin). Po slobodi koncepcije, širo- 
koj igri razgibanih masa i plastičnoj snazi likova ova slika ide 
među najljepša ostvarenja Caravaggiova genija. Druga varijanta, 
koja se i danas nalazi na oltaru kapele Contarelli, nastala je tek 
oko 1600 i pokazuje u mnogim rješenjima ruku zrelijeg umjetnika, 
iako ne posjeduje snagu i izvornu jednostavnost prve. U međuvre- 
menu, vjerojatno oko 1598, nastale su ostale dvije kompozicije. U 
njima se C. po prvi put susreće s problemom i zadacima monumen- 
talnog slikarstva. Rješenje, koje je dao u kompoziciji Poziv sv. Ma- 
tije, klasičan je primjer zrelog stvaranja umjetnika. Sumračan pro- 
stor s prigušenim »podrumskim« osvjetljenjem i tople zagasite 
boje, koje su podređene jednom zajedničkom tonu, pojačavaju 
monumentalan dojam kompozicije. 

U Martiriju sv. Matije u istoj kapeli C. je manje izvoran, 
naročito u maniriziranim likovima u prvom planu. Pretpostavlja se 
da lice, koje promatra prizor iz duboke pozadine, predstavlja 
autoportret Caravaggia. S kapelom Contarelli svijetlo je zavla- 
dalo na Caravaggiovim slikama i postaje osnovno sredstvo, kojim 
on gradi kompoziciju, svladava prostor ili koncentrira pažnju na 
određeno zbivanje. 

U razdoblju 1600—1606 C. se nalazi u najplodnijem periodu 
stvaranja. Neposredno nakon završetka radova u kapeli Conta- 
relli slika dvije kompozicije u kapeli Cerasi u crkvi Sta. Maria del 
Popolo u Rimu, Martirij sv. Petra i Obraćenje Pavlovo. Nastale 
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su 1600—1601I; prvu odlikuje dinamična akcija likova, dok dru- 
gom dominira statična figura konja. U nizu velikih kompozicija 
ovog razdoblja nastaje Polaganje u grob, danas u Vatikanskoj 
galeriji u Rimu, Amor kao pobjednik (Berlin), Madona di Loreto 
za crkvu S. Agostino u Rimu te Madona Palafrenieri (Gall. Bor- 
ghese u Rimu). Za crkvu S. Maria della Scala slika Smrt Marije 
(danas u Louvreu), u kojoj dolazi do izražaja njegov smisao za 
realističnost prikaza. Sklonost k naturalizmu probija u slici Ne- 
vjerni Tomo (prije u 
Neues Palast u Potsda- 
mu), koju W. Friedlan- 
der datira prije 1600. 
Naturalizam je u nači- 
nu, kako sv. Tomo stav- 
lja prst u ranu na Kristo- 
vim prstima, što je iza- 
zvalo podvojena mišlje- 
nja. Otprilike _ u isto 
vrijeme naslikao je Da- 
vida (Rim, Gall. Borghe- 
se); ova se slika podudara 
s nešto ranije nastalim 
Davidom u Kunsthisto- 
risches Museumu u 
Beču, koju A. Venturi 
i K. Schudt smatraju 
za original. Pri kraju 
Caravaggiova boravka u 
Rimu nastao je portret 
pape Pavla V, u kojem 
je C. uspio dati izvan- 
rednu psihološku sintezu 
iskrene jednostavnosti i 
dostojanstva u mirnoj 
fakturi lika. 


Opisi suvremenika 
govore o Caravaggiu kao 
čovjeku žestokog tempe- 
ramenta, koji je zbog svo- 
je naprasite naravi stekao 
mnogo neprijatelja. Bančenja i tučnjave po rimskim krčmama i uli- 
cama te sukobi s papinskom policijom doveli su ga na zao glas. God. 
1603 vodi G. Baglione proces protiv njega, O. Gentileschia i dr. 
zbog nekih uvredljivih stihova. U više navrata prisiljen je da zbog 
skandala bježi iz Rima. Tako I605 odlazi u Genovu, ali kratak 
boravak u tom gradu nije rezultirao slikarskim radovima. Neki 
autori skloni su da u Caravaggiovim ispadima vide mračne 
strane njegova karaktera; drugi vide u njemu buntovnika, čiji je 
protest protiv vladajuće umjetnosti prerastao u revolt i pobunu 
protiv stanja, koje je vladalo u tadašnjoj rimskoj sredini. Činjenica 
je, da je C. 30. V. 1606 nakon jedne tučnjave, koja se završila 
smrću njegova suparnika, morao definitivno napustiti Rim. U 
početku se sakriva u okolici Rima, a zatim početkom 1607 odlazi 
krišom u Napulj. Tu je nastala čuvena Rosenkranzmadonna (Beč, 
Kunsthistorisches Museum), u kojoj C. čini ustupak i preuzima 
shemu velikih pompoznih oltarnih kompozicija svog vremena. 
Kompoziciju Sedam djela milosrđa naslikao je za crkvu Monte 
della Misericordia u Napulju. Novost je u ovom djelu umjetno svi- 
jetlo, prvi put upotrebljeno u opusu Caravaggia. Za crkvu S. 
Domenico Maggiore u Napulju slika kompoziciju Bičevanje 
Krista. 

Ugrožen od protivnika C. odlazi na Maltu, gdje već 1608 
radi Pogubljenje sv. Ivana za katedralu u La Valletti. U ovoj 
slici napušta oštre luminističke kontraste i ostvaruje difuzno 
danje svijetlo; kompoziciju ujedno karakterizira plošnost i smirena 
monumentalnost. U portretu velikog meštra malteških vitezova 
Alofa de Vignacourta (Pariz, Louvre), prikazanog u raskošnom 
oklopu, sačuvalo se jedno od najljepših djela Caravaggia. Za tali- 
jansku kapelu katedrale u La Valletti radi sliku Sv. Zeronim. Na 
Malti je nastala i slika Spavajući Amor (Firenca, Pitti). Zadobivši 
naklonost Vignacourta, C. je iste godine imenovan malteškim 
vitezom drugoga reda. Uskoro dolazi u sukob s jednim od vitezova 
i biva uhapšen; bježi iz zatvora i uspijeva se prebaciti u Sirakuzu, 
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gdje slika Smrt sv. Lucije u istoimenoj crkvi; naturalizam prisutan 
u Smrti Marijinoj ovdje je još jače naglašen. Vjerojatno poč. 1609 
dolazi u Messinu i slika Uskrsnuće Lazara (Museo Nazionale, 
Messina). Sredinom 1609 odlazi u Palermo i za crkvu S. Lorenzo 
radi Rođenje Kristovo, posljednje sa sigurnošću utvrđeno djelo. 
Krajem 1609 vraća se C. u Napulj; na nagovor kardinala Gonzage 
upućuje se brodom u Rim, da izmoli oproštenje od pape, ali je 
putem umro. 

U okviru talijanskog baroka Caravaggiova se umjetnost raz- 
vija kao izrazit antipod dekorativnom slikarstvu porodice Carracci, 
Zajednička im je reakcija protiv beživotne i formalističke umjet- 
nosti rimskih manirista, ali dok Carracci traže obnovu u ljepoti 
klasičnih motiva, C. posiže za temama iz života rimskog puka. 
Sklonost prema zatvorenim prostorima s karakterističnim »po- 
drumskim« osvjetljenjima treba tražiti u njegovom sjevernotal. 
podrijetlu, posebno u dodirima sa slikarstvom Moretta, G. Sa- 
volda i L. Lotta. Za svog četvorogodišnjeg boravka u Milanu 
došao je C. u neposredniji kontakt s djelima lombardijskih maj- 
stora. Čini se, da je najsnažniji dojam na njega ostavio naglašeni 
luminizam u kompoziciji A. Campia u crkvi S. Angelo u Milanu. 
Dolaskom u Rim započinje prvo razdoblje u umjetničkom razvoju 
Caravaggia. U ovim djelima razrađen je prvenstveno problem 
pojedinačne figure u prostoru; svijetlo je još mekano i blago 
modelira volumene. Koloristička faktura platna određena je upo- 
trebom jakih lokalnih boja s izrazito dekorativnom funkcijom; 
realističko i gotovo do taktilne uvjerljivosti precizno slikanje 
različnih akcesorija jest u kontrastu s dahom melankolične legende, 
koja struji ovim ranim platnima. Postepeno se broj figura pove- 
čava, i C. rješava sve složenije kompozicione probleme. Novo 
razdoblje nastupa s djelima u kapeli Contarelli. Svijetlo, kojim 
povezuje i ističe akciju i koloristički ujedinjuje plohu, postaje 
glavni element kompozicije. Radnja se zbiva u karakterističnom 
sumračnom  nediferenciranom prostoru s visokom slobodnom 
plohom u gornjoj polovini platna, što ostaje jedna od bitnih oznaka 
zrelih kompozicija Caravaggia. Tip priproste i markantne staračke 
glave s bradom i naboranim čelom, što ga C. ponavlja na velikom 
broju svojih slika, prviput se javlja u berlinskoj varijanti Sv. Matije 
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s anđelom. Caravaggiove suvremenike upravo je revoltirala njegova 
sklonost za vulgarno i drastično, te za naturalističke detalje i često 
grotesku, no to upravo i daje osobit vid njegovu slikarstvu. Zadr- 
žavši u osnovi reducirani broj figura, C. u svojim kasnijim rado- 
vima još jače naglašava ulogu svijetla, koje baca u snažnim mlazo- 
vima na platno, dramatizira akciju i postiže neslućeni plasticitet 
likova. Buran i nesređen život nije mu dopustio da drži radionicu 
ida odgaja učenike u pravom smislu riječi. Radio je sam i 
često pod teškim uslovima. Ipak, pojava Caravaggiova slikarstva 
bila je od ogromnog značenja za daljnji razvoj umjetnosti. Ono je 
oplodilo umjetnost B. Manfredia, C. Saracenia, G. Serodinea, 
O. Gentileschia i dr.,a nalazi odjek u djelima Francuza V, de 
Boulognea i G, de la Toura, Najdosljednije nastavljaju Cara- 
vaggiov chiaro-scuro holandski majstori G. Honthorst (Ghe- 
rardo delle Notti), H. Terbrugghen i T. van Baburen, dok se 
plodni tragovi njegovog utjecaja nalaze posredno i u djelima F. 
Halsa, Rembrandta i J. Vermeera. 


Opus Caravaggia nije još ni izdaleka sa sigurnošću utvrđen. 
Naknadni zahvati i veliki broj kopija otežavaju razgraničenja i 
sigurnost atribucije. Ni velika izložba Caravaggiovih djela, pri- 
ređena I95I u Milanu, nije uspjela da u cijelosti odgovori na sva 
pitanja. 

LIT.: G. Baglione, Le vite de? pirttori scultori et architetti, Roma 1642. 
G. P. Bellori, Vite dei pittori, scultori ed architetti moderni, Roma 1672. — G. 
Mancini, Michelangelo da Caravaggio, Arte, 1910. — F. Wirting, M. da Cara- 
vaggio, Strassburg 1916. — M. Marangoni, I| Caravaggio, Firenze 1922. — 


[.. Zahn, Caravaggio, Berlin 1928. — L. Schudt, Caravaggio, Wien 1942. — 
W. Friedlaender, Caravaggio Studies, Princeton, New Jersey 1955.  Ž. D. 


VIDI PRILOG 

2. Polidoro v. Caldara, Polidoro 

CARBONEL, 1. Alfonso, španjolski graditelj i kipar (? — 
Madrid, 1660). God. 1620 izveo jedan oltar u crkvi Merced 
Calzada u Madridu, a drugi s Eugeniom Caxesom u istoj crkvi. 
God. 1633 započeo gradnju dvorca Buon Retiro (arkade na stu- 
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CARCASSONNE, Utvrđenja grada (Critć) 


povima, veliko kazalište i dr.), koji je jedan od značajnih primjera 
španj. profane arhitekture na prijelazu iz kasne renesanse u rani 
barok. Sudjelovao kod izgradnje Panteona u Escorialu (portal, 
stepenice i oltar), a 1664 započeo je gradnju Gradske vijećnice 
u Madridu. 


2. Vicente, španjolski zvonoljevač iz Cartagene. Izlio 1783 
zvono u Plavju kod Kopra. B.F. 


CARBONI, Giovanni Bernardo, talijanski slikar (Albaro 
kraj Genove, 1614 — Genova, 1683). U Genovi uči kod G. A. di 
Ferraria, a usavršava se u Veneciji. U mladosti slika religiozne 
teme, zatim prelazi na portret, koji radi pod utjecajem Van Dycka, 
ali sa mnogo oštrijim karakteriziranjem modela; to pokazuju 
Portret dame iz palače Bianco te portret Girolama Serre, rađen 
naglašeno realistički. Osim ovih, po genoveškim su palačama 
sačuvani portreti članova tamošnjih porodica, od kojih se kvali- 
tetom ističu Alessandro Spinola ; Luca Spinola u posjetu kod markiza 
Faola Alezara Spinole; Alessandro Giustimani, kao i tri velika 
muška portreta obitelji Raggio u Nacionalnom muzeju u Rimu. 
C. je najbolji genoveški portretist, a ubraja se i među najbolje 
tal. slikare ove struke u XVII sz. Njegove oltarske slike (Genova, 
Lerici, Celle) zaostaju u kvaliteti za portretima. 


CARCASSONNE, u rims o doba Carcaso, glavni grad 
dečpartementa Aude u juž. Francuskoj. Sastoji se od donjega 
grada (Ville basse) u ravnici te tvrđave (Citć) na uzvisini, koja 
dominira prilazima prema Pirenejima. Tvrđava C. nepravilnog 
je eliptičnog oblika, a sastoji se od dvostrukog pojasa zidina sa 
53 obrambena tornja; zidine potječu uglavnom iz XIII sz., a 
nadograđene su u XV st. U zidinama su naročito čvrsto utvrđena 
glavna vrata Porte Narbonnaise; unutar fortifikacija nalazi se 
masivni dvor Bourg Barbacane. Čitav kompleks tvrđave restau- 
rirao je oko sredine XIX st. arhitekt E.-E. Viollet-le-Duc, pot- 
puno obnovivši i nadogradivši porušene dijelove; time je izvršio 
zahvat, što ga suvremena nauka o konzervaciji odbacuje kao : : 
pogrešan. U donjem gradu, koji je izgrađivan od 1247, najstariji CARCASSONNE, Gradske zidine 
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je građevni spomenik katedrala St. Nazaire; njezini romanički 
dijelovi potj eču iz XI st., a dovršena je u gotičkom stilu u XIV st. 
LIT.: 3. Poux, La Citć de Carcassonne, I—V, Toulouse 1922—38. 
CARCER (lat.; zamnica), napose naziv za Carcer Mamertinus, 
rimsku državnu tamnicu, koja se nalazila na istočnom obronku 
Kapitola. Sastojala se od dvije podzemne prostorije; donja, Tul- 
lianum, prvotno cisterna, nastala je prije — III st.; a gornia u 
I st.; kasnije su proširene prigradnjama. U njoi su bili utamni- 
čeni Jugurta, učesnici 
Katilinine urote i Ver- 
cingetorix, a po kršćan- 
skoj predaji apostoli Pe- 
tar i Pavao. Potkraj 
XIV st. osnovana je na 
njezinim ruševinama cr- 
kva S. Pietro in Carcere. 
CARDI, Lodovico 
v. Cigoli, I odovico 
CARDO  (kardo), 
u rim. gradovima ulica, 
koja je išla u pravcu 
sjever—jug. Glavna uli- 
ca u tom pravcu, Cardo 
maximus, sjekla se u sre- 
dini grada s drugom glav- 
nom ulicom, koja je išla u 
pravcu istok-zapad (Decumanus maximus). Mrežom carda i 
decumanusa grad je bio razdijeljen u manje četvrti — insulae. 
Najstariji primjer pravilnog rasporeda grada s cardima i decu- 
manusima predstavlja etrurski grad, čije se ruševine nalaze kod 
današnjeg Marzabotta, nedaleko od Bologne, gdje je C. maximus 
širok oko 15 m. Taj je grad imao već potpuno formiran unutrašnji 
raspored, kakav će kasnije imati rim. gradovi. Rimljani su propise 
za raspored gradova besumnje prihvatili od Etruraca. Smatralo 
se da oni potječu iz Orijenta, no sada se u to sumnja, jer iska- 
panja terramara iz brončanog doba u sjev. Italiji (osobito ter- 
ramare Castellazzo di Fontanellato) daju naslutiti njihovo italsko 
podrijetlo. Al S. 


CARDUCCI, Vincenzo (u Španjolskoj zvan Vicente Car- 
ducho), španjolski slikar rodom Talijan (Firenca, 1578 — Madrid, 
1638). Brat Bartolomea Carduccia, koji ga jeu osmoj godini poveo 
u Španjolsku. Tu je bratov učenik i suradnik, a poslije njegove 
smrti 1609 dvorski sli- 
kar Filipa III. Izveo u 
baroknoj maniri izvan- 
redno velik broj fresaka 
i oltarskih slika za crkve 
i samostane po čitavoj 
zemlji. Učitelj mnogih, 
kasnije istaknutih  špa- 
njol. slikara. — Napisao 
zanimljivo djelo o sli- 
karstvu Dralogos de la 
pintura (1633). 

CARELLI, Consal- 
vo, talijanski slikar (Are- 
nella kraj Napulja, 29. 
III. I818 — Napulj, 
28. XII. 1900). Potječe 
iz umjetničke obitelji; 
otac Giuseppe bio je genre-slikar, a brat Gabriele akvarelist. 
Uči u Napulju kod engleskog slikara Leitha. Član je grupe 
Posilippo, koja obnavlja pejzažno slikarstvo napuljske škole, odba- 
cuje akademizam i slika u prirodi. Njegovi pejzaži ukazuju na 
iskren odnos prema prirodi, snažnih su boja i puni svjetlosti. 
Poput ulja radio je akvarele svježih i čistih boja. Iz Napulja odlazi 
u Rim, zatim u Pariz, gdje izlaže 1842 u salonima Louvrea. Prima 
narudžbe od dvora, radi za Palais Royal i za galeriju u Versaillesu. 
Nakon dužeg boravka u Francuskoj vraća se u Italiju. U Milanu 
sudjeluje 1848 u oslobodilačkom ratu. Njegovi se radovi nalaze 
u napuljskom dvoru Capodimonte i u vili u Monzi (Nevrijeme 
nad Rimom; Pogled na Napuljski zaljev s Virgilova groba). Imao 
je mnogo učenika; jedan je od njih i njegov sin Giuseppe. 


CARCER MAMERTINUS U RIMU 


CARIČIN GRAD 
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CARENA, Felice, talijanski slikar (Torino, 13. VIII. 1879—). 
Formirao se na prijelazu stoljeća u Torinu; svom realističkom 
načinu daje stanovit patetičan akcent. Slika figuralne kompozi- 
cije, portrete, pejzaže i cvijeće. Radi pretežno velike kompozicije 
nastojeći ostvariti ravnotežu kolorističkih masa. Od 1925 prof. 
na akademiji likovnih umjetnosti u Firenci. 

LIT.: A. Maraini, Felice Carena, pittore, Arte Moderna Italiana, 1930, 16. 

CAREVAC, lokalitet na Glamočkom polju, uz cestu Gla- 
moč—Livno, s nekropo- 
lom od 25 stećaka u 
obliku velikih ploča i 
sanduka. Jedan je san- 
duk s jedne strane ukra- 
šen unakrst prepletenim 
kružnim vijencima, a s 
druge motivima jelena, 
košute, rozete i stiliza- 
cijom ljiljana, a ima nat- 
pis: »Se kuća Milutina 
Marojevića i njegove že- 
ne Vladislave i niju dit- 
ce; za ime Milutin da se 
nitkor ne stani š nim.e 
VjerojatnojeizlX—Xv., 
a kasnije upotrebljen kao 


stećak Marojevića. Š.Bić. 

LIT.: Ć. Truhelka, Starobosanski pismeni spomenici, GZMBiH, 1894, 

str. 782. — M. Mandić, Tragovi prastare kulture oko Glamoča, ibid., 1930, 
str, II6. — D. Sergejevski, Putne bilješke iz Glamoča, ibid., 1942, str. 153. 


CARIANI (zapravo Giovanni de' Busi), talijanski slikar 
(Venecija ?, oko 1485 — poslije 1547). Radio slike za crkve u 
Bergamu i Veneciji. Razvio se pod utjecajima Giovannia Bel- 
linia, Palme st. i Giorgionea. Jedan od mletačkih kolorista XVI st., 
koli je n stojao slijediti svoje uzore. 

CARIČIN GRAD, ranovizantiski arheol. lokalitet, 7 km sev. 
od Lebana, u Srezu jablaničkom, Srbija, u ataru sela Štulca, 
Na istaknutom platou 350—395 m nadmorske visine, na ušću 
Caričinske i Svinjaričke Reke pronađeni su nalazi kasnoantičkog 
naselja. VI. Petković počeo je iskopavanja ioš 1912, a vršio ih 1936 
—39 uz saradnju F. Mesesnela. U okviru planskih radova Arheo- 
loškog instituta SAN nastavljaju se radovi 1947 (A. Deroko i 
S. Radojčić). i posle prve kampanje konservacije 1948 (S. Ne- 
nadović), 1949—54 vode se uporedo iskopavanja i konservacija 
(Đ. Mano-Zisi). U toku 
ovih radova otkriven je 
značajan grad iz doba 
cara Justinijana, koji Pet- 
ković identifikuje sa Tu- 
stinianom Primom, u če- 
mu ga podržava i A. 
Grabar. 

Grad se tada sastojao 
od više posebno utvr- 
đenih delova: akropole, 
srednjeg i južnog grada, 
kao i podgrađa, a na 
ist. strani — Caričinske 
Reke, na brdašcu, gde 
je grobljanska crkva sv. 
Ilije, nalazilo se poseb- 
no manje utvrđenje sa 
četiri ugaone kule, koje bi odgovaralo Prokopijevom Tetrapirgu. 
Nad Caričinskom Rekom bio je podignut most, obraden u vidu 
brane, a sa Petrove Gore dovedena je voda dobro zidanim 20 km 
dugim vodovodom. — U akropoli je 70 m duga trobrodna bazilika, 
sa baptisterijem, zasvedenim nad 4 stuba, sa konsignatorijem i 
atrijumom, koji ima veliki basen-cisternu uklesanu u steni, a sa 
zap. strane se završava portikom na stubovima. Ulica sa por- 
ticima je razdvaja sa sev. strane od kompleksa jedne palate, koja 
je imala dvoranu sa hipokaustima i radionice, a služila je kao 
upravna zgrada arhiepiskopije. Glavno naselje se prostiralo se- 
veroistočno i jugoistočno pod ovom citade'om. Dosada su otkri- 
vene: kapija između akropole i srednjeg grada, ist. kapija srednjeg 
grada, kapija između srednjeg i južnog grada i juž. kapija juž. 
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grada; 1954 otkrivena je i zap. kapija juž. grada, koja vodi u pod- 
građe. Takvo podgrađe postoji i na ist. strani, a dalje prema 
jugu se prostirala nekropola. —— U srednjem gradu otkriven je 
centralni javni kružni trg (na kom se nalazila statua cara, prema 
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CARIČIN GRAD, 1., 2., 3. i 4. temelji starih crkava. 5. vodovod, 
6. stanbeni deo, 7. podgrađe (?) 


pronađenim odlomcima draperije) gde su se sekle glavne ulice 
(uvek sa porticima). Urbanistički lik ovog centra zanimljiv je 
zbog terasastih rešenja građevina, koje služe za trgovačke i za- 
natske svrhe, a na spratu za stanovanje. — Vodilo se računa o 
kanalizaciji i o zagrevanju hipokaustima. Severoistočno od trga 
otkrivena je dvospratna crkva, a jugoistočno krstoobrazna crkva 
— obe sa atrijumom. U juž. gradu je nađena veća trobrodna 
bazilika sa tripartitnim transeptom (sličnim u Nikopolisu u Epiru), 
narteksom i atrijumom. Na severozap. strani juž. grada otpočeto 
je otkrivanje ostataka velikih terma. Jugoistočno van bedema 
juž. grada otkrivena je trikonhalna crkva, sa otvorenim narteksom 
na stubovima i atrijumom. — Grad je zidan odjednom u doba 
cara Justinijana, o čemu svedoče žigovi opeka velikog broja ra- 
dionica angažovanih istovremeno. Urbanizam i arhitektura su 
izrazito justinijanovski. Građen je naizmenično opekom i ka- 
menom škriljcem. Otvori su zasvedeni lukovima. Portici su izve- 
deni stupcima, a samo na glavnom trgu, kao i na akropoli i pred 
crkvom juž. grada stubovima. Pločnici, stubovi i dekorativna 
plastika su od krečnjaka i breče. Sve crkve imaju četvorostrane, 
trapezoidne, nešto izdužene apside i atrijume sa 3 portika. De- 
korativna plastika pokazuje pri obradi impostnih kapitela osla- 
njanje na carigradske i maloaziske uzore, ali izrazitu tehniku 
i stilske osobine domaće klesarske škole. U juž. bazilici na 
jednom kapitelu je monogram Justinijana. Građevine su bile 
ukrašene freskama i mozaicima, od kojih su bolie očuvani samo 
podni mozaici baptisterija arhiepiskopske crkve, trikonhalne crkve 
i juž. bazilike. 


Najznačajniji su mozaici u ovoj poslednjoj, u celom sred- 


njem brodu i u narteksu (geometriske i biljne šare, pretstave 
pastira sa ovcama, borbe venatora sa lavom i medvedom, razne 
životinje i ptice, kentauri i amazonke). — U potvrdu da je to 
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bila Justiniana Prima i arhiepiskopsko sedište, na Caričinom 
gradu je nađeno više arhiepiskopskih pečata (molibdobula), svi 
iz VI i početka VII v. Novci su iz epohe od Anastasija do Foke. 
U toku tog perioda vršene su pregradnje radi smeštaja stanov- 
ništva doseljenog zbog upada Varvara. U toku VII v. Sloveni 
nastanjeni na ruševinama zauzetog grada, umesto maltera upo- 
trebljavaju pri građenju blato ili grade kuće od drva, sa primitiv- 
nim ognjištima. Pored mnoštva sitnih nalaza ranovizantiskih, 
nađeno je još više slovenskih. Pored keramike, naročito je važan 
nalaz slov. nakita iz VII v. (fibule sa ljudskom maskom), kao i 
jedne kovačke peći. — Grad je prilikom opsade stradao od po- 
žara; Sloveni su ga u toku VIII v. napustili zbog požara i nedo- 
statka vode. 


LIT.: V. Petković, Izveštaj o iskopavanju u Caričinu gradu kod Lebana 
1912, Godišnjak SA, 1913, XXVII. — Isti, Iskopavanje Caričinog grada kod 
Lebana, Starinar, 1937. — F. Mesesnel, Iskopavanje Caričina grada kod Lebana 
1937, ibid., 1938. — V. Petković, Iskopavanje Caričina grada kod Lebana, ibid., 
1938. — B. Saria, Vizantiski olovni pečat iz Caričina grada, ibid., 1939. — 
M. Grbić, Vizantiski novci iz Caričina grada, ibid, — V. Petković, Les fouilles 


de Tzaritchingrad, Cahiers archćologiques, 1948. — A. Grabar, Les monu- 
ments de Tzaritchingrad et Justiniana Prima, ibid, — S. Nenadović, Konzerva- 
cija Caričinog grada, Muzeji, 1949. — Isti, O nekim spomenicima iz Caričinog 


grada i okoline, ibid., 1950. — A. Deroko i S. Radojčić, Otkopavanje Caričina 
grada 1947, Starinar, 1950. — R. Redford, Justiniana Prima (Tzaritzin Grad) 
a 6-th cent. city in Southern Serbia, Antiquity, 1954, 28. — P. Lemerle, Inva- 
sions et migrations dans les Balkans depuis la fin de 1' ćpoque romaine jusqu* au 


VIII“ sičcle, Revue historique, Avril—Juin 1954. — Đ. Mano-Zisi, Isko- 
pavanje na Caričinom Gradu 1949—1952, Starinar, 1955. — N. Spremo-Pe- 
trović, Bazilika sa kriptom u Caričinom Gradu, ibid., 1955. — Ista, Konzerva- 


cija pri iskopavanjima na Caričinom gradu, Zbornik zaštite spomenika kulture, 
1955. — Đ. Mano-Zisi, Iskopavanja na Caričinom Gradu 1953 i 1954, Starinar, 
1956. Đ. M. Z. 

CARIGRAD (grč. Bvčavritov Byzantion, zatim Kovoravri- 
vovnroxtc Konstantinupolis; perzijsko-arap. Der-i-Seadet vrata 
sreće; turski Istanbul), grad u Turskoj na juž. izlazu Bospora i na 
Mramornome moru. Jezgra grada, Stambul sa novogrč. četvrti 
Fanar, nalazi se u trokutu između Mramornog mora i dubokog 
zaljeva Zlatni rog; na sjev. strani Zlatnog roga su t. zv. franačke 
četvrti Galata i Pera, a sučelice — na azij. obali — četvrti Uskiidar 
i Kadikoy. Zametak je grada stara grč. kolonija Byzantion, osno- 
vana oko sredine <— VII sz., emporij, iz kojega se vršilo naselji- 
vanje obala Crnoga mora. Akropola grč. Byzantiona nalazila se na 
uzvisini, na kojoj je kasnije izgrađen kompleks turskog saraja. 
Grad stupa <— 146 u savezničke odnose s Rimom, koji je spoznao 
njegovu stratešku važnost na razmeđu Evrope i Azije. Potkraj 
II sz. osvaja ga Septimije Sever, zaštićuje ga s kopna obrambenim 
zidom (od obale Zlatnog roga do Mramornog mora), podiže javne 
zgrade, hramove, terme i dr., a 203 započinje s gradnjom velikog 
hipodroma. U doba careva nastaju lučki uređaji i izgradnja po 
rim. urbanim shemama. 

Svjetsko značenje dobiva C. za Konstantina Velikog; 320 
postaje glav. grad imperija, »Novi Rim«, zamijenivši dotadašnju 
rezidenciju na Tiberu. Od toga vremena datira njegov veliki 
politički, kulturni i ekonomski uspon. Širi se prema zapadu i 
dobiva nov obrambeni zid (Konstantinov, paralelan sa Severovim); 
izgradnjom Konstantinova foruma, novih palača, terma, akve- 
dukta i ostalih objekata dobiva izgled i sjaj prijestolnice. Iz svih 
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krajeva imperija prenose se u nju djela ant. umjetnosti, kojima 
se ukrašuju građevine i trgovi. Monumentalna izgradnja nastavlja 
se napose od 395, kad je provedena razdioba na Zap. i Ist. rim. 
carstvo i kad započinje cvat ovoga posljednjeg. Teodozije II 


(408—47) podiže zbog 
povećanja grada novi, još 
zapadnije smješteni jaki 
obrambeni zid (Teodozi- 
jev zid, 60 m širok, 30 m 
visok) s tornjevima i utvr- 
đenim vratima. Dok su 
se neki dijelovi tog zida 
održali, crkvene građevi- 
ne iz razdoblja od 320 
do 395 poznate su samo 
po imenu. — Sačuvana je 
fragmentarno crkva, što 
ju je 463 podigao patricij 
Ivan Studion, važna kao 
spomenik predjustinijan- 
skog doba. To je trobrod- 
na bazilika s apsidama, 
narteksom i atrijem, jed- 
nakog tipa kao staro- 
kršćanske bazilike na Za- 
padu. Razvoj grada dose- 
že kulminaciju u doba 
Justinijana(527—65), ko- 
ji gradi monumentalne 
crkve sv. Sofije (532—37; 
v. Aja Sofija), sv. Irene i 
sv. Apostola (centralne 
građevine _ s dominant- 
nom kupolom), carsku 
palaču s raskošnim unu- 
tarnjim uređajem, brojne 
javne zgrade, cisterne 
(Bin bir Direk, »cisterna 
sa 1000 stupova«), lučke 


uređaje i mostove. U njegovo je doba ostvaren likovni izraz 
bizant. umjetnosti kao sinteze ist. i zap. elemenata. Uz arhitek- 
turu na vrhuncu su dekorativne i primijenjene umjetnosti, mo- 
zaici, ornamentirana plastika, inkrustacija, oplata, proizvodnja 
predmeta od plemenitih metala, emalja, rezbarenje bjelokosti, 
izradba skupocjenih tkanina, nakita i dr. Na bazi ant. helenske 
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CARIGRAD, Historijski plan grada: I. carska pa- 
lača, 2. Aetijeva cisterna, 3. gradska četvrt Pempton, 
4. gradska četvrt Platea, 5. crkva sv. Apostola, 6. 
venecijanska četvrt Perama, 7. manastir Pantokratora, 
8. crkva sv. Teodora _ 9. gradska četvrt Filadelfikon, ro. gradska četvrt Exokionion, II. 
Arkadijev forum, 12. Bus, 13. gradska četvrt Blanga, 14. gradska četvrt Kserolofos, IS. 
gradska četvrt Triton, I6. Zlatna vrata, I7. gradska četvrt Psamathra, IB. manastir Stu- 
dios, 19. crkva Peribleptos, 20. gradska četvrt Strategion, 21. akropola grč. Bizanta, 22. Kon- 
stantinov forum, 23. crkva sv. Irene, 24. crkva sv. Sofije, 25. Augustejon, 26. Hipodrom, 
27. Manganska palača, 28. Arkadijeve terme, 29. crkva Dafne 


i helenističke kulture razvijaju se humanističke i druge nauke. 
C. je tada umjetničko i duhovno središte svijeta. 

Poslije Justinijana slijede razdoblja obilježena stagnacijom kao 
posljedicom političkog slabljenja imperija zbog gubitka dijelova 


azij. i evr. provincija, te 
sve žešćih prijetnja od 
invazija s istoka i sjeve- 
rozapada. C. je odolijevao 
najezdama Avara, Slave- 
na, Perzijanaca, Arapa, 
Bugara, Pečenega i Sel- 
džuka, ali uz cijenu krvi 
i teških žrtava. Usto na- 
stupaju sve žešće unutra- 
šnje trzavice, pogotovu u 
vezi s ikonoklazmom. 
Građevine postjusti- 
nijanskog perioda imaju 
skromnije dimenzije, ali 
tlocrtne varijacije postaju 
bogatije. Nov uspon do- 
življuje grad u doba ma- 
kedonske i komnenske 
dinastije (X—XII sz), 
kad nastaje niz novih cr- 
kava i samostana, novo- 
gradnja carske palače i 
petorobrodne dvorske crT- 
kve Bazilija I (Nea). Je- 
dini je sačuvani spomenik 
komnenskoga  graditelj- 
stva samostanska crkva 
Agios Pantokrator, dovr- 
šena 1204. U punom je 
zamahu proizvodnja luk- 
suznih ukrasnih  pred- 
metaitvorevina umjetnog 
obrta; slikarstvo je bo- 
gato jednako u velikim 


formama (freska, mozaik) kao i u iluminaciji rukopisa. Katastrofu 
za C. značila je 1204, kad su ga (u Četvrtoj križarskoj vojni) osvojili 
križari i Mlečani te osnovali t. zv. Latinsko carstvo, koje je trajalo 
do 1261. U tom je razdoblju sistematski opljačkano njegovo umjet- 
ničko blago; demontirani su čak i dijelovi građevina i prenošeni 
u Veneciju, gdje su ugrađivani u crkvu sv. Marka. — Nakon 


CARIGRAD, Sultanov dvor Dolma Bahce i džamija Ortakeuy 
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CARIGRAD, Dveri Tob Kapu saraja 


restauracije dinastije odvija se posljednji period bizant. umjetnosti 
u doba Paleologa (XIII—XIV st.), kad nastaju crkve Kora i 
Pamakaristos, brojne paraklise i dogradnje starijih objekata. 


Padom Carigrada 1453, koji postaje prijestolnica turske države, 
obilježen je kraj bizant. umjetnosti; nastupa islamizacija crkvenih 
građevina, koje se u vanjštini (minareti) i unutrašnjosti adaptiraju 
potrebama islamske religije. Osnovni elementi bizant. arhitekture 
(kupola) održavaju se u gradnjama turskih džamija, koje se ujedno 
nadovezuju na sheme starijih islamskih bogomolja s prostranim 
arkadnim dvorištima i česmama. U prvoj fazi poslije osvojenja 
podignute su Sindžirli Koju džamija, te džamije Mahmud-paše 
(1464), Murat-paše (1473) i Atyk Ali-paše (1497); to su manje 
građevine, srodne t. zv. Zelenoj džamiji u Brusi. Tradicije turskoga 
graditeljstva odražavaju se i u velikoj džamiji Mehmediji, koja je 
1462 podignuta na mjestu crkve sv. Apostola. Lik grada naglo se 
mijenja podizanjem medresa, hamama, hanova i stambenih gra- 
đevina, prilagođenih istočnjačkom načinu života. 

Kao glavni grad turske države, koja je u XVI st. postala vele- 
vlast, C. proživljava posljednju fazu razvoja turske umjetnosti. 
U početku tog stoljeća nastaje velika džamija Bajazida II. God. 
1520 daje Sulejman Veličanstveni podići na spomen svog oca 
džamiju Selimiju, koju gradi Sinan, najznačajnija ličnost u turskoj 
arhitekturi. Njegovo je djelo i Šahzade-džamija (1543—48), te 
konačno Sulejmanija (od 1550). Na bakrorezu W. Dilicha (oko 
1600) vidljivo je u veduti grada oko I5 džamijskih kupola i preko 
40 minareta. U idućim stoljećima nije se broj džamija bitno po- 
većao; 1609—1I6 nastaje Ahmedija, a 1615 započeta je Yem Valide 
(dovršena 1663—80). U XVIII sr. odrazuju se forme zapadnjač- 
kog baroka u mramornoj Nur-i-Osmanije-džamiji, dok XIX st. 
znači dekadansu njihovih građevnih forma. 

Od profanih građevina Turci podižu u prvom redu fortifi- 
kacione objekte (kaštel Jedikule, 1455). Od prvog dvora-saraja 
nije preostalo ništa; 1466 sagrađen je Cinili-kiosk (»palača od 
fajanse«), najstarija sačuvana turska profana građevina Carigrada, 
svojedobno upravna zgrada, a danas muzej. Nedaleko od ulaza 
u Zlatni rog nalazila se od 1468 ljetna palača Mehmeda II, do- 
gradivana u toku stoljeća; kao Tob Kapu saraj, bila je reziden- 
cija sultana do sredine XIX st. U njenu širokom kompleksu 
dvorišta i vrtova s brojnim građevinama ističe se Bagdad-kiosk 
(1638). Sjedište Velikog vezira bila je palača Bab-i-Al (Visoka 
porta). Sultan Abdul Medžid prenosi 1853 rezidenciju u novo- 
sagrađene Dolma Bahge i Yildiz saraj, mramorne objekte u rene- 
sansnim formama, podignute na Bosporu u dužini od 650 m. 


Među turskim građevinama, podizanim od doba osvojenja i 
dalje, ističu se brojna javna kupališta (hamami), kojih je već do 
potkraj XVI st. bilo preko 300, zatim cisterne i česme (sebili), 
trgovačke četvrti (bazari, bezistani), svratišta (hanovi, karavan- 
saraji), stambeni objekti svih vrsta, te groblja s turbetima. Etnička 
mješavina (Turci, Grci, Armenci, Jevreji, pripadnici zapadno- 
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evr. naroda) odrazila se i u izgledu pojedinih dijelova grada; 
Stambol i četvrti na maloazij. obali zadržali su turska obilježja, 
a Galata i Pera dobivaju sve više zapadnjačka. Transformacija 
urbanog i arhitektonskog lika grada odvija se od druge pol. XIX st. 
u sve naglijem ritmu. Prodor evr. građevnih forma očituje se u 
objektima svih vrsta i namjena. Iako je 1923 postala Ankara 
glav. grad Turske republike, C. je ostao kulturni, ekonomski i 
industrijski centar, koji se izgrađuje, odnosno regulira po su- 
vremenim urbanističkim principima. 

Starije nastavne i religiozne ustanove (medrese, šerijatske škole, 
tekije) formirale su se u duhu shvaćanja i tradicija islama; uz 
pojedine džamije postojali su 
bogati arhivi rukopisa, doku- 
menata i knjiga. Prvi univer- 
zitet osnovan je 1863 i smje- 
šten u palaču Seraskerat. Slije- 
dili su brojni inozemni koledži 
i instituti, te visoke škole svih 
struka, među kojima i umjet- 
nička akademija. Od muzejskih 
ustanova najvažniji su Muzej 
antike (Atigat Miizesi, sa zbir- 
kama grč., rim. i bizant. umjet- 
nosti), Vojni muzej (Askeri Mii- 
zesi, sa zbirkama orijentalnog 
oružja), te Fvgaf Miizesi (sa 
zbirkama islamskih proizvoda 
umjetnog obrta u drvu, metalu, 
tekstilu i rukom pisanih knjiga 
s iluminacijama). U muzeje su 
pretvorene mnoge palače, dža- 
mije i crkve, na pr. Aja So- 
fija. (v. Bizant, Umjetnost i 
Islam, Umjetnost). 


LIT.: A. Millingen, Byzantin Constantinople, London 1899. — Djelal 
Essad, Constantinople, de Byzance A Stamboul, 1909. — C. Gurlitt, Die Baukunst 
Konstantinopels, Berlin 1912. — ]sti, Konstantinopel, Leipzig 1919. — E. 
Diez i H. Gliick, Alt-Konstantinopel, Miinchen 1920. — C. R. Johnson, Constan- 
tinople To-Day, 1922. — Ch. Diehl, Constantinople, Paris 1924. — A, Gabriel, 
Les mosqućes de Constantinople, 1926. — G. Young, Constantinople, ša _ 
R. Mayer, Byzantion. Konstantinopel. Istambul, 1943. S. 


CARILLON (franc.; prema lat. quadrilio četiri zvona; fla- 
manski beiaard, holand. klokkenspel, njem. Glockenspiel, tal. 
scampanata), simultana harmonična zvonjava nekoliko zvona, 
koja na crkvenim zvonicima ili tornjevima gradskih vijećnica 
(naročito u Belgiji i Holandiji) javlja pune sate ili četvrti sata. 
C. je karakteristični sastavni dio ove vrste arhitektonskih spo- 
menika. 


CARLEVARIS, Luca (zvan Luca da Ca'Zenobio), talijanski 
slikar i bakropisac (Udine, 1665 — Venecija, 1731). Slika kao 
samouk pejzaže i marine, radi bakropise i dekorativne arhitek- 
tonsko-iluzioniskičke slike (mletačke palače Zenobio i Contarini). 
Njegovo je osobito vrijedno djelo u bakropisu zbirka od preko 


CARIGRAD 
Genoveški toranj u Galat 


CARIGRAD, Bazar i Bajazidova džamija 
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stotinu mletačkih veduta i arhitektonskih spomenika iz 1703. 
Carlevarisov način slikanja veduta preuzeo je i razvio njegov naj- 
značajniji učenik Giovanni Antonio Canal, zvan Canaletto. 

CARLI, Raffaello de? v. Raffaellino del Garbo 

CARLIN, Martin, francuski umjetni stolar (? — 1785). 
Učio u radionici J.-B. Oebena. Po vlastitim nacrtima ili po nacr- 
tima J.-B. Cauveta izrađivao ukusno pokućstvo, osobito stolove 
i pisaće stolove u stilu Louisa XVI. Upotrebljavao najčešće eba- 
novinu, s ukrasima od mozaika, marketerije, laka, porculana i 
cizeliranih brončanih okova; uglove često ukrašuju vitki stu- 
pići od bronce, koje je C. preuzeo s pompejanskih slika. 

CARLONE, talijanska porodica umjetnika iz mjesta Scaria 
pored Luganskog jezera. Potkraj XV st. jedna se je grana odse- 
lila u Rovio. Obje grane porodice dale su u idućim stoljećima 
velik broj umjetnika, koji su se afirmirali u Italiji i Srednjoj Evropi. 
Samo se u Štajerskoj do 1800 javlja više od 100 osoba tog imena. 
Pripadnici grane iz Scaria bili su graditelji, koji su radili ponaj- 
više u Austriji, Švicarskoj, juž. Njemačkoj, Češkoj i Šleskoj, a i u 
Sloveniji i Hrvatskoj. Grana iz Rovia dala je pretežno slikare, 
koji su radili u Italiji. U cjelini imali su četiri središta; Genovu, 
Beč, Graz i Leoben. Istakli su se kao graditelji samostana i crkava 
u doba baroka te su značajni za austr. barok. Bili su također štu- 
kateri, tako da je jedna vrsta te dekorativne umjetnosti dobila 
ime »carlonovski štuk« U Štajerskoj se pored grane iz Graza 
afirmirala i grana iz Leobena. Njen začetnik bio je Peter Carlone. 
Najznačajniji su umjetnici među njima Sebastian C., koji je 1589 
—1612 sagradio mauzolej u Seckau-u, i foachim C., koji je potkraj 
XVII sz. gradio dvorac Eggenberg kod Graza i 1701—09 samo- 
stansku crkvu u Pollau-u u Štajerskoj, jednu od najznačajnijih 
baroknih austr. crkava. 


LIT.: H. Voss, Carlo Carlone und die Deckenmalerei im Schlosse Briihl, 
Zeitschrift fir Kunstgeschichte, 1933, str. 182—188. — 7. H. Tuschnig, Die 
Kiinstlerfamilie Carlone und ihre Beziehungen zur Steiermark, Tagespost, 
Graz, I. III. 1936. — Isti, Joachim Carlon. Ein Grazer Baumeisterleben im 
17. Jahrh., ibid., 7. III. 1937. F. St. 


I. Carlo, talijanski slikar (Scaria kod Coma, 1686 — Como, 
17. V. 1775). Uči kod G. Quaglia u Veneciji, a od 1699 u Rimu 


L. S. CARMONA, 


Mater_Dolorosa 
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kod F. Trevisania. Uz oltarske uljene slike radio većim dijelom 
zidne dekoracije u palačama i crkvama u Wroclawu, Pragu, Beču, 
Linzu i Bonnu, a potkraj života u Italiji. S učiteljem Quagliom 
oslikao 1707 katedralu u Ljubljani. Njegova djela imaju obilježja 
rimskog i venecijanskog baroknog slikarstva. 

2. Carlo Antonio, talijanski graditelj (Milano, 2 — Passau, 
1708). Jedan od tal. graditelja, koji je u Austriju i susjedne alpske 
krajeve unio barokni način građenja crkvenih objekata. Glavno 
je njegovo djelo katedrala u Passau-u, koju je obnovio nakon 
požara 1680, a koja je služila kao uzor za isusovačke barokne 
crkve. 


CARLONE (Carloni), Ir. Taddđeo, talijanski graditelj, kipar 
i slikar (Rovio, 1543 — Genova, 25. III. 1613). Djelovao u Genovi 
i okolici, gdje je gradio crkve i palače, izrađivao kipove, fontane, 
nadgrobne spomenike i arhitektonsko-plastične dekoracije. 

2. Giovanni Andrea, talijanski slikar (Genova, 22. V. 1639 
—4. IV. 1697). Uči kod oca Giovannia Battiste i u Rimu kod 
C. Maratte. Usavršava se na putovanjima po juž. Italiji i u Vene- 
ciji. Osniva slikarsku akademiju u Perugi-i, gdje radi freske u 
crkvama Il Gesu i S. Girolamo. Po povratku u Genovu slika 
po shemama baroka dekoracije u palačama (strop u Palazzo Rosso) 
i oltarske slike. Njegov se način formirao pod utjecajima rim- 
skih baroknih slikara i Paola Veronesea. 


CARLSUND, Otto Gustav, švedski slikar, grafičar i historik 
umjetnosti (Petrograd, II. XII. 1897 — Stockholm, 1948). Stu- 
dirao u Dresdenu, na akademiji u Oslu (kod Ch. Krohga) i od 
1924 kod F. Lčgera i A. Ozefanta u Parizu. Upoznavši 1927 
P. Mondriana prihvaća ideje neoplasticizma. God. 1930 osniva 
u Parizu s Th. van Doesburgom, J. Hćlionom i Tutundjanom 
grupu i reviju Art Concret ; 1931 organizira u Stockholmu izložbu 
kubističke i apstraktne umjetnosti, koja nije imala uspjeha, pa 
C. napušta slikanje na duže vrijeme i djeluje kao umjetnički kri- 
tičar. Od I944 ponovno slika i sudjeluje na brojnim izložbama. 
Proučavao je s naučnog stajališta probleme slikarstva, a napose 
boja. Pojedine njegove slike nalaze se u Nacionalnom muzeju u 
Stockholmu i u muzeju u Malmšu. 


EIT.:40! Reufersviird, Carlsund_ och neoplasticismen, Kunsthistorisk 
Tidskrift, Stockholm 1949. — V. Romare, Neoplasticismen och Sverige, Kon- 
strevy, Stockholm I9SI. 


CARMONA, Luis Salvador (Salvador Carmona), špa- 
njolski kipar (Nava del Rey, 1709 — Madrid, 3. 1. 1767). U 
Madridu ulazi 1725 u kiparski atelier braće Ron, učenika Alonsa 
de los Rios. Nakon smrti Luisa Rona preuzima vodstvo ateliera, 
iz kojega 1752 nastaje akademija San Fernando. Carmonin način 
nadovezuje se na baroknu verističku tradiciju G. Hernandeza; 
svojom osjećajnošću i ekspresijom izdvaja se iz kruga madridske 
škole, koju karakterizira hladan i banalan izraz. Među mnogo- 
brojnim njegovim djelima, rađenima u drvu, koja je sam polihro- 
mirao, najpoznatija su Bičevani Krist i Mater Dolorosa iz katedrale 
u Salamanki. 


CARNARVON, George Edward, engleski egiptolog (High- 
cler, Berkshire, 26. VI. 1866 — Egipat, 5. IV. 1923). God. 1906 
—22 vršio iskapanja sa H. Carterom u blizini Tebe i pronašao 
u Dolini kraljeva grobove XII i XVIII egipat. dinastije. U no- 
vembru 1922 otkrio predvorje groba Tut-enkh-amona iz XVIII 
dinastije. Pogrebna dvorana otkrivena je I6. Il. 1923, a sarkofag 
3. 1. 1924 (nakon smrti Carnarvona). Surađivao u djelu Five 
Year's Explorations at Thebes, 1912. 


CARNEO, Antonio, talijanski slikar u pokrajini Friuli 
(Furlaniji) u XVII st. Učio kod svoga oca Giacoma; razvio se 
pod utjecajem djela Tintoretta i Paola Veronesea i postao jedan 
od glavnih majstora friulske slikarske škole. Djelovao u Udinama 
oko 1640—80 (oltarske slike, alegorije). 


CARNEUS, Ivan (Krajnski), kipar (Šent Peter, Julijska 
Krajina, sredina XV s£.). Radio u Udinama i okolici. Od njegovih 
djela poznata je jedino krstionica katedrale u Udinama. Prema 
zapisima gradskog arhiva započeo ju je raditi 1479. Izvedena je 
od klesana kamena s ornamentalnim i figuralnim ukrasima. Na 
podnožju se ističu likovi djece u pokretu, koja nose vijence i grbove; 
mekana i nježna tijela prikazana su realistički. 


LIT.: Maniago, Storia delle belle Arti Friulane, Venezia 1819. — I. Kuku- 
ljević, SUJ, Zagreb 1858. M. My. 
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CARNUNTUM, Porta Pagana 


CARNEVALE, FRA (Bartolomeo di Giovanni Cor- 
radini), talijanski slikar (? — Cavallino, I. VII. 1484). Jedan 
od renesansnih slikara urbinskoga kruga; djela mu nisu saču- 
vana; atribucije pojedinih sporne su ili neutvrđene. O njegovoj 
djelatnosti postoji samo arhivska dokumentacija. Po navodima 
G. Vasaria obrazovao se na njegovim djelima mladi Bramante. 
God. 1451 spominje se u vezi sa L. della Robbiom i Masacciom, 
a 1467 radi oltarsku sliku za crkvu S. Maria della Bella u Urbinu, 
gdje su o njemu sačuvane vijesti iz I481—84. 


CARNUNTUM (Karnuntum), rimski vojnički logor na 
desnoj obali Dunava između Deutsch-Altenburga i Petronella 
u Austriji; najvažnije utvrđenje na tom traktu rim. limesa. U 
prethistoriji tu je bilo naselje Ilira; u I st, logor i sjedište legija; 
73 počinje gradnja logora od čvrstog materijala. U Carnuntumu 
se nalazila vojna komanda novoosnovane provincije Panonije; 
iz njega su se poduzimali vojni pohodi protiv barbarskih ple- 
mena. Uništen je požarom oko 400. 

Sistematska istraživanja počinju 1885 i traju još uvijek. Logor 
ima oblik nepravilnog kvadrata (470—480 m X 335—400 m). Sa- 
čuvan je tako dobro, da je moguća gotovo potpuna rekonstrukcija 
unutrašnjeg rasporeda kasarna i drugih građevina. U sredini 
je logora praetorium sa temeljima Jupitrova hrama, zaštitnika 
logora. Do praetoriuma je guaestorium, građen pod utjecajem 
helenističke arhitekture. Oko 3 km zapadno od logora, kod da- 
našnjeg Petronella, razvio se civilni grad (canabae), koji se si- 
stematski istražuje od 1938. Pronađeno je mnogo ostataka gra- 
devina, no najvažnija su monumentalna »vrata« (porta Pagana) u 
obliku luka izvan mjesta (ostatak velike građevine, nejasne namjene). 
Uz naselje su vidljivi ostaci amfiteatra, među najvećima iz rim. 


A. CARON, Car August 


Sibila Tiburska. Pariz, Louvre 
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vremena. Drugi se amfiteatar nalazi oko I11o m ist. od logora. 
Pronađene su i brojne stele, kipovi božanstava, novci, ostaci 
hipokausta, podnog mozaika i dr. Velik dio tog materijala čuva 
Museum Carnuntinum u Deutsch-Altenburgu. Al. S. 

CARO, Anita de, američka slikarica (New York, 1909—). 
Studira slikarstvo na Arts Students League (M. Weber i H. Hof- 
mann) u New Yorku; 1935—38 živi u Ziirichu, gdje prvi put 
izlaže samostalno. U Parizu radi u Atelieru 17 i izlaže 1947 ap- 
straktne kompozicije u Salon des Rećalitćs Nouvelles. 

CAROLUS-DURAN (pravim imenom  Charles-Emile- 
Auguste Durand), francuski slikar (Lille, 4. VII. 1838 — Pariz, 
17. II. 1917). Predstavnik akademizma, sljedbenik Venecijanaca 
i Španjolaca (Vel4zquez), djelomice pod utjecajem Courbetovog 
realizma. Radio portrete, hist. kompozicije, genre-motive i deko- 
racije sa smislom za efekt, ali u svojoj korektnosti hladne. Jedna 
od favoriziranih ličnosti Treće republike, predsjednik Salona, 
član Instituta, nastavnik, direktor franc. akademije u Rimu. 


CARON, Antoine, francuski slikar (Beauvais, oko 1520 -—— 
Pariz, oko 1598). God. 1540—60 radi u Fontainebleau-u; pripada. 
tamošnjoj školi, koja se razvila pod utjecajem F. Primaticcia i 
G. B. Rossa. Radio nacrte za vitraile, dekorativne slike i teatralne 
kompozicije s hist. i alegorijskim temama (Pokolj u Rimu za 
Trijumvirata; Car August i Sibila Tiburska; Trijumf zime; Trijumf 
ljeta), kartone za tapiserije (Povijest Artemizije sa H. Leram- 
bertom) i ilustracije za knjige (Abrćgć de P'Histoire de France); 
prema njegovim crtežima izrađene su u bakrorezu ilustracije 
za djelo Blaise de Vigenerea Les images ou tableaux de Platte: 
Peinture. U Parizu je bio upravitelj manufakture tapiserija Trimitć. 

CAROTTO (Caroto, Carotis), I. Giovanni, talijanski 
slikar i graditelj (Verona, 1488/95—1563/66). Brat Giovannia 
Francesca Carotta, jedan od veronskih slikara u razdoblju visoke 
renesanse. U Rimu crta ant. spomenike; razvio se pod utjecajem 
domaćih slikarskih tradicija i A. Mantegne. Glav. su mu radovi. 
oltarske slike u veronskim crkvama S. Paolo di Campo Marzo 
i S. Giovanni in Fonte. Izradio 
crteže za drvoreze u djelu De 
la antiquita de Verona con nu- 
ovi agionti da M. Zuan Caroto 
Pitore Veronese (1540). Jedan 
od njegovih učenika bio je Pao- 
lo Veronese. 

2. Giovanni Francesco, 
talijanski slikar i medaljer (Ve- 
rona, oko 1480—1I555). Na nje- 
gov je razvoj utjecao rad kod 
A. Mantegne u Padovi, do- 
dir s Rafaelovim sljedbenikom 
Giuliom Romanom i upozna- 
vanje Leonardovih djela u Mi- 
lanu. Na ovim uzorima izgra- 
đuje svoj način i postaje jedan 
od predstavnika cinquecentistič- 
kog slikarstva u Veroni. U 
tamošnjim crkvama izveo je veći 
broj fresaka i oltarskih slika, a 
radio je i zidne slike na pro- 
čeljima kuća. Poznate su i nje- 
gove medalje u bronci. 


CARPACCIO (Carpa- 
thio, Scarpazza), I. Vittore, 
talijanski slikar (Venecija ili 
Koper, oko 1455 — Venecija, 
prije 26. VI. 1526). Učio je 
kod Lazzara Bastiania i Genti- 
lea Bellinia. U njegovim se ra- 
dovima očituju u različnim fa- 
zama utjecaji A. Mantegne, 
Giovannia Bellinia i Giorgionea. 
Njegova mladenačka djela prije 
ciklusa sv. Uršule (1490) ne mogu se sa sigurnošću utvrditi, 
kao što nisu poznati ni podaci o ranijoj fazi njegova života. Po 
nekim autorima boravio je 1479 s Gentileom Belliniem u Cari- 


V. CARPACCIO, Sv. Sebastijan 
Venecija, Museo Civico Correr 
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gradu; taj navod nije potvrđen. Podaci o njegovu životu i radu 
započinju godinom 1490. Najsnažnija djela stvara devedesetih 
godina XV sz., a već u prvim decenijima XVI st. uočava se za- 
stoj i opadanje kvalitete. 
Možda su kod dovršava- 
nja kasnijih djela sudje- 
lovali njegovi učenici i 
pomoćnici. — Pomagao 
je Giovanniu  Belliniu 
kod izvođenja zidnih sli- 
ka u Duždevoj palači u 
Veneciji (r501—02 radi 
sliku za Sala de'Pregadi, 
1507 slika s Belliniem u 
Sala del Maggior Con- 
siglio), koje je uništio 
požar. S L. Bastianiem 
sudjeluje 1508 kod ocje- 
njivanja jedne Giorgio- 
neove freske, 1516—I7 
radi u Kopru, koji neki 
smatraju njegovim rod- 
nim mjestom, a ISI8 u 
Piranu; 1520 nudi voj- 
vodi mantovskom Fran- 
cescu Gonzagi svoju sli- 
ku (tempera na platnu) 
Jeruzalem. God. 1523 
radi ponovo u Kopru. 

Sansovino ga naziva »Scarpaccio... pittore nobilissimo«, pa 
se može vjerovati, da je bio u cijeni kod svojih suvremenika. 
U kasnijim stoljećima nema za nj razumijevanja; tek u drugoj 


V. CARPACCIO, Kurtizane na balkonu. Venecija, Museo Civico Correr 


V. CARPACCIO, Sv. Feronim u ćeliji. Venecija, Scuola S. Giorgio degli Schiavoni 
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pol. XIX st. rehabilitirali su ga G. Ludwig i P. Molmenti. — Od 
njegovih učenika najvažniji su: A. Oliverio, Pellegrino da San 
Daniele, Giacomo Bello, Francesco Bassano da Ponte stariji, B. Diana, 
G. Mansueti, te Pietro 
i Benedetto Carpaccio, 
koji se općenito smatraju 
njegovim sinovima. 

Od Gentilea Bellinia, 
s kojim je surađivao 
kod jedne slike iz Le- 
gende o križu, preuzima 
koncepciju ciklusa, koji 
čine  najkarakterističniji 
dio njegova stvaranja i 
u kojima je dao svoj 
likovni pogled na svijet. 

Prvi njegov ciklus, 
Legenda sv. Uršule (Ve- 
necija, Accademia _ di 
Belle Arti), devet velikih 
platna, nastao je 1490 
—95. U njemu se odra- 
zuje njegov smisao za 
prikazivanje ambijenta i 
karakterističnih veduta. 
Jedan od najboljih inte- 
rieura u tal. slikarstvu, 
San sv. Uršule, pokazuje 
njegovo  uživljavanje u 
motiv i realističko shvaćanje. Tri slike tog ciklusa prikazuju ne- 
važnu epizodu pohoda svetice u poslanstvo u Englesku; kod tih 
slika privlačila je Carpaccia kostimerija i zadatak komponiranja 
većih grupa. Za Scuolu San Giovanni Evangelista radi uskoro 
nakon 1494 ciklus slika, od kojih se ističe Patrijarh iz Grada 
ozdravljuje opsjednutog (Venecija, Accademia), a za Scuolu San 
Giorgio de'Schiavoni također ciklus slika između 1502 i 1508. 
U tom ciklusu prikazao je u slici Borba sv. Jurja sa zmajem bogatu 
orijentalnu arhitekturu, dok slikama Sv. Žeronim u ćeliji i Jero- 
nimova smrt daje svečanu mirnoću. — Ciklus života Marijina za 
Scuolu degli Albanesi (sada u različnim zbirkama) izradio je go- 
tovo na dušak 1504. U tim slikama ne grupira figure u kompo- 
zicijske jedinice, a posebnu pažnju posvećuje detalju. Kod tog 
su ciklusa vjerojatno sudjelovali pomoćnici. — Posljednji je njegov 
ciklus Legenda o sv. Stjepanu (1511—15) za Scuolu Sto Stefano; 
pojedine slike nalaze se u pariskom Louvreu, milanskoj Breri, 
u Stuttgartu i Berlinu. 

Većina je njegovih slika religiozne tematike: Pieta (Firenca, 
Coll. Serristori), Polaganje u grob (Berlin, Kaiser Friedrich-Mus.), 
Raspeće (Firenca, Uffizi), Sv. Vital i sveci (Venecija, S. Vitale). 
U Smrti 1 uzašašću Marije (London, National Gall.) dominira 
simetrija, a samo je arhitekturu C. dao na sebi svojstven način. 
Bellinieve utjecaje pokazuju Mistična vizija mrtvog Krista (1512, 
Berlin, Kaiser Friedrich-Mus.) i Mrtvi Krist sa dva sveca (New 
York, Metropolitan Mus.), u detalju najdotjeranija slika Carpac- 
ciova: u pozadini su brežuljci rađeni točnošću flam. minijaturista. 
Sličnu minijaturističku fakturu ima i pozadina bujne kompozicije 
Deset tisuća mučenika na brdu Ararat (Venecija, Accademia). 
Srodnost s Giovanniem  Belliniem pokazuju i Carpacciove »sacre 
conversazioni«, a posebice se to odrazuje u Prikazanju u hramu 
(Venecija, Accademia) i u Bogorodici na prijestolju sa svecima 
(Koper, katedrala). U zadarskoj stolnoj crkvi su dijelovi polip- 
tiha (sv. Martin, Anastazija, Simeon, Petar, Pavao i Jeronim), 
koji je, prema dokumentima, izradio Carpaccio. 

Unatoč velikom broju slika religioznog karaktera, C. je po 
svojoj sklonosti više svjetovan nego religiozan slikar. Najbolje 
mu odgovaraju prikazi iz života naroda (u ciklusima), koje može 
uklopiti u bogat arhitektonski okvir. U tim se prizorima iživljava 
njegova invencija, a legenda se transformira u istinski život; 
sliku ispunjava množinom epizodnih radnja i velikim brojem fi- 
gura. Sklonost prema veduti Venecije javlja se nakon njega tek 
kod Canaletta i Guardia. — C. je zapravo jedini pravi veneci- 
janski slikar historija. U njegovim se djelima vide prvi pokušaji 
narativnog stila, koji veže starovenecijansko slikarstvo sa cin- 
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quecentom. Unatoč anahronizmima sugestivno djeluje njegov rea- 
listički smisao za detalj; taj detalj često prelazi u grub dramatizam 
i približuje Carpaccia padovanskoj školi. Njegove su slike arhi- 
tektonski čiste i pregled- 
ne, a bogatstvom šara 
daju dojam saga ili mo- 
zaika. Slikane su široko, 
snažnim koloritom u plo- 
hama, a djeluju ljepotom 
unutarnje harmonije. 

Vanjski su efekti za- 
postavljeni, a dramatski 
dogadaji odvijaju se iz- 
vanrednom — mirnoćom. 
Velik dio Carpacciovih 
slika prikazuje intimni in- 
tćrieur, u kojem se odvija 
život renesansnog Vene- 
cijanca. Realizam njego - 
vih ranijih djela srodan 
je realističkim rješenjima 
ranih Holandeza. 

Točan i detaljan stu- 
dij prirode odrazuje se 
u pejzažu na slici Mladi 
vitez(Lugano,Coll. Thys- 
sen- Bornemisza) kao i 
na dekorativnom prikazu 
venecijanskog lava s vedutom Venecije (Venecija, Pal. Ducale), 
na kome su biljke prikazane preciznošću botaničara. Životinjskim 
figurama, koje su prostudirane u detalju, oživljava svoje kom- 
pozicije: Kavalkada Amazonka (Pariz, Mus. Jacquemart-Andre), 
srna i zec na slici Marijina posjeta hramu (Milano, Brera) i pas 
u ćeliji sv. Jeronima (Venecija, S. Giorgio degli Schiavoni). 
Dokumentarne su, kao odraz atmosfere tadašnje Venecije, u svo- 
joj raskoši i dosadi Kurtizane na balkonu (Venecija, Mus. Civico 
Correr). — Na nekoliko slika (Vizija mrtvog Krista, Borba sv. 
Jurja sa zmajem i dr.) javljaju se odsječene ruke i noge osakaćena 
trupla, koja se već raspadaju; ti su detalji prikazani sugestivno 
te se osjeća Carpacciova težnja da dade upravo veristička ostva- 
renja, ne ustručavajući se da prikaže objekte, kojih nema u 
cinquecentističkom slikarstvu. 

Kao i drugi realisti, koji su stvarali na temelju autopsije, 
C. pridaje veliko značenje crtežu. U crtežima se očituju utjecaji 
Gentilea Bellinia, a osjeća se i povezanost s djelima Pisanella. 
Većina tih crteža služila je kao priprava za njegove kompozicije, 
ali je C. u crtežu dao i velik broj portretnih studija, koje — kao 
i svi likovi u njegovim slikama — imaju izrazite crte individual- 
nosti, jednu od bitnih značajka velikog realista. E. Faure re- 
zimira Carpacciov duh i način slijedećim riječima; »Povijest, 
legenda još uvijek natopljena mutnom poezijom gotike, život 
svagda neočekivan, snovi ponekad krvavi, sve se to sukobljuje 
u njegovim mnoštvima, preciznim, gotovo nepomičnim u kretnji, 
no ponijetim dekorativnim i dramskim osjećanjem do lirizma 
boja, u kojem duša Venecije blista s toliko prostodušnog ponosa 
da je ne će bolje osjetiti ni Tizian, ni Tintoretto, ni Veronese, 
iako će je oni izražavati bogatijim sredstvima. Tq je duh pun 
draži, veoma talijanski, veoma istočnjački, pomalo barbarski, po- 
malo lud, njime struji dašak slobode, u kojemu se u stotinu 
tisuća slika rasipa divotni odjek velikih putovanja...« 


LIT.: G. Ludvig i P. Molmenti, Vittore Carpaccio, Milano 1906. — G. 
Fiocco, Carpaccio, Roma 1931. — P. Longhi, Viatico per cinque secoli di pittura 
veneziana, Firenze 1946. — V. Maschini, Carpaccio. La Ićgende de Sainte Ursule, 
Milano 1948. Z. Ša. 


VIDI PRILOG 

2. Benedetto, talijanski slikar (Venecija, 2 — Is60 ?), sini 
učenik Vittorea Carpaccia. God. 1538—45 djelovao u Kopru 
u Istri. U tamošnjoj gradskoj vijećnici nalazi se njegova slika 
Bogorodica na prijestolju između sv. Tome 1 sv. Bartolomeja i jako 
preslikano Krunisanje Marijino, a u crkvi sv. Ane oltarska slika 
sa svecima i andelima, signirana i datirana 1541. U Piranu je 
sačuvana njegova slika Bogorodica između sv. Lucije i sv. Jurja, 
također signirana i datirana IS4I, ali oštećena krivom restau- 


J.-B. CARPEAUX, Fontaine de PObservatoire (Četiri dijela svijeta) u Parizu 
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racijom. Unatoč stanovitom manirizmu figure na Carpacciovim 

kompozicijama dobro su postavljene i obrađene sa mnogo osjećaja 

za profinjeno modeliranje. Ostali njegovi radovi nalaze se u crkvama 
u Veneciji i Trstu. 


LIT.: F. Majer, Bene- 
detto Carpaccio, Pagine istri- 
ane, 1910, 6—9. B; I 


CARPEAUX, Jean- 
Baptiste, francuski ki- 
par i slikar (Valencien- 
nes, II, V, 1827 — dvo- 
rac Bćcon kraj Pariza, 
11. X. 1875). Učio kod 
F. Rudea, F. Dureta i 
kao dobitnik Rimske na- 
grade pet godina u Ita- 
liji (1854—59). Jedan 
od glavnih predstavnika 
franc.kiparstvau XIX st., 
jak temperament, koji se 
odriče klasicističke za- 
tvorenosti plastične for- 
me u korist slikarske 
kompozicije i obradbe. U 
njegovim djelima  oči- 
gledni su utjecaji baroka 
i suvremenog slikarstva 
romantizma (E. Dela- 
croix). Tehnički virtu- 
ozno obrađuje materijal, ističe igru svijetla i sjena na uznemirenim 
površinama, a likove i grupe modelira u naglašenim pokretima. 
Raspon njegova izraza ide od patetične tragike ( Ugolino) do lirske 
poetizacije (Ples). U portretnim poprsjima sljedbenik je realističkih 
tendencija A.-J. Houdona, Prethodnik je A. Rodina, koji je pola- 
zeći od slikovitog načina Carpeauxova ostvario definitivan impresio- 


J.-B. CARPEAUX, Grupa Ples na pročelju Opere u Parizu 
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nistički izraz u plastici. C. je ostavio oko 3000 crteža i studija, 
većinom aktova. 


DJELA: Ribar sa školjkom, 1858 (Pariz, Louvre); Ugolino i njegovi sinovi, 
1860 (Park Tuileries, Pariz); figure na zabatu paviljona Flore u sklopu Louvrea; 
Ples, 1869 (pročelje Opere, Pariz); Četiri dijela svijeta 1867—72 (fontana ispred 


J.-B. CARPEAUX, Ugolino sa sinovima. Pariz, Louvre 


Opservatorija, Pariz); velik broj portretnih poprsja ličnosti iz doba Drugog 
carstva. U Galeriji JA u Zagrebu nalazi se njegovo mramorno poprsje markiza 
de Piennesa (1862) i dva crteža bijelom temperom (Djevojka sa cvijećem i Pro- 
davač voća). 

LIT.:P. Vitry, Carpeaux, Paris 1912. — A. Mabille de Poncheville, Carpeaux, 


Paris 1925. — G. Lecomte, La vie hćroique et glorieuse de Carpeaux, Paris 1928. 
— E. Sarradin, Carpeaux, Paris 1928. — L. Clemeni-Carpeaux, La vćritć sur 
Voeuvre de J.-B. Carpeaux, Paris 1934. — R. Metixner, Le marquis de Piennes. 


Me€cčne de la Galerie Strossmayer de Zagreb, Annales de IPInstitut Francais 
de Zagreb, 1940. S. Bić. 


CARPI, Ugo da, talijanski slikar i drvorezac (Carpi, oko 
1480 — Bologna, 1532). Osrednji slikar, a na području grafičke 
djelatnosti ličnost od hist. značenja. God. I5I6 traži od m etačke 
Signorie privilegij za tiskanje drvoreza u više boja, nazivajući 
svoju tehniku »modo nuovo di stampare chiaro e scuro, cosa 
nuova e mai pid fatta«. C. nije doduše iznašao ovu tehniku (chiaro- 
scuro, clair-obscur, camayeu), jer su njom već prije njega radili L. 
Cranach, J. de Negker i H. Burgkmair, no on ju je usavršio do 
visokih umjetničkih kvaliteta, postizavajući fine tonske harmonije. 
Njegovi drvorezi u dvije, tri i četiri boje, rađeni su po slikama 
i crtežima Rafaela, Tiziana, Parmigianina i dr. Od 1525 djelovao 
u Rimu, gdje radi predloške i drvoreze kao ilustracije knjiga 
različitog sadržaja. Zagrebačka Valvasorova zbirka ima nekoliko 
njegovih rijetkih i skupocjenih drvoreza. Izradio je ukupno oko 
30 drvoreza u više boja; ostali, koji mu se pripisuju, vjerojatno 
su radovi njegovih sljedbenika A. da Trenta i G. N. Viantinia. 


LIT.: A. Reichel, Die Clair-Obscur-Schnitte des XVI, XVII und XVIII 
Jahrhunderts, Wien 1926. — L. Servolini, Ugo da Carpi, Rivista d' arte, 1929. 
— M. Pittaluga, L' incisione italiana nel Cinquecento, Milano 1930. 


CARPIONI, Giulio, talijanski slikar i bakropisac (Venecija, 
I6II — Verona, 1674). U okviru baroknih kompozicionih shema 
radi slike s mitološkim sadržajima, u kojima se naročito ističu 
motivi bakanala. Smatra se jednim od preteča G. B. Tiepola. 
Radio freske, dekorativne i uljene slike u Veneciji (palače i crkve) 
i mnogim gradovima sjev. Italije, a konačno u Veroni; njegcva 
djela iz posljednje faze odaju utjecaje F. Albania i N. Poussin2, 


— CARRACCI 


U bakropisima osobite svježine i lakoće realizirao vlastite osnove, 
a djelomice reproducirao kompozicije S. Cantarinia. 

CARRA, Carlo, talijanski slikar, grafičar i pisac o umjet- 
nosti (Quargnento, II. II. 1881—). Učio u milanskoj akademiji 
Brera, na kojoj kasnije postaje profesor. God. 1909 s U. Boccio- 
niem i G. Severiniem inaugurira futurizam u tal. slikarstvu, 
nastoji slikarskim sredstvima 
ostvariti akciju dinamičkih 
pokreta, istupa na futurist č- 
kim izložbama u zemlji i 
inozemstvu i propagira teze 
futurizma u predavanjima i 
štampi. Oko 1917 osniva sa 
G. de Chiricom — »meta- 
fizičko« slikarstvo, koje se 
lapidarnim izrazom i po- 
jednostavnjenim = oblicima 
približava tadašnjem sred- 
njoevr., stilu »nove stvarno- 
sti«. U ovoj fazi konstrukti- 
vizma i linearnosti, početno 
kruti tvrd, C. kasnije prelazi 
na jače naglašivanje plas- 
tičnih forma i slikovitosti 
na način ranih tal. majstora 
renesanse. Postaje glavni 
ideolog i predstavnik stila 
Novento, koji je vladao de- 
setak godina u Italiji, ne 
primajući nikakvih utjecaja 
od suvremenog evr. slikarstva. Kao likovni kritičar i teoreti- 
čar umjetnosti napisao veći broj djela, među kojima Pittura meta- 
Jisica (1919), Giotto (1924), Pittori romantici Lombardi (1932), 
La mia vita (autobiografija, 1945), te monografije o U. Boccioniu, 
A. Derainu i dr. 


LIT.: P. Torriani, Carra, Milano 1942. — R. Longhi, Carlo Carra, Milano 
1945. — G. Pacchioni, Carlo Carra, Milano 1945. — G. Raimondi, La congiun- 
tura metafisica, Paragone, I9SI, I9. 


CARRACCI, porodica talijanskih slikara, koja je potkraj 
XVI i u početku XVII st. djelovala u Bologni, gdje je osnovala 
školu-radionicu Accađemia dei Desiderosi (također Accademia degli 
Incammnati). Obilježja su ove škole eklekticizam, baziran na 


C. CARRA, Pijanac 


C. CARRA, Simulranosti: Žena i balkon 
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kasnom stilu Rafaela, Tiziana i Correggia, suprotstavljanje mani- 
rizmu i akademsko formiranje tal. baroknog izraza već u njegovoj 
početnoj fazi. 

1. Lodovico (Bologna, 21. IV. 1555—13. XI. 1619), učenik 
P. Fontane. Mlad odlazi u Veneciju i studira djela Tintoretta 
i Paola Veronesea. Pu- 
tujući po Italiji radi za- 
jedno s drugim slikari- 
ma ili sam, a ujedno 
kopira djela starijih maj- 
stora u Firenci, Parmi i 
Mantovi. Po povratku u 
Bolognu osniva sa svo- 
jim bratićima Agostinom 
i Annibaleom akademi- 
ju, koja je kao škola 
izvršila znatan utjecaj na 
tal. i evr. slikarstvo. Po 
naziranju Lodovica, za 
slikanje je polazna točka 
promatranje prirode spo- 
jeno s korištenjem isku- 
stava, što su ih stekli 
majstori visoke renesan- 
se. L. C. je zajedno sa 
svojim  bratićima izveo 
veći broj radova u bo- 
lonjskim crkvama i pa- 
lačama. Slikajući sakral- 
ne motive (oltarske slike) 
s patetično pokrenutim 
likovima, L. C. pokazuje 
znanje i rutinu u kompoziciji, približava se stanovitom deskriptiv- 
nom realizmu, no u koloritu ostaje konvencionalan. Od sviju Car- 
raccia on je bio ponajviše eklektik. Kod njega su učili G. Reni 
F. Albani i dr. 

2. Agostino (Bologna, 15. VIII. 1557 — Parma, 22. III. 
1602), bratić pređašnjega, također učenik P. Fontane, a pod 
utjecajem mletačkih sli- 
kara. S Lodovicom i An- 
nibaleom izradio u Bo- 
logni nekoliko ciklusa 
fresaka, a u Akademiji 
vodio tečajeve iz per- 
spektive, arhitekture i 
anatomije. S Annibale- 
om surađivao kod sli- 
kanja fresaka u palači 
Farnese u Rimu. Samo- 
stalno je pored sakralnih 
kompozicija radio i mito- 
loške i alegorijske (Par- 
ma), u kojima dolazi do 
izražaja njegovo  lirsko 
i idealističko = naziranje 
unutar ranobaroknog li- 
kovnog razvoja. Značajan 
je kao bakrorezac; pod 
utjecajem — Holanđanina 
Cornelisa Corta izradio 
oko 270 bakroreza, dije- 
lom reprodukcija tuđih 
slika, a dijelom po vlastitim osnovama. Među članovima poro- 
dice Carracci isticao se intelektom i naobrazbom. 


3. Annibale (Bologna, 3. XI. 1560 — Rim, IS. VII. 1609), 
brat pređašnjega, učenik svog bratića Lodovica, slikarski najizra- 
Zitija ličnost porodice. Studira Correggia u Parmi, mletačke 
koloriste, a u Rimu Rafaela i djela antike. U Bologni surađuje 
u Akademiji, radi mitološke freske i oltarske slike, a 1595 prelazi 
u Rim, gdje ostaje do kraja života. 

Ovdje nastaje glavno njegovo djelo, velik ciklus fresaka u pa- 
lači Farnese s temama iz mitologije, koje veže alegorijski prikaz 
:moći ljubavi. Na velikoj kompoziciji na stropu galerije prikazao 


ANNIBALE CARRACCI, Venera i Gracije. Beč, Kunsthistorisches_ Museum 


ANNIBALE CARRACCI, Stropna slika u palači Farnese u Rimu 
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je svadbenu povorku Bakha i Arijadne, a u šest polukružnih slika 
(danas u rimskoj galeriji Doria-Pamphili) pejzažne motive s biblij- 
skim i mitološkim štafažnim likovima; prethodnik je t. zv. heroj- 
skog pejzaža, koji će se u Italiji razviti u XVII sz. kao specifična 
varijanta slikanja krajina. Pored velikih kompozicija A. C. je radio 
i realistički intonirane 
studije, koje su posred- 
stvom njegovih učenika 
s evr. sjeverozapada utje- 
cale na razvoj holand. 
genre-slikarstva. U kom- 
poziciji slijedi smirene i 
harmonične koncepcije 
visoke renesanse, a na- 
pose Rafaela, no u sta- 
novitom patosu, pokre- 
nutosti figura i slobod- 
nijem koloritu dolaze 
već do izražaja obilježja 
početne faze baroka, 
Glavnu je pažnju posve- 
ćivao temama iz mitolo- 
gije (Venera 1 Adonis; 
Polifem i Galateja; Ar- 
gonauti); u kojima je 
mogao likove idealizirati 
i prikazivati ih u atmo- 
sferi vedrine. Od njego- 
vih učenika najvažniji je 
Domenichino, koji pri- 
mjenjuje njegov način 
radeći u Rimu i Napulju. 

4. Francesco (zvan Franceschino), talijanski slikar (Bologna, 
? — Rim, 3. VI. 1622). Otac mu je bio Giovanni-Antonio, mlađi 
brat Agostina i Annibalea Carraccia. Učio je kod Lodovica Car- 
raccia i pokušao u Bologni osnovati akademiju, koja je imala 
biti rival Lodovicovoj. Pošto mu to nije uspjelo, prešao je u Rim, 
gdje je ponovio pokušaj. Radio je aktove, bakroreze po crtežima 
Annibala i Lodovica Car- 
raccia, a pripisuje mu se 
i nekoliko oltarskih slika. 


LIT.: H. Schmerber, Be- 
trachtungen tiber die italieni- 
sche Malerei im XVII Jahr- 
hundert, 1906. — G. Albini, I 
Carracci, Bologna 1909. — 
G. Rouches, La peinture_bo- 
lonaise Ala fin du XV?# sičcle. 
Les Carrache, Paris 1913. — 
A. Foratti, I Carracci nella 
teoria e nella pratica, Citta di 
Castello 1913. — A. Riegl, Die 
Entstehung der Barockkunst 
in Rom, 1922. — H. Bodmer, 
Lodovico Carracci, 1939. 


CARRARA, grad u 
Toskani na podnožju 
Apuanskih Alpa, 7 km 
od Ligurskog mora. U 
njegovoj su okolici nala- 
zišta mramora, pozna- 
ta od davnih vremena. 
Plemeniti carrarski mra- 
mor nazivao se u antič- 
ko doba marmor lunen- 
sis prema etrurskoj luci 
Luna. Danas se vadi na otprilike 400 mjesta, a eksploatacija doseže 
200.000 t godišnje. Služi za građevinske potrebe, a najfinije vrste 
(čist i bijel, t. zv. statuario) za kiparska djela. U gradu postoje 
stručne škole za obradbu mramora, kiparska akademija, koju je 
osnovao Napoleon, romanička katedrala iz XII—XIV sz. i neko- 
liko palača iz XVI sz. U novije vrijeme spojena je C. s mjestom 
Masso u grad Apuama. 

CARRENRNO DE MIRANDA, Ju4n, španjolski slikar (Avilćs, 
25. III. 1614 — Madrid, X. 1685). Nasljeđuje Velazqueza kao 
dvorski slikar i nastavlja tradiciju španj. portretne umjetnosti, 
kakva se formirala služeći dvoru i aristokraciji. Pored Vel4zqueza 


ANNIBALE CARRACCI, Autoportret 


na njega su utjecali Rubens i Van Dyck. Glavna su mu djela u 
madridskom Pradu (Filip IV, Carlos IL, dvorska budala F. Bazan). 


CARRERE, John Merven, američki arhitekt (Rio de Janeiro, 
9. XI. 1858 — New York, I. III. 1911). Studirao u Lausannei 
i Parizu; od 1882 djelovao u 
New Yorku, gdje je projektirao 
biblioteku (Public library), New 
theatre, buildinge Mail i Ex- 
press, Manhattanski most i Hud- 
son-park. U Washingtonu je 
podigao Senate Office building 
i Carnegiev institut, u Port- 
landu i Patersonu gradske vi- 
jećnice, = četrnaest biblioteka 
Carnegieve zadužbine i dr. Slu- 
žio se jednostavnim oblicima 
tal. renesanse, koje je prenosio 
u goleme razmjere amer. vele- 
gradskih građevnih objekata. 


CARRIERA, Rosalba, tali- 
janska slikarica (Venecija, 7. 
X. 1675—1I5. IV. 1757). Po- 
tječe iz porodice, koja je dala 
nekoliko umjetnika. Jedan od 
njezinih učitelja bio je hrv. slikar 
Federiko Benković, a osim njega 
G. Diamantini i A. Balestra. Pr- 
votno radi minijature i portrete 
u ulju; oko 1705 posvećuje se 
pastelu i unutar  portretnih 
shema rokokoa izgraduje vla- 
stitu maniru. Traženi je portretist na evr. dvorovima i u kru- 
govima aristokracije (Dresden, Beč, Pariz). Zadovoljavajući ukus 
svojih modela radi dopadljive portrete, s naglašivanjem otmje- 
nosti i grandseigneurstva, u modelaciji meke i rutinirano aran- 


R. CARRIERA, Autoportret 
Venecija, Accademia 
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žirane. Zbog velike produkcije radovi su joj nejednakih kvaliteta, 
ali ostaju na svoj način dokumentacija vremena i stanovitog dru- 
štvenog sloja. 

LIT.ŽE. V. Horschebnann, Rosalba Carriera, Leipzig 1908. 

CARRIERE, Eugčne, francuski slikar i litograf (Gournay, 
17. 1. I849 — Pariz, 27. III. 1906). Učio u Parizu u radionici 
A. Cabanela, ai je uspio da izbjegne njegovu utjecaju. C. je u 
svom razvoju zadržao i izgradio individualan način izražavanja. 
U doba impresionizma i otvaranja palete punoj svjetlosti i kolo- 
rističkoj kromatici, C. ostaje u smeđim tonalitetima rembrandtov- 
skog clair-obscura, difuznog i zamagljenog, s profinjenim prelje- 
vima sjena i polusjena. Njegova metoda srodna je impresionističkoj 
u napuštanju čvrstih obrisa, koji iščezavaju pred izrazito tonskom 
modelacijom. Njegovo slikanje usmjereno je na postizavanje 
određenog štimunga i osjećaja, ali izvan banalne sentimentalnosti, 
Glavni su motivi njegovih slika obiteljske scene i materinstvo, pri- 
kazani u građanskim i sirotinjskim ambijentima. Portretnim 
likovima u ulju i litografiji daje pronicavo zahvaćene psihološke 
karakterizacije. U previranjima od impresionizma do postimpre- 
sionizma ostaje po strani, koncentriran na kvalitetu svoga likov- 
nog izraza. U njegovu se atelieru školovalo nekoliko fauvista. 
C. ih je širokogrudno pomagao iako se nije s njima slagao u osnov- 
nim pogledima na slikarsko stvaranje, njegove ciljeve i postupke. 


DJELA: Materinstvo; Poljubac; Slikarova porodica; Majčinska ljubav; 
autoportret; portreti P. Verlainea, A. Daudeta, E. Goncourta, A. Rodina i dr. 
— Eseji: L'enseignement et Vćducation de ['art par la vie, 1900; L'Homme visio- 
naire de la rćalitć, 1903; Ecrits et lettres choisies, 1907. 

LIT.: Ch. Morice, Eugčne Carričre, Paris T906. — E. Faure, Eugčne 
Carričre, peintre et lithographe, Paris 1908. — G. Sćarlles, Eugčne Carričre 
Paris 1923. S. Bić. 


CARRIES, Jean-Joseph-Marie, francuski kipar i kera- 
mičar (Lyon, TS. II. 1855 — Pariz, I. VII. 1894). Studirao ki- 
parstvo na pariskoj Ecole des Beaux-Arts. Prvotno radi u bronci 
portretna poprsja s naturalističkim obilježjima (F. Hals, J. Breton, 
L. Labć, A. Vacquerie). Kasnije prelazi na keramiku te u razli- 
čitim tehnikama i primjenom profinjeno toniranih glazura izra- 
đuje portrete, figure, grupe životinja i predmete umjetnog obrta 
(vaze, posuđe). 


CARRUCCI, 1. Jacopo v. Pontormo, Jacopo da 


2. Raffaele, talijanski arheolog (Napulj, 23. I. 1812 — Rim, 
5. V. 1885). Temeljit poznavalac klasičnih i mnogih orijen- 
talnih jezika i kulturne historije. Proučavao hebrejsku, klasičnu 
i kršćansku arheologiju i umjetnost, te o njima publicirao veći 
broj naučnih radova. 


CARRARA, Kamenolom mramora 


CARRUCCI — CARZOU 


BIBL.: 1 graffiti di Pompet, 1856; Verri ornati di figure in oro trovati nei 
cimitcri cristiani, Roma 1858; Storia del! arte cristiana nei primi otto secoli 
dela chiesa (6 sv.), 1873—B1; Sylloge inscriptionum latinorum, 1877; Monete 
dell' Italia antica, 1885. 


CARSKE DVERI, glavna, srednja ulazna vrata u ikono- 
stasu u pravoslavnim crkvama. Naziv »carske« dobile su stoga, 
što sekroznjih sa žrtvenika (časne trapeze) na sv. prijesto prenosi 
»car slave, gospod neba i zemlje« i što od laika samo car može 


E. CARRIERE, Pred slikovnicom 


ulaziti u svetište. Oslikane su prizorima Blagoveštenja, likovima 
proroka, Davida i Salamuna ili evanđelista. Kao važan dio ikono- 
stasa izrađivane su vrlo bogato, naročito u dekorativnom smislu. 
Rađene su obično od lipovog drva, koje je bilo prikladno za rez- 
barenje. Rezbarije se kreću od plitkog rezanja do savršenog du- 
boreza. Kao dekor su majstori primjenjivali biljne, prirodne i 
stilizovane oblike, zatim geometrijske u različnim prepletima. 
Umjetnička izrada carskih dveri dosegla je vrhunac u XVII i 
XIII v. (V. Ikonostas.) 

CARSKOJE SELO v. Puškino 

CARSTENS, Asmus Jakob, njemački slikar danskog podri- 
jetla (St. Jirgen u Schleswigu, IO. V. 1754 — Rim, 25. V. 1798). 
Učio u Kgsbenhavnu, djelovao 1783—87 u Liubecku, zatim u Ber- 
linu, gdje 1790 postaje prof. na akademiji. Od 1792 živi u Rimu. 
Pod utjecajem idealističkog teoretika C. L. Fernowa studira antiku 
i izgrađuje likovni izraz, kojim je obilježen početak klasicizma u 
njem. slikarstvu. Pored antike na njega su utjecala djela Michel- 
angela i Giulia Romana. Glavnu pažnju polaže na egzaktan crtež. 
Komponirajući motive iz ant. mitologije i legende (Argonauti; 
Grci u Ahilovu šatoru; Homer; Ganimed; Helena u Troji), radi 
ustvari kartone velikih dimenzija, u kojima je kolorit tek označen 
suzdržljivom primjenom boje. Pored ant. motiva obrađivao alego- 
rijske teme te motive preuzete iz književnosti (Dante, Shakespeare, 
Ossian). Znatno utjecao na formiranje kiparskog klasicizma B. 


T horvaldsena. 


LIT.: A. F. Heine, Asmus Jakob Carstens und die Entwicklung des Figu- 
renbildes, 1928. — A. Kamphausen, Asmus Jakob Carstens, I941. 


CARTAUD, Jean Silvain, francuski graditelj (Pariz, 1675 
— 15. 11. 1758). Sukcesivno je u službi vojvoda de Berrya i 
Orleanskog, a konačno dvora. Od 1742 član pariske akademije. 
Izveo je u Par zu velik broj građevina u kasnobaroknim obli- 
cima (Hćtel Crozat; Hćtel Janvry; Hćtel du Chđćtel; Chambre 
des Comptes; portal i kapele crkve Notre Dame des Victoires i 
crkve barnabita). U okolici Pariza sagradio je dvorce Enghien- 
Monimorency, Bournonville i DArgenson. 

CARTELLIER, Pierre, francuski kipar (Pariz, 2. XII. 1757 
—12. VI. 1831). Od 1796 izlaže u pariskom Salonu; 1816 postaje 
nastavnik skulpture na Ecole des Beaux-Arts. Izradio velik broj 
portretnih poprsja, kipova i javnih spomenika (mramorni Napo- 
leon u galeriji u Versaillesu; kip Louisa XV u Reimsu; carica 
Jozefina u crkvi u Rueilu). Za veliko dvorište u Versaillesu izradio 
spomenik Louisa XV na konju, preinačen u Louisa XIV. Car- 
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tellierovi dekorativni radovi nalaze se na slavoluku Carrousel i 
u Panthćonu. Među njegovim brojnim učenicima najvažniji je 
Frangois Rude. 


CARTELLINO (tal.; Zistić), kartelin, u slikarstvu, list papira 
u obliku ceduljice ili etikete, naslikan obična u uglu slike, prividno 
kao nalijepljen. Na njemu se nalazi kakav natpis, deviza, datum 
postanka djela, ime slikara (signatura) i sl. Primjeri cartellina 
nalaze se na djelima Giovannia Bellinia, V. Carpaccia, J. Walcha, 
A, Direra i dr. 

CARTER, Howard, engleski egiptolog (Swattham, 9. V. 
1873 — London, 2. III. 1939). Učenik W. M. Flinders Petriea 
i od 1892 njegov asistent kod arheol, iskapanja u Tell-el-Amarni. 
Poznat po istraživanjima u Dolini kraljeva, gdje je otkrio grobove 
Amenofisa I, kraljice Hatšepsut i Tutmosisa IV. God. 1922 
zajedno s lordom Carnarvonom pronašao je grob Tut-enkh-amona, 
što je bilo jedno od najvećih otkrića u dotadašnjoj historiji egipto- 
logije. Surađivao u arheol. časopisima i izdao djela The tomb 
of Thothmes IV i The tomb of Tut-Ankh-Amun, I—III (prvi 
svezak s A. C. Maceom). 

CARTOUCHE v. Kartuša 


CARZOU, Jean, francuski slikar i grafičar (Pariz, I. 1. 1907—). 
Studirao na slobodnim akademijama Montparnassea. Izlaže od 
1930 i probija se svojom individualnošću među markatne ličnosti 
suvremene Ecole de Paris. Većinom slika motive iz lučkih gra- 
dova i Venecije. Istaknuti grafizam, a naročito ritam gustih snopova 
oštrih horizontala i vertikala u kontrastu s hladnomodrim i zelen- 
kastim tonovima prostora, osnovna je karakteristika njegova na- 
čina. Iako je čitavo njegovo djelo pretežno figuralnog karaktera, 
u slikama posljednjeg razdoblja zapažaju se elementi apstrakcije 
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CARSKE DVERI IZ OKOLICE SKOPJA. Beograd, Crkveni muzej 
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i nadrealizma. Bavi se grafikom i scenografijom i izrađuje nacrte 
za tapiserije, dajući i ovim radovima karakter svojih slika. 


CASAMARI, opatija istočno od Rima u provinciji Lazio. 
U ant. doba Cereatae Marianae. Od 1035 benediktinska opatija, 
koju IISI preuzimaju cisterciti i izgrađuju u gotičkom stilu francu- 
sko-burgundskog tipa, po uzoru na opatiju Fossanova. God. 
1717 dobivaju je trapisti, koji je djelomice pregraduju. U opatiju 
se ulazi kroz atrij, u kojem je loggia sa 4 bifore. Crkva (posve- 
ćena 1217) je trobrodna s prostranim transeptom; ima jedno- 
stavnu fasadu sa 2 monofore i rozetom; portal ima bogatu lunetu. 
Velika kapitularna aula je trobrodna. — Po istom uzoru kao crkva 
u Casamariu građene su oko pol. XIII sz. crkva u San Martino 
al Cimino kod Viterba i crkva u Subiacu. 


CASANOVA, I. Francesco Giuseppe, talijanski slikar (Lon- 
don, 1727 — Briihl kraj Beča, 8. VII. 1802), brat čuvenog pu- 
stolova. Učio u Firenci, živio 20 god. u Parizu, gdje slika pretežno 
ratne prizore (atake kavalerije); D. Diderot ga naziva »grand 
peintre«. God. 1783 prelazi u Beč, gdje po narudžbi Katarine 
II izvodi ciklus slika o rus. pobjedama nad Turcima. Ratne 
teme obrađivao i u bakropisu. 


2. Giovanni Battista, talijanski slikar 1 crtač (Dresden,1728 
ili Venecija, 1730 — Dresden, 8. XII. 1795). Brat pređašnjega, 
ponajprije učenik G. B. Piazzette u Veneciji, a od 1752 R. Mengsa 
u Rimu. Tu dolazi u vezu sa J. J. Winckelmannom, koji ga je 
smatrao za najboljeg crtača u Rimu i povjerio mu da izradi crteže 
za njegovo djelo Monumenti antichi. Radio portrete, crtao isko- 
pine u Pompejima, kopirao djela starih majstora i pisao o ant. 
spomenicima i o teoriji slikarstva. 


CASAS Y NOVOA, Fernando, španjolski graditelj (Santiago 
de Compostela, ? — 1751). Jedan od glavnih predstavnika španj. 
barokne arhitekture u XVIII st. Najznačajniji je njegov rad na 
katedrali u gradu Santiago de Compostela, gdje je izveo donji 
dio bogato dekoriranog pročelja zvanog Obradoiro. Ostala djela: 
kapela Bogorodice u katedrali u Lugu i isusovačka crkva u La 


CARZOU — CASERTA 


Corufi; pripisuje mu se osnova za glavni oltar crkve S. Martin 
Pinario u Santiagu de Compostela (1730—33). 


CASCELLA, 1. Basilio, talijanski slikar i litograf (Pescara, 
1860—). Prvotno slika kompozicije s fantastično-simboličkim te- 
mama (Suono e Sonno), zatim u pastelu koloristički impresivne 
pejzažne motive iz Abruzza, koje obrađuje i u višebojnoj lito- 
grafiji. Ilustrirao D'Annunzia (Trionfo della Morte). Njegovi su 
sinovi i učenici: 

2. Michele, slikar i keramičar (Ortona a Mare, 7. IX. 1892—). 
Obrađuje kao i otac pejzaže iz Abruzza pod utjecajem franc. 
impresionista. 

3. Tommaso, slikar i keramičar (Ortona a Mare, 24. III. 
1890—). Radi dekorativne zidne slike, prikaze iz života seljaka 
u Abruzzima i prizore iz Prvoga svjetskog rata. 

Obojica braće bave se i keramikom u tehnici majolike. 


CASERTA, grad u Italiji, 25 km sjeverno od Napulja; nalazi 
se na lokalitetu, gdje je postojalo selo La Torre, koje se proširilo, 
kada je sagrađena kraljevska palača (druga pol. XVIII st.) te je 
promijenilo ime u Caseria Nuova. Ime je preuzeto od staroga 
gradića Caserta Vecchia, koji leži sjeveroistočno od današnjeg 
grada, a koji su podigli Langobardi vjerojatno u VIII st. (zvali su 
je Casamirta). Mjesto je biskupija od XII st. sve do 1842, kada 
se biskupsko sjedište preselilo u novu Casertu. Među brojnim 
spomenicima, koji svjedoče o nekadašnjem prosperitetu staroga 
grada, ističe se katedrala (posvećena 1153). U toj interesantnoj 
građevini susreću se i stapaju u harmoničnu cjelinu različiti umjet- 
nički pravci. Najizrazitiji su sicilsko-islamski elementi, u koje 
su upletene forme romaničke arhitekture Apulije i Montecassina. 
Karakteristični su lukovi u obliku potkove i visoka osmorokutna 
kupola s dvostrukim redom slijepih arkada. Unutrašnjost je 
trobrodna, s transeptom i apsidama. Brodovi su natkriveni ravnim 
stropovima. Zanimljivi su rebrasti svodovi gotičkog tipa u pokraj- 
njim dijelovima transepta, kao i ugaoni stupići, koji podržavaju 
trompe tambura. Uz bok katedrale diže se zvonik, dovršen 1234; 
osnova mu je četvorokutna, a najviši kat — tambur visokog vrha 


CASAMARI, Kapituiarna dvorana 


F. CASAS Y NOVOA, Katedrala u Santiagu de Compostela 


CARPACCIO 
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Gore: TRIJUMF SV. JURJA, Venecija, Scuola S. Giorgio degli Schiavori; sredina: LEGENDA O SV. URŠULI, detalji. 
Venecija, Accademia di Belle Arti; dolje: SV. JURAJ UBIJA ZMAJA. Venecija, Scuola S. Giorgio degli Schiavoni 


CEZANNE 


PRILOG U BAKROTISKU 44 


Gore lijevo: AUTOPORTRET. Miinchen, Nova pinakoteka; gore desno: UMJETNIKOVA ŽENA. New York, Coll. S. Clark ; 
dolje: MRTVA PRIRODA S JABUKAMA I NARANČAMA. Pariz, Louvre 


CASERTA — CASPAR 


srušenog u XVIII st. — osmorokutan je i poduprt trompama. 


Na istoku se nalazi crkva Navještenja iz kraja XIV sr., a još dalje 


su ostaci kaštela iz XIII st. i cilindrična kula na poligonalnoj 


osnovi, jedna od najljepših konstrukcija tog perioda. Po čitavom 


kraju nalaze se ostaci srednjovj. kuća s portalima i biforama. 


CASERTA, Tlocrt centralnog dijela palače 


Nova C. ima plan u obliku trokuta; najduža njegova strana 
ide paralelno s terenom, na kojemu je kraljevska palača s parkom. 
Ova palača, započeta 1752, podignuta je po nacrtima i pod vod- 
stvom graditelja L. Vanvitellia (pomagao mu je njegov učenik 
G. Piermarini). Ta golema i raskošna građevina (često nazivana 
napuljskim Versaillesom) predstavlja po svom stilu prijelaz iz 
baroka u klasicizam. Izvana klasicistički stroga i uravnotežena, u 
unutrašnjosti je življa, ukrašena bogato i sa više fantazije (osobito 
stubište, gornji atrij, kapela i mali teatar). Tlocrt je palače četvoro- 
kutan sa dva unutrašnja krila, koja se križaju pod pravim kutom 
i tako zatvaraju četiri dvorišta. Dekorativni detalji fasada klesani 
su od travertina, a stijene su od ružičaste opeke. Čitava palača 
okružena je golemim parkom ukrašenim fontanama i skulpturama. 
Nakon smrti L. Vanvitellia (1773) naslijedio ga je njegov sin 
C. Vanvitelli; pod njegovim vodstvom nastavilo se s dekoriranjem 
apartmana i uređenjem parka. Radovi na unutrašnjem dekoriranju, 
kod kojih je sudjelovao čitav niz skulptora i slikara (G. Salomone, 
G. Bonito, M. Rossi, G. Cammarano, S. Conca, A. R. Mengs i 
i dr.), protegli su se sve do sredine XIX st. U palači je mali muzej 
i pinakoteka. 


LIT.: T. Laudano, La cattedrale di Caserta Vecchia, Caserta 1927. — 
G. Chierici, La Reggia di Caserta, Roma 1937. — F. de Filippis, Caserta e 
la sua reggia, Roma 1954. I.AČ. 


CASILEAR, John William, američki slikar i grafičar (New 
York, 25. VI. I81I — Saratoga Springs, 17. III. 1893). Učio kod 
P. Mavericka i A. B. Duranta. Boravio u Evropi 1840—43 i 1857 
—58. Postao član National Academy. C. pripada grupi t. zv. 
Hudson River School, koja je dobila ime po tome, što su umjetnici 
— napustivši hist. i mitološke teme i fantastične pejzaže — po- 
tražili poput barbizonaca inspiraciju u jednostavnim motivima 
iz prirode i na poetišan način prikazivali u svojim platnima pejzaže 
s obala rijeke Hudson i iz okolice New Yorka. 

CASKA, zaselak na otoku Pagu, u sjeverozap. rukavu paške 
uvale. U antici se ovdje nalazilo naselje Crssa, od kojeg se sačuvalo 
mnogo ostataka (tegule, novac, ruševine zgrada i akvedukt, djelo- 
mično uklesan u živac-kamen). Naselje je nastavilo život u Sred- 
njem vijeku. Konstantin Porfirogenet naziva čitav otok Pag po nje- 
mu Kissa. U XI st. spominje se kao Kessa. Ostatak je iz ovog doba 
romanička crkvica sv. Jurja na malom brežuljku (akropoli). Sa- 
građena je na mjestu starije crkve, od koje se sačuvao priličan 
broj ulomaka s pleternim ornamentima. 


LIT.: F. Bulić, Prinosak poznavanju rimske Liburnije, ViHAD, 1885. — 
1. Petricioli, Spomenici srednjovjekovne arhitekture na otoku Pagu, SHP, 1952, 
2, Str. 106. — C. Fisković, Bilješke o paškim spomenicima, Ljetopis I 1953, 
57, str. SI. I. Pet 


CASORATI, Felice, talijanski slikar i grafičar (Novara, 
4. XII. 1886—). Učenik G. Viannella. Prof. akademije likovnih 
umjetnosti u Torinu. U početku slika na način tadašnje miinchen- 
ske i bečke škole (Jugendstil), a oko 1920 pod utjecajem C€zan- 
neovih djela prelazi na plastičan način oblikovanja. Čitavim 
njegovim opusom dominira težnja za dekorativnošću. Obrađuje 
najčešće ženski akt, pojedinačno ili u okviru većih figuralnih 
kompozicija: Concerto, 1924 (velika kompozicija sa 6 aktova); 
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CASKA, Unutrašnjost crkvice sv. Jurja 


Djevojke na spavanju; Djevojčica u ležećem stavu, 1934 (Pariz, 
Musće du Jeu de Paume); Atelier (Genova); Djevojčica u sjedećem 
stavu, 1937 (Torino, Gall. dArte Moderna). Radi ilustracije, sce- 
nografske nacrte i litografije. 


LIT.: R. Giolli, Felice Casorati, Arte moderna italiana, 1925, 5. — A. 
Galvano, Felice Casorati, ibid., 1940, 5. — 1. Cremona, Felice Casorati, Arte 
italiana contemporanea, 1942, I. 


CASPAR, Karl, njemački slikar i grafičar (Friedrichshafen, 
13. 1I. 1879—). Studirao u Stuttgartu i Miinchenu, gdje postaje 
jedna od vodećih ličnosti i predsjednik Nove secesije; od 1922 
prof. na tamošnjoj akademiji. Obrađuje pretežno biblijske teme, 
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F. CASORATI, Atrelier. Genova, Coll. Torello 
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isprva pod utjecajem beuronske škole i fra Angelica; postepeno 
izgrađuje svoj naročiti izraz, prožet misticizmom i vizionarnošću. 
Njegove kompozicije i freske u crkvama (Heudorf, Binsdorf, 


CASPAR — CASTEL DEL MONTE 


peintre et architecte (Paris, 1802). Popratni tekst napisao je Joseph 
Lavallće prema bilješkama Cassasa i različitim izvorima (A. 
Fortis). C. je nacrtao i opisao velik broj arheoloških spomenika 


s: MO DEM NA TII IONE 
Pciki 20 rio ae rana Gi od PRI E PETNAS BA DA ROLE DO KO KOR A KLA i A KA BaeŽ a 


CASSAPANCA IZ FIRENCE. Berlin, Kaiser Friedrich- Museum 


Bamberg) idu među prve pokušaje ekspresionističkog tretiranja 
sakralnih tema. Radio također genre-motive, aktove i portrete. 

CASSAPANCA (tal. škrinja-klupa; njem. Truhenbank, sta- 
rofranc. archebanc), sastavni dio tal. pokućstva u doba rene- 
sanse. C. je služila kao sanduk za pohranu stvari, a ujedno i kao 
sjedište. Na gornjem dijelu imala je poklopac, straga naslon za 
leđa, a postrance naslone za podlaktice; drveni nasloni često su 
ukrašeni rezbarijama ili tokareni u obliku balustrada. 

CASSAS, Louis-Francois, francuski slikar, crtač i grafičar 
(Azay-le-Ferron, 3. VI. 1756 — Versailles, 2. XI. 1827). Nakon 
studija u Parizu putuje po Italiji, a 1782 po Istri i Dalmaciji, 
gdje crta arhitektonske spomenike rimske epohe, napose Dio- 
klecijanovu palaču u Splitu. Njegovi crteži, koji su od znatne 
dokumentarne vrijednosti, objelodanjeni su u djelu Voyage pit- 
toresque et historique de PIstrie et de la Dalmatie... Ouvrage ornć 
d'estampes, cartes et plans dessinćs et levćs sur les lieux par Cassas 


CASTEL DEL MONTE 


CASSONE IZ SREDNJE ITALIJE, oko 1550. Spoleto, Pinacoteca 


putujući po zemljama Male Azije, Egiptu, Grčk j i Italiji (Rim, 
Sicilija). Osnovao je zbirku modela arhitekture različitih naroda, 
koja se nalazi u pariskoj Ecole des Beaux-Arts. 


LIT.: 7. Dayre, Split a la fin du XVIII" sičcle d'aprčs un voyageur fran- 
cais, Annales de 1' Institut francais de Zagreb, 194I. — K. Prijatelj, Le palais 
de Dioclćtien a la lumičre de la science et de la littćrature frangaise, ibid., 1952. 


CASSATT, Mary, američka slikarica i grafičarka (Pitts- 
burg, Penn., 22. V. I845 — Mesnil-Thćribus kraj Pariza, IS. 
VI. 1926). Studirala u Philadelphi-i; došavši u Pariz zbližava 
se s impresionistima i uči kod A. Renoira i E. Degasa. Od prvoga 
poprima svijetao kolorit, a od drugoga čvrst i precizan crtež. 
Glavna je tema njenih slika majka s djetetom, koju senzibilno 
obrađuje i u višebojnom bakropisu (ciklus od Io listova Maternitć). 
Slikala portrete i studije ženskih likova u različitim tehnikama, 
napose u pastelu. Izgubivši vid prestaje raditi oko I9I4. 


CASSIEN-BERNARD, Marie-Joseph, francuski arhitekt 
(La Mure, Isčre, 1848—?). Učenik Ch.-A. Questela i J.-L. Pascala 
na Ecole des Beaux-Arts u Parizu. Gradio kazalište u Montpel- 
lieru, most Aleksandra 1II u Parizu (sa G.-C. Cousinom), te 
Banque Suisse et Frangaise u ulici Lafayette (sa P. Frieseom). Radio 
i u Rumunjskoj, gdje uvodi način franc. eklektičke arhitekture 
(Nacionalna banka i Politehnička škola u Bukureštu). 


CASSIERER, Bruno i Paul, njemački trgovci umjetnina i 
nakladnici umjetničkih izdanja potkraj XIX i u prva 3 decenija 
XX st. Posredstvom njihova rada i njihovih izdanja upoznavaju 
njem. umjetnici i javnost djela franc. impresionizma i postimpre- 
sionizma. God. 1903—33 u nakladi B. Cassierera izlazi u Berlinu 
časopis Kunst und Kiinstler. 


CASSONE tal.; engl. trunk, franc. bahut, njem. Kiste, 
Truhe), sanduk s poklopcem, u obliku izduženog pravokutnika ; 
karakteristični sastavni dio pokućstva tal. rane i visoke rene- 
sanse, koji je služio za pohranu odjeće i rublja, a također i kao 
klupa. Drveni c. često je svadbeni dar, u kojemu se nalazi miraz 
nevjeste; u tom je slučaju ukrašen rezbarijama, intarzijama i 
pozlatom, a i slikama na okomitim postranim plohama. Ovakve 
slike izrađivali su između ostalih P. Uccello, B. Gozzoli, S. Bot- 
ticelli, A. del Sarto i A. Medulić. U vrijeme, dok su u slikarstvu 
prevladavale sakralne teme, slikari su imali punu slobodu da na 
cassonima prikazuju mitološke i alegorijske scene, svadbe, lovove, 
turnire, igre i prizore iz svagdašnjeg života. Ove slike imaju često 
i znatnu kulturno-historijsku vrijednost. 


CASSOU, Jean, francuski književnik (Bilbao, Španjolska, 
9. VII. 1897—). Autor romana (Les massacres de Paris; Le centre 
du monde; Comme une grande image i t. d,), eseja o problemima 
franc. i evr. kulture, polemičkih članaka i studija o likovnim 
umjetnostima. Pisao o španj. umjetnosti i literaturi. Direktor 
je Musće dart moderne u Parizu, čiju funkciju aktivira dobro or- 
ganiziranim tematskim i retrospektivnim izložbama. 

BIBL.: Marcel Gromaire ; El Greco, 1931; Raoul Dufy, 1946; Picasso ; Ma- 
tisse; Ingres; Situation de Part moderne, 1950. 


CASTAGNO, Andrea del v. Andrea del Castagno 


CASTEL DEL MONTE, građevina cara Fridrika II kod 
Corata u Apuliji, koja mu je služila kao lovački dvor. Podignut je 
1240—50; ima osmorokutnu osnovu, sa 8 kula na uglovima. 


CASTEL DEL MONTE — CASTILLO Y SAAVEDRA 


Karakterističan primjer hohenstaufovske fortifikacione arhitek- 
ture, koja primjenom kasnoantičkih elemenata nagovještava re- 
nesansu. 


CASTELFRANCO VENETO, gradić na rijeci Musone u 
Venetu, Italija. Rodno mjesto Giorgionea. Gradske zidine sa pet 
kula protežu se oko samoga gradića u obliku gotovo pravilna če- 
tvorokuta. Utvrde su iz 1199, kada su ih Trevižani podigli kao 
važnu stratešku točku na križanju putova Vicenza-Treviso i Pa- 
dova-Bassano. Za taj su se gradić u Srednjem vijeku borili gospodari 
venetske ravnice, dok nije 1389 pripao Veneciji i time izgubio 
svoju stratešku važnost. — Jednobrodnu katedralu s velikom 
kupolom gradio je 1723—45 F. M. Preti u klasicističkom stilu 
Palladia. U njoj se nalazi jedino signirano djelo Giorgioneovo 
Bogorodica s djetetom na prijestolju između sv. Franje i sv. Libe- 
rala. U sakristiji su fragmenti fresaka Paola Veronesea i G. B. 
Zelottia. 


CASTELLAMONTE, r. Carlo di (oko 1550/60—1639 
ili 1640). Graditelj i inženjer, koji je djelovao u Pijemontu i Savoji 
u službi Carla Emmanuela I. Glavne se njegove građevine nalaze 
u Torinu (jednake fasade zgrada, što okružuju trg. S. Carlo). 

2. Amedeo di, sin pređašnjega, talijanski graditelj (? — 
1683). U Torinu sagradio crkvu S. Salvario (1646) i svoje glavno 
djelo, Palazzo Reale. Značajan je njegov udio kod arhitektonskog 
oblikovanja grada u duhu baroka kao i rad na fortifikaci'ama u 
Pijemontu (Avigliana, Cherasco). Za Carla Emmanuela II Sa- 
vojskog podigao lovački dvorac La Venaria; opis dvorca sa 62 
bakroreza publicirao 1672. 


CASTELLAZZO DI FONTANELLATO, najveće naselje 
tipa terramare iz brončanog doba nedaleko od Parme u Italiji. 
Trapezoidnog je oblika i okruženo nasipom (visina oko 2 m, 
širina na podnožju oko 15 m) i jarkom (širina 30 m, dubina oko 
3,5 m), u kojem je bila voda. S 
juž. strane ulazilo se u naselje 
preko mosta, djelomično saču- 
vanog. Raspored ulica i kuća 
strogo je geometrijski. Sredinom 
su prolazile dvije glavne ulice, 
koje su se međusobno sjekle, dok 
su druge, uže, išle paralelno s 
ovima, tako da je cijelo naselje 
bilo podijeljeno u blokove. Kuće 
su bileizgrađene na drvenoj plat- 
formi, koja je kontinuirana na 
kolcima zabijenim u zemlju. U 
sredini ist. strane naselja nala- 
zio se prostor (100 X 50 m) okru- 
žen jarkom (širina 30 m), u koji 
se prilazilo preko tri mosta. 
Smatra se, da je na tome mjestu 
bilo svetište i centar javnog ži- 
vota. Izvan naselja dva su pro- 
stora okružena također jarcima. 
Pretpostavlja se, da su tu bile 
nekropole. — Istraživanja na 
ovom lokalitetu (L. Pigorini, 1886—96) iznijela su golem ma- 
terijal (keramika, metalni predmeti, ostaci hrane), koji je omogućio 
detaljnu rekonstrukciju života tadašnjih ljudi. Sistem ulica i 
blokova kuća (lat. insulae) podsjeća na raspored u rim. kastrumu, 
pa se zato pretpostavlja, da su cardo i decumanus inspirirani raspo- 
redom u brončanodobnim terramarima. 


CASTELLI, porodica zvonoljevača u XVIII sz. iz Venecije. 
Lijevala zvona i za istarske i primorske crkve: za Labin, Omišalj 
(1747), Vrsar, Mačkovlje (1758), Rovinj (1738 i 1782), Umag, 
(1760), Draguć (1747), Klanu (1758) i Šišan (1772). B.F. 

CASTELLI (Castello), Giovanni Battista (zvan Ber- 
gamasco), talijanski graditelj i slikar (Gandino kraj Bergama, 
oko 1509 — Madrid, 1569). U Genovi sagradio palače Cataldi- 
Carega, Imperiali i Raggio-Podesta, u kojima je djelomice izradio 
freske s mitološkim i grotesknim motivima. Prelazi u Španjolsku, 
postaje 1567 dvorski graditelj i slikar Filipa II i radi na Escorialu 
i Alcazaru u Madridu. 
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CASTELLAZZO DI FONTA- 
NELLATO. r. kanal (Fossaccia), 2. 
opkop, 3. most, 4. insulae, 5. ulice, 

6. središte naselja, 7. mostovi, 

8. nekropola 


A. DEL CASTILLO Y SAAVEDRA, Podizanje križa. Firenca, Uffizi 


CASTIGLIONE, Giovanni Benedetto (zvan Il Grechetto), 
talijanski slikar i bakropisac (Genova, 1616 — Mantova 1670). 
Djelovao u Genovi, Veneciji, Rimu i na dvoru u Mantovi. U 
njegovim biblijskim kompozicijama dolaze do punog izražaja 
sva obilježja tadašnjeg baroknog slikarstva. Za Castiglionea je 
karakteristično, da traži takve motive, u kojima može prikazivati 
životinje (Noa sa životinjama u svojoj arki ; Jakob sa svojim stadom). 
Kao animalist pokazuje smisao za realizam. Izradio oko 70 bakro- 
pisa povodeći se za Rembrandtovim  clair-obscurom. 


CASTILLO Y SAAVEDRA, Antonio del, španjolski slikar, 
kipar i pjesnik (Cordoba, 1603—1667). Učio kod F. Zurbar4na 
i svog oca Augustina del Castilla. Gradski slikar Cordobe. Izradio 
brojne svetačke slike (za katedralu, crkve, samostane i bolnice), 
pejzaže, portrete i freske. Najbolja su mu djela seoske i pastirske 
scene te biblijske teme, koje je tretirao kao genre i koje su po kon- 


CASTRUM SCIPIONA U NUMANCIJI IZ < 133 


1. tjelesna garda, 2. forum, 3. Praetorium (stan vojskovođe), 4. uprava, 5. 
viši zapovjednici, 6. konjaništvo, 7. laki i teški oružanici, 8. skladište, 9. gar- 
dijska pješadija, Io. gardijska konjica, Iz. bacači, I2. zborište, I3. Porta 
principalis (oboja vrata spaja Via Principalis), 14. Porta Praetoria (od vrata 


. do vojskovođina stana vodi Via Praetorja) a 
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cepciji srodne genre-prizorima malih holand. majstora. Drži se 
tradicije prikazivanja u clair-obscuru. U mnogobrojnim crtežima, 
koji su se zbog sličnosti tehnike često pripisivali Alonsu Canu, 
povodio se za F. Herrerom st., a u posljednjoj fazi rada za B. 
E. Murillom. Radic je nacrte i predloške za zlatare, te se upravo 
njegovom suradnjom zlatarstvo u Cć6rdobi znatno podiglo. Mo- 
delirao je u glini glave i figure. 


CASTRA TRICORNIA v. Ritopek 


CASTRUM (castra), rimski utvrđeni vojnički logor, tabor, 
okružen obrambenim nasipima i jarcima. Prvi ga je opisao Po- 
libije u <— II st., kasnije o njemu pišu Livije, Higin i drugi au- 
tori. Prema njihovu opisu c. je obično kvadratična odnosno pravo- 
kutna oblika; oblik se morao ponekad prilagoditi terenu, kao što 
je i opseg kastruma ovisio o sasta.u trupa. Dvije glavne ulice — 
decumanus s istoka prema zapadu, cardo sa sjevera prema jugu — 
ukrštavale su se pod pravim kutom i dijelile c. u četiri dijela. 
Na njihovu sjecištu nalazio se praetorium (zapovjednikov šator), 
a na njihovim završecima bila su po jedna vrata. Sporedne 
ulice tekle su paralelno s glavnima. Klasičan je primjer rim- 
skog castruma Mauchamp na Aisnei (Francuska) iz <——57. U 
svim područjima Rimskog carstva bilo je takvih utvrđenih voj- 
ničkih logora. Iz rimskog castruma razvili su se mnogi gradovi, 
pa tako i neki naši (Sisak, Siscia; Mitrovica, Sirmium; Ptuj, 
Poetovio; Osijek, Mursa). Ulični rasporedcastruma b io je često 
podloga razvoju urbane strukture gradova razvijenih na podlozi 
starih rimskih logora. Najbolje primjere takva razvoja predstav- 
ljaju kod nas stari dijelovi (unutar nekadašnjih utvrda) Poreča 
peći i Zadra (Iađera). 


: 7. Marquardt, R&mische Stadtsverwaltung (2. izd.), Leipzig 1884. 
_ Fa Snake Das Lager und Heer der R&mer, Strassburg 1912. — F. Fischer, 
Das rčmische Lager, Leipzig I914. L. Boć. 


CASTRUM DOLORIS (lat.; dvorac bola), odar, pompozni 
katafalk, koji se naročito dekorativno udešavao u XVII i XVIII st. 
usred crkve prigodom pogreba odličnika. U zagrebačkoj Valva- 
sorovoj zbirci čuva se bakrorez augzburškog grafičara I. C. Mar- 
massera, koji prikazuje barokni c. d., podignut 1669 u zagrebačkoj 
crkvi sv. Katarine prigodom sahrane generala grofa I. H. Auer- 
sperga. 

CATEL, 1. Franz Ludwig, njemački slikar i grafičar (Berlin, 
22. Il. 1778 — Rim, 19. XII. 1856). Prvotno radi plastiku u drvu 
i ilustrira knjige (J. W. Goethe). Od 1807 studira slikarstvo u 
Parizu, a IB1I dolazi u Rim, gdje slika genre-prizore i vedute 
(Napulj, Salerno, Sicilija). Ostavio znatan broj crteža i nešto 
grafičkih radova. 

2. Ludwig Friedrich, njemački graditelj, brat pređašnjega 
(Berlin, 1776—15. XI. 1819). Klasicist, radio u Berlinu i na 
gradnjama dvorova u Weimaru i Braunschweigu. S ukusom izra- 
đivao dekoracije u intćrieurima. Objelodanio stručna djela o grad- 
njama kazališta, utvrda, protestantskih crkava i o parnom grijanju. 

CATENA, Vincenzo di Biagio, talijanski slikar (Venecija, 
oko 1470 — IX. 1531). Učenik Cime da Conegliana, razvio se 
pod utjecajem Giovannia Bellinia, djelovao na G. F. Carotta; 
oko 1506 radi u zajedničkoj bottegi sa Giorgioneom, slika velike 
kompozicije u Sala del Maggior Consiglio Duždeve palače zajedno 
sa više svojih suvremenika (stradalo prigodom požara 1577). 


V. CATENA, Poklonstvo viteza djetetu Isusu. London, National Gallery 


CASTILLO Y SAAVEDRA — CAUVET 
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J. CAVAILLES, Zeleni stol 


Prvotna arhaička i quattrocentistička  faktura njegovih djela 
dobiva kasnije sva obilježja mletačkog kolorizma i harmonije u 
kompoziciji. Izvrstan portretist; pojedini su njegovi svetački 
likovi portretne studije. 


DJELA: Krist se ukazuje sv. Kristini; Santa Conversazione ; Arijadna ; 
Dužd Leonardo Loredan; Poklonstvo viteza djetetu Isusu; portreti R. Fuggera, 
mletačkog senatora i dr. U Galeriji JA u Zagrebu nalazi se njegova Bogorodica 
s Isusom, svecima i donaloricom. 


CATHEDRA v. Katedra 


CATLIN, George, američki slikar (Wilkes-Barre, Pa., 26. VII. 
1796 — Jersey City, 22. XII. 1872). U početku studira pravo; 
1820 dolazi u Philadelphiu, gdje se zaposlio kao minijaturist. 
God. 1832 odlazi na amer. zapad u gornji Missouri, gdje je proveo 
dulje vremena živeći s Indijancima. Po povratku priredio izložbu 
svojih radova pod nazivom Indian Gallery. Odlazi 1839 na turneju 
po Evropi, gdje je zbog novosti i svježine tema izazvao velik 
interes. God. 184I izdaje knjigu o svom boravku među Indi- 
jancima Letters and Notes sa 400 ilustracija, u kojima — kao i u 
svojim uljenim slikama — prikazuje život i običaje amer. domo- 
rodaca. Ljepota i surovost amer. pejzaža i živopisne nošnje 
domorodaca ulaze sada prvi put kao tematika u slikarstvo. Uza svu 
neospornu draž i dokumentarnu vrijednost, mnoga njegova platna 
odbijaju anegdotskom  deskriptivnošću i naivnom romantikom. 


CAUCIG, Francesco v. Kavčič, Franc 


CAUMONT, Arcisse de, francuski arheolog i historik umjet- 
nosti (Bayeux, 28. VIII. 1802 — Caen, 16. IV. 1873). Osnivač 
sustavnoga naučnog proučavanja, zaštite i kronološkog klasi- 
ficiranja franc. umjetničkih spomenika, naročito srednjovjekovnih. 
God. 1834 osnovao Socićić frangaise d*archćologie pour la con- 
servation des monuments nationaux. Glavne publikacije: Cours 
dantiquitćs monumentales (1831—43); Bulletin monumental (do 
1872) € Histoire de Parchćologie religicuse, civile et militaire. 

CAUSEUSE (franc. causer razgovarati), mali kanape, veći- 
nom u empire-stilu, na kojemu mogu sjediti dvije osobe i razgo- 
varati. 

CAUVET, Gilles-Paul, francuski graditelj i kipar (Aix, 
17. IV. 1731 — Pariz, 15. XI. 1788). Izvodio dekorativne plastične 
radove u pariskim aristokratskim palačama i u Palais royal. Radio 


CAUVET — CAVAZZOLA 


na:rte za predmete unutarnjeg uređaja (pokućstvo, kandelabri, 
satovi u mramoru i pozlaćenoj bronci). U dekoraciji primjenjuje 
iednostavne antičke oblike, suprotstavljajući se duhu rokokoa; 
po tome je jedan od prvih predstavnika klasicističkog načina, kojim 
je obilježen stil Louisa XVI. Svoje nacrte za dekoracije objavio 
u zbirci bakroreza Recueil d'ornemenis a Dusage des jeunes artistes 
qui se destinent d la dćcoration (1777). 


CAVA, Onofrio della v. Onofrio di Giordano de la Cava 


CAVAILLES, Jules, francuski slikar (Carmaux, 20. VI. 
1901—). Od 1922 uči kod braće Laurens na akademiji Julian; 
izlaže u Parizu od 1925. Sudjeluje 1948 na Biennaleu u Veneciji 
i Sđo Paulu. Radi dekoracije (paviljon Zanguedoc na Svjetskoj 
izložbi u Parizu 1937), panoe za parobrode, kartone za tapiserije, 
slike s figurama. Pripada grupi neorealista. Važnija djela: Trape- 
zist u loži; Vezuv; Proljeće na Albi; Stari pikador; Zeleni stol. 


CAVALCANTI, Andrea di Lazzaro (zvan il Buggiano), 
talijanski kipar (Buggiano, Val di Nievole, 1412 — Firenca, 
1462). Surađivao sa F. Brunelleschiem kod radova u sakristiji 
crkve S. Lorenzo u Firenci. Izradio propovjedaonicu u firen- 
tinskoj crkvi S. Maria Novella i Brunelleschievo poprsje u ka- 
tedrali. Pripisuje mu se portal crkve u Cercini kraj Firence, 
te oratorij sv. Petra i Pavla u Pesci-i. Sljedbenik je trecentističkoga 
gotičkog duha, a nastoji se približiti načinu Donatella. 


CAVALCASELLE, Giovanni Battista, talijanski slikar i 
historik umjetnosti (Legnano, 22. I. I819 —31. X. 1897). Poslije 
studija u Veneciji bavi se slikarstvom. God. 1848 sudjeluje u revo- 
luciji, napušta Italiju, putuje po zapadnoevr. zemljama i dolazi 
u Englesku. Sprijateljuje se s historikom umjetnosti J. A. Cro- 
weom, s kojim izdaje djelo Notices of the lives and works of the 
early Flemish painters (1857). Poslije 1860 vraća se u Italiju, objelo- 
danjuje studiju Sulla conservazione dei monumenti e oggetti di 
belle art 1363). U suradnji s Croweom izdaje A new history 
of painting in Italy from the second to the sixteanth century u 6. sv. 
(1864—71), te monografije o Tizianu i Rafaelu. Ovi su radovi 
znatno utjecali na tal. historike umjetnosti i likovne kritičare. 


CAVALIERE D'ARPINO (pravo ime Giuseppe Cesari), 
talijanski slikar (Arpino ?, 1568 — Rim, 1640). Učio je kod 
svoga oca, no na njega je u početku, kako to pokazuju njegova 
rana djela, utjecao C. Roncalli. U svoje vrijeme mnogo tražen i 
smatran velikim umjetnikom, C. dA. bio je zapravo eklektik, 
slikar ograničenih mogućnosti; uz braću Zuccari on produžuje 
već preživjeli rimski manirizam, stil, koji je još uvijek bio u naj- 
višoj cijeni kod tal. i franc. crkvenih krugova. Izvršivao je na- 
rudžbe četvorice papa i franc. kraljeva Henrika IV i Luja XIII. 
— U Galeriji JA u Zagrebu nalazi se jedna njegova varijanta 
Rafaelove slike Sv. Juraj. 


DJELA. Napulj: freske u kupoli i sakristiji crkve S. Martino, 1589—91. 
Rim: freske na svodu Capp-lla della Passione u crkvi S. Prassede; ukras velike 
dvorane Pal. dei Conservatori, 1596; freske u krstionici bazilike S. Giovanni in 
Laterano; po njegovim predlošcima izvedeni su mozaici u kupoli crkve sv. 
Petra; freske u Cap. Paolina u crkvi S, Maria Maggiore; brojne oltarske slike. 


CAVALLINI, rz. Francesco, talijanski kipar iz Carrare 
u XVII st. Učio kod C. Fancellia u Rimu; od I684 član rimske 
akademije sv. Luke. Sljedbenik baroknog načina G. L. Berninia. 


DJELA. Rim: kipovi u crkvama S. Carlo al Corso i S. Marcello, 1686; 
nadgrobni spomenici kardinala Lorenza i Alderana Cibo (umrli 1645 i 1683) u 
crkvi S. Maria del Popolo; nadgrobni spomenik M. Bolognettia i kipovi svetaca 
i anđela u crkvi Gesu e Maria; skulpture i dekoracije za crkve S. Maria in Ara- 
coeli, S. Maria in Campitelli i S. Maria dell? Umilta. 


2. Pietro, talijanski slikar i mozaičar (Rim, oko 1250 — oko 
1330). Naiznačajnija ličnost u slikarstvu Rima prije pojave Giotta, 
jedan od preteča renesanse. Dok je tal. umjetnost u XIII st. pre- 
težno još pod utjecajem Bizanta, C. odlučno nastoji prevladati 
tradicionalne ikonografske sheme, ukočenost u kompoziciji i 
plošno prikazivanje likova u stavu en face. U njegovim likovima 
dolazi do izražaja tendencija za plastičnim statuarnim oblikovanjem, 
za individualiziranjem fizionomija i razrješavanjem dotad zatvo- 
renog, većinom zlatnog fonda slike. Pojava Cavallinia i njegovih 
likovnih nastojanja u vezi je s općim zbivanjima onoga vremena 
u društvenom razvoju, književnosti i duhovnom kretanju tal. 
sredine, u kojoj se već ocrtavaju komponente skorašnjeg pre- 
poroda i oslobađanja od srednjovj. skolastičke dogmatike. Glavna 
su Cavallinieva djela (sva u Rimu) ciklus mozaika s motivima iz 
života Bogorodice u apsidi crkve S. Maria in Trastevere (1291), 
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P. CAVALLINI, Anđeli, detalj freske. Rim, Sta Cecilia 


freska Posljednji sud u Sta Cecilia (oko 1293—95) i oslikano raspelo 
(S. Paolo fuorile mura). Pripisuju mu se s vjerojatnošću freske u 
crkvi S. Maria in Aracoeli i u gornjoj crkvi sv. Franje u Assisiu 
(Jakov vara slijepog Izaka i Ezav pred patrijarhom). Njegovoj 
školi pripadaju freske u Napulju, kamo je otišao u poč. XIV st. 
(S. M. Donna Regina), te u Bćziersu i Saint-Nazaireu u Francuskoj. 


LIT.: F. Hermanin, Gli affreschi di Pietro Cavallini in S. Cecilia in Tra- 
stevere, Le Gallerie Nazionali Italiane, V, Roma 1902. — A. Venturi, Pietro 
Cavallini a Napoli, L'Arte, Roma 1906. — A. Busuioceanu, Pietro Caval- 
lini e la pittura_ romana, Ephemerides Dacoromana, Roma 1925. — P. 
d'Ancona, Les primitifs italiens, Paris 1931. — M. Meiss, Fresques italiennes 
Cavallinesques a Bćziers, Gazette des Beaux-Arts, Paris 1937. 


CAVALLINO, Bernardo, talijanski slikar (Napulj, 10. XII. 
1622—1654). Učitelji su mu bili predstavnici napuljskog eklek- 
ticizma A. Vaccaro i M. Stampini, no na njegov su razvoj naročito 
utjecala djela G. Ribere, D. Vel4zqueza i A. van Dycka. U kratko- 
trajnoj djelatnosti C. je uspio ostvariti svoj individualni izraz, 
po kojemu ide među značajne pojave u napuljskoj školi XVII st. 
Dosljedan je naturalist, no istodobno zadržava smisao za harmo- 
ničnost kompozicije i gracioznost likova. Slikao je mitološke i 
biblijske teme (Otmica Evrope; Estera 1 Ahasver; Abelova smrt; 
Judita s glavom Holoferna; Krist i preljubnica). 

CAVALLON, Giorgio, američki slikar, rodom Talijan 
(1904—). Učio kod Ch. Hawthornea i H. Hofmanna u USA. 
God. 1936 izlaže s grupom American Abstract Artists; I95I 
sudjeluje na izložbi amer. apstraktne umjetnosti u Mus. of Modern 
Art u New Yorku. 


CAVAZZOLA, Paolo (zvan I1 Morando), talijanski slikar 
(Verona, 1486—1522), glavni predstavnik veronske škole u XVI st. 
Uči kod F. Bonsignoria i F. Moronea. Ističe se među suvreme- 
nicima preciznim crtežom, elegancijom stila i živim koloritom. 
Radi oltarske slike (Virtx i prizori muke Kristove, danas u muzeju 
u Veroni), koje se ubrajaju među najljepša djela veronske škole. 
Rjeđe radi freske: Navještenje u S. Nasaro e Celso i Arkanđeli 
u S. Maria in Organo (obje crkve u Veroni). Figure na njegovim 
slikama plastične su i statuarne, s metalnim odsjajem na povr- 
šinama. Živahni i tvrdi tonovi postaju u kasnijem razdoblju 
mekši, osnovni ton sve češće siv, a metalni sjaj zamjenjuje sfumato. 
Svoj likovni izraz, koji se, školovan na sjevernotal. tradicijama, 
formirao pod utjecajem Mantegninih djela i kolorističkih kvali- 
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teta venecijanskog slikarstva, C, u kasnijim djelima, naročito u 
malobrojnim portretima (Emilio degli Emili u Dresdenu), ostva- 
ruje pod utjecajem Rafaelovih čistih i otmjenih oblika. 


LIT.: A. Aleardi, P. Morando, Verona 1853. — D. Zannandreis, Vita dei 
veronesi, Verona 1891. 


pittori... 


P. CAVAZZOLA, Emilio degli Emili. Dresden, Gemildegalerie. 


CAVEA (lat.; šupljina), u rimskoj kazališnoj građevini prvo- 
bitno onaj dio gledališta, koji je nastao od helenske orkestre i u 
kojemu su bila smještena sjedala za odličnike (equites). Kasnije 
je c., u širem značenju, čitavo gledalište (amphitheatron), razdije- 
ljeno u sektore horizontalne (praecinctiones) i vertikalne (cunei). 


CAVTAT, gradić u zaljevu poluotoka jugoist. od Dubrovnika, 
prvobitno, kao grčko naselje, zvan FEpidauros (EmiBavpoc). Oko 
<—228 nalazi se u vlasti Rimljana, kasnije postaje rimska kolonija. 
Ime C. nastalo prema 
Civitas vetus, kako su 
bjegunci u novoosnova- 
nom Dubrovniku nazi- 
vali svoje matično naselje. 
Iz toga vremena saču- 
vali su se ostaci rimskog 
kazališta (?), grobovi, te 
ostaci ceste iznad dana- 
šnjeg mjesta.Antikni grad 
razoren je početkom VII 
st. za prodora Avara i 
Slavena. — Iz XV—XVI 
st. sačuvani su: ostaci 
gradskih zidina prema 
kopnu; renesansni kne- 
žev dvor, rad domaćih 
graditelja ; barokna župna 
crkva s drvenim oltari- 
ma. U župnom dvoru 
nalazi se zbirka umjet- 
nina; u gotičko-renesan- 
snoj franjevačkoj crkvi 
čuva se poliptih (poč. 
XVI sr.), rad Vicka Lo- 
vrina; zbirka Baltazara 
Bogišića ima brojne grafičke radove domaćih i stranih umjetnika, 
etnografske predmete i mali arheol. lapidarij, a u njegovoj velikoj 
biblioteci čuva se i nekoliko osobito vrijednih knjiga, koje su 
štampali Boninus de Boninis (Dobrić Dobrićević) iz Lastova 


CAVTAT 


CAVAZZOLA — CEBEJ 


i Kotoranin Andrija Paltašić; u kući Vlaha Bukovca nalazi se 
zbirka njegovih slika i uspomena. Na groblju je mauzolej obitelji 
Račić, rad I. Meštrovića (1920—23), a u mjestu spomenik B. 
Bogišića od P. Palavičinia. N. Bć. 


CAYON DE LA VEGA, Torcuato, španjolski graditelj 
(C4diz?, 1727—1I4. 1. 1784). U Cadizu vodi gradnju katedrale 
(1753—62), gradi Casa de misericordia, kazalište, bolnicu S. Tosć 
i Puerta di tierra. Završava kolegijatsku crkvu u Jerez de la Fron- 
tera. Jedan je od osnivača umjetničke akademije u C4dizu, pred- 
stavnik kasnobaroknog stila, koji je poprimio kao učenik svoga 
strica Gaspara Cayona. 


CAZIN, gradić u sjeverozap. Bosni, na brežuljastom terenu 
oko glavne ulice duž Čajina potoka. Karakterizira ga slobodna 
izgradnja, u kojoj se ističu primjerci stare stambene arhitekture 
pod daščanim pokrovom. Ima staru tvrđavu, dvije džamije, niz 
zanimljivih starih kuća i velik broj specifičnih muslimanskih 
nadgrobnih spomenika. Tvrđava, danas u ruševinama, leži usred 
mjesta, na brežuljku; potječe iz Srednjeg vijeka; Turci su je 
zauzeli 1578 i u njoj podigli džamiju. Tvrđava je napuštena I85I. 
God. 1879 srušena je stara džamija i na njenome mjestu sagra- 
đena današnja, pod četvorostrešnim krovom, najprostraniji objekt 
te vrste u BiH. Druga džamija je u sklopu medrese, koja je gra- 
dena krajem XIX sz. u maurskom stilu. Cazinske kuće poznate su 
po tome, što im je prizemlje 
izvedeno od tesanih hrastovih 
ili kestenovih platica, talpi (kuća 
brvnara). Muslimanski nišani, 
razasuti po grobljima, odlikuju 
se bujnom klesanom dekoraci- 
jom, a potječu iz klesarske škole 
u Pokoju. 


LIT.: H. Kreševljaković, Cazin 
i okolina, Kalendar _ Narodna uzda- 
nica, 1935, str. 86— 113. A. Be. 


CAZIN, Jean-Charles, 
francuski slikar, grafičar i ke- 
ramičar (Samer, 25. V. I84I — 
Lavandon, 27. III. 1901). U 
akademsku fakturu svojih slika 
unosi ličnu notu prikazujući pej- 
zaže iz Normandije i na suvremen način tretirane motive iz Bi- 
blije. Obnovio je slikanje u tehnici enkaustike, radio modele za 
keramičke proizvode od kamenine, nastavio djelo Puvis de Cha- 
vannesa u pariskom Pan- 
thćonu (zidne slike). 

CEAN-BERMUDEZ, 
Juan Agustin, španjolski 
historik umjetnosti (Gi- 
jen, 17. IX. 1749 — 
Madrid, 3. XII. 1829). 
God.1779 osnovao umjet- 
ničku akademiju u Sevil- 
li, 1790 preuzeo uređenje 
zapadno-indij. = arhiva. 
Posvetio se arhivarstvu i 
historiji španj. umjetno- 
sti, nastavljajući na tom 
području rad slikara i 
pisca A. A. Palomina de 
Castro y Velasca. Njego- 
vi radovi s obiljem po- 
dataka važno su vrelo za 
historiju španj. umjet- 
nosti. 


BIBL.:  Diccionario hi- 
storico de los mas ilustres pro- 
fesores de las bellas aries en 
Espana, IBoo; Carta sobre el 
estilo y gusto en la pintura de 
la escuela sevillana, 1806; No- 
ticias de los arquitectos y arqui- 
mao de Espana, 1829; Sumario de las antiguedades romanas que hay en Espa- 
na, 1832. 


CEBEJ (Zebey), Anton, slovenski slikar (Ajdovščina, 5. V. 
1722 — Ljubljana ?, nakon 1774). Učio vjerojatno kod suvre- 


CAZIN, Stara kuća 


CEBEJ — CEDRINI 


CAVTAT, Mauzolej porodice Račić. Rad 1. Meštrovića 


menih venecijanskih majstora i V. Metzingera. Uz F. Jelovšeka, 
V. Metzingera i F. Berganta najznačajniji predstavnik slov. ba- 
roknog slikarstva, zaslužan za razvoj slov. iluzionističkog sli- 
karstva. Radio u Ajdovščini, Ljubljani (nakon I761) i mnogim 
okolnim mjestima. Dok je u ranim djelima pod utjecajem ba- 
roknih majstora i u kompoziciji i u tamnom koloritu, u zrelom 
razdoblju, kada učvršćuje vlastiti izraz, kompozicije mu postaju 
laganije, a paleta svjetlija; karakteristike kasnobaroknog stila 
imaju u tom razdoblju i njegovi pejzaži i genre-motivi. U posljednjoj 
fazi C. je pod utjecajem klasicizma; elementi antikizirajuće arhi- 
tekture javljaju se kao sporedni motivi. 


DJELA: Sv. Ćiril i Metod, 1765 (Ljubljana, crkva sv. Ćirila i Metoda); 
oltarne slike i freske, 1768 (Dobravlje); slike i freske, 1772 (Moravče); oltarna 
slika i freske, 1774 (Ajdovščina). Njegova se djela nalaze u Drtiji (kod Moravča), 
Kopanju, na Rudniku (kraj Ljubljane), na Sladkoj Gori, u kapeli župne crkve u 
Vranskom, u kapelama dvoraca u Bistri i Smledniku (freske). 


LIT.: V. Steska, Slovenska umetnost, I, Prevalje 1927, str. 93—100. — 
F. Stela, Slovenski slikarji, Ljubljana 1949, str. 139. B. Ho. 


CECHO, tal. graditelj i klesar iz Monopolia; sudjeluje kod 
gradnje dominikanskog samostana u Dubrovniku. God. 1390 
sagradio (unutar sakristije) prizemlje zvonika sa četiri pilastra, 
ukrašena vijencem lišća u stilu gotike. 


LIT.: C. Fisković, Naši graditelji i kipari XV. i XVI. stoljeća u Dubrovniku, 
Zagreb 1947, Str. 112. L. Boć. 


CECILIJA METELA (lat. Caecilia Metella), žena mlađega 
Krasa, sina trijumvira M. Licinija. Njezin mauzolej na cesti 
Via Appia juž. od Rima značajan je građevni spomenik iz doba 
Augusta. To je velika kamena kružna građevina na četvorokutnoj 
bazi. Ima oblik kule s promjerom od 20 m i visoke II m, a na 
završetku je obrubljena mramornim reljefnim frizom s bukra- 
nijima (volovske lubanje); po tome je ovo mjesto od starine zvano 
Capo di bove. U Srednjem vijeku služila je rimskom plemstvu 
kao utvrda i bila nadograđena kruništem. 


CECIONI, Adriano, talijanski kipar (Fontebuona kraj Fi- 
rence, 1838 — Firenca, 26. V. 1886). Uči na Akademiji u Firenci 


MAUZOLEJ CECILIJE METELE 
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1850—60. Već u njegovim ranim djelima dolaze do izražaja 
snažne realističke tendencije; njegova skica za Samoubojicu (Fi- 
renca, Akademija), koju izlaže u Firenci, izaziva živu debatu 
među umjetnicima i kritičarima. Sklonost pesimizmu čini ga 
poštovateljem Leopardia, čiju bistu izrađuje u glini (Firenca, 
Biblioteca Marucelliana). Odlazi u Pariz, gdje stvara grupu Dijete 
i pijevac; u Londonu postaje karikaturist polit. ličnosti Vamty 
Faira. Vraća se 1872 u Italiju; mramornu grupu Majka (Rim, 
Gal. moderne umjetnosti), koju je u odi opjevao Carducci, izlaže 
u Torinu 1880 i u Milanu. U Rimu izlaže 1883 skulpture Dijete 
i pas i Prvi koraci. Sva su ta djela koncipirana izrazito realistički. 
Uz kiparstvo bavio se slikanjem i crtanjem. Bio je član firen- 
tinske grupe Macchiaiuoli, koja je zastupala naprednije likovne 
ideje. Izdao zbirku uspomena i kritika Scritti e ricordi di Adriano 
Cecioni, 1905. 

CEDERSTROM, 1. Gustaf Olaf, švedski slikar (Stockholm, 
12. IV. 1845—?). Učio od 1867 kod F. Fagerlina u Disseldorfu 
i L.-J-F. Bonnata u Parizu. Radi kompozicije s motivima iz 
švedske historije (Narva; Smrt Nilsa Sturea; Magnus Stenbock ; 


A. CEBEJ, Sv. Florijan. Ljubljana, Narodna galerija 


Trideseti novembar 1718), genre-prizore iz suvremenog života, 
kartone za vitraile (gradska vijećnica u Helsinkiu) i ilustrira knjige. 
Od 1887 prof., a od 1899 direktor umjetničke akademije u Stock- 
holmu. 

2. Hjalmar, švedski arhitekt (Stockholm, 1880—). Studirao 
na tehničkoj školi u Stockholmu i u inozemstvu. Bavi se speci- 
jalno projektiranjem bolnica. Glavna mu je realizacija bolnica 
u Stockholmu, koja se smatra uzornim rješenjem objekta ove 
vrste. 

CEDRINI (Citrinus), Marino di Marco, talijanski kipar 
i graditelj u XV st. Djelovao je u Veneciji i u pokrajini Marche. 
Glavno mu je djelo portal katedrale S. Mercuriale u Forliu (1464), 
bogato raščlanjen i ukrašen kipovima apostola i svetaca; stilski 
pripada mješavini gotičkih i renesansnih elemenata. Slična obi- 
lježja ima njegov portal crkve u Amendoli (1468). Radio je na 
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CEFALU, Pročelje katedrale 


fortifikacijama u Fermu, zatim u Fanu i Loretu, te u mletačkoj 
crkvi Frari (tabernakul u sakristiji). U nekim se ispravama spo- 
minje kao Marino de Marco de Jadrini, a G. Gianuizzi ga smatra 
učenikom i suradnikom Jurja Dalmatinca Matejevića. 


CEFALU, grad na sjeveru Sicilije, u kome su sačuvani ostaci 
t. zv. Dijanina hrama, prethelenskog svetišta iz <—IX do <—VIII 
st., it. zv. Pelazgičkih zidova iz <—V do <—IV st. U helenskoj epohi 
hramu je dograđena zgrada, koja je u bizant. doba pretvorena u 


CEFALU, Mozaici u apsidi katedrale 


CEDRINI — CELANOVA 


crkvu. U XII sr. sagrađena je katedrala, koja pokazuje jake utje- 
caje zapadnoevr. romanike. U apsidi su mozaici bizant. karaktera 
(oko 1120). U palači, sagrađenoj u XIII st., smješten je Museo 
civico Mandralisca (zbirka vaza, novaca i slika, među kojima 
Portret nepoznatog od Antonella da Messine). 


CEH (njem. Zeche rudnik, zatim udruženje rudara i obrtnika 
uopće), u nas u jadranskim krajevima bratovština, u istočnim 
esnaf (tal. corporazione, frataglia, maestranza, franc. corporation, 
mćtiers, confrćrie, engl. guild, companie, njem. Gilde, Zunft), 
dobrovoljno ili prisilno udruženje radnih ljudi, obrtnika, zanatlija, 
koji vrše istu profesiju. Cehovi su nastali radi uzajamne pomoći 
i zaštite članova, koji su imali određene dužnosti, prava i privi- 
legije, utvrđene statutima. Članovi su obično podijeljeni na maj- 
store, pomoćnike i naučnike. Udruženja obrtnika cehovskog 
karaktera poznata su već u rimsko doba (collegia). Cehovska udru- 
ženja najsnažnije se razvijaju unutar feudalne društvene strukture 
u Srednjem vijeku pod različitim imenima i specificiraju se po 
strukama, u kojima je zastupan i umjetni obrt (tkalci, čipkari, 
zlatari, staklari, keramičari i dr.). Oko 530 javlja se legenda, po 
kojoj je sv. Luka bio slikar; on postaje patron slikarstva i umjet- 
nosti uopće, a često se prikazuje, kako slika Bogorodicu s djetetom. 
U XV st. organiziraju se u Holandiji, Flandriji i u zemljama uz 
donju Rajnu cehovi sv. Luke, u kojima se okupljaju slikari, drvo- 
rezbari i štampari. Iz ovih cehova razvile su se akademije sv. Luke 


Patil kaše 


CEH. Amblem mlinarskog ceha u Zagrebu iz 1887 
Muzej grada Zagreba 


kao ustanove za studij slikarstva, a zatim za sve likovne umjetnosti 
i arhitekturu. 


CEINERAY, Jean-Baptiste, francuski graditelj (Pariz, 10. III. 
1722 — Nantes, 29. VI. IBII). Učenik pariske akademije. Za 
Nantes, gdje boravi od 1752, izradio regulacioni i perspektivni 
urbanistički plan i sagradio niz privatnih i javnih zgrada (Chambre 
des Comptes; Hotel d'Aux) s klasicističkim obilježjima. 


CEKIN (tal. zecca kovnica), mletački zlatni dukat, koji je 
to ime dobio za dužda Petra Landa (1539—45) po mletačkoj 
kovnici: ducato zecchino, a zatim samo zecchino. 


CELA (lat. cella ćelija, grč. vaoc naos; franc. i tal. cella, njem. 
Zelle), svetište u antičkom hramu; unutrašnja prostorija, u kojoj 
se nalazi kip božanstva i žrtvenik, a u koju ima pristup samo sve- 
ćenik kod vršenja kultnih funkcija. Veličina cele ovisna je o pro- 
porcijama hrama, koje su različite kod Grka, Etruraca i Rimljana. 
Zatvorena je zidovima bez prozora; svjetlost dobiva kroz ulaz, 
koji je spaja s predvorjem (pronaos). 


CELANOVA, gradić u provinciji Orense, Španjolska. U 
sredini grada Plaza Mayor s benediktinskim samostanom. Osnovao 
ga 935 S. Rosendo; obnovljen u XVI i XVIII st. Unutar samo- 
stana trobrodna crkva S. Verisima. Crkva San Miguel iz X st. 
važan je spomenik mozarapske umjetnosti. 


CELEIA — CELLINI 


B. CELENTANO, Članovi Vijeća desetorice 


CELEIA v. Celje 


CELENTANO, Bernardino, talijanski slikar (Napulj, 25. II. 
1835 — Rim, 28. VII. 1863). Studira na Akademiji u Napulju 
kod G. Mancinellia. Radi hist. kompozicije, u kojima dolazi do 
izražaja njegova nadarenost i originalno shvaćanje. Nastojao je 
reformirati tal. monumentalno slikarstvo. Glavna su mu djela 
Benvenuto Cellini u Anđeoskoj tvrđavi i Il Consiglio dei Dieci. 


CELESTI, 1. Andrea, talijanski slikar (Venecija, 1637 — 
Toscolano kraj Brescie, 1712). Učenik manirista Mattea Pon- 
zonea; radio oltarske slike, mitološke teme i portrete. Ide među 
glavne predstavnike mletačkoga baroknog slikarstva. U Duždevoj 
palači nalaze se njegove kompozicije s prikazima obožavanja i 
razaranja zlatnog teleta, a oltarske slike u crkvama S. Zaccaria 
i Chiesa delPOspedaletto, te u Trevisu, Bresci-i, Veroni, Vicenzi 
i Rovigu. U koru franjevačke crkve u Piranu nalazi se njegova 
uljena slika na platnu Gospa Loretska. 

LIT.: Inventario degli oggeti d' Arte d? Italia. V. Provincia di Pola, Roma 
1935, Str. 146. B.F. 

2. Stefano, talijanski slikar, djelovao u prvoj pol. XVII sz. 
U Istri se nalaze ovi njegovi radovi: Sv. Marko (1638) na drugom 
lijevom oltaru u katedrali u 
Kopru; Bogorodica sa svecima 
(1639) u općinskoj zgradi u 
Motovunu; portret 0. Paskvala 
iz Rovinja (1640) u samostanu 
sv. Ane u Kopru. Možda je 
njegov rad i portret fra Marka 
de Bellis (1630), koji se nalazi 
u refektoriju kapucinskog sa- 
mostana u Kopru. B.F. 


LIT.: Inventario degli oggetti d* 
arte d? Italia. V. Provincia di Pola, Ro- 
ma 1935, str. 32, 42, 6I i 117—II18. 


CELESTIN, Vjekoslav, 
numizmatičar i arheolog (Iva- 
nec pod Gorom, 13. VI. 1862 
— Osijek, 22. IV. 1936). Prof. 
lat. i grč. jezika na gimnaziji u 
Osijeku. God. 1893 izabran za 
čuvara Muzeja grada Osijeka, a 
I9II imenovan konzervatorom. 


skom arheologijom i numizma- 
tikom. Njegovo glavno djelo 
Katalog  numizmatičke zbirke 
Muzeja grada Osijeka ostalo 
je nedovršeno. Za Muzej grada 
Osijeka (dan:s Muzej Slavoni- 
je) skupio je velik arheološki i 
numizmatički materijal. 


BIBL.: Neolitska naseobina kod 
Osijeka, VJHAD, 1896—97; Slavon- 
ski banovci, Vjesnik Županije virovitič- 
ke, Osijek 1898; Rimski međailloni, 
GZMBiH, 1900; Epigrafski prilozi iz 
Murse, ViHAD, 1902; Grčki i rimski 
kolonijalni novci nađeni u Osijeku, ibid., 
1903—04. L.D. 

CELIJ v. Rim 


CELLERIER, Jacques, francuski graditelj (Dijon, II. XI. 
1742—27. III. 1814). Učenik J.-F. Blondela i A. Leroya. Radi 
u Parizu i Dijonu. Njegova djela imaju klasicistička obilježja. 


B. CELLINI, Perzej s glavom Meduze 
Firenca, Loggia dei Lanzi 


Bavio se prethistorijom i rim- > 
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DJELA: Kazališta Ambigu comique 1770) i Les Varićtćs (1807) te Hć6tef 
des Orvilliers u Parizu; kazalište u Dijonu; privatne kuće. Restaurirao opatijsku. 
crkvu Saint-Denis. 

CELLINI, Benvenuto, talijanski zlatar, kipar i pisac (Firenca,. 
3. IX. 1500—14. II. 1574). Kao mnogi firentinski kipari započeo 
je izobrazbu u zlatarskom umijeću, u kojemu mu je prvi učitelj: 
bio Michelangelo Bandinelli. Nemiran duh nije mu dopuštao: 
da se ustali na jednome mjestu; obišao je sve veće tal. gradove., 
a ponajviše radio u Firenci i Rimu. Dvaput je boravio u Francuskoj: 
1537 u Fontainebleau-u i 1540—45 u službi Franje I u Parizu. 
Po povratku u Firencu stupa u službu Cosima I Medicia. Glavna 
mu je struka bila zlatarstvo; vještinom obradbe i harmoničnim 
spajanjem likova i ukrasa stekao je slavu prvog zlatara svoga 
vremena. Radio je predmete za crkvene potrebe (kandelabri, 
kaleži, relikvijariji, korice za misale), no većina od njih je izgubljena. 
Glavno je sačuvano njegovo djelo, La saliera, zlatna soljenka 
izrađena za Francoisa I (Beč, Kunsthistorisches Mus.), koja je 


B. CELLINI, Cosimo I de' Medici 
Firenca, Museo Nazionale 


ukrašena golim likovima Neptuna i božice Zemlje, te reljefima 
s ljudskim i životinjskim figurama, maskama i alegorijama. Rezao je 
matrice za kovanje novca i izradio spomen-medalje Klementa VII, 
Pietra Bemba i Binda Altovitia. Njegova nastojanja, da se izrazi u 
većim formatima, nisu dala jednake rezultate; u slobodnoj pla- 
stici primjenjuje mnoštvo dekorativnih detalja, koji su karakteri- 
stični za njegove sitne zlatarske radove. To je vidljivo na posta- 
mentu njegova brončanog Perzeja s glavom Meduze (Firenca, 
Loggia dei Lanzi). U bronci je izradio reljef s golom nimfom, 
okruženom divljači i psima, koji je bio namijenjen za lunetu povrh. 
t. zv. zlatnih vrata fontainebleauškog dvora (Pariz, Louvre), te 
portretna poprsja Cosima I i B. Altovitia. Od njegovih radova 
u mramoru poznati su Narcis i Apolon i Hijacint (oba u Bargellu 
u Firenci), te Propelo (Escorial). U stilskom pogledu njegova su. 
djela obilježena renesansnim tradicijama, uz koje se pojavljuje 
nemir manirizma i nagovještavanje ranog baroka. Svoj buran i 
pustolovan život, ispunjen sukobima s takmacima, s opisima 
krađa, ubojstava, tamnovanja i bježanja iz grada u grad, prikazao 
je u autobiografiji Vita di Benvenuto Cellini scritta da lui medđe- 
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simo (nepotpuno izdanje 1728, kritičko izdanje O. Baccia, Firenze 
1900); ova je autobiografija izvanredno značajna dokumentacija 
za kulturnu historiju renesanse. Napisao je i stručno djelo Due 
trattati dell'oreficeria e della scultura (Firenze 1568). 


B. CELLINI, Soljenka. Beč, Kunsthistorisches Museum 


LIT.: E. Plon, Benvenuto Cellini, Paris 1884. — E. Molinier, Benvenuto 
Cellini, Paris 1894. — I. B. Supino, L'arte di Benvenuto Cellini, Firenze 1901. — 


V. Torelli, Della vita e delle opere di Benvenuto Cellini, Firenze 1903. — €. 
Gailly de Taurines, Benvenuto Cellini a Paris, Paris 1908. — H. Focillon, Benve- 
nuto Cellini, biographie critique, Paris 1910. — Th. Harlor, Benvenuto Cellini, 
Paris 1924. S. Bić. 


CELOVEC (njem. Klagenfurt), glav. grad Koruške, u 
Celovečkoj kotlini, Austrija. Nekoć utvrda koruških vojvoda 


CELOVEC, Zgrada pokrajinskog sabora 


— CELJE 


Sponheim (vjerojatno nastala između 1iI6I—81). Oko utvrde 
razvilo se naselje, koje se nalazilo nešto sjevernije od današnjega 
grada. Na sadašnje mjesto preselio se C. između 1246—52, a grad- 
ska prava dobio je između 1268 i 1287. Trg. središte, a od ISI8 
i glav. grad Koruške umjesto Šentvida. Do tog je doba cijela 
Celovečka kotlina bila slovenska, a do sredine XIX sz. bila je 
polovica stanovništva još uvijek slovenska. Na prijelazu u XX sr. 
Slovenci postaju u Celovcu manjina. C. je ISI4 sasvim izgorio; 
ISI8 dobio je nove gradske povlastice od cara _ Maksimilijana, 
koji je stare ukinuo. Građani su se protivili toj odluci, pa su feudalci 
iduće godine silom zauzeli grad. Prema nacrtima tal. građevin- 
skih majstora feudalci su do kraja XVI st. utvrdili i izgradili 
C. Postepeno je izgled grada dobio barokna obilježja. Za napo- 
leonskih ratova stradao je u tri navrata; za posljednjeg napada 
(1809) razrušene su gradske zidine, podignute 1514. Vrednije su 
građevine zgrada pokrajinskog sabora (XIV st.) s muzejom, 
i katedrala (1582—93). Bi. R. 


CELJE, grad u Sloveniji na rijeci Savinji. Između Savi- 
nje i ušća Voglajne bilo je najprije keltsko naselje, što doka- 
zuje i ime Celeia (keltski cel, kel skrovište, stan). Nakon <—I5 
nalazi se juž. od Savinje antički grad u sklopu provincije Noricum, 
koji kao rimski municipij za cara Klaudija dobiva ime Claudia 
Celeia. Arheol. materijal govori, dije C. bil) tipično rimsko mjesto 
s trgovima, spomenicima, javnim zgradama, hramovima i vilama, 
s uređenom kanalizacijom; iskopani su i temelji starokršćanske 
bazilike. Za Seobe naroda mjesto je razrušeno i djelomice zasuto 
riječnim pijeskom. 

C. i celjsku oblast drži markgrof Giinther; kasnije prelazi u 
ruke koruških Vovbržana, zatim Žovnečana (1322 spominje se 
C. kao trgovište), koji I34I postaju grofovi celjski. U njihovo 
vrijeme dostiže srednjovj. C. najveći razvoj. Izgrađeno je na rim- 
skoj osnovi; od XV st. do 1755 opasan) je bedemom te ima kva- 
dratičan oblik. Od bedema sačuvan je na više mjesta zid s puškar- 
nicama i okruglim kulama. Ulice teku općenito u pravom kutu 
na rijeku Savinju, a paralelne su s obje simetrale pravokutnika. 
Iz Srednjeg vijeka pa dalje sačuvano je nekoliko spomenika. — 


CELJE, Celjski strop, detalj 


& 
o 
2 
BH 
2] 
PZ 
2) 
pei 
= 
m 
O 


604 


Župna crkva sv. Danijela trobrodna je ranogotička bazilika s rav- 
nim stropom i dva zvonika pored fasade iz XIV st. Iz istog su 
doba ostaci fresaka u glavnome brodu. U XV sr. crkva je pre- 
građena u gotičkom stilu, brodovi su nadsvođeni i dograđen je 
prezbiterij. Pored njega je na sjev. strani samostalno postavljena 
kapela s gotičkom, klesarski bogato dekoriranom unutrašnjošću 
(baldahini, konzole sedi- 
lije, tekstovi i ilustracije 
Fiziologa, Pieta); to je 
najbogatiji gotički intć- 
rieur_u Sloveniji. Na 
vanjskom zidu crkve i u 
unutrašnjosti nalazi se 
niz kamenih nadgrob- 
nih spomenika od XV 
do XIX st. 


Marijina crkva je ka- 
snobarokna zgrada sa 
pseudoromaničkom vanj- 
štinom. Od  srednjovj. 
crkve, koja je na tome 
mjestu prije postojala, 
sačuvan je gotički ulaz 
u sakristiju iz XIV st. sa 
figuralno ukrašenim za- 
batom (pored Marijina 
prijestolja kleče dva vite- 
za, vjerojatno iz Celja). 
Na plitkoj apsidi kasno- 
baroknog prezbiterija naslikane su freske Marijina uzašašća, rad M. 
Schifera, slikara iz Graza (1813). Rezbarene barokne klupe potječu 
iz 1695. — Crkva sv. Duha je kasnogotička, zatim barokizirana 
trobrodna dvorana s baroknom opremom. — Maksimilijanova 
crkva, iz vremena oko 1500, kasnije je pregrađena. — Kalvarija 
na istoku od grada sastoji se od pet zidanih baroknih kapelica 
s kamenom plastikom (grupa Golgota na vrhu iz prve pol. XVIII 
st.) — Stara grofovija je dvokatna renesansna palača iz 1580. 
Ima hodnike s arkadama, a u prvom katu reprezentativnu dvoranu 
sa čuvenom freskom na drvenom stropu iz poč. XVII st. Strop 
se sastoji od jedanaest polja oslikanih uljem i temperom na platnu. 
U sredini je iluzionistički perspektivni pogled na arhitekturu 
sa stupovima i figurama ljudi, naslonjenih na balustradu, kao 
štafažom. Na stranama stropa prikazana su četiri godišnja doba 
(način Bassana) i dva prizora antičkih bitaka, koje prikazuju smrt 
Kamila u bitki Latina i Trojanaca (po grafičkim predlošcima A. 


CELJE, Grad celjskih grofova 


CELJE, Veduta iz polovine XIX sz 


CELJE == CEMENT 


Tempeste), a u uglovima četiri giganta (Faeton, Tantal, Ikar, 
Iksion) u padu (rađeno po slikama Cornelisa Cornelisza, koje je 
1588 izdao u bakrorezu H. Goltzius). Nepoznati je autor slikar iz 
sjev. Italije. Jako oštećene slike restaurirao je M. Sternen 1927. 
— Kapucinski samostan iz 1609—15 tip je barokne građevine 
prosjačkog reda. Na Jožefovu brijegu stajala je crkva sv. Žosipa 
u spomen na kugu 1680. 
— Na Miklavževu bri- 
jegu na desnoj obali Sa- 
vinje stoji Miklavževa 
crkva, gotička, barokizi- 
rana zgrada s baroknim 
inventarom. — U gradu 
se nalazi više jednokat- 
nica, zidanih na teme- 
ljima iz Srednjeg vijeka, 
djelomice s arkadama iz 
XVII—XIX st. Osnova 
grada također je iz Sred- 
njeg vijeka. M. Zr. 
LIT.: A. Gubo, Geschi- 
chte der Stadt Cilli, Graz 1909. 
— 7. Orožen, Zgodovina Ce- 
lja,I—III, Celje 1927—30. — 
F. Stela, C:ljski strop, Celje 
1929. — M. Marolr, Dekani- 
ja Celje, I, Maribor 1931. 
CELJSKI GRAD 
(Gornje Celje, Stari 
grad), leži na strmome 
brijegu jugoist. od Celja. 
Prvi celjski grad, nesumnjivo u obliku kule, nastao je u prvoj pol. 
XII st. Taj se grad nije sačuvao. Sadašnji grad, čija historija poči- 
nje s Fridrikom I Celjskim, nastao je uglavnom u drugoj pol. XIV st., 
s dogradnjama u XV sz. Nakon izumrća Celjana (1456) počeo je 
propadati. U XVI sr. ga popravljaju, a oko sredine XVIII st. 
konačno je napušten i kroz sto godina služi kao kamenolom. Nakon 
1846 počinje razdoblje njegova konzerviranja (I1855—90, I906 
—08, 1932 i naročito 1951). Grad je danas ruševina; s bedemom 
zaprema uzvisinu brda u dužini od 229 m i širini od 60 m. Grad 
se sastoji od podgrađa, koje dubok unutrašnji jarak dijeli od jezgre 
pravoga grada. Prilagođujući se terenu, cijeli gradski kompleks 
građen je kao bedem i utvrđen sa deset kula. Podgrađe obuhvaća 
dva međubedema i više poprečnih zidova, koji su služili za obranu. 
Njegoy je centralni element jaka, t. zv. Fridrikova kula, građena 
na najistaknutijem položaju. To je masivna kvadratna građevina 
duga oko I2 m, a visoka 23 m; zidana je oko I400 i ubraja se 
među najveće i najljepše u ist. alpskim zemljama. Gradskoj jezgri 
dolazilo se strmom uzvisinom po pokretnome mostu iznad unu- 
trašnjeg jarka; ona se sastoji uglavnom od četvorostrane dugu- 
ljaste kule za stanovanje, unutrašnjega dvorišta s hodnicima i 
bunarom i od palasa na krajnjem dijelu uzvisine. U trećem katu 
kule za stanovanje nalaze se ostaci prostora sa svodom na rebra, 
vjerojatno kapele, te nekoliko gotičkih prozora. C. g. kao ruše- 
vina ide u red najvažnijih starih slov. građevnih spomenika. 


LIT.: 7. Curk, Grad Gornje Celje, Celjski zbornik, 1957. M. Zr. 


CEMENT, fini prah, koji pomiješan s vodom nakon nekog 
vremena stvrdnjava u čvrstu masu, bilo na uzduhu bilo u vodi 
(hidrauličko vezivo). Prijelaz iz plastičnog u tvrdo stanje je fizi- 
kalno-kemijski proces, a naziva se vezanjem cementa. Po za- 
vršenom vezanju, koje traje 2—IO sati, masa postaje sve čvršćom 
i tvrđom, spočetka brže, kasnije sporije. Konačnu čvrstoću c. 
dobiva tek nakon nekoliko mjeseci. 


Danas se proizvode mnoge vrste cementa; nazivaju se uglav- 
nom prema sirovini, od koje se dobivaju; najviše se upotreblja- 
vaju: Portland-c. (prema Portlandu, pokrajini u Engleskoj), koji 
sadržava oko "/, kalcijevih a !/, silikatnih, aluminijevih i želje- 
znih spojeva, a osnovna je sirovina lapor; c. s dodatkom troske iz 
visokih peći, t.j. Portland-c., kojemu je dodana određena količina 
sitno mljevene troske; aluminatni (boksitni, Lafarge) c., koji se 
dobiva stapanjem vapnenca i boksita; tras ili pucolanski c., t. j. 
Portland-c., kojemu je dodana pucolanska ili santorinska zemlja 
ili kakva druga zemlja sličnih hidrauličkih svojstava. Sirovina 
se usitnjava i melje te suhim ili mokrim putem doprema nakon 


CEMENT — CENTRALNA GRAĐEVINA 


dodavanja korektiva do vertikalnih ili rotacionih peći, gdje se žari 
do temperature stapanja (1450*C), kasnije se hladi i melje u 
fini prah. Upotreba cementa naročito je važna u građevinarstvu 
(v. Beton). Z. Kć. 


CENACULUM (lat. coenaculum  člagovaonica), prostorija, 
koja se u starorimskoj kući redovno nalazila na prvome spratu, 
pa se po njoj nazivao čitav sprat. U kršćanskoj tradiciji, dvorana, 
u kojoj je Krist održao posljednju večeru; nalazila se u Jeruza- 
lemu u gradskoj četvrti Sion. 


CENNINI, Cennino di Drea, talijanski slikar (Colle di 
Valdelsa, oko 1370—?). Po svom učitelju Agnolu Gaddiu sljed- 
benik Giottova načina. Radio freske u Firenci i Padovi, koje 
nisu sačuvane. Vjerojatno izveo dekorativne radove u kapeli 
crkve S. Lucchese u Poggibonsiu. Za historiju umjetnosti od 
velikog je značenja njegov Trattato della pittura, u kojemu je 
prikazao slikarske nazore, tehniku i način rada Giottovih učenika 
u XIV st. Djelo su izdali G. i C. Milanesi pod naslovom 1 libro 
delParte di Cennino Cenmni (1859). 


CENTRALNA GRAĐEVINA. Presjek Omarove mošeje u Jeruzalemu 


CENTRALNA GRAĐEVINA, arhitektonski objekt, kod ko- 
jega središnji prostor (a s time u vezi i dijelovi arhitektonskoga 
korpusa, koji ga definiraju) nadmašuje svojim dimenzijama ostale 
prostorne jedinice, koje su oko njega koncentrično situirane. 
Kod toga je središnji prostor izgrađen nad centričnom tlocrtnom 
osnovom, t. j. nad krugom, kvadratom, pravilnim poligonom 
it. d. U užem smislu, c. g. sastoji se isključivo od jednog (sre- 
dišnjeg) prostora, koji je arhitektonskom konstrukcijom u vanj- 
štini jasno deklariran i u pravilu prekriven konstrukcijom kupole. 

Pojava centralnog tipa građevina datira od vremena pret- 
historije. U neolitiku razvija se na području Mediterana izgradnja 
nastamba kružnoga tlocrtnog tipa. Podižu se kao lagane šatoraste 
konstrukcije od šiblja, prekrivene kožom, odnosno premazane 
lijepom, ili kao masivni objekti od kamena, kod kojih se kružni 
redovi kamena prema vrhu suzuju i time tvore konstrukciju 
zašiljene kupole. U staroegejskoj arhitekturi pojavljuje se razvijen 
tip mediteranske centralne građevine kod izgradnje grobnica, 
kod kojih je glavni prostor podignut nad kružnim tlocrtom (t. zv. 
Atrejeva grobnica u Mikeni). Grobnice kružnog vanjskog peri- 
metra izgrađivali su i Etrurci. Kod Ilira se često pojavljuje c. g. 
kod izgradnje grobova (tumuli, cipusi), a u širem se smislu cen- 
tralna tlocrtna koncepcija očituje i kod izgradnje mnogih gradina 
(kasteljera). U toku razvoja ant. arhitekture pojavljuje se tip 
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CENTRALNA GRAĐEVINA. Tolos u Deifima 


centralne građevine kod Grka (Tolos u Delfima i Epidauru, 
Lizikratov spomenik i Toranj vjetrova u Ateni; amfiteatar — 
kao specifičan vid centralne građevine — u Epidauru, Delfima 
i Ateni) i kod Rimljana (Vestin hram u Tivoliu, Panteon u Rimu, 
Dioklecijanov mauzolej u Splitu). 

Posebno značenje dobivaju centralne građevine u doba razvoja 
starokršćanske arhitekture. Nasuprot bazilici, kod koje je unu- 
tarnji prostor orijentiran smjerom longitudinalne osi s fokusom 
u apsidi, kod centralnog prostora fokus se nalazi u središtu tlo- 
crtnoga kruga, odnosno poligona; to je odgovaralo funkcionalnoj 
logici kod izgradnje baptisterija i memorijalnih objekata. Analogno 
tome pojavljuje se u to doba i cijeli niz centralnih građevina 
općeg sakralnog karaktera (Teodorikova grobnica i San Vitale 
u Ravenni, S. Stefano i Sta Constanza u Rimu). U bizant. arhi- 
tekturi razvija se centralni tip građevina nad kvadratičnim tlo- 
crtom (Sv. Sergije i Bako u Carigradu), kao i nad tlocrtom t. zv. 
grč. križa (Sv. Apostoli u Carigradu). Pored toga dolazi u bizant. 
sakralnoj arhitekturi i do sinteze bazilikalnih i centralnih prostor- 
nih elemenata (Aja Sofija u Carigradu). Ranosrednjovj. razvoj 
arhitekture u srednjoj i zap. Evropi poznaje, iako rijetko, defini- 
ciju centralne građevine (Karlova dvorska kapela u Aachenu, 
Sv. Donat u Zadru, niz starohrv. sakralnih objekata), U islamskoj 
i kasnijoj bizant. sakralnoj arhitekturi prevladava izgradnja cen- 
tralnih građevina. Pod utjecajem Bizanta isti tip građevina pre- 
vladava i u srednjovj. sakralnoj arhitekturi na području Rusije, 
Srbije i Makedonije. 


CENTRALNA GRAĐEVINA, S. Vitale u Ravenni 


CENTRALNA GRAĐEVINA. Amorov hram u Versaillesu 


Nakon dominacije bazilike u razdoblju romanike i gotike, 
tip centralne građevine ponovo se afirmira u doba renesanse, 
kad se razvija humanistički osjećaj za čistim i jasnim prostorom 
(nasuprot mističnom interieuru gotičke bazilike), što se očituje 
u rasponu od kapele Pazzi u Firenci, pa sve do Bramanteove i 
Michelangelove zamisli crkve sv. Petra u Rimu. U doba baroka 
arhitektonska rješenja centralnoga tipa rjeđe se realiziraju, što je 
slučaj i u arhitekturi XIX st. U razvoju suvremene arhitekture 
izgrađuju se centralne građevine isključivo u slučaju, kad to 
zahtijeva funkcija objekta (izložbeni paviljoni, sportski objekti 
itd) A. Moh. 

CENTURIJA (lat. centum stotina), rimski vojnički odred 
od stotinu ljudi, kojemu je na čelu centurion (centurio). U doba 
Julija Cezara šezdeseti dio rimske legije, koja je imala 10 kohorta 
i 30 manipula. C. se nalazi kao vojničko-politička ustanova već 
u ustavu kralja Servija Tulija (—VI sr.), koji je građane Rima 
podijelio prema imovini u 6 razreda, a razrede u 193 centurije. Ka- 
snije postaje c. izrazito vojnički pojam, 

CERACCHI, Giuseppe, talijanski kipar (Rim, 4. VII. 1751 — 
Pariz, 30. I. 1802). Uči u Rimu kod T. Righia; veći dio života 
provodi izvan domovine radeći pretežno portretne kipove i po- 
prsja. Od 1775 djeluje u Londonu (bista slikara J. Reynoldsa), 
zatim u Beču (biste maršala Laudona i Lacya) i Rimu (]. ]J. 
Winckelmann, P. Metastasio). U doba franc. revolucije postaje 
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E. CERIA, Kraj Seine 


CENTRALNA GRAĐEVINA — CERJE 


radikalni republikanac; prelazi u Amsriku i portretira G. Wa- 
shingtona i B. Franklina. U Parizu je 1801 upleten u pokušaj 
atentata na Napoleona, osuđen na smrt i giljotiniran. Suprotno 
formalističkom klasicizmu svog suvremenika A. Canove, C. izra- 
zuje tendencije realističke modelacije i psihološkog produbljivanja. 
CERCLE ET CARRE (franc.; krug 1 četvorokut). Slikari 
Michel Seuphor i Torrčs-Garcia osnovali su 1930 u Parizu grupu 
umjetnika apstraktnog izraza Cercle et Carrć i izdali časopis istog 
naziva. Grupa je brojila preko 800 članova. U C. et C. okupljena je 
većina apstraktnih umjetnika, a i neki slikari figuralnog izraza. U 
aprilu 1930 otvorena je i prva internacionalna izložba apstraktne 
umjetnosti pod nazivom: Cercle et Carrć sa 130 djela od 46 izlagača. 
Po sudu pariske kritike ta je izložba bila samo »obnavljanje jednog 
slikarstva za koje se vjerovalo da je već odavna mrtvo i da zapravo 
nije donijela ništa novo«. Centralne ličnosti izložbe bile su: P. 
Mondrian, V. Kandinski, J. Arp, K. Schwitters, G. Vantongerloo, 
Sophie Tacuber, A. Pevsner, Van Rees, F. Vordemberge-Gil- 
dewart, Torrčs-Garcia, A. Ozenfant, F. Lćger, Charchoune, 
W. Baumeister, Le Corbusier, M. Cahn, E. Prampolini i L. Rus- 
solo. Pojavljuju se i neka nova imena: K. Buchheister, Daura, 
Foltyn, J. Gorin, H. Welti, Eric Olson, H. Stazewski i H. N. 
Werkman. Iduće godine osnivaju G. Vantongerloo i M. Herbin — 
poslije raspada Cercle et Carrć — novu grupu Abstraction-Crća- 
tion. B. Šu. 
CERERA v. Demetra 


CEREZO, Mateo, španjolski slikar (Burgos, 1635 — Madrid, 
1685). Jedan od predstavnika španj. baroknog slikarstva u XVII st. 
Radi isključivo sakralne kompozicije u teatralno-patetičnoj ma- 
niri; pojedine motive ponavlja, no njegov bogat koloristički 
tretman, u kojemu su očigledni utjecaji Venecijanaca (Tizian), 
ima izrazite slikarske kvalitete. Glavni se njegovi radovi nalaze 
u Madridu, Palenci-i i Burgosu. 

CERIA, Edmond, francuski slikar (Evian, 26. 1. 1884—). 
Studirao u Ženevi i na Acadćmie Julian u Parizu. Prvi put izlaže 
1907, a 1938 dobiva Prix Carnegie. U ranijim djelima (do I919) 
pod utjecajem A. Deraina, u kasnijim pod utjecajem P. Cćzannea. 
Slika figure, aktove, mrtve prirode, pejzaže (s obale Seine, iz 
Provanse), marine (Plaža; Luka Honfleur i dr.), kartone za tapi- 
serije (Lov). Pripada grupi neorealista, koje karakterizira umje- 
renost palete; bliz je izrazu njem. slikara, pripadnika pravca 
Neue Sachlichkeit. 

CERJE, selo ist. od Zagreba, s jednobrodnom baroknom 
župnom crkvom sv. Ivana Evanđelista, koju je dao podići 1759 
—77 Nikola Žugčić. Na glavnom je oltaru (dar biskupa Tauszya) 
slika Ivana Evandelista iz 1847 od Ivana Beyera. Oltar je mar- 
morizirao Franjo Marš. U XIX sr. na održavanju crkvenog inven- 
tara radio niz zagrebačkih majstora. Župni dvor, s klasicističkim 
pećima, potječe iz 1779. 


LIT.: A. Horvat, O zagrebačkim majstorima M. Šlehti i F. Maršu, Čovjek 
i prostor, 1957, 58, str. 6. — Ista, O zagrebačkim majstorima iz prve polovine 
19. stoljeća, Iz starog i novog Zagreba, Zagreb 1957, Str. 198. A. Ht 


CERJE TUŽNO, Unutrašnjost kapele sv. Antuna 


CERJE TUŽNO — CEROVLJE 
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GRAD CERNIK 


CERJE TUŽNO, selo jugozap. od Varaždina, Hrvatska; u 
baroknoj kapeli sv. Antuna, kojoj je strop ukrašen štukom i sli- 
kama, nalazi se veoma lijep, štukaturom bogato ornamentiran 
oltar iz prve pol. XVIII st., u kojemu se ističu stilizirani vegeta- 
bilni ukrasi na zidnoj plohi. 


LIT.: Gj. Szabo, Kroz Hrvatsko Zagorje, Zagreb 1939, Str. 127—128. — 
A. Schneider, Popisivanje i fotografijsko snimanje umjetničkih spomenika godine 
1940, Ljetopis JA, 1941, 53, Str. 178. A. Hrt 


CERKNICA, trgovište u Sloveniji, 6 km od željezničke sta- 
nice Rakek, na rubu periodičnog Cerkniškog jezera. Od iIOo40 
posjed oglejskih (akvilejskih) patrijarha. Prije tur. napada okoliš 
je crkve pretvoren u utvrdu sa 5 kula. Uziđana ploča na crkvi 
spominje tur. napad 1472, kad je i crkva izgorjela. Potkraj XV st. 
nanovo je sazidana sadašnja kasnogotička trobrodna crkva, srodna 
crkvama ovog tipa u Kranju, Škofjoj Loki i dr. Unutrašnjost 
je stupovima razdijeljena u tri jednako visoka broda s rebrastim 
zvjezdastim svodom. Bogat je klesarski ukras zaglavnih kamenova 
i konzola. 

LIT.: Fr. Orožen, Vojvodina Kranjska, Ljubljana 1901. M. Zr. 


CERNICA, selo kod Gacka, u Hercegovini. Na putu za 
Stepen ima više gromila i na njima stećaka različnih oblika i 
ukrasa, od kojih se ističu prizori plesa i turnira. U samoj Cernici 
ima ploča, na kojoj je prikazan čovjek s mačem i pas ispod njega. 
Na lokalitetu Crkvina postoje ostaci starih grobnica, a tu je, na- 
vodno, bila i crkva koju je vojvoda Sandalj (umro 1435) podigao 
ženi Jeleni. 'Tu ima i 46 stećaka. Na njima su ukrasi i natpisi 
koje je teško rekonstruirati. Š. Bić. 

LIT.: P. Slijepčević, Staro groblje po Gacku, GZMBiH, 1928, str. 57—69. 

CERNIK, selo na Slavča brdu, sjev. od Nove Gradiške, uti- 
snuto među obronke Psunja. Nastavano od prethistorije (neoli- 
tika). U Srednjem vijeku tu su štitile put iz Posavine u unutra- 
šnjost Slavonije utvrde Drinovac, Lehovac i Cernik (grad Deže- 
fijevaca). U doba Turaka (1543—1687) sijelo sandžaka. Kaštel 
četvorokutnog tlocrta, sa četiri cilindrične kule na uglovima, 
s unutarnjim dvorištem, pregrađen je u dvor u XVIII st. (nad 
baroknim portalom grb obitelji Marković). Od 1917 dvor se 
nalazio u posjedu A. Kulmera. Pred dvorom je turska česma. — 
Barokni franjevački samostan, tlocrtno zatvorena četvorina s trije- 
movima (zagrađenim), podignut je oko 1730. U juž. krilu je ba- 
rokni portal. Na refektoriju su intarzirana vrata s godinom 1734, 
a u refektoriju intarzirani stolovi iz istog vremena i niz slika iz 
XVIII st. U klaustru tur. nišan i nadgrobni spomenik nekog 
plemića iz 1403 (donesen iz Banićevca). Do samostana je barokna 
jednobrodna crkva sv. Petra s prostranom lađom. Njeno je vi- 
soko pročelje s portalom raščlanjeno pilastrima i nišama s barok- 
nom plastikom. Na vrhu zabata je osebujna vjetrenica sa sv. 
Florijanom od kovana željeza. U unutrašnjosti se ističu barokni 
oltari (pokrajnji) s tordiranim stupovima. 


LIT.: K. L., Grad Cernik kod Nove Gradiške, Prosvjeta, I9II. — GJ. 
Szabo, Sredovječni gradovi, Zagreb 1920, str. 122—123. — A. Kulmer, Grad 
Cernik, Nova Gradiška 1932. — A. Horvat, Nova Gradiška — najmlađi hrvatski 
grad, Čovjek i prostor, 1955, 32, Str. 2. A. Ht. 


CEROPLASTIKA (grč. xnpoc keros vosak i r)&oso plasso 
obrazovati), modeliranje u vosku. U ovoj su tehnici u starom 
Egiptu izrađivane figure božanstava, u Grčkoj lutke, u Rimu 


CEROVLJE, Kapela sv. Trojstva 


maske predaka (effigies), u Srednjem vijeku svetačke figure 
(Španjolska), u renesansi i baroku mnogobrojna plastična djela. 
Danas se primjenjuje u kiparskoj umjetnosti (poprsja, medaljoni), 
i industriji (anatomski dijelovi, krojačke lutke). Muzeji voštanih 
figura nalaze se u Parizu (Grevin), Londonu (Mme 'Tussaud) 
i u New Yorku (Eden). 

CEROVLJE, selo u srednjoj Istri, sjeveroist. od Pazina. 
Na brežuljku nalazi se kapela sv. Trojstva, gotička jednobrodna 
građevina s poligonalnim svetištem, trijemom i zvonikom na 
preslicu. Na juž. zidu uzidana je okrugla kamena ploča s gla- 
golj. natpisom iz 1588, koji spominje produženje crkve. Svetište 
ima križni rebrasti svod, u prvom, a zvjezdasti u drugom traveju ; 
kruškolika se rebra upiru o konzole. Na zidovima svetišta djelo- 
mično su otkriveni izblijedjeli ostaci (svetački likovi) zidnih slika 
iz XV st. Na rustičnom baroknom drvenom polihromiranom 
oltaru nalazi se kip Marije od milosrđa, s likovima ispod plašta. 


LIT.: Lj. Karaman, O srednjevjekovnoj umjetnosti Istre, Panoniji zbor- 
nik, 1949, Str. 11S—I30. SPE 


CERKNICA 
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CERTOSA DI PAVIA, Mali klaustar 


CERQUOZZI, Michelangelo, talijanski slikar (Rim, IB. II. 
1602 — 6. IV. 1660). Prvotno radi u baroknoj maniri slike s pri- 
zorima iz bitaka, po čemu dobiva naziv delle Battaglie. U drugoj 
fazi, pod utjecajem Flamanaca, slika na realistički način genre- 
motive iz pučkog života, ostvarene jedrim i sočnim koloritom; 
po ovim radovima bio je zvan delle Bambocciate (v. Bambocciata). 

CERTISSA v. Štrbinci 


CERTOSA (tal.; franc. chartreuse, španj. cartuja, njem. 
Karthause, engl. charterhouse), tal. naziv za kartuzijanski samo- 
stan, izveden od imena mjesta Chartreuse kod Grenoblea, gdje je 
1084 sv. Bruno osnovao prvi samostan kartuzijanaca. Samostan 
se sastojao od crkve okružene drvenim kolibama, u kojima su 
Živjeli redovnici (La grande Chartreuse) ; kasnije su kolibe zamije- 


CERQUOZZI — CESAR 


njene kamenim zgradama. C. ima obično dva klaustra prislonjena uz 
crkvu, u kojima su redovničke ćelije, svaka sa svojim vrtićem. — Naj- 
poznatija je Certosa di Pavia, koju je 1396 osnovao G. G. Vis- 
conti; gradnja toga velikog kompleksa produžila se do XVI st., 
a neki dijelovi izvedeni su u XVII i XVIII sr. Tijekom nekoliko 
stoljeća C. di Pavia je umjetnički centar Lombardije, gdje djeluje 
mnoštvo domaćih i stranih umjetnika (graditelji: Bernardo da 
Venezia, G. A. Amadeo, braća Mantegazza, C. Solari, G. Alessi; 
kipari: G. C. Romano, B. Briosco, H. Busti, A. Marini; slikari: 
A. Bergognone, B. Luini, P. Perugino, A. Solario, D. Crespi, 
G. B. Crespi, B. Carlone). Fasada Certose di Pavia rađena je 
u živoj i slikovitoj lombardijskoj tradiciji (najdekorativnija fa- 
sada u tal. arhitekturi); kod njezine gradnje sudjeluje G. A. Amadeo. 
— Poznata je i Cartuja u Granadi s bujnim baroknim ukrasom 
španjolskoga tipa u unutrašnjosti tamošnje samostanske crkve 
reda kartuzijanaca. B. Ho. 


CERTOWICZ, Teofila, poljska kiparica (Brycko u Ukrajini, 
1862 — Varšava, 1917). Studirala od I881 u Krakovu, a zatim u 
akademiji Julian u Parizu. U Krakovu osnovala prvu umjetničku 
školu za žene, u kojoj je podučavala kiparstvo, a W. Tetmajer 
i J. Malczewski crtanje i slikanje. Radila portrete, religiozne 
likove (Dobri pastir; Sv. Cecilija) i nadgrobne spomenike (Prior 
Korđecki u pavlinskoj crkvi u Krakovu). Izlagala u domovini, 
u Parizu, Beču i Berlinu. 


CERVETERI (lat. Caere_ Vetus), gradić nedaleko od Rima. 
Leži na mjestu etrurskog grada Caere. Osnovali su ga Feničani; 
Grci su ga nazvali Agylla (prema feničkom?). C. je jedan od 
vodećih gradova etrurske dodekapolije. Potpao pod Rim <—351. 
Iz etrurskog doba sačuvane su zidine (<—V do <—IV st.) s ostacima 
6 vrata. Smatra se, da je u njemu bilo osam hramova. Unutar 
gradskih zidina i izvan njih pronađene su nekropole iz starijega 
željeznog doba (Villanova-kultura) i etrurskog vremena (<— VII do 
<— III st.). Među istraženim objektima ističu se grobnica Rego- 
lini-Galassi sa zlatnim prilozima, zatim Tomba delle Iscriziom, 
Tomba de Sarcofaghi, Tomba dell'Alcova, Tomba dei Rilievi 
s dekoracijama u štuku, koje ukazuju na ukras unutrašnjosti 
etrurske kuće. U grobnicama (hipogejima) su na zidnim slikama 
katkad prikazani predmeti svakodnevne upotrebe i dijelovi arhitek- 
ture ; time je omogućeno proučavanje života i graditeljstva Etruraca. 
Mnoge su grobnice prekrivene velikim tumulima. — Za Etruraca 
C. je centar keramičke proizvodnje, napose glinenih sarkofaga. Za 
Rimljana ta produkcija opada. — Iz rim. vremena potječu mnogi 
epigrafički spomenici, vile u okolici i carske statue. Renesansi 
pripada palača Ruspoli iz XVI st., kubičnog oblika, s tornjevima 
na uglovima. 


CESAR, I. Andrej, kipar (Soteska kod Strmeca, 1824 — 
Zagreb, 1885). Kiparstvo i pozlatarstvo učio kod kipara Mastnjaka, 
kod Frankolova i u Grazu. Od 1853 boravi u Mozirju. Izradio niz 
oltara za crkve u gornjogradskoj dekaniji i izvršavao narudžbe 
za crkve po juž. Štajerskoj i Koruškoj. 


CERVETERI, Hipogeji nekropole Banditaccio 


CERVETERI, Hipogej s dekoracijom u štuku, <— III sr. 


CEZANNE 


Dječak u crvenom prsluku. Ziirich, Coll. E. Bihrle 


CESAR — CESTIJEVA PIRAMIDA 


CESARGRAD 


2. Ciril, kipar (Mozirje, 6. VII. 1923—). Završio 1950 Aka- 
demiju likovnih umjetnosti u Ljubljani. Istakao se izradbom 
spomenika. Samostalno izlagao 1953 u Celju i Ljubljani. 


DJELA: Spomenici palim borcima u Mozirju i Šentjurju, 1956; spomenik 
žrtvama iz NOB-e u Gornjem Gradu, 1956; spomenik A. Aškerca u Celju, 
1956. 

LIT.: E. Cevc, Razstava kiparja Cirila Cesarja, Slovenski poročevalec, 
6. VI. 1953. 


3. Ivan, kipar (Mozirje, 1864—?), sin Andreja Cesara. Uči 
kod oca, zatim u Grazu kod J. Bschiela i ujedno polazi večernje 
tečajeve crtanja. U Keszthelyu počinje klesati u kamenu, a školu 
za umjetni obrt polazi u Beču. Izradio više oltara za crkve u gornjo- 
grajskoj dekaniji. Oslanja se na hist. stilove. M. Zr. 


4. Joseph, austrijski kipar i medaljer (Hernals, I814 — Beč, 
29. VI. 1876). Studirao u Beču i Rimu specijaliziravši se za meda- 
ljerstvo. Radio spomen-medalje s alegorijskim motivima, por- 
tretne plakete i medaljone. Pred bečkom gradskom vijećnicom 
nalazi se njegov spomenik arhitekta J. B. Fischera v. Erlacha, 
na trgovačkoj akademiji likovi Adama Smitha i Kolumba, a u 
politehnici u Brnu kipovi Kemija i Fizika. 


CESARGRAD, ruševine srednjovj. grada u Hrvatskom Za- 
gorju. Uska dolina rijeke Sutle između Kumrovca i Klanjca 
bila je u Srednjem vijeku utvrđena na štajerskoj strani Kunšper- 
gom, a na hrv. Cesargradom. Danas su oba grada u ruševinama. 
C. se nalazi na strmom brdu. Najstariji dio grada bio je izgrađen 
u obliku nepravilnog polukruga. Grad nema branič-kule, ali se 
ističe naknadno izgrađenim, izvanredno debelim zidovima (preko 
6 m). U arhitekturi su sačuvani kasnogotički detalji. Sam grad 
ne nadilazi prosječnu veličinu naših burgova, ali sistem zidina, 
učvršćenih kulama, koje su podignute u vrijeme pojave topa, 
zauzima vrlo velik prostor. Grad se prvi put spominje 1399, 
kad ga je kralj Žigmund darovao Hermanu Celjskome. Stradao 
je za seljačke bune 1573, a napušten je, kad je 1603 vlasnik Toma 
Erdć6dy podigao na pristupačnijemu mjestu Nove Dvore. 

LIT.: E. Laszowski, Hrvatske povjesne građevine, I, Zagreb 1902, str. 
79—84. — Gj. Szabo, Izvještaj o radu zemaljskog povjerenstva za očuvanje 
spomenika u g. I9II., ViHAD, 1912, str. 208—212. — Isti, Sređovječni gradovi, 


Zagreb 1920, str. 71—73. — Isti, Kroz Hrvatsko Zagorje, Zagreb 1939, str. 
28—29. A. Ht 


CESARI, Giuseppe v. Cavaliere d' Arpino 


CESARIANO, Cesare di Lorenzo, talijanski graditelj, slikar 
i pisac (Milano, 1483—30. III. 1543). Graditeljstvo učio kod 
Bramantea, a slikarstvo vjerojatno kod Leonarda. Djelovao u 
Ferrari i Reggiu u Emiliji, a ponajviše u Milanu kao graditelj 
fortifikacija i inženjer u službi vojvoda Sforza. Glavna mu je 
zasluga, što je na tal. preveo i štampao u Milanu 1S52I djelo 
M. P. Vitruvija De Architectura Libri Decem. Sudjelovao kod iz- 
gradnje milanske katedrale (1535—37). 


CESATI, Alessandro (zvan Greco i Grechetto), talijanski 
medaljer i umjetnik u gliptici, rođen u poč. XVI sz. na Cipru. 
Oko 1538 dolazi u Rim, postaje upravitelj papinske kovnice i reže 
matrice za novce, radi medalje te geme i kameje od poludragulja. 
Uzor su mu bili ant. novci i gliptika. Radio je za pape i franc. 
vladare. Majstorski je primjenjivao vlastita iznašašća, modelira- 


POD. 


CESTIJEVA PIRAMIDA U RIMU 


jući kod medalja zlatne glave na srebrnoj pozadini. Posljednji 
put se spominje 1564, kad je iz Venecije pošao na Cipar. Cesatieva 
su glav. djela medalje s portretima odnosno s alegorijskim liko- 
vima izvedene za pape Pavla III i Julija Ill, za Emanuela Fi- 
liberta Savojskog i njegovu ženu te za članove porodice Far- 
nese, a u gliptici kameje s glavama Fokiona, Kupida i Druza. 
Signirao ih je grčkim slovima. 


CESI, Bartolomeo, talijanski slikar (Bologna, I6. VIII. 
1556 — Ir. VII. 1629). Jedan od predstavnika ranobarokne bo- 
lonjske škole, prethodnik Carraccia i Guida Renia. Slikar fresaka i 
oltarskih kompozicija za crkve u Bologni i okolici, također portre- 
tist. 


CESILLES, Juan, španjolski slikar u XIV st., jedan od 
t. zv. primitivaca katalonske škole. Djelovao u Barceloni, gdje je 
1382 naslikao oltarski poliptih s motivima iz života dvanaestorice 
apostola za crkvu S. Pedro u Reusu. 


CESIO, Carlo, talijanski slikar i bakrorezac (Antrodoco 
kod Rietia, 17. IV. 1626 — Rieti, 6. 1. 1686). U Rimu mu je 
učitelj Pietro da Cortona; na njegov način radi slike za rim. crkve 
i reproducira u bakrorezu cikluse njegovih fresaka, a osim toga 
djela Ann. Carraccia, Domenichina, G. Lanfranca i dr. Od 1675 
bio je princeps rim. akademije sv. Luke. 


CESPEDES, Pablo đe, španjolski slikar i učenjak (C6rdoba, 
1538—26. VII. 1608). Učio u Rimu kod F. Zuccara. U španj. 
slikarstvu glavni je predstavnik manirističkog smjera, što ga je 
poprimio od sljedbenika Michelangelovih. Surađujući sa svojim 
učiteljem izveo je freske u rimskim crkvama S. Maria in Aracoeli i 
S. Trinita dei Monti. U Španjolskoj se njegovi glav. radovi 
nalaze u crkvama u Cordobi i Sevilli. Napisao didaktičnu poemu 
o slikarstvu (La pintura) i raspravu o razlici između nove i ant. 
umjetnosti. Bavio se filozofijom i izučavanjem orijentalnih jezika. 


-..-=- 


osi 


CESARGRAD. Tlocrt glavnoga dijela grada 


CESTIJEVA PIRAMIDA, grobnica rimskog pretora Gaja 
Cestija Epulona iz ranog Augustova doba. Nalazi se pored vrata 
San Paolo u Rimu (nekad Ostijska vrata). Zidana od opeka, oplo- 
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čena mramorom, visoka 37, a pojedina strana kvadratne baze 
duga 30 m. U unutrašnjosti ima tragova oslikavanja. God. 275 
spojena s Aurelijanovim zidom. 


CETATEA ALBA v. Belgorod Dnestrovskij 


CETIN, Mire, slikar (Planina kod Rakeka, 9. X. 1922>). 
Studirao na ljubljanskoj akademiji (G. Stupica); diplomirao I951. 
Prof. crtanja na gimnaziji u Bujama u Istri. Izlagao u Ljubljani, 
Mariboru, Zagrebu i Beogradu; izlaže u okviru Skupine 1953. 


CETINA, Tlocrt crkve sv. Spasa 


CETINA, rijeka, županija i selo u Hrvatskoj. Rijeku, u antičko 
doba zvanu Hippus, prozvali su Hrvati Cetinom prema istoimenoj 
rječici u pradomovini. U dolini te rijeke nalazila se starohrv. 
župa Cetina, kojoj je sijelo isprva bilo u Cetingradu, koji se nalazio 
na Bilokapića gradini u selu Udovičiću, a kasnije je preneseno u 
Cetinu pod Sinjem. Župa se spominje prvi put u spisu cara Kon- 
stantina Porfirogeneta, a u ispravama se spominju župani: Dra- 
gomir, Vučina, Vojin, Pribina, Višen i Mirata. Kulturni ostaci 
iz starohrv. doba pronađeni su na dva mjesta u selu Cetini, zatim 
u Vrlici, Kosorama, Koljanima, Dragoviću, Ribariću, Potravlju, 
Hrvatcima, Vučipolju, Brnazima, Udovičiću i Trilju. Ostaci 
kasnijih srednjovj. utvrda nalaze se u Glavašu i Vrlici (kasnije u 
župi Vrlika), zatim u Potravlju, Sinju, Otoku, Čačvini i Nutjaku. 
U poč. XIII st. C. je u rukama feudalca Domalda od plemena 
Snačić. Kasnije se spominju knez Stjepko, pa bribirski knezovi 
i Berislavići, te 1345—1436 Nelipići, zatim Anž Frankopan, pa 
"Talovići. Potkraj XV st. ugrožavaju je Turci, koji se osvajanjem 
Sinja 1536 tu učvršćuju sve do svoga izgona 1686. Karlovačkim 
(1699) i Požarevačkim (1718) mirom dolazi sva C. u ruke Venecije. 


Selo C. nalazi se na izvoru rijeke; to je novovjeko ime, koje su 
po rijeci dali mjestu pridošli stanovnici, a inače se tu prije nala- 
zila stara Vrlika, kojoj je pučanstvo pred Turcima pobjeglo pod 
blisko utvrđenje Prozor i ovoj novoj naseobini dalo ime svoga 
starog ijesta Vrlike, koje se do danas održalo. U Cetini se nalaze 
obilni tragovi prethist. života, kako u dvije pećine nedaleko od 
izvora rijeke, tako u golemoj nekropoli od nekoliko hiljada tu- 
mula, koja se prostire po površi između Šparevina i Glavaša. 
U selu Cetini odavna je privlačila pažnju crkva sv. Spasa s polu- 
oblim kontraforima i zvonikom na pročelju. Oko nje je golema 
nekropola od preko 700 stećaka. U novije doba vrše se tu iskapanja, 
na osnovi kojih je utvrđeno, da ostaci ove crkve potječu iz IX st.; 
prema tome to je najstariji starohrv. zvonik. Crkva je negdje u 
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XIV st. bila produžena na začelju i dobila uglatu apsidu, a inače 
joj se prvotan oblik završavao s oblom apsidom, do koje su bile 
dvije poluapside s bokova. Po građevnom obliku ona je prelazni 
tip iz centralnog u longitudinalno crkveno graditeljstvo. Pronašlo 
se dosta arhitektonskih ulomaka, koji su tu crkvu prvotno krasili, 
a među najvažnijima je crkvena greda sa semiuncijalnim natpi- 
som, koji svjedoči da se tradicija imena dobro sačuvala, jer na 
natpisu stoji, da je bila posvećena Kristu, kojemu je atribut Sal- 
vator-Spas. Iz natpisa slijedi, da ju je sagradio župan Gastika, 
kojemu se spominje i majka Nemira. Tu se pronašlo preko 1000 
starohrv. grobova, u kojima je bilo nakita, naročito naušnica i 
prstenja, te novca, srebrnih dugmeta i ostruga. Naročito je za- 
pažen nalaz aplika sa vrpce, na kojima ima i cizeliranih figura; 
pronađene su ispod golema stećka, gotičkog su stila i pripadaju 
vrličkim feudalcima, možda Čubranićima ili Berislavićima. U 
posljednje je vrijeme utvrđeno, da blizini ovog položaja ili njemu 
samome pripada nalaz ranosrednjovj. kadionice, koja se uz ostale 
ovdje nađene predmete nalazi u Muzeju hrvatskih arheoloških 
spomenika u Splitu. Blizu same crkve sv. Spasa ušlo se u trag 
civilnim zgradama, čime se utvrđuje postojanje naselja. Nedaleko, 
u jednom ogranku rijeke zvanom Milaševo vrelo, pronašlo se 
kolje, koje je moglo pripadati vodenici stare Vrlike. 

Drugi položaj nalazi se kod Vukovića vrela na istoimenoj rijeci, 
gdje strše ostaci neke zgrade, za koju se pretpostavlja, da je bila 
samostan. Tu je 1954 pronađeno nekoliko grobova, koji ukazuju 
na veću nekropolu. Selo C. obiluje stećcima, kojih ima još kod 
Četnikova vrela, u Preočanskom groblju, u Barama, a od njih su 
sagrađena i dva mosta, Pločati i Vukovića most. Na pristranku 
brda Kapnice otkrio se i kamenolom, u kojemu su zatečena 
tri stećka, što su ih započeli obrađivati, ali ih nisu dovršili. Po- 
ložaj se zove Plazaljke (ime je — očito — izvedeno od načina 
prevoženja stećaka). 


LIT.: S. Zlatović, O Cetini, ViHAD, 1884. — F. Rački, Documenta histo- 
riae chroaticae periodum antiquam illustrantia, MSHSM, 1887, 7. — S. Zlatović, 
Topografičke crtice, SHP 1897. — L. Marun, Starohrvatsko groblje sa crkvom 
sv. Spasa u Cetini, ibid., 1895. — F. Šišić, fo) sredovječnom hrvatskom gradu 
Labu, Bulićev zbornik, Zagreb 1924. — Š. Guniača, Topografska pitanja na 
teritoriju stare cetinske županije s ekskursima o ubikaciji Setovije i Filuriuma, 
Split 1937. — Isti, Radovi na crkvi i groblju sv. Spasa na vrelu Cetine, Ljetopis 
JA, 1949, 55. — Isti, Muzej hrvatskih starina od oslobođenja do danas, SHP, 
1952, 2. — Isti, Rad Muzeja hrv, starina u g. 1952, ibid., 1955 — [sti, Prinos 
poznavanju porijekla i načina prijevoza stećaka, Istoriski časopis, 1955. — Isti, 
Rad Muzeia hrv. starina u g. 1953, ibid., 1956, 5. S. Ga. 


CETINGRAD, tvrđava na Kordunu, ist. od Slunja (u ruše- 
vinama), nastala pregradnjama od srednjovj. grada. Najstariji je 
dio branič-kula Drenđula. Grad je temeljito obnovljen 1559. 
God. 1638 lagumom je dignut u zrak, I646 razoren. Turci ga 
obnavljaju 1670. Turski natpisi govore, da je Hergarsku kulu 
sagradio 1739 Ali-paša bosanski, a Drenđulu oko sredine XVIIIst. 
Mehmed-paša. I kule i niz zgrada (još 1849 građena je velika 
kasarna) opasani su zidinama i poligonalnim bastionima. Imali 
su nazive: Begova tabija, Nebojša, Hergarska i Lenkovićeva 
tabija. Od 1866 tvrđava je napuštena. — Krčki knez Ivan dobio 
je Cetin od kralja Žigmunda, kad je oslobodio kraljicu Mariju 
(1387). Od 1449 je tu sijelo cetinske grane Frankopana do 
1542, kad je pripalo slunjskoj grani Frankopana. U Cetinu je 1527 


CETINA, čika sv. Spasa na vrelu Cetine 


CETINGRAD, Opsada grada 1790 
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CETINGRAD. Snimak iz 1866 


Ferdinand I Habzburški izabran za hrv. kralja. God. 1536—1809 
C. se nalazio u više navrata u turskim rukama. Turci su ga u 
XVIII se. pretvorili u jako uporište. Po nalogu krajiške uprave 


CETINGRAD, Tlocrt utvrde 


tvrđava je razorena; do danas su preostale ruševine impozantnih 
dimenzija. 

LIT.: Gj. Szabo, Sredovječni gradovi u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb 
1920, str. 165—167. A. Het 

CETINOVIĆ (Czetinovich), Andrej, slikar (Hrvatska, 
oko 1820 — ?). Došao 1839 s bečke akademije u Ljubljanu, gdje 
je radio portrete (datirane 1839 i 1840), oltarske slike i pejzaže. 
Oltarska slika Mučeništvo sv. Stjepana u Šmarju (Dolenjsko) signi- 
rana je: CZETINOVICZ, anno 1840. M. Zr. 


LIT.: V. Steska, Slovenska umetnost, I, Slikarstvo, Prevalje 1927, str. 279, 

CETINJE, grad u Crnoj Gori. Veoma svojevrsno kulturno- 
istorisko naselje. Pošto je bio potisnut iz bogatog Žabljaka, Ivan 
Crnojević je ovde, I481, od malog katuna napravio prestonicu. 
Od Ivanovog dvorca, sagrađenog 1482, gde je s Oboda prene- 
sena i prva crnog. štamparija, nije ništa sačuvano. God. 1484 po- 
dignut je manastir s crkvom sv. Marije i rezidencijom zetskog 
mitropolita, koji je ispred navale Turaka morao napustiti Vra- 
njinu. Sudeći po graviri iz Obodskog oktoiha, crkva je imala osnovu 
trobrodne bazilike s kupolom i sa rozetom na zap. strani. Od nje 
su ostali kapiteli sa stubova između srednjeg i lateralnih brodova. 
S volutama, akantovim lišćem i stilizovanim cvetovima oni pret- 
stavljaju prvi i jedini prodor rane renesanse u staru srp. arhitek- 
turu. Renesansa će postati trajna 
tekovina naše srednjov. umet- 
nosti tek sa izvanrednim gravi- 
rama u crnogorskim štampanim 
knjigama s Oboda i Cetinja. 
Osnivač manastira obdario ga je 
raznim predmetima od umetnič- 
ke vrednosti, ali ih je 1498, na- 
puštajući Zetu, odneo sobom u 
Mletke. U svom testamentu od 
22. X. 1499 on nalaže ženi da 
vrati cetinjskoj crkvi »crkvene 
stvari, bile od srebra, od zlata, 
od mjeda, od kositera ili od 
svile, bile ikone ili sveci, sa 
sudovima, bile čaše, žlice, i sve 
one stvari, imenovane i neime- 
novane, sa pismima i pokuć- 
stvom...«, ali su predmeti ostali 
u Mlecima. Stari manastir je 
1692 raznesen eksplozivom koji 
su mletački vojnici, saveznici 
Crnogoraca, postavili na ulazu u 
zdanje kao zamku Sulejman-paši 
i njegovoj vojsci. Novi je mana- 
stir, uza stenu, na mestu dana- 
šnjeg, podigao vladika Danilo 
1701, ali je ion dva puta razaran, I7I4 i 1785. Njegoš je uza zap. 
stranu sazidao jedan zvonik (Kami-kulu), a sadašnji eklektički izgled 
dat mu je nedavno, posle Prvog svetskog rata. Osim pomenutih 
kapitela u novu građevinu uzidani su crnojevićki natpis, iznad 


CETINJE. Muzej, Rezbareni ukras 
na guslama 
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ulaza, i reljef sa dvoglavim orlom, na apsidi. — Od prvobitne 
Vlaške crkve, podignute pre osnivanja manastira, 1450, koja 
je, izgleda, imala bondručnu ili drvenu konstrukciju \+od plota«), 
nema ni traga. Kasnije je bila više puta prepravljana, a sadašnji 
oblik joj je iz 1864. 

Od profanih građevina, svojim organskim uklapanjem u istor. 
ambijent, Njegošev dvorac Birljarda, iz 1838, nedavno restauri- 
ran, dvorac kralja Nikole, Bolnica Danila I, Lokanda, Vojna 
laboratorija (bivši Vojni muzej), nekoliko građevina diplomatskih 
pretstavništava, Zetski dom i Vojni stan davali su jedinstvenom 
i mirnom urbanističkom »niskom« planu grada vanredno lep 
izgled. Kasnije javne građevine u stilu zakasnele provinciske 
secesije i osobito neke, građene između dva rata i u najnovije 
vreme, narušile su koncepciju prvobitnih harmoničnih odnosa. 
Ali i danas longitudinalne gradske arterije presečene kratkim 
transverzalama s idealnim modulacijama koje im pruža surova 
priroda krša i vertikalne dominante Lovćena i njegovih ogranaka 
čine C. jednim od najinteresantnijih gradova naše zemlje. 

U Cetinju su ovi muzeji: Riznica, Njegošev muzei, Etno- 
grafski muzej, Muzej 
NOB-e, Dvorski muzej 
i Umjetnička galerija. U 
Riznici, koja je smeštena 
u manastirskoj zgradi, 
čuvaju se predmeti pri- 
menjene crkvene umet- 
nosti, ikone i iluminira- 
ne crnogorske rukopisne 
knjige. 

U Dvorskom muzeju, 
pored prvih iskopanih ar- 
heoloških predmeta iz 
ant. Duklei Budve, nalaze 
se platna Josipa Tominca, 
Jaroslava Čermaka, Vla- 
ha Bukovca, Paje Jova- 
novića, Bete Vukanović, 
Pera Počeka, Mila Vrbice 
i dr. Umjetnička galerija 
je osnovana 1950 i ima 
veoma interesantnu zbir- 
ku slika modernih jugo- 
slovenskih slikara i dela 
domaćih, crnogorskih, 
umetnika. Vajar Risto Stijović izradio je spomenik crnogorskim 
dobrovoljcima potopljenim za vreme Prvoga svetskog rata kod 
Medove, a na Lovćenu, namesto kapelice iz 1925, podiže se 
Njegošev mauzolej, monumentalno arhitektonsko i vajarsko delo 
Ivana Meštrovića. P. Mvć. 

LIT.: M. 7. Pavlović, Guide de Cettigne, Marseille I90I. — LL. Popović, 


Cetinje, Zbornik Cetinje i Crna Gora, Beograd 1927. — B. Pavićević, Cetinjski 
manastir, Jugoslavija, 1954. — V. Đurić, Umjetnička galerija, Cetinje 1959. 


CETINJE, Biljarda i manastir 


CETINJE, Manastir, kapiteli s dvora Ivana Crnojevića 


CEULEN, Cornelis Janssens van (pravim imenom Johnson 
ili Jonson), holandski slikar (London, I4. X. 1593 — Utrecht 
ili Amsterdam, oko 1664). Portretist, radi 1618—43 u Londonu 
pod utjecajem van Dycka i engl. minijaturista, a od 1643 u Ho- 
landiji. Portreti su mu solidne fakture, sa savjesno reproduciranom 
nošnjom i vješto komponirani u cjelokupnom aranžmanu. U za- 
grebačkoj Galeriji JA nalazi se njegov Portret muškarca (zvan i 
Portret mlada pjesnika), koji ima sva dobra obilježja holand. por- 
tretističke škole XVII st. 


CEVC, Emilijan, historik umjetnosti i kritičar (Kamnik, 5. IX. 
1920—). Povijest umjetnosti studirao u Ljubljani. Specijalizirao 
se za povijest srednjovj. plastike u Sloveniji. Radi usavršavanja 
putovao po juž. Tirolu i Austriji. Bavi se također likovnom kri- 
tikom. Stručnim raspravama sudjeluje u Zborniku za umetnostno 
zgodovino, Arheološkom vestniku, Gorenjskom varstvu spomenikov, 
Loškim razgledima, Kamniškom zborniku i t. d. 


BIBL.: Ob problemu Hansa iz Judenburga, Razprave SAZU, 1953; Umet- 
nost srednjega veka na Slovenskem ; Srednjeveška plastika na Slovenskem, Lju- 
bljana 1956. F. St. 


CEZANNE, Paul, 
francuski slikar (Aix-en- 
Provence, 19. I. 1839— 
22. X. 1906). Uči pravo 
u Aixu i slika kao samo- 
uk. Nakon upornih borba 
s ocem bankarom polazi 
I86I na studij slikarstva 
u Pariz, pohađa Aca- 
dćmie Suisse, proučava u 
Louvreu majstore baroka 
i romantike i upoznaje 
se s C. Pissarroom. Bu- 
dući da nije primljen u 
Ecole des Beaux-Arts, 
vraća se u Aix i radi u 
očevoj banki, ali ne na- 
pušta slikanje. Njegovi 
radovi iz početne faze 
obilježeni su tamnim to- 
nalitetima i reminiscen- 
cijama na uzore iz Lou- 
vrea. 

U tom prvom periodu 
njegova »tamnog baroka« 
dominira naglašeno isticanje kontrasta u rasvjetama i težnja za 
postizavanjem pune ekspresije forma. God. 1862—64 ponovo 
je u Parizu i radi u Acadćmie Suisse, dolazi u vezu s C. Monetom, 
A. Renoirom, A. Sisleyom i E. Zolom, pokušava da mu djela 
budu izložena u Salonu, ali je dosljedno odbijan. Pod utjecajem 
Pissarroa njegova paleta postaje svjetlija i slobodnija. U dodiru 
s impresionistima upoznaje čar plein aira, vrednote fenomena 
svjetlosti i atmosfere te mogućnosti izražavanja čistim kolorističkim 
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C.J. VAN CEULEN, Poriret m'ada pjesnika. Zagreb, Galerija JA 


sredstvima. U to vrijeme nastaju njegove impresionizmu blize 
mrtve prirode, pejzaži, portreti i figuralne kompozicije s erotičkim 
temama (Otmica; Orgija). S impresionistima je izlagao 1874 (na 
njihovoj prvoj izložbi kod Nadara) i 1877, a zatim odlučno pre- 
kida s njima i polazi za beskompromisnim traženjem vlastitog 
izraza, koje će trajno ostati glavnim obilježjem njegova stvaranja. 
Povod prekida s impresionistima bilo je razmimoilaženje u osnov- 
nim shvaćanjima i u metodi slikanja. Dok su se impresionisti 
služili bojom kao nosiocem razigranih šara i titravog svijetla, a 
objekt interpretirali kao svoj dojam i svoju slikarsku viziju, te 
time dovodili do disolucije njegovu materijalnost, C. odlučno želi 
ostvariti na platnu egzistenciju objekta i stabilnost fakture. Su- 


protno analitičkoj metodi impresionista on ide za sintezom oblika 
i tonova u svemu viđenom. Oblike pojednostavnjuje i svodi ih na 
prvotne plošnine, koje svojim odnosima i tonskim skalama imaju 
ostvariti prostorni raspon i volumen objekta. Dolazi konačno do 
spoznaje: »Sve je u prirodi oblikovano prema geometrijskim 
likovima kugle, čunja i valjka.« Na toj spoznaji gradi slike služeći 
se isključivo bojom i gradacijama njezinih tonaliteta. »Nema 
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linija, nema oblina, postoje samo kontrasti boja. A kad je boja 
dana u svom bogatstvu, tada oblik zadobiva svoju punoću.« Go- 


dinama povučen i osamljen slika u franc. provinciji, najviše u 
Provansi, gdje nastaje niz njegovih pejzaža s motivom Montagne 
Sainte-Victoire, nekoliko Kupačica i pet verzija Kartaša. Njegov 
slikarski stil potpuno dozrijeva u djelima uravnoteženih ritmova, 
osebujnog kolorističkog bogatstva i dotad nepoznatih tonskih 
harmonija. Nastojeći da naglasi ekspresiju forme i ritma C. 
dolazi do stilizacije i stanovitih deformacija, ali arhitektura slike 
ostaje uvijek cjelovita i čvrsto povezana. Tema i motiv od sekun- 
darne su važnosti: C. je dokazao i po- 

kazao, kako se u svakom motivu i naj- € 
jednostavnijim rekvizitima — u mrtvoj P ve 
prirodi sa nekoliko jabuka u zdjeli ili na 

stolnjaku — mogu zahvatiti i riješiti temeljni problemi slikarskog 
izraza. Uz mrtve prirode trajno je slikao, u ulju i akvarelu, pej- 
zaže, marine, portrete (P. Alexis i E. Zola, A. Vollard, J. Gasquet, 
V. Chocquet, Cćzanneov otac, žena i sin), autoportrete, pojedi- 
načne figure (Harlekin; Pušač), skupine figura i ženske i muške 
aktove u zelenilu prirode (Kupačice; Kupači). Da dođe do ostva- 
renja, koja će zadovoljiti njegov kritički stav, pojedini je motiv 
uporno obradivao po nekoliko puta, a na nekim je slikama radio 
i godinama. Po L. Venturiu njegov opus obuhvaća 1634 djela, 
od toga 805 slika. Kod stvaranja bio mu je bitan sam proces rada, 
a prema istupanju u javnosti i njezinu sudu bio je ravnodušan. 
Do 56. godine života izlagao je samo povremeno, U Salon je bio 
primljen samo jedamput, jednim portretom 1882. Prvu veliku 
izložbu sa preko stotinu radova priređuje 1892 kod A. Vollarda, 
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P. CEZANNE, Mont Saint - Victoire. New York, Coll. Harriman 


ali doživljuje neuspjeh. Tek 1900, prigodom izložbe Sto godina 
francuskog slikarstva, javnost i kritika započinju shvaćati veličinu 
i značenje njegova djela. Sinteza, što ju je ostvario kao svoju 
spoznaju o biti slikarskog izražavanja oblicima i bojom, označuje 
presudan preokret u povijesti slikarstva. Njegovo je djelo utjecalo 
na Van Gogha i Gauguina, na grupu Nabis i fauviste, anticipi- 
ralo je kubizam i devijacije ekspresionizma. »Izuzevši nadrealiste, 
unatrag pedeset godina nema nijednog slikara, koji ne bi bio 
dužnik samotara iz Aixa. On je ne samo jedan od najvećih fran- 
cuskih slikara nego također i otac moderne pikturalne aktivnosti: 
s njom je datirana jedna od tri ili četiri velikih revolucija u umjet- 
nosti slikanja« (B. Dorival, 1948). 


LIT.: 7. Meier-Graefe, Cćzanne und sein Kreis, Miinchen 1922. — T. Kling- 
sor, Cćzanne, Paris 1923. — A. Salmon, Cćzanne, Paris 1923. — L., Venturi, 
Cćzanne son art, son oeuvre, Paris 1936 (kritička studija s kompletnim kata- 
logom radova i bibliografijom). — R. Huyghe, Cćzanne, Paris 1936. — F. No- 
votny, Cćzanne und das Ende der wissenschaftlichen Perspektive, Wien 1938. 
— G. Jedlicka, Paul Cćzanne, Ziirich 1939. — E. A. Jewell, Cezanne, New 
York 1944. — H. L. Scherman, Cćzanne and visual form, Ohio 1952. — 
B. Dorival, Cćzanne, Paris 1952. — M. Schapiro, Cćzanne, New York 1952. 
— M. Raynal, Cćzanne, Paris 1954. S. Bić. 


VIDI PRILOG 

CHABAUD, Auguste, francuski slikar, kipar i pjesnik 
(Nimes, 3. X. 1882 — 2, 23. V. 1955). Studira na Acadćmie Car- 
ričre. U početku radi u duhu fauvista (Le Moulin de la Galette, 
Pariz, Musće Nat. d*Art Moderne); kasnije se osamostaljuje i stvara 
vlastiti izraz. Najveći dio života proveo je na jugu Francuske u 
Gravesonu živeći kao seljak. Snažno i uvjerljivo slika pejzaž svoga 
kraja i motive iz života zemljoradnika. Bavio se i skulpturom. 

CHABOT, Hendrik, nizozemski slikar i kipar (Sprang, 1894 
—1949). Učio na akademiji u Rotterdamu te u Beču. Kao dva- 
desetegodišnji kipar (zlatna medalja za kiparstvo na Internacio- 
nalnoj izložbi dekorativnih umjetnosti u Parizu 1925) i slikar 
orijentiran je kubistički; s vremenom počinje slikati tipičan nizoz. 
pejzaž i genre. Kiparska djela ostvaruje u drvu, polazeći od kocke 


H. CHABOT, Zimski pejzaž 


CEZANNE — CHADWICK 


P. CEZANNE, Kupačice. Philađelphia, Museum of Art 


kao osnovnog oblika. Njegova plastika podsjeća na staro egipat. 
kiparstvo. Teme su mu sportisti i akt, a za-vrijeme Drugoga svjet- 
skog rata prizori iz njem. okupacije i iz života jevrejskih izbjeglica. 

CHADWICK, Lynn, engleski kipar (London, 24. XI. I9I4 >). 
Studirao je arhitekturu, a skulpturom se bavi od 1945. Prva su 


L. CHADWICK , Kompozicija 


mu djela serije »mobila« pod utjecajem A. Caldera. Nakon toga 
slijede linearne konstrukcije u željezu, a zatim obradba punih 
i teških masa. Prvi put izlaže u Londonu 1950, a 1956 dobiva 
nagradu za skulpturu na venecijanskom Biennaleu. — C. je razvio 
svoju specifičnu kiparsku metodu primjenom novog materijala, 
mješavine cementa i željeznih strugotina. Linearno koncipirane 
željezne armature ispunjava tom mješavinom, i prije no što ma- 
terijal otvrdne poput staklene mase, modelira, cizelira i struže 
njene površine. Tim tehničkim postupkom uspio je potencirati 
izražajnu funkciju volumena i površine. Tematika njegove skulp- 
ture su ljudi, životinje i neodređene biomorfne figure; njihov je 
sadržaj često simboličan i prožet grotesknim i dramatskim opser- 
vacijama na temu života. Više nego ijedan suvremeni evr. kipar, 


CHADWICK — CHAMBERS 


C. se približio podsvijesnom i tjeskobnom svijetu, kakav je knji- 
ževno ostvario Franz Kafka. Krećući se između figurativnih i 
apstraktnih komponenata, između geometrijskih i organski 
koncipiranih forma, a s naglašenom sklonošću k nadrealizmu, 
uspio je C. izgraditi svoj 
naročiti izraz. 


CHAGALL, Marc, 
rusko-jevrejski slikar _i 
grafičar, naturaliziran u 
Francuskoj (Ljosno, gu- 
bernija Vitebsk, 7. VII. 
1887—). Od 1908 uči kod 
Leva Baksta na petro- 
gradskoj akademiji; I9IO 
—I4 živi u Parizu, I914 
—23 u Rusiji, zatim po- 
novno u Parizu. Pred 
nacističkim  pogromima 
sklanja se u USA (I941I 
—46), a zatim se vraća 
u Francusku. Od toga 
vremena stalno živi i radi 
na C6te d?Azur. U Parizu 
izlaže prvi put 1912 u 
Salonu nezavisnih; pri- 
pada krugu Ecole de Paris, 
koja je u svoj svojoj he- 
terogenosti jedna od po- 
java, simptomatičnih za 
opće socijalne i likovne 
perturbacije u XX st. U 
početnoj fazi na Chagalla 
djelomice utječu P. Cćzanne, P. Picasso i H. Matisse; u dodiru 
s F. Lćgerom prolazi kroz kratak period kubizma. No mimo svih 
likovnih formula i eksperimenata Ch. dosljedno izgrađuje svoj 
individualni izraz, koji je po formalnim obilježjima jedna od vari- 
janata ekspresionizma. Inspiriran mistikom jevrejskih legenda, 
trajno opsjednut reminiscencijama na provincijski ambijent svoga 
djetinjstva, Ch. ostvaruje vizionarne i fantazmagorične prikaze, 
u kojima se isprepleću san i java, realno s irealnim. U njegovim 
kompozicijama potpuno su eliminirani elementi logike i kauzal- 
nosti, zakoni sile teže, proporcije i perspektive; time je nagovije- 
štena pojava nadrealizma, kojemu je Ch. jedan od začetnika, 
no odveć nošen nemirima mašte, a da bi mu ostao trajno dosljedan 
kao sistemu i formuli. Chagallovo slikanje nije usmjereno na rje- 
šavanje određenog problema u vidu kompozicionom ili kolori- 
stičkom; ono je uvijek diktirano temom, a svaka je njegova tema 
interpretirana kao mješavina groteske i senzibilne poezije. U 
njegovu djelu trajno je prisutan nostalgičan element sjećanja na 
mladost i desperatnu atmosferu tadašnje zabačene ruske provincije 
s nakrivljenim kućercima i blatnim ulicama, kojima se vuku 
tužno groteskne svadbene i pogrebne povorke, skitnice i goveda. 
Slika selo u snijegu, nad kojim lebdi ljubavnički par ili legen- 
darna pojava Vječnog Žida, pa intćrieure s rodiljama, muzikan- 
tima, prosjacima, rabinima, hasidima, plesačima, mrtve prirode 
i prikaze kontaminiranih ljudsko-životinjskih likova. Kao u formi 
i kompoziciji, tako je i u koloritu daleko od svake procedure 
uslovljene stvarnošću. Njegovi tonaliteti nemaju veze s lokaln m 
bojom objekta, oni slijede proizvoljnu logiku pikturalne inter- 
pretacije, koja po svojoj rafiniranoj  senzibilnosti predstavlja 
jedan od krajnjih rezultata likovnog artizma Ecole de Paris. — 
Činjenica, da je Chagallovo slikarstvo u osnovi narativno, obja- 
šnjava njegovu sklonost prema ilustraciji. Inspiriran Biblijom, 
pričama iz Tisuću i jedne noći, Lafontaineom (Basne) i Gogoljem 
(Mrtve duše) dao je cikluse grafičkih radova, u kojima je izražen 
životni nerv njegova stvaranja. Ovamo ide i autobiografska mapa 
bakropisa Moj živor. Rješavao je i ostale različite grafičke za- 
datke, a radio i kao scenograf za ruski balet (I. Stravinski, Žar 
Ptica) i za jevrejske teatre u Moskvi, Lenjingradu, USA i Parizu. 
Motive iz Starog zavjeta tretira u grafici sve do najnovijeg vremena ; 
ono, što je u njegovoj fantastici bilo pitoreskno, a često i kapri- 
ciozno, postaje sažeto, tvrdo, barlachovski arhaizirano i dramatski 


M. CHAGALL, Zaručnici. New York, Museum of Modern Art 
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lapidarno. Ch. je u sedmom deceniju života iznenadio, ali je 
pritom ostao vjeran sebi i onome, što je otkrio u svojoj autobio- 
grafija (Ma vie, Paris 1931). S. Bić. 


LIT.: Th. Ddubler, Marc Chagall, Roma 1922. — K. With, Marc Chagall, 
Leipzig 1923. — W. George, 
Marc Chagall, Paris 1928. — 


A. Salmon, Chagall, Paris 
1928. — P. Fierens, Marc 
Chagall, Paris 1929. — R. 


Schwob, Chagall et P Aime 
juive, Paris 1931. — L. Venturi, 
Marc Chagall, New York 
1945. — 7 7. Sweeney, Marc 
Chagall, New York 1946. 


VIDI PRILOG 


CHALGRIN, Jean- 
Francois-Thćrčse, 
francuski graditelj (Pariz, 
1739 — 20. 1. I8II). 
Učenik G.-N. Servando- 
nia i L.-P. Moreau-Des- 
prouxa, sljedbenik klasi- 
cističkog načina Palladia. 
Primjenjujući elemente 
antičke arhitekture sagra- 
dio u Parizu palače de la 
Vrilličre, Fitz-James i 
Talleyrand, crkvu St.- 
Philipte-du-Roule i sjev. 
toranj crkve Sr.-Sulpice. 
Izvršio pregradnje u pa- 
lači Luxembourg i unu- 
trašnjosti kazališta Odć- 
on. Od 1808 radio na 
Slavoluku pobjede (Arc 
de Triomphe) na trgu Etoile, koji je započet 1806, a dovršen 1837 
(A. Blouet). Pisao je i teoretska djela o arhitekturi. 


CHAMBERS, William, engleski graditelj (Stockholm, 1726 
— London, 8. III. 1796). U ranoj mladosti putuje po Indiji i 
Kini, gdje crta arhitektonske spomenike i proučava vrtove i par- 
kove. Studira u Parizu i u Italiji, usvaja klasicistička načela A. 
Palladia i primjenjuje ih kod svoje djelatnosti u Engleskoj. U 
Londonu živi od 1755; 1760 postaje dvorski arhitekt Georgea III. 


M. CHAGALL, Autoportret a sedam prstiju 
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Glavno je njegovo djelo velika palača Somerset House u Londonu 
(1776—86). Po njegovim osnovama građeni su dvorci, palače, 
kuće i javne ustanove u Engleskoj, Irskoj i Švedskoj. Važan je i 
kao arhitekt parkova (Kew Gardens u Londonu); ostvario je stil 
slobodnog, prirodnog, t. zv. engleskog parka, suprotstavljajući se 
geometrijskim koncepcijama t. zv. francuskih parkova sa pravilno 
raspoređenim nasadima. 
Jedan je od osnivača bri- 
tanske Kr. akademije; 
publicirao je niz djela o 
arhitekturi, unutarnjoj 
dekoraciji, parkovima i 
vrtovima, te o graditelj- 
stvu Kine i Indije. 


BIBL.: Some Account of 
the Sculpitures and Ruins at 
Mavalipuram ; Designs of Chi- 
nese Buildings, 1757; Treatise 
on Civil Architecture, 1759 
(djelo, koje je dalo poticaja za 
proširenje klasicizma u Engle- 
skoj); Plans, elevations... of 
the gardens and buildings at 
Kew in Surrey, 1763; Disser- 
tation on Oriental Gardening, 
1772. 


CHAMBIGES, 1. 
Martin, francuski gra- 
ditelj (2 — Beauvais, 
1532). Sagradio poprečni 
brod katedrale u Sensu u stilu cvjetne gotike (flamboyant), po- 
prečni brod katedrale u Beauvaisu i portal katedrale u Troyesu. 
Izradio planove za dogradnju katedrale u Senlisu, koju su izveli 
njegov sin Pierre Ch. i Jean Dizieult. M. Ch. je majstor-graditelj 
smione fantazije, jedan od posljednjih predstavnika kasne gotike u 
razdoblju, kad se u Francuskoj već javlja renesansa. 

2. Pierre I, francuski graditelj (? — Pariz, 21. VI. 1544). 
Nastavljao započete radove svog oca Martina na katedralama u 
Troyesu i Senlisu; 1527—30 radi na izgradnji dvoraca Chantilly 
za Anne de Montmorencya. Poslije 1540 upravlja gradnjom dvo- 
raca Saint Germain-en-Laye i Fontainebleau. Vjerojatno radio 
i na gradskoj vijećnici u Parizu. 


M. CHAMBIGES, Južni dio transepta katedrale u Troyesu 


DVORAC CHAMBORD 


CHAMBERS — CHAMPOLLION 


3. Pierre II, francuski graditelj potkraj XVI i u poč. XVII st., 
sin Pierrea 1. Sudjelovao kod izgradnje dijelova Louvrea i Tui- 
lerija i velike galerije, koja je imala spajati ove dvije građevine. 

CHAMBORD, dvorac uz rijeku Loireu u franc. dćparte- 
mentu Loir-et-Cher, sagrađen 1523—36 za vladavine Franje I. 
Gradnju je započeo Pierre Nepveu, zvan Trinqueau, a nastavio 
Jacques Cocqueau. Glav- 
ni je arhitektonski spo- 
menik franc. rane rene- 
sanse. Ima oblik pače- 
tvorine (105 X I40 mn) sa 
četiri ugaone kule. Unu- 
tar ovog prostora nalazi 
se jezgra građevine, flan- 
kirana sa četiri tornja, s 
reprezentativnim  stubi- 
štem, dvoranama i odaja- 
ma. Kasnije je dobio 
strmo krovište s mansar- 
dama, tornji ima i viso- 
kim dimnjacima, te novo 
pročelje, koje je sagradio 
J.-H. Mansart za vrije- 
me Louisa XIV. 


CHAMPAIGNE 
(Champagne), I. Phi- 
lippe de, francuski slikar flam. podrijetla (Bruxelles, 26. V. 1602 
— Pariz, 12. VIII. 1674). Uči u Antwerpenu; 1621 dolazi u Pariz, 
gdje na njega u početku utječe N. Poussin, s kojim je radio u 
palači Luxembourg na dekoriranju odaja Marije Medici. Postaje 
dvorski slikar u službi Louisa XINHI i Richelieua; 1648 kod osnutka 
Francuske akademije jedan je među njenim prvim članovima, 
a kasnije i rektor. Izveo brojne portrete, dekorativne radove u 
dvorovima i palačama (Vincennes, Tuileries) i kompozicije za 
crkve (Val de Grace, Sorbonne), u kojima se na umjeren način 
pridržava baroknih shema s reminiscencijama na Rubensa. Nje- 
gove religiozne predispozicije došle su do punog izražaja u nje- 
govu načinu slikanja, kad je u Port-Royalu stupio u uže veze s kru- 
gom jansenista, koji su zastupali kvijetističku tezu o osobnom 
mističnom doživljavanju božanstva. Tada slika pretežno likove 
duhovnika i opatica, koje prikazuje u strogo realističkoj deskrip- 
ciji i suzdržljivom koloritu, nastojeći da ostvari duševni izraz 
fizionomija. Svojim stavom i postulatom o stvarnosti kao glav- 
nom elementu slike dolazi u protivštinu i spor s N. Poussinom 
i njegovom idealizacijom tema i likova. 


. DJELA: Posljednja večera, 1648; Autoportret; portreti Louisa XIII, Riche- 
lieua, Mazarina, Colberta, maršala Turennea, Angelique Arnaud, nadstojnice 
samostana sv. Agneze (sva djela u Parizu, Louvre); Opatica na smrtnoj postelji 


(Ženeva). 

2. Jean-Baptiste (Bruxelles, 10. IX. 1631 — Pariz, 28. X. 
1681), sinovac i učenik pređašnjega. Surađivao sa stricem kod 
izvođenja većih radova; samostalno slikao na njegov način portrete 
i crkvene kompozicije. 

LIT : A. Gazier i A. Hallays, Port-Royal au XVII sičcle, Paris 1913. — 
S. Meunier, Philippe de Champaigne, Paris 1924. — A. Mabille de Poncheville, 
Philippe de Champaigne, Paris 1938. 

CHAMPFLEURY, Jules (pravo ime Jules Husson, zvan 
i Fleury), francuski romanopisac, historik umjetnosti i kritičar 
(Laon, I. IX. 1821 — Pariz, 6. XII. 1889). Od 1872 konzervator 
muzeja i upravitelj manufakture porculana u Sčvresu. Jedan od 
prvih franc. historika umjetnosti u XIX st., koji težište svojih 
analiza stavlja na pojave relizma u razvoju slikarstva i ukazuje na 
njegovo značenje. 

BIBL: Essai sur la vie et les oeuvres des Le Nuin, 1850; Le rćalisme, 1857; 
Histoire des faiences patriotiques sous la Revolution, 1866; Histoire de Pimagerie 


populaire, 1869; Histoire de la caricature au Moyen Age et sous la Renaissance, 
1875; Bibliographie cćramique, 1881 i dr. 


CHAMPLEVE v. Emalj 


CHAMPOLLION, Jean-Francois, francuski egiptolog (Fi- 
geac, 23. XII. 1790 — Pariz, 4. III. 1832). Zarana počinje istra- 
Živati egipatske starine. Proučavanjem natpisa (pisanog paralelno 
hijeroglifima, egip. demotskim i grč. pismom) na t. zv. kamenu 
iz Rosette otkriva sistem hijeroglifskog pisma, koje prvi tumači. 
Napisao je gramatiku staroegip. jezika i rječnik, koji je poslije 


CHAGALL 
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JA I SELO. New York, Museum of Modern Art 
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CHAMPOLLION — CHAPLAIN 


njegove smrti izdao njegov brat. Sudjelovao u nekoliko arheol. 
ekspedicija u Egiptu i proučavao spomenike egip. prošlosti u evr. 
zbirkama. Začetnik je egiptologije i prvi prof. katedre egiptologije 
na pariskom College de France. 
Od 1826 direktor Egipatskog 
odjela u muzeju Louvre. 

BIBL.: L' Egypte sous les pha- 
raons, 1814; Sur |P ćcriture hićratique, 
1821; Prčcis du systeme hićrogliphique 
des anciens Egyptiens, 1824; Monuments 
de PEgypte et de la _ Nubie (4 sv), 
1835—45. 

CHANKA (khanka, cha- 
nequah), islamska građevina, 
u kojoj pripadnici stanovitoga 
vjerskog reda zajedno stanuju, 
vrše obrede i izvode ritualne 
plesove; odgovara otprilike kr- 
šćanskom samostanu ili mana- 
stiru. Ch. je obično zadužbina, 
povezana s džamijom, grobnom 
mošejom ili medresom. Ova 
vrsta građevine potječe iz Ira- 
na; Turci su je prenijeli u Ana- 
toliju, Siriju, Egipat i u bal- 
kanske zemlje. Kod turskih 
derviša naziva se tekija. 


CHANTILLY, gradić u Francuskoj, 41 km sjev. od Pariza. 
U rimsko doba vila Gala Kantilija. U X st. podigli su gospodari 
Senlisa I km ist. od gradića dvorac, srušen za žakerije 1358. God. 
1386 sagrađen je nov dvorac, koji je od 1450 vlasništvo baruna od 
Montmorencya. Za connćtablea_ Anne de Montmorencya gradi 
P. I Chambiges utvrđen dvorac u stilu tal. renesanse, a J. Bul- 
lant oko 1550 »mali dvorac« na otočiću u ribnjaku, uglavnom 
sačuvan do danas (tada je u dvorcu pohranjena vrijedna zbirka 
umjetnina, koju je sakupio connćtable). Oko pol. XVII st. prešao 
je Ch. u vlasništvo porodice Condć. Veliki Condć povjerava 
uređenje parka Le Ndtreu (koji istovremeno uređuje i Versailles), 
a pregradnju i proširenje dvora F. Mansartu. God. 1719—35 
arhitekt J. Aubert gradi konjušnicu zap. od rezidencije i preina- 
čuje »veliki dvorac« (stradao za Revolucije). — U parku se nalazi 
Maison de Sylvie, koju je gradio J. Bullant u stilu tal. renesanse, 
Hameau (zaselak) iz 1774, a na rubu parka je Chđteau d' Enghien 
iz 1770. Vojvoda od Aumalea (vlasnik posjeda nakon izumrća 
porodice Condć) sazidao je velik dvorac 1876—82 i u nj smjestio 
svoju bogatu zbirku. — God. 1886 poklonio je cijeli posjed Fran- 
cuskoj akademiji, koja je 
u dvorcu uredila Musće 
Condć. Muzej ima pre- 
ko 500 slika, djela Mem- 
linga, F. Cloueta, Pour- 
busa, Rubensa, Rafa- 
ela, Leonarda, 300 mi- 
nijatura (među njima 
Fouquetove iz brevija- 
ra E. Chevaliera), 689 
crteža, te geme, medalje, 
kiparska djela, grafiku, 
knjižnicu, porodični ar- 
hiv  Montmorencya i 
Condća i t. d. — Gradić 
je u XVIII sr. središte 
čipkarskog obrta (čipke 
en noir i en blanc). God. 
1735 tu je utemeljena i 
manufaktura porculana 
(evr. oblici s jap. Imari- 
ukrasima), ukinuta 1870. 


LIT.: F.-A. Gruyer, Chantilly, Musće Condć, notice des peintures, Ecole 
francaise, Paris 1900. — G. Mason, Les arts dans la maison de Condć, Paris 
1903. — Isti, Les architectes de Chantilly, Paris 1904. S. Bić. 


CHAO MENG-FU, kineski slikar, kaligraf i državnik (Hu- 
chou, pokrajina Chekiang, 1254—1322). U kineskoj tradiciji 
ličnost od velikog značenja, slikar pejzaža, cvijeća i animalističkih 
motiva. Djela mu nisu sačuvana, no njegov stil — povođenje 


J.-F. CHAMPOLLION 
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R. CHAPELAIN-MIDY, Pod drvećem 


za uzorima iz klasične epohe Tang (VII—X st.) — može se nazrijeti 
iz brojnih kopija i replika. Pripisuje mu se jedan pejzaž u hramu 
Nishi u Kyčtu (Japan). 


CHAPELAIN-MIDY, Roger, francuski slikar (Pariz, 24. 
VIII. 1904—). Studirao kratko vrijeme u atelieru F. Cormona, 
izlagao od 1928 u Salon des Indćpendants i Salon d&Automne, 
sudjelovao na izložbama franc. umjetnosti u Evropi i Americi. 
Dobiva 1938 Prize Carnegie (Pittsburg) i 1949 Prize Hallmark. 
Istaknut je predstavnik neorealizma; slika kompozicije, pejzaže s 
figurama (Ljetna simfonija; Bol), mrtve prirode i velike dekora- 
tivne panoe, radi kartone za tapiserije (Četiri elementa, za Manu- 
facture des Gobelins) i 
dr. Izveo zidne dekora- 
cije u kazališnoj dvorani 
u Palais de Chaillot u 
Parizu, ilustrirao knji- 
ževna djela (Ch. Vildrac). 

CHAPLAIN, Jules- 
Clement, francuski ki- 
par, medaljer i litograf 
(Mortagne, dept. Orne, 
12. VII. 1839 — Pariz, 
13. VII. 1909). Od 1857 
polazio Ecole des Beaux- 
Arts, zatim učio kod 
kipara F. Jouffroya i me- 
daljera E.-A. Oudinća. 
Od 1863 izlagao u Salonu 
i na drugim izložbama u 
Francuskoj i inozemstvu. 
Od 1881 član Acadćme 
des Beaux-Arts. Radio 
portretna poprsja i re- 
ljefne medaljone; za novu parisku vijećnicu izradio kipove A.-G,-H. 
Regnaulta i slikara Grosa (oba 1883), za veliku dvoranu u Sor- 
bonnei statuu Rollina, te 1909 spomenik O. Grćarda i medaljon 
L. Delibesa na groblju Montparnasse. Među Chaplainovim dje- 
lima najvrednije su medalje i plakete. Početni su mu radovi pod 
utjecajem Oudinća (spomen-plaketa Pariske svjetske izložbe 1867); 
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kasnije se osamostaljuje. Na plaketama zabilježio je niz značajnih 

događaja u Francuskoj (1870 plaketa otvaranja Sueza; 1882 nova 

gradska vijećnica i t. d.). Osamdesetih godina počeo je pod utje- 

cajem renesansnih majstora modelirati plakete za lijevanje; u toj 

je tehnici izradio velik broj por- 

GRAPON treta suvremenika. S vremenom 

MAHG. 4 njegove kompozicije postaju 

slikovitije, a obrisi puniji i mek- 

ši; uz ovalan oblik medalje često 

upotrebljava i pravokutan oblik 
plakete. E. Ž. 


CHAPLIN, Charles, fran- 
cuski slikar i grafičar (Andelys, 
8. VI. 1825 — Pariz, 20. I. 1891). 
Podrijetlom Englez, naturali- 
zirani Francuz. Mimo škola i 
slikarskih pokreta svoga vre- 
mena nalazi u gracioznom pri- 
kazivanju ženskih likovaiaktova, 
svoj izraz koji izvire iz tradicije 
XVIII sz. (F. Boucher). Profi- 
njeni kolorist, dekorater i ba- 
kropisac. U doba Drugoga 
carstva radio je dekorativne uljene slike za stropove u dvoru 
Tuileries, u palači Elysće i u stubištu Comćdie-Francaise. 


CHAPU, Henri-Michel-Antoine, francuski kipar i me- 
daljer (Le Mće, 29. IX. 1833 — Pariz, 21. IV. 1891). Studirao od 
1849 kod Pradiera i Dureta u pariskoj Ecole de Beaux-Arts, a za- 
tim u Rimu. Od 1863 izlaže u Salonu (Merkur; Feanne d'Arc; 
Mladost). Radio portretna poprsja u mramoru, bronci i terakoti 
(A. Dumas u Comedie-Francaise, Berryer u Palais de Justice, 
L. Bonnat, S. Carnot), skulpturu za crkve, nadgrobne spomenike 
i fontane. Stil mu je akademski i konvencionalan. Više invencije 
pokazao je u portretnim medaljama i plaketama, te u sitnoj pla- 
stici u kamejama. 

CHARCHOUNE (Čaršun), Serge, francuski slikar i pje- 
snik ruskog podrijetla (Bugursulan, Ukrajina, 1888—). Studira 
slikarstvo u Moskvi. God. I9gI2 dolazi u Pariz. Prvi put izlaže 
u Salon des Indćpendants 1913. Samostalno izlaže od 1920. Su- 


J.-C. CHAPLAIN, 
Plaketa Gastona Parisa 


J.-B.-S. CHARDIN, Odgojiteljica 


CHAPLAIN — CHARDIN 


djeluje na izložbama dadaista i surađuje u dadaističkim revijama. 
Bliz je G. Braqueu po crtežu i J. Grisu po harmoniji tonova. 
Fantast na način Odilona Redona. Od 1928 približuje se apstrakt- 
nom izrazu i pripada grupi Cercle et Carrć. Između 1947 i 1956 
ima više samostalnih izložaba u Parizu. 


CHARDIN, Jean-Baptiste-Simćon, francuski slikar (Pariz, 

2. XI. 1699—6. XII. 1779). Učio kod P.-J. Cazesa i N.-N. Coypela. 
Stječe solidno tehničko znanje i vještinu slikanja predmeta po 
modelima, uglavnom kao samouk. God. 1728 sudjeluje na Izložbi 
mladih na Place Dauphine, gdje je zapažena njegova mrtva pri- 
roda Raža. Iduće godine postaje član slikarske akademije kao 
»slikar cvijeća, voća i karakternih figura«. Premda je time, po te- 
matici koju slika, klasificiran kao slikar drugog reda (glavne su 
teme tog razdoblja hist. scene, prikazi galantnih svečanosti inspi- 
rirani suvremenom literaturom te reprezentativni portret), on je 
zahvaljujući upravo ovoj tematici ubrzo postao popularan u gra- 
đanskom staležu. Kao početnik slikao je t. zv. singeries (dekora- 
tivno-groteskni motivi rokokoa s majmunima), a zatim nature 
morte, većinom s mrtvim životinjama. Od 1732, kada njegovo 
slikarstvo poprima ustaljen i definitivan oblik, Ch. slika genre- 
scene, mrtve prirode i portrete, te se već po odabiranju tema 
bitno razlikuje od svojih suvremenika. Tadašnjoj pomodnoj i 
sladunjavoj maniri rokokoa, koja zadovoljava ukus vladajuće 
aristokratske publike, sin stolara Ch. suprotstavlja se svojim je- 
drim i upravo demokratskim realizmom pučanina, koji likovno 
ide vlastitim putem. U genre-scenama (slika ih pretežno u srednjoj 
fazi života), nastalim pod utjecajem holand. genrea, s kojim se 
susreo u dvorskim zbirkama u Parizu, po prvi put u Francuskoj 
obrađuje motive građanskih  intćrieura ponajviše sa jednim 
likom u zatvorenim tamnim  prosto- 

G I rima (Odgojiteljica i Doručak, Beč, 

har La galerija Liechtenstein; Sudopera, Glas- 

gow,  Hunterian__Mus.; Čistačica 

mrkve, Miinchen, Stara pinakoteka). Njegove brojne mrtve pri- 
rode (nastale pretežno za posljednjih 25 godina rada) bogate 
su u raznolikosti sadržaja, a predmeti na njima individualizirani 
i ostvareni produhovljeno realistički (Atributi muzike; Lule i 
vrčevi; Srebrni vrč; Amblemi umjetnosti; Bakreni kotao; Kolač, 
sve Pariz, Louvre). U svojim portretima od svih suvremenika 
najdublje zahvata u psihički izraz modela (Autoportret i Portret 


J.-B.-S. CHARDIN, Zec i bakrena posuda 


CHARDIN 


J.-B.-S. Chardin, Autoportret, Pariz, Louvre 


žene, Pariz, Louvre); oni su gotovo uvijek tretirani u vezi s nekom 
radnjom i tematski se poistovećuju s genreom (Djevojčica s reke- 
tom, Firenca, Uffizi; Kuća od karata, London, National Gall.; 
Dječak sa zvrkom, Pariz, Louvre). Ch. je bio odličan tehničar; 
pomno je i dugo izrađivao svoja djela u ulju sitnim potezima 
kista, nanoseći boje u nekoliko slojeva. Potkraj života prešao je 
na tehniku pastela. 

Ne samo po izboru motiva nego i po načinu, na koji su oni 
interpretirani, Ch. je jedan od slikara »komornog« karaktera, 
bilo da se radi o mrtvoj prirodi, prizoru u intćrieuru ili o prikazu 
ljudskog lika. Ako se u djelima rane faze još uvijek opaža nara- 
tivna komponenta u kompozicionoj strukturi (utjecaj Holandije), 
u djelima zrele faze Ch. je postigao onu sažetost, koja je karak- 
teristična za plejadu franc. slikara, čiji se niz započinje s Fouquetom 
te se preko Poussina, Georgea La Toura i Corota završava sa 
Ce€zanneom. Najznačajnije je u njegovu djelu, što je njegujući 
intimnost — a to je osnovna crta njegova karaktera i njegova 
slikarstva — dosegao u njezinom savršenom izrazu formu monu- 
mentalnosti. Njegova je misao do krajnosti jednostavna, a u toj 
jednostavnosti bogata i snažna. Slikajući skup najobičnijih pred- 
meta na površini stola, Ch. postaje pjesnik stvari i razvija na 
njihovim oblinama bogate i melodične tonske akorde. Unutar 
sažetog registra, od bijele boje do tamnosmeđeg okera u bezbrojnim 
nijansama, od mekog sivila do otvorenog modrog izmjenjuju se 
diskretno intonirane površine, koje izrazuju lirske reakcije 
slikara ne samo na temu mrtve prirode, nego na temu života uopće. 
Njegova je poetizacija antideskriptivna i lišena slučajnosti; Ch. 
isključuje sve, što je nebitno. Predmet je viđen u sumi značenja: 
vrč je volumen okera, koji dobiva svoj poetski smisao u odnosu 
na cjelinu atmosfere, koja ga obavija. Na njegovim se slikama 
svijetlo smiruje do nepomičnosti, kompoziciona se osnova sa- 
žima do maksimuma; oblici su predmeta konstruirani s krajnjom 
egzaktnošću, a svaki je pokret tona u procesu modulacije rezultat 
nepogrešive poetske logike. No ta logika nije samo pikturalna; 
ona ima u vidu tadašnjih okolnosti i drugo značenje. »Chardin 
je sam po sebi dovoljan dokaz, da je zanatlijska sitna buržoazija 
Francuske po svom pažljivom duhu, po svojoj sposobnosti organi- 
ziranja i po svojoj jedroj profinjenosti dostojna da preuzme kraljev- 
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stvo u svoje ruke. — Chardin najbolje od svih umjetnika i na naj- 
određeniji način predstavlja osnovno nastojanje stoljeća« (E. 
Faure.) 


LIT.: E. i 7. Goncourt, L'art du dix-huitičme sičcle, Paris 1880. — 7. 
Guiffrey, Catalogue raisonnć des oeuvres de J. B. Chardin, Paris 1908. — 
H. Furst, Chardin, London i New York I9II. — V. A. đe Ridder, J.-B.-S. 
Chardin, Paris 1932. — G. Wildenstein, Chardin, Bruxelles 1933. — F.Pilon, 
Chardin, Paris I941I. B. Ho. 


VIDI PRILOG 

CHARIVARI (starofranc. chalivali zbrka), I. bučna i diso- 
nantna muzika; svaka zaglušna buka. 

2. Raznovrsni privjesci na lancu za sat u XVIII i XIX st. 

3. Satirički časopis, koji je 1832 osnovao Ch. Philippon, i u 
kojemu su uz ostale značajne pisce i crtače svojim litografiranim 
karikaturama surađivali H. Daumier i P. Gavarni. 


CHARLET, Frantz, belgijski slikar i grafičar (Bruxelles, 
29. I. 1862—1928). Studirao na akademiji u Bruxellesu i na 
Ecole des Beaux-Arts u Parizu. Istaknuta ličnost među belg. im- 
presionistima. Sa Th. van Rysselbergheom i J. Ensorom osniva 
društva Les XZX i Libre Esthćtique. U ulju, akvarelu i bakropisu 
radi pejzaže, marine, portrete i genre-scene (Pogreb; Ribarske 
žene; Dordrecht i dr.). Jedan od osnivača Socićtć Internationale 
de la peinture & Peau, Paris 1906. 


CHARLOTTENBURG, zap. dio Berlina, do 1920 samostalan 
grad. Počeo se razvijati 1701 oko dvorca Lietzenburg, ljetne 
rezidencije pruske kraljice Sofije Šarlote. Središnji trakt dvorca 
počeo je graditi u duhu kasnog baroka J. A. Nering 1695, a nasta- 
vio 1701—07 J. F. Eosander; u vrijeme Fridrika Velikog podigao 
je G. W. Knobelsdorff ist. krilo (od 1740) s poznatom t. zv. zlat- 
nom galerijom. Ovi dijelovi dvorca teško su stradali za bombar- 
diranja 1943. Park oko dvorca, nalik na versailleski, uredio je 
1694 A. Le Nčtre. K. G. Langhans projektirao je dvorsko kazalište 
i Belvedere. Klasicistički mauzolej Hohenzojllernovaca sagrađen 
je prema nacrtima K. F. Schinkela. U dvorcu se nalaze izložbene 
prostorije, dvorski muzej i muzej muzičkih instrumenata. 


CHARONTON (Quarton), Enguerrand, francuski slikar 
(Laon, oko 1410 — Avignon, 1466). Djelovao u juž. Francuskoj 
1447—61; jedan od majstora avignonske slikarske škole, koja se 


E. CHARONTON, Krunisanje Bogorodice, detalj. Villeneuve-les-Avignon, hospicij 


CHARTRES, Sjeverni portal katedrale 


razvila pod utjecajem Flamanaca i tal. renesanse. Sam Ch. srodniji 
je sienskoj tradiciji, koja je u Avignonu zavladala stotinjak godina 
prije Charontonova boravka u tom gradu. Njegova su utvrđena 
djela Vierge de la Misćricorde (1492, muzej Condć, Chantilly) i 
Krunisanje Bogorodice (1493, hospicij u Villeneuve-les-Avignon), 
a po stilskim obilježjima i monumentalnosti kompozicije pripisuje 
mu se Avignonska Pieta (Pariz, Louvre). 

CHARPENTIER, Alexandre-Louis-Marie, francuski kipar 
(Pariz, 10. VI. 1856—4. III. 1909). Glavni su mu radovi u sitnoj 
plastici brončani medaljoni i plakete s portretima suvremenika 
(F. Coppće, A. Besnard, E. Goncourt, C. Pissarro, E. Zola, C. 
Meunier), a u većim formatima reljefi (Mlada majka doji dijete ; 
Pekar; Žena u kupatilu; Ples). Oko 1900 posvećuje se primije- 
njenoj umjetnosti i radi osnove za intćrieure i pokućstvo. 

CHARTRES, nekoć rimski Autricum ili Carnotum, glavni 
grad franc. dćpartementa Eure-et-Loir, s katedralom, koja je po 
hist. i umjetničkom značenju jedan od glavnih spomenika franc. 


CHARTRES, Vitrail s prizorom iz života sv. Nikole 


CHARONTON — CHAS-LABORDE 


gotike. Sagrađena je na mjestu prvotne kršćanske građevine iz 
IV st., podignute povrh starog druidskog svetišta. U XI i XII st. 
izgrađivana je kao romanička bazilika, koja je stradala u požarima 
1134 i 1194. Dalja izgradnja nastavlja se iznad stare kripte i uklju- 
čuje pojedine sačuvane arhitektonske dijelove (zap. pročelje); kao 
cjelina doseže završnu fazu 1260, kad je posvećena u prisutnosti 
Louisa Svetog. Njezin tlocrt, uslovljen dimenzijama i oblikom 
kripte, predstavlja latinski križ, kojemu su uzdužni i poprečni 
krakovi trobrodni, dok je prostrani kor petorobrodan i završava se 
poligonalnom apsidom. Sistem stupova i križnih rebara, što nose 
svod, te kontrafora i potpornih lukova predstavlja u pogledu 
konstrukcije potpuno zrelu realizaciju i prototip visokogotičke 
građevine u Francuskoj. Na zap. pročelju nalaze se dva nejednaka 
zvonika, južni u prvobitnom obliku iz XII st., a sjeverni obnovljen 
1507—13. Uz jezgru objekta nadograđivane su od XIV st. sakri- 
stija i nekoliko kapela. Pregrada, što zatvara kor, započeta je I516, 
a dovršena u poč. XVII st. Od izvanredne je umjetničke vrijed- 
nosti skulpturalni ukras katedrale, koji se sastoji od preko 2000 
kiparskih djela (puna skulptura, visoki reljefi, pojedinačni kipovi, 
grupe) s temama sakralnim, crkveno-hist. i alegorijskim ; po stil- 
skim obilježjima ona obuhvaćaju širok raspon od krutih forma roma- 
nike pa do naturalističkih tendencija kasne gotike. Slikani prozori 
(vitratli), od kojih najstariji potječu iz XIII st., idu po svojim 
mnogovrsnim likovnim rješenjima i čudesnim kolorističkim har- 
monijama među najljepše i najbogatije, što je u ovom umijeću 
stvoreno u srednjovj. Francuskoj. 


LIT.: A. Clerval, Chartres, sa cathćdrale, ses monuments, Chartres s. a. — 
C. d'Armancourt, Chartres, Chartres 1908. S, Bić. 


VIDI PRILOG 

CHASE, William Merrit, američki slikar (Franklin Towns- 
hip, Ind., I. XI. 1849 — New York, 25. X. 1926). Učio u Miin- 
chenu kod W. Leibla, razvio se pod utjecajem franc. impresionista. 
U amer. slikarstvo prvi unosi duh suvremenih evr. likovnih stru- 
janja. Slikao romantično-hist. genre, pejzaže i portrete. Značajni 
su njegovi portretni likovi, koji uza svu svoju modernu fakturu 
ukazuju, da je C. bio poznavalac i poklonik umjetnosti Vel4zqueza. 


CHAS-LABORDE (pravo ime Charles Laborde), francuski 
slikar i grafičar (Buenos Aires, 8. VIII. 1886 — Pariz, 30. XII. 


CHARTRES, Korska pregrada 
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1941). Učio na akademiji Julian i na Ecole des Beaux-Arts u Pa- 
rizu. Radio crteže (karikature) za Rire rouge i La Baionette. Ilu- 
strira gravirama knjige E. Zole, G. de Maupassanta, P. Moranda, 
M. Aymea i dr. Izdao album litografiranih crteža La porte ouverte. 


CHASSERIAU, Thćodore, francuski slikar (Sainte Barbe 
de Samana, San Domingo, 20. IX. I819 — Pariz, 8. X. 1856). 
Do 1834 studira u atelieru J.-D. Ingresa i radi slike sa sakralnim 
i mitološkim temama. Nakon boravka u Alžiru osvojila ga je Dela- 
croixova paleta, te je u kasnijem radu nastojao spojiti strogu 
preciznost Ingresova crteža s bujnim koloritom romantika. Baude- 
laire ga je oštro prekoravao, da je epigon i eklektik, no Ch. je u 
svojim djelima očitovao toliko individualne nadarenosti i smisla 
za ljepotu slikarskog izražaja, da mu se priznaje dolično mjesto 
usred dvaju glavnih stilskih smjerova u franc. slikarstvu u prvoj 
pol. XIX st. Po svojim dekorativnim slikama (ulja na platnu monti- 
rana na stijene; pariske crkve Saint-Merry, Saint-Philippe-du- 
Roule, Saint Roch i uništeni ciklus u Cour des Comptes) jedan je 
od inicijatora velikog dekorativnog slikarstva. U ulju su mu glavni 
radovi ženski aktovi, poluaktovi (kod kojih se javlja gotovo uvijek 
isti model, egzotičan, senzualan i bolećiv) i portreti. 


DJELA: Venera Anađiomena; Apolon i Dafna; Suzana u kupelji: Estera; 
Tepidarij; Machbeth i vještice; Dvije sestre; portreti Lacordairea i Mille Ca- 
barrus. 

LIT.: H. Marcel, Chassćriau, Paris I9II. — L. Bćnćdite, Thćodore Chas- 
sćriau. Sa vie et son oeuvre, Paris 1932. — Catalogue de Iexposition Chassćriau, 
Paris 1934. 


CHASTEL, Roger, francuski slikar (Pariz, 1897—). Završio 
Ecole des Beaux-Arts, zatim polazi Acadćmie ŽJulian i Academie 
Ranson. Izlaže od 1927 u Salon d'Automne i Salon des Tuileries. 
Pripada grupi apstraktnih umjetnika Cercle et Carrć. God. 1932 
dobiva Grand Prix de la Peinture. Sudjeluje na Biennaleu u Vene- 
ciji i u Sđo Paulu. Izlaže u Salon de Mai u Parizu od njegova 
postanka 1948. Radi kartone za tapiserije, crteže i karikature. 


CHATSWORTH, sjedište vojvode od Devonshirea (Derby- 
shire, Engleska). Dvorac građen 1688—1702 prema osnovi Wil- 
liama Talmana u palladiovskom stilu; 1820—40 dodano sjev. 
krilo. U njemu se nalazi bogata biblioteka, četiri tapiserije iz 
XV st. (vjerojatno iz Tournaia) i dragocjena zbirka slika, crteža i 
skulptura (djela Diirera, Holbeina, Michelangela, Leonarda, 
Rafaela, Tiziana, P. Veronesea, J. van Eycka, J. Klovića, Rey- 
noldsa, Canove, Thorwaldsena i dr.). 


CHATZPECK, Jakob, kaligraf iz poč. XV st. Po narudžbi 
župnika Kolomana de Manswerda pisao je i u augustu I4I0O do- 
vršio rukopis Moralia beati Gregorii papae. Minijature je izradio 
t. zv. Ernstminiator u Wiener Neustadtu. Moralia i jedan rukom 
pisani misal je župnik Koloman poklonio župnoj crkvi u Kranju. 
Po svojoj kvaliteti to je jedan od najbogatijih iluminiranih ruko- 
pisa u Sloveniji. Po stilu pripada češ. iluminatorskoj školi. 


LIT.: 7. Smrekar, S. Gregorii M. Moralium II. XXXV kraniskega farnega 
arhiva, Zgodovinski zbornik, 1890, 9, str. 131—138. — M. Kos i F. Stela, Srednje- 


veški rokopisi v Sloveniji, Ljubljana 1931. — F. Stele, Monumenta artis slo- 
venicae, I, Ljubljana 1935, Str. 50. F. St. 
CHAUDET, r. Antoine-Denis, francuski kipar i slikar 


(Pariz, 31. Ill. 1763 — 19. IV. I810). Učio u Parizu i Rimu. 
Glavni predstavnik klasicizma u franc. skulpturi, favorizirani 
kipar dvora u doba empirea. Izradio nekoliko Napoleonovih spo- 
menika i poprsja, te lik Napoleona kao Cezara na stupu na pari- 
skom trgu Vendome. Radio grupe i reljefe s temama iz antike i 
mitološkim figurama. Kao slikar slijedi smjer J.-L. Davida. 

2. Jeanne-EFlisabeth, francuska slikarica (Pariz, 23. 1. 1767— 
18. IV. 1832). Učenica slikarice E. Vigće-Lebrun i svog muža 
A.-D. Chaudeta. Izlagala u pariskom Salonu 1798—1817 slike, 
rađene prvotno u maniri J.-B. Greuzea, a zatim pod utjecajem 
Davidova klasicizma. Glavna su joj tema likovi žena i djece, koje 
prikazuje kao portretne studije ili u genre-prizorima. 


CHAUVEAU, Renć, francuski kipar (Pariz, 1. IV. 1663 — 
6. VII. 1722). Učenik F. Girardona i Ph. Cafheria i sljedbenik 
njihove barokne manire. Radi u Versaillesu i za parisku crkvu 
St. Louis des Invalides; 1693—1700 djeluje u Švedskoj kao dvorski 
kipar Karla XI i Karla XII; na povratku radi u Berlinu za Frie- 
dricha I, a u Francuskoj ponovo za Versailles te za dvorce Rois- 
sye-en-Brie, Harcourt, Frescati i Zabern (1719). Izveo kipove za 
kapelu u Versaillesu i za crkve St. Etienne du Mont i St. Sympho- 
rien u Parizu. 
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CHAUVEL, Thćophile-Narcisse, francuski slikar i grafičar 
(Pariz, 2. IV. 1831 — 28. XII. 1909). Učenik F.-E. Picota i Th. 
Alignya. Slika pejzaže u fontainebleauškoj šumi i okolici Pariza. 
Od 1855 bavi se litografijom, od 1862 bakropisom. U grafici izvo- 


TH. CHASSERIAU, Dvye sestre. Pariz, Louvre 


dio najprije vlastite radove, a zatim reproducirao pejzaže drugih 
slikara (J.-B.-C. Corot, Ch.-F. Daubigny, N. Diaz, J. Duprć, 
Th. Rousseau i dr.). Umio je u reprodukcijama vrlo uspješno 
izraziti slikarsku fakturu i karakteristike originala majstora bar- 
bizonske škole. 


CHAVANNES, Edouard, francuski orijentalist,  sinolog 
(Lyon, 5. X. 1865 — Pariz, 29. I. 1918). U diplomatskoj službi 
u Pekingu 1889—93 bavio se kineskom arheologijom; od 1893 
predaje kin. jezik i historiju na College de France u Parizu. Glavni 
su njegovi naučni radovi Mission archćologique dans la Chine 
septentrionale, 1909—15; Documents sur les Tou Kiue occidentaux, 
1903; Un traitć manichćen retrouvć en Chine, 1913 i Cinq cents 
contes et apologues extraits du Tripitaka chinois, I910—1I1I. 


CHAVANNES, Puvis de v. Puvis de Chavannes, Pierre 


CHELIMSKI, Oscar, američki slikar (New York, 1923). 
Studirao na Art Students League i kod H. Hofmanna (1946—47). 
Dolazi 1948 u Pariz, gdje 1953 priređuje prvu samostalnu izložbu; 
kasnije izlaže u Madridu, Minneapolisu i Amsterdamu. Svoje 
apstraktne kompozicije gradi na intenzivnim kolorističkim suko- 
bima pastoznih namaza, u kojima dominiraju topli i duboki to- 
novi. Virtuoznom kaligrafijom razbija plošnost i postizava dojam 
vibracije boja. 

CHELLEEN, najstarija kultura donjeg paleolitika. Naziv je 
dobila po gradiću Chelles nedaleko Pariza, gdje je pronađeno 
veliko nalazište te kulture. U novije vrijeme upotrebljava se za 
predmete iste kulture naziv Abbevillien. Najkarakterističnije je oruđe 
t. zv. ručni klin (coup de poing«). To je kameni artefakt bade- 
mastog oblika, grubo obrađen sa obadvije strane (veličine 10—I5 cm 
rjeđe 25 cm). Naziva se i univerzalnim klinom, jer je služio u 
različne svrhe (za guljenje kože, obradbu drva, kao sjekira i dr.). 
Kultura Chellćena rasprostranjena je u Francuskoj, srednjoj 


J. CHELMONSKI, Saonice 


Evropi (na Balkanu nije nađena), u Velikoj Britaniji, Africi, te 
na Prednjem i Dalekom Istoku. A. S.D. 


CHELMONSKI, J6zef, poljski slikar (Boczki kraj Varšave, 
6. XI. 1850 — Kuklowka kraj Varšave, 6. IV. 1914). Studirao u 
Miinchenu i u svojim se ranijim radovima povodio za tamošnjom 
akademsko-romantičnom školom. Slika pejzaže i genre iz poljskog 
narodnog života na način J. Kossaka i J. Brandta. God. 1875—89 
boravi u Parizu, gdje na njega utječu impresionisti; teme njegovih 
slika ostaju iste, no tretman postaje slobodniji, kolorit bogatiji, 
a atmosfera pleneristički prozračna. Otvorio je put impresionizmu 
u polj. slikarstvu, u kojemu je smatran prvom umjetničkom lič- 
nošću evr. formata. 

CHELSEA, manufaktura porculana u sadašnjem predgrađu 
Londona, osnovana 1730; u njoj je J. Wedgwood izgrađivao 
emaljirani porculan do 1774. Dekoracija Ch.-porculana najčešće 
je ružičasta i ljubičasta; izrađuju se predmeti srodni onima manu- 
faktura u Sčvresu i Meissenu, figure i grupe s obilježjima ro- 
kokoa te bočice za mirise (v. Porculan). 

CHENAVARD, Paul-Marc-Joseph, francuski slikar (Lyon, 
9. XII. 1808 — Pariz, 12. IV. 1895). Studirao na Feole des Beaux- 
Arts, zatim radio kod L. Hersenta, J.-A.-D. Ingresa i E. Dela- 
croixa; 1827 polazi na dvije godine u Italiju, gdje kopira stare 
majstore i dolazi u dodir s filozofom Hegelom; pod njegovim 
utjecajem posvećuje se filozofskim i estetskim studijama koje na- 
stoji primijeniti u slikarstvu. Za drugog boravka u Rimu utjecao 
je na njega susret s F. Overbeckom i P. Corneliusom. Oslikao 
pariski Panthćon hist. slikama u tehnici grisaillea. Baveći se teorijom 
slikarstva izdao knjigu: Grammaire des Arts du dessin. Djela su mu 
obilježena izražajnim crtežom, ali u koloritu su hladna i kruta; 
ideje, koje je zastupao u teoriji, nije ostvario u pokušajima da 


CHELSEA. Porculanska figuralna grupa, oko 1755 
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dade monumentalnu sintezu: povijest čovječanstva u slici (Palin- 
gćnćsie universelle). 


CHENONCEAUKX, dvorac na rijeci Cher, departman Indre- 
et-Loire, Francuska. Građen je u ranorenesansnom stilu oko 
1513—20 na mjestu starijeg dvorca. Smješten je na rijeci, ima 
kvadratičan tlocrt s ugaonim kulama. Kratak pomični most (pont- 
levis) spaja glavni ulaz u dvorac s terasom, koju štiti okrugla kula. 
S južne se strane na dvorac nadovezuje most, koji je sagradio 
Ph. Delorme; on je 1580 podigao na njemu dvostruku galeriju, 
koja se svojim klasicističkim elementima razlikuje od arhitekture 
dvorca. Delorme je sagradio i Kancelariju, a B. Palissy projektirao 
geometrijski pravilne nasade i park prema tal. uzorima. Dvorac 
je obnovljen 1864—78. 

CHEREAU, porodica francuskih grafičara iz Pariza (XVIII 
st.)5 njezin je najznačajniji član Frangois st. (Blois, 20. TII. 1680 
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— Pariz, 15. IV. 1729). Učio kod G. Audrana i P. Dreveta; 1718 
postao član akademije i dvorski bakrorezac. Radio portrete istak- 
nutih ličnosti po slikama H. Rigauda. Bavio se umnožavanjem i 
prodajom bakroreza. 


CHERET, 1. Jules, francuski slikar i grafičar (Pariz, 31. V. 
1836—1932). Nakon boravka u Engleskoj, gdje je studirao nove 
postupke u tehnici višebojne litografije, osniva u Parizu štampa- 
riju, u kojoj izrađuje kolorirane plakate. Stvorio nov stil plakata, 
jednostavan i lapidaran, elegantan i duhovit. U toj struci preteča 
je H. Toulouse-Lautreca i plejade slikara i grafičara, koji su rje- 
šavali ove zadatke. Radio je također exlibrise, dekorativne slike 
i kartone za parisku manufakturu Gobelin. 


2. Gustave-Joseph, francuski kipar, porculanski plastičar i 
keramičar (Pariz, 1838 — 15. VI. 1894). Mlađi brat slikara i gra- 
fičara Julesa Chćreta. Uči kod A.-E. Carrier-Belleusea. God. 
1887 postao direktor umjetničkog odjela u Manufacture Nationale 
de Sevres. Radio terakote i vaze (Proljeće; Jesen; Venera na suncu 
i dr.), te ukrasne predmete i osnove za pokućstvo. 


CHESTER, glavni grad grofovije Cheshire u Engleskoj. 
Nekad rimski castrum, kojemu se oblik zadržao u urbanom ras- 
poredu stare jezgre grada. Ch. je najbolje sačuvan srednjovj. 
engl. grad, s kućama građenim na kanate i okružen kamenim zidi- 
nama. Romanička katedrala iz XII st. dograđivana je do XV st. dobi- 
vajući gotičke kapele, svodove, toranj na križištu, portal i klaustar. 
Jednako je i romanička crkva 5£. Žohn s vremenom dobila gotička 
obilježja. Na mjestu starog dvora iz doba Vilima Osvajača po- 
dignuta je 1793—1820 zgrada za upravne svrhe. 


CHEVERNY, naselje u departmanu Loir-et-Cher, Francuska. 
Dvorac je sagradio 1630—34 graditelj Boyer za H. Huraulta, grofa 
od Chevernya. Na uski središnji rizalit nadovezuju se dva jedno- 
katna krila, koja se na krajevima povisuju u dva dvokatna četvo- 
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rouglasta paviljona s lanternama. Kameno stepenište, koje vodi 
u Dvoranu straže i u Kraljevu odaju, ukrašeno je skulpturalnom 
dekoracijom (cvijeće, voće, grbovi). U Dvorani straže drvena 
oplata i grede ukrašeni su arabeskama, cvijećem i mitološkim 
likovima od pozlaćena drva. Kraljeva odaja ukrašena je tapiserijama 
i slikama J. Mosniera. 


CHIANG T'ING-HSI, kineski slikar, kaligraf, pjesnik i 
učenjak (Ch'ang-shu, oko 1669 — Peking, 1732). Cijenjen naro- 
čito kao slikar cvijeća. Od 1723 na čelu komisije, koja je izdavala 
orijašku enciklopediju Tu-shu-chi-ch' čng, najopsežnije štampano 
djelo na svijetu. 


CHIARADIA, Enrico, talijanski kipar (Caneva, 9. XI. 1855 
— Sacile kod Udina, 4. VIII. 1901). Studirao najprije tehniku, a 
zatim kiparstvo u Miinchenu, Beču i Rimu. Glavna su mu djela 
javni spomenici: brončani Cavour u Padovi (1888) i konjanički 
kip Viktora Emanuela II na velikom nacionalnom monumenru 
(Vittoriano) u Rimu. Unatoč patetici i teatralnom aranžmanu 
ovo djelo odaje kiparovu virtuoznost u tehničkom svladavanju 
zadatka. Spomenik je poslije Chiaradi-ine smrti dovršio E. Gallori. 


CHIARAVALLE MILANESE, opatija u Lombardiji, Italija. 
Utemeljio ju je 1135 Bernard iz Clairvauxa, koji je doveo cistercite 
u Italiju. Redovnici su se bavili prvenstveno poljoprivredom i 
irigacionim su radovima sanirali močvarnu zemlju. Ubrzo je 
samostan doživio privredni napredak i stekao imanja, među 
kojima su najvažnija Vicomaggiore i Consonno. Opatija je napu- 
štena 1798, kada je u Italiji ukinut red cistercita, a bivši je samo- 
stan danas župni dvor. Današnja je crkva građena 1172—122I na 
mjestu starije. Ističe se karakterističnim stapanjem cistercitskih i 
lombardijskih arhitektonskih i dekorativnih elemenata. Slijepe 
arkade groblja ukrašene su freskama u romaničkoj tradiciji. Zna- 
čajna je i freska B. Luinia Bogorodica s djetetom i anđelima iz 1512 
te korske klupe koje je rezbario C. Garavaglia 1645. 


CHIARI, Mario, talijanski kazališni i filmski scenograf 
(Firenca, I4. VII. 1909—). Apsolviravši studij arhitekture po- 
svetio se od 1932 scenografiji. Poslije Drugoga svjetskog rata afir- 
mirao se kao jedan od najistaknutijih tal. scenografa svojim smi- 
onim i originalnim koncepcijama u rješavanju scenskog prostora ; 
primjenjuje arhitektonske elemente u kombinaciji s bogatim 
kolorističkim efektima. Suradnik je redatelja V. de Sice, L. Viscon- 
tia, G. Strehlera i V. Gassmana (Teatro d? Arte Italiano, Piccolo 
Teatro di Milano). Opremao djela Shakespearea, Goldonia, U. 
Bettia, F. Garcia Lorce, J. Giraudouxa, J. Anouilha, T. Willi- 
amsa i dr. U antičkom teatru u Sirakuzi postavio Eshilova Oko- 
vanog Prometeja. Glavne su mu scenografske realizacije u filmu: 
Miracolo a Milano, I Vitteloni i Carosello napoletano. 


CHIAROSCURO v. Clair-obscur 


CHIAVERI, Gaetano, talijanski graditelj (Rim, 1689 — Fo- 
ligno, 5. HI. 1770). Kao mlad čoviek dolazi u Rusiju i radi za Petra 
Velikog, a oko 1720 stupa u službu saskih knezova izbornika, koji 
su ujedno bili kraljevi Poljske. Putujući dvije godine po Poljskoj 
izradio mnoštvo arhitektonskih crteža i planova. Glavno je njegovo 
djelo barokna katolička dvorska crkva u Dresdenu, na kojoj je 
radio 1738—49, a koja je kasnije dovršena po njegovim nacrtima. 
God. 1750 vratio se u Italiju. Objelodanio raspravu o kupoli 
crkve sv. Petra u Rimu. 
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CHICAGO, najveći grad savezne države Illinois, po veličini 
drugi grad USA sa blizu 4 mil. st. Prostire se duž jugozap. obale 
jezera Michigan. God. 1795 Bijelci osnivaju na indijanskom teri- 
toriju prvo naselje, na kojemu je 1803 podignuta utvrda Fort 
Deaborn. U svome naglom razvoju (1830 selo sa I2 kuća i 70 st., 
od 1837 grad) Ch. je zauzeo orijaške dimenzije; zajedno s novim 
predgrađima sačinjava konglomerat dug 100 km i širok 30 km. 
Urbana struktura gradskog prostora u formi šahovske ploče tipično 
je američka, s ulicama u smjeru meridijana i paralela te dominant- 
nim kompleksima nebodera i buildinga (u centru Loop), od kojih 
su pojedini posljednja riječ tehnike i suvremenih građevnih metoda. 
Naročito obilježje daju mu bulvari i parkovi uz obalu jezera, plovni 
kanali, poslovni i industrijski objekti, skladišta, silosi, klaonički 
koncerni, željeznički čvor i lučki uređaji, izgrađeni do gigantskih 
razmjera. Ch. je ne samo trgovačko-industrijsko i poslovno, već i 
intelektualno središte američkog Srednjeg Zapada. Od umjetnič- 
kih i prosvjetnih ustanova ima nekoliko univerziteta (Chicago 


G. CHIAVERI, Katolička dvorska crkva u Dresdenu 


CHICAGO, City 


University,  Northwestern University), visokih škola, instituta, 
koledža, naučnih udruženja i dr, — Academy of Fine Arts osnovana 
je 1878, a Art Institute 1879; u njemu se nalazi jedna od najboga- 
tijih zbirka evr. umjetnosti XIX i XX st. Od važnosti su Field 
Museum of Natural History i umjetničke kolekcije Potter-Palmer, 
Birch-Barlett i M. A. Reyerson s djelima starih i modernih maj- 
stora. Među brojnim bibliotekama najveće su Public Library 
(osnovana 1892, sa 2,2 mil. sv.) i Univerzitetska (osnovana 1890, 
sa 1,7 mil. sv.). Važnija su kazališta Civic Opera, Capitol, Diver- 
sey i Marbro. — Na obali jezera Michigan nalaze se dvije Meštro- 
vićeve brončane figure Indijanaca na konjima. 


LIT.: R. Shakleton, The Book of Chicago, Philadelphia T920. — G. Werner, 
Die Grosstidte Nordamerikas und die Ursachen ihrer Entwicklung, Frankfurt 
a. M. 1927. — B. L. Pierce, History of Chicago, I—II, Chicago 1937. 


CHIEZE (Chiese), Philippe de, talijanski graditelj iz 
XVII st. Djelovao u Švedskoj do I66I, kada seli u Berlin, gdje je 
umro 1673 ili 1678. Gradio i dograđivao na barokni način više 
dvoraca (Klein-Glienicke a. d. Havel, Potsdam) i tvrđava (Ko- 
strzyn-Kiistrin, Stargard, Kolobrzeg-Kolberg). 


CHIKUTO (poznat i pod nekoliko drugih imena), japanski 
slikar (pokrajina Owari, oko 1776 — Kyčto, 27. IV. 1853). Ugle- 
dao se u majstore kin. slikarstva dinastija Yuan i Ming (XII— 
XVII sr). Slikar pejzaža, cvijeća i ptica (ždralovi, patke, fazani, 
ptice u snijegu, cvijeće zasuto snijegom). 

CHILDE, Vere Gordon, engleski arheolog (Sidney, Austra- 
lija, 14. IV. 1892—1958). Studirao u Australiji, kasnije u Engleskoj. 
Predavao prethistoriju na univerzitetu u Edinburghu i Londonu. 
Istraživao prethistoriju Evrope i Srednjeg Istoka, napose pro- 
bleme prethistor. migracija, prethist. kulture na Balkanu i eko- 
nomske probleme prethist. zajednica. Primjenjivao sociološke 
metode za objašnjavanje arheol. materijala. 


BIBL.: The Dawn of European Civilisation, 1925; The Danube in Prehistory, 
1929; New Light on the Most Ancient East, 1934; The Prehisitory of Scotland, 
1934; Social Evolution, I9SI. 

CHILLIDA, Eduardo, španjolski kipar (San Sebastian, 
10. 1. 1924—). Studirao arhitekturu u Madridu. Skulpturom 
se bavi od 1947; od 1950 izlaže u Parizu, Bernu i New Yorku, a 
na Biennaleu 1958 u Veneciji dobiva nagradu za skulpturu. Sli- 
jedeći geometriziranu apstrakciju J. Gonzalesa i D. Smitha, u 
svojim invencioznim vertikalnim kompozicijama izražava pre- 
težno aluzije na ljudski lik i pokrete tijela. Glavni mu je materijal 
željezo. 

CHINI, Galileo, talijanski slikar i scenograf (Firenca, 2. XII. 
1873—). Prvotno slikar, restaurator, keramičar i dekorater; od 


CHICAGO — CHIPPENDALE 


1908 djeluje kao scenograf. U drami opremao djela tal. i svjetskih 
dramskih pisaca; u operi ostvario glavne scenografske osnove u 
milanskoj Scali, gdje je inscenirao prvu izvedbu Puccinieve Tu- 
randot (1926), njegovu operu Gianni Schicchi, Rossinievu Cene- 
rentola, Giordanovu La Cena delle beffe i dr. 


CHINOISERIE (franc; kineska stvar), I. umjetnina ili pro- 
izvod umjetnog obrta, koji potječe iz Kine ili je izrađen na kineski 
način. 

2. Slobodno obrađen motiv iz kineskog života, genrea i orna- 
mentike. Javlja se kao pomodna pojava u Francuskoj u doba 
rokokoa u slikarstvu (A. Watteau, F. Boucher), u grafici (G. Hu- 
guier, J. Pillement), u dekoracijama intćrieura (štuk, oplata), u 
pokućstvu, tekstilu, keramici (fajansa, obojeni porculan) i ukrasnim 
predmetima. Varijanta ch. je t. zv. singerie, humoristički i gro- 
teskni prikazi likova majmuna u različitim akcijama. 


CHINTREUIL, Antoine, francuski slikar (Pont-de-Vaux, 
15. V. I816 — Septeuil, 7. VIII. 1873). Najdarovitiji učenik C. 
Corota, senzibilan pejzažist, koji je u samoći i izolaciji od suvre- 
menih likovnih previranja na svoj način poetski interpretirao 
ljepote franc. krajina (Igny, dolina rječice Bičvre). Uoči pojave 
impresionista C. ostvaruje atmosferu pejzaža u profinjenoj vi- 
braciji svjetlosti i slobodi kolorističkog izraza. 


CHIONE, Lorenzo di v. Ghiberti, Lorenzo 


CHIOZZOTTO (pravim imenom Antonio Marinetti), tali- 
janski slikar (Chioggia, 1710 — Venecija, 1796). Učenik i sljed- 
benik G. B. Piazzette. Bavio se hist. i genre-slikarstvom, radio 
kompozicije religioznog karaktera u Padovi, Rovigu, Trevisu i 
Veneciji. 

CHIPIEZ, Charles, francuski arhitekt i arheolog (Ecully, 
1835 — Pariz, 1901). Studirao kod E. Viollet-le-Duca i J.-Ch. 
Danjoya. U arhitektonskim 
osnovama služi se dekorativnim 
i konstruktivnim elementima 
antičkih građevina. Izvodi nad- 
grobne spomenike u Parizu i 
spomenik opsade Pariza u Bu- 
zenvalu (1874). Proučava antič- 
ku arhitekturu i izrađuje pla- 
nove za obnovu starih građevina 
(hramovi u Jeruzalemu i Kar- 
naku). 


BIBL.: Histoire critique des ori- 
gines et de la formation des ordres, 
1876; L' histoire de l art dans Pan- 
tiquitć (sa G. Perrotom). 


CHIPPENDALE, Tho- 
mas, engleski majstor pokuć- 
stva (Otley, Yorkshire, 1718 
— London, XI, 1779). Tvorac 
stila namještaja, poznatog pod 
njegovim imenom. God, 1754 izdao djelo Tihe gentleman and cabinet- 
maker's Director, u kojemu je crtežima i tekstom prikazao svoj način 
izradbe pokućstva. Ovim je djelom znatno utjecao na ukus svoga vre- 
mena ne samo u Engleskoj nego i na kontinentu, napose u Njemačkoj. 


CHIPPENDALE, Stolica 
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G. DE CHIRICO, Pjesnik u nedoumici. London, Coll. Penrose 


LIT.: M. Bell, Chippendale, Sheraton and Hepplewhite furniture designs, 
London 1900. — O. Brackett, Thomas Chippendale, London 1924. — E. J. 
Layton, Thomas Chippendale, London 1928. — A. Feulner, Kunsigeschichte 
des Mobels, 1930. 


CHIPPENDALE-STIL oblikovao je u engleskom pokućstvu, 
počevši od 1750, stolar-umjetnik Thomas Chippendale. U ovom 
stilu spojeni su elementi engl. baroka (Queen Anne-stil) i franc. 
rokokoa s gotičkim i kin. ukrasnim motivima u ujednačenu cjelinu, 
u kojoj prevladava težnja za dobrim proporcijama i pojedno- 
stavnjenjem oblika. Glavni proizvodi bili su stolice, naslonjači, 
divani i pisaći stolovi; kao materijal najviše se upotrebljavao ma- 
hagoni, a kao presvlake koža, brokat i tapiserije. Nasloni sjedala 
nisu puni, već su razriješeni izrezbarenim plohama, a linije nogu 
su ravne ili blago savijene. Noge se obično završavaju plastično 
izdjelanim životinjskim šapama ili ptičjim kandžama. Po tenden- 
ciji za jednostavnošću ch. je srodan franc. stilu Louis XVI. U 
modu je ponovo došao potkraj XIX sz., a djelomice se održava i 
danas u onoj proizvodnji namještaja, koja imitira hist. stilove, 
ali uz upotrebu jeftinijeg materijala 

LIT.: A. Feulner, Kunstgeschichte des Mčbels, 1930. S. Bić. 


CHIRICO, Giorgio de, talijanski slikar (Volos, Grčka, Io. VII. 
1888—). Studirao u Ateni, Firenci i Miinchenu, gdje na njega 
prvotno djeluje romantični simbolizam A. Bčcklina i F. Stucka. 
God. I911—15 boravi u Parizu, dolazi u dodir s Picassom i tada- 
šnjim ekstremističkim likovnim strujama; u toj atmosferi oslobada 
se konvencija škole i radi slike, koje bizarnom mješavinom ele- 
menata realnosti i irealnosti (san, podsvijest) predskazuju pojavu 
nadrealizma. God. I91I7 inaugurira sa C. Carraom u Ferrari 
»metafizičko slikarstvo« (Pittura metafisica), oblikujući od frag- 
menata stvarnosti likovni svijet antilogičan, dosljedno apsurdan 
i ironično groteskan. Slike iz tog razdoblja građene su na formuli 
plastične realizacije neobičnih predmeta i pojava, smještenih u 
prazne stilizirane prostore (motivi: pokućstvo na morskoj obali, 
okamenjeni bogovi na praznim trgovima, borbe gladijatora u 
sobama). Od 1925 ponovo je u Parizu; tada započinje njegova 
»klasicistička faza«, karakteristična po unošenju ant. fragmenata i 
motiva u sliku. Od 1940 živi u Rimu te slikama i napisima propagira 
svoja osebujna shvaćanja umjetnosti. Ch. je jedna od mnogo 
diskutiranih pojava unutar eksperimenata, koji su karakteristični 
za likovne spekulacije novijeg vremena. Radi i kao scenograf, 
primjenjujući u scenskim ostvarenjima iluzionistički prostor, 
kojim stalno operira kao jednim od faktora svoje metode građenja 
slike. Romanom Heptameros (1921) svojedobno je znatno utjecao 
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na nadrealističku književnost. Napisao je Memorie della mia vita 
(1945), a sa J. Farom Commedia dell? Arte Moderna (1945). 


DJELA: Zabrinute Muze, 1916; Hektor 1 Andromaha, 1917; Povratak 
izgubljenog sina, 1920; Oproštaj viteza lutalice, 1922; Sjećanje na Dijadu, 1924; 
Konji na morskoj obali, 1926; Intćrieur u dolini, 1927; Pokućstvo, 1929; Pjesnik 
u nedoumici; oko 50 autoportreta. 

LIT.: 3. Th. Soby, The early Chirico, New York 194I. — G. Lo Duca, 
Dipinti di Giorgio de Chirico, Milano 1945. — R. Gaffć6, Giorgio de Chirico, 
Bruxelles 1946. 

CH/IU YING, kineski slikar oko 1500—1525, čuven po svojim 
prikazima gracioznih ženskih likova, pejzaža i parkova. Originali 
se nalaze većinom u jap. posjedu, a kopije i grafičke reprodukcije 
rasprostranjene su u Kini, gdje ga tradicija spominje kao slavnog 
umjetnika, 


CHIUSI, grad u srednjoj Italiji (Toskana, pokrajina Siena). 
Kao Camars ili Chamars jedno od glavnih naselja Etruraca u +— V st. 
Kasnije rimski Clustum, a u doba Langobarda sjedište vojvodine. 
U gradu i okolici pronađeni su mnogi važni arheol. i epigrafski 
spomenici etrurski i rimski, te importirani grč. predmeti (Frangois- 
vaza). Katedrala, osnovana u V—VI st., potpuno je obnovljena 
1887. Sačuvani su ostaci gradskih zidina, tvrđava i crkva S. Fran- 
cesco iz XIV st. Museo Civico sadržava osobito vrijedne nalaze 
iz doba Etruraca. Nedaleko od 
grada otkrivene su etrurske 
nekropole ( Tomba del granđuca ; 
Tomba della scimia) sa zidnim 
slikama izvanrednog : značenja 
(v. Etrurija, slikarstvo). 

CHLEBOWSKI, Stani- 
staw, poljski slikar (Pohutynce, 
1835 — Kowanowice kod Poz- 
nana, 14. VII. 1884). Učio u 
Petrogradu i u Parizu kod J.-L. 
Gćromea. God. 1865—76 dvor- 
ski slikar sultana Abdul-Aziza 
u Carigradu, zatim djeluje u 
Parizu i Krakovu. Radio kom- 
pozicije s temama iz historije, 
ratova i orijentalnog života 
(Djevica Orleanska u tamnici; 
Sultan Ahmed III ulovu; Smrt 
Vladislava Varnenčika ; Sobjeski 
pred Bečom; Ulazak Mehmeda 
II u Carigrad). 

CHLEDOWSKI,  Kazi- 
mierz, poljski kulturni historik 
(Lubatowka, 23. 11. 1843 — 20. III. 1920). Pravo završio u Krakovu; 
austr. administrativni činovnik u Lavovu i Beču. Pisao je djela iz 
povijesti kulture i likovnih umjetnosti, koja se odlikuju temeljitim 
ulaženjem u materijal i živim, upravo pripovjedačkim stilom. Pri- 
tom uvijek ostaje na naučnoj razini. 


CHIUSI. Muzej, Kip etrurskog 
božanstva 


CHIUSI. Muzej, Grupa božanstava oko pokojnika 
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DJELA: Siena, 1904; Dudr wu Ferrarze, 1907; Rzym, ludzie Odrodzenia, 
1909; Rzym, ludzie baroku, 1912; Rokoko we Wloszech, 1915; Historie neapoli- 
tanskie, 1918; Ostatni Walezjusze, 1920; Pamietniki. 


CHMEL, Viliam, češki grafičar i slikar (Timisoara, Ru- 
munjska, I4. X. I917. —). Učio na školi za umjetni obrti visokoj 
tehničkoj školi u Bratislavi, Ekspresivnost izraza u svojim slikama 
postiže jakim kolorizmom, a u grafici kontrastima tonova i ploha. 
Djelovanje svojih grafika i slika bazira na jednostavnosti stva- 
ralačkih sredstava, 


CHODOWIECKI, Daniel Nikolaus, njemački slikar i gra- 
fičar poljskog podrijetla (Gdansk, 16. X. 1726 — Berlin, 7. II. 
1801). Zaposlen od 1743 u Berlinu kao trgovac, slika na emalju i 
minijature. Studira slikarstvo kod B. Rodea, postaje nastavnik i 
direktor akademije, no u slikanju ne prelazi granice konven- 
cionalnog izraza, u kojemu su mu uzori J.-B. Greuze i N. Lan- 
cret. Mnogo je važniji kao grafičar; grafikom se bavi od 1757 i 
razvija izvanrednu produktivnost. Izradio je preko 2000 bakro- 
pisa, pretežno ilustracija i vinjeta za knjige, napose almanahe i 
kalendare. C. je punih 30 godina najaktivniji njem. ilustrator. 
Svojim grafičkim radovima, većinom malih formata, ilustrirao je 
niz prvih izdanja njem. klasika (Lessing, Klopstock, Goethe, 
Schiller), a također i naučnih djela (Basedow, Lavater). Najbolje 
se snalazi u sitnom formatu i genre-prizorima; veće kompozicije 
s mitološkim i hist. motivima patetične su i stereotipne. Gra- 
đansku sredinu, a napose berlinski život svoga vremena, registrira 
s oštrim zapažanjem, koje ide do pedanterije. Bez obzira na umjet- 
ničke vrednote, njegova grafika i crteži (preko 2000) sačinjavaju 
neposrednu kulturno-hist. dokumentaciju razdoblja njem. rokokoa 
(Zopf-Stil). 


LIT.: W. Oettingen, Daniel Chodowiecki, 1895. — F. Schotimiiller, Daniel 
Chodowiecki, 1912. — P. Landau, Daniel Chodowiecki, 1924. 


CHORIN, naselje u nekadašnjoj prus. pokrajini Branden- 
burg, Demokratska Republika Njemačka. Bivši cistercitski samo- 
stan. Osnovan 1258 na otoku u Paarsteinerskom jezeru, a od 
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Prčnoda di LR 


D.N. CHODOWIECKI, Smrt kod kraljice, bakropis 


CHLEDOWSKI — CHRISTUS 


1273 premješten u Chorin. Danas u ruševinama. Crkva je rano- 
gotička trobrodna bazilika od opeke i čini sa samostanom jedin- 
stvenu cjelinu. 


CHORSABAD v. Khorsabad 


CHOTOMSKI, Ferdynand, poljski slikar, crtač i grafičar 
(Podolje, 1797 — Piotkow, 22. X. 1880). Učio u Varšavi, Beču 
i Parizu. Poslije ustanka 1831 živio u inozemstvu, a potkraj života 
u Galiciji. Izradio ciklus crteža s prikazima polj. dvoraca i gradina, 
ilustrirao A. Mickiewicza, izveo bakropise za djelo Recueil des 
antiquitćs slaves (oko 1850). Bio je liječnik, a bavio se i arheolo- 
gijom. 

CHRETIEN, Gilles-Louis, francuski grafičar (Versailles, 
5. Il. 1754 — Pariz, 4. HI. 1811). God. 1786 konstruirao instru- 
ment Physionotrace, pomoću kojeg je izveo velik broj pomno izra- 
đenih portreta. Od 1788 radi u Parizu. Glavna djela, koja su 
ujedno i hist. dokumenti: autoportret, 1792; portreti C.-G. Males- 
herbesa, J.-P. Marata, M. Robespierrea i Madame Roland. 
Radio i ilustracije za knjige. 


CHRISMARIUM (chrismatorium; 1at.), metalna posuda 
s poklopcem, u kojoj se čuva posvećeno ulje za obred krizme. 
Ima oblik kaleža, ukrašenog ugraviranim sakralnim amblemima i 
motivima; u Srednjem vijeku bilo ih je i u obliku kutije, ampule, 
roga it. d. 


CHRISTEN, Wilhelm, austrijski kipar i cizeljer (Stare 
Me€sto u Moravskoj, 1818 — Graz, 23. X. 1885). Studirao na 
bečkoj akademiji. God. 1847 modeljer u ljevaonici u Dvoru kod 
Žužemberka u Sloveniji. God. 1868 učitelj za modeliranje na 
Visokoj tehničkoj školi u Grazu. Izradio više poprsja, među osta- 
lima pjesnika Anastasiusa Griina. F. St. 


CHRISTIANSEN, Hans, njemački slikar i grafičar (Flens- 
burg, 6. III. 1866 — Wiesbaden, u poč. II. 1945). Studirao u 
miinchenskoj školi za umjetni obrt i u Parizu. Glavna mu je struka 
dekorativno slikarstvo i primijenjena umjetnost. Radio je osnove 
za pokućstvo, proizvode od kože i stakla, plakate, tapete, opreme 
za knjige, a naročito za tapiserije. U Hamburgu je pripadao udru- 
ženju Volkskunst i izdao djela Neue Flachornamente. Osim u 
Njemačkoj djelovao je u Parizu i u USA. Glavni su motivi njegovih 
slikarskih radova pejzaži, marine i vedute (Venecija). 


CHRISTOFLE, Charles, francuski zlatar (Pariz, 25. X. 
1805 — 13. XIII. 1863). Učenik radionice Calmette. God. 1831 
osnovao vlastitu radionicu, u kojoj izrađuje najprije nakit, a od 
1842, primijenivši sistem galvanoplastike, srebrno posuđe. Poslije 
njegove smrti radionicu vode njegov sin Paul Ch. (1838—1907) i 
nećak H. Boutlhet (1830—1910). Radionica Christofle izrađivala je 
reprezentativne servise (za Napoleona III, za parisku vijećnicu), 
kao i serijsko posuđe prema nacrtima pojedinih umjetnika-deko- 
ratera. Pod vodstvom Paula Christoflea i H. Bouilheta izrađivala 
je i dekorativne figure za fasade različnih zgrada (Louvre; pariska 
Opera). 


CHRISTOPH VON URACH, njemački kipar i drvorezbar, 
djelovao u poč. XVI st. U Urachu je 1518 izradio krstionicu u 
gradskoj crkvi, u Ehringenu 1519 drvenu grupu Mučenje sv. Vida, 
a u Offenbachu nadgrobni spomenik Jčrga von Bacha uz župnu 
crkvu. Pripisuju mu se neki oltari, propovjedaonice i raspela, 
izrađeni u drvu. 


CHRISTOPHE, Joseph, francuski slikar baroka (Verdun, 
1662 — Pariz, 9. III. 1748). Učio kod B. Boullongnea; god. 1687 
dobio Prix đe Rome za sliku Potop. Za ceh pariskih zlatara na- 
slikao 1696 u Notre-Dame Čudo pet hljebova. Od 1702 član, a 
1744 rektor pariske akademije. Slikao genre i kompozicije s bi- 
blijskom tematikom, te kartone za tapiserije (Rođenje dauphina 
Louisa XIV). 


CHRISTUS (Cristus), Petrus, nizozemski slikar (Baerle 
kraj Genta, ? — Brugge, 1472 ili 1473). Od 1444 građanin je 
Bruggea, »Firence« stare Nizozemske. Arhivi ga spominju više 
puta; svoja djela često datira i signira (Petrus ili Petr XPI). Po- 
znato je oko dvadeset i pet njegovih slika, datiranih 1446—57. 

P. Ch. pripada staronizozemskoj školi. Vjerojatno je bio 
učenik Jana van Eycka; kad je majstor umro (I441), on dovršava 
neka njegova djela (Sv. Teronim, Detroit, USA, muzej; Madona s 


CHRISTUS — CHURRIGUERRA 


P. CHRISTUS, Su. Eligije kao zlatar. New York, Coll. Philip Lehmann 


kartuzijancem, Berlin, Kaiser Friedrich-Mus.) i nastavlja radom u 
njegovu duhu. Preuzima mirnu i jasnu kompoziciju; lica su smi- 
rena, a tijela se gube u teškim draperijama. Zbog skromnije in- 
vencije ponavlja se; neki elementi učiteljeva stila postaju grublji, 
a neki su pretjerani gotovo do manire (Posljednji sud, Berlin, Kaiser 
Friedrich-Mus.). Njegove figure imaju jače izražena pučka obi- 
lježja, najčešće su kratke i zdepaste, teških i širokih glava. U ka- 
snim djelima oslobađa se od utjecaja van Eycka i priklanja stilu 
Rogera van der Weydena, naročito njegovoj dramatizaciji kompo- 
zicije i likova. P. Ch. očigledno poznaje i franko-flam. minijaturu, 
pa Maitre de Flemallea, haarlemske pejzažiste i Dirka Boutsa. 
On nije dosegao veličinu svojih uzora, Jana van Eycka i Rogera 
van der Weydena, ali je ipak stvorio nekoliko djela, koja ga stavljaju 
u red najznačajnijih nizoz. umjetnika XV st. Sv. Eligije (New York, 
zbirka Ph. Lehmann) prava je genre-slika, na kojoj nema ničega 
religioznog ni mističnog. To je profani prizor iz zlatarske radio- 
nice: realan prostor, namještaj i pribor, realni ljudi — dah svaki- 
dašnjeg života, ostvarenog toplom svjetlošću i bojama. Mali 
Portret djevojke (Berlin, Kaiser Friedrich-Mus.) sja porculanskim 
sjajem; sklad boja, osobito sivih i plavih, anticipira Vermeera; 
plastičnost glave, u svim pojedinostima, svedena je na svoje najčistije 
oblike. Pieta (Bruxelles, Musće ancien) jest remek-djelo Christusa 
po svojoj sigurnoj kompoziciji, po čistom ritmu u rasporedu 
figura i boja, uvjerljivom stavu figura, realističkom pejzažu i tihoj 
tragici, što prožima cio prizor. Neka Christusova djela ukazuju i na 
njegovo poznavanje quattrocenta, naročito Antonella da Messina: 
Pieta (Pariz, Louvre), Polaganje u grob (New York, Metropolitan 
Mus.), Smrt Bogorodice (San Diego, muzej) i dr. Ako je P. Ch. 
slikar Piero dt Burges, kojega spominje arhiv milanskog dvora 
1475, tada nije isključeno, da je on onaj slikar, koji je, preko Anto- 
nella da Messina, proširio po Italiji metodu, teme i duh nizoz. 
umjetnosti van Eyckova smjera. Pitanje o tim uzajamnim utjeca- 
jima, kao i pitanje Christusova putovanja u Španjolsku, ostaje 
otvoreno. 

U domovini je Ch. bio brzo zaboravljen; Carel van Mander 
ga ni ne spominje, ali ga spominju tal. kroničari XVI st., F. Guic- 
ciardini i G. Vasari, 


DJELA: Sv. Jeronim (Detroit, USA, muzej); Madona s kartuzijancem (Berlin, 
Kaiser Friedrich-Mus.); Sv. Antun s donatorom, Oko I1444 (lijevo krilo triptiha; 
Ksebenhavn); Bogorodica, oko 1444 (Berlin, zbirka E. Oppler); Raspeće, oko 
1445 (Dessau, muzej); Bogorodica, oko 1446 (Budimpešta, Nacionalna galerija); 
Edward Grymston, portret, signiran 1446 (London, National _ Gall.); Kartuzi- 
janac, portret, signiran 1446 (Valencia, zbirka Marquis de Dos Aguas); Portret 
djevojke, signiran nakon I446 (Berlin, Kaiser Friedrich-Mus.); Sv. Eligije, 
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signiran 1449 (New York, zbirka Ph. Lehmann); Bogorodica s djetetom, signirana 
1449 (dvorac Volbrads, Rheingau); Glava Krista, signirana_ oko I450 (Pariz, 
zbirka F. Kleinberger); Sv. Ivan Krstitelj i Sv. Katarina (dva oltarska krila), 
oko 1450 (Berlin, Kaiser Friedrich-Mus.); Kristovo rođenje i Navještenje (jedno 
oltarsko krilo) te Posljednji sud (drugo oltarsko krilo), signirano 1452 (Berlin, 
Kaiser Friedri-h-Mus.); Bogorodica sa dva sveca, signirano 1457 (?) (Frankfurt 
a. M., Institut Sraedel); Marija s djetetom, oko 1460 (Madrid, Prado); Portret 
mladića, oko 1460 (London, National _ Gall.); Kristovo rođenje, oko 1460 (New 
York, zbirka Geldmann); Polaganje u grob, oko 1460 (New York, Metropolitan 
Mus.); Pieta, oko 1460 (Pariz, Louvre); Pret4, oko 1465 (Bruxelles, Musće 
ancien). — Pripisuju mu se: Smrt Bogorodice (San Diego, USA, muzej); Navje- 
Štenje (New York, Metropolitan _Mus.); Rođenje (Washington, National Gall.); 
Portret muškarca (Los Angeles, Country Mus. of History) i dr. 

LIT.: G. Hulin de Loo, Catalogue critique de I'exposition de Bruges, Gand 
1902. — 7. Weale, Peintres brugeois, Les Christus, Bruges 1909. — E. Hei- 
drich, Altniederlandische Malerei, Jena 1913. — Isti, Flimische Malerci, Jena 
1913. — M. 7. Friedlinder, Von Van Eyck bis Breughel, Berlin 1924. — H. 
Fierens-Gevaert i P. Fierens, Histoire de la peinture flamande des origines jusqu* 
A la fin du XVE sičcle (3 sv.), Bruxelles 1927—30. — Ch. Malcolm Vaugham, 
Paintings by Petrus Christus in America, International Studio, 1928, str. 31. — M. 
7. Friedlander. Die altniederlindische Malerei, Leyden 1934. — Werf, Vlaamsche 
Kunst en Italiaansche Renaissance, Malines 1935. — HH. Beenken, The Annon- 
ciation of Petrus Christus in the Metropolitan Museum and the problem of the 
Ghent altarpiece, Art Bulletin, 1937, str. 220—241. — P. Fierens, La Peinture 
flamande des origines a Quentin Metsys, Paris 1938. — 7. Lavalleye, Le por- 
trait au XVE sičcle, Bruxelles 1945. — M. 7. Friedliinder, The Death of the 
Virgin by Petrus Christus, Burlington Magazine, 1946. — P. Fierens, L'Art en 
Belgique, Bruxelles 1947. — 7. van Elst, L'Age d?or flamand, Paris 1951. — 7. G. 
Lemoine, Les peintres primitifs sous un aspect nouveau, Bordeaux 1952. — S. 
Bergmans, Portrait de femme, La Peinture ancienne, 1952, str. 85—88. — G. 
Bazin, Petrus Christus et les rapports italo-flamands, Revue des Arts, 1952, 
4, Str. 194—208. — 7. Lavalleve, Repertoire des peintures flamandes des XVe 
et XVI sičcles, Anvers 1953. — R. Genaille, De Van Eyck a Bruegel, Paris 
1954. — Martin Davies, Les Primitifs flamands: The Nationa! Gallery of Lon- 
don, Anvers 1954. — 7. Lassaigne, Les crćateurs de la peinture flamande, De 
Van Eyck a Botticelli, Genčve, Paris i New York 1955. L. Boć. 


CHROSTOWSKI-OSTOJA, Stanistaw, poljski grafičar 
(Varšava, I4. XII. 1897—). Učio u Varšavi kod W. Skoszylasa ; 
jedan od istaknutih predstavnika novije polj. grafike. Stilizirajući 
realističke motive radi drvoreze (ilustracije, exlibrisi); oprema 
knjige. 

CHRUDSKY, Jan, poljski slikar i litograf (Vilno, 1830 — 
Varšava, 1870). Učio u Petrogradu, gdje je bio član akademije 
umjetnosti. Radio portrete i pejzaže s motivima iz Vilna i okolice, 
koji su reproducirani u litografiji. 

CHURRIGUERRA, Josć, španjolski graditelj i kipar (Sala- 
manca, 1650—1I723). Propagator baroknog stila, pretrpanog 
ukrasima (po njemu nazvan churriguerrizam). Učio u Salamanki; 
od 1689 živi u Madridu. Dovršio toranj i sakristiju katedrale u 


F. CHRISTUS, Mlađa žena. Berlin, Deutsches Museum 


G. CIARDI, Mesidor. Rim, Galleria dell'arte moderna 


Salamanki; u Madridu izgradio pročelje crkve San Tomas i crkvu 
San Cajetano. Izveo kićenu baroknu gradsku vijećnicu u Salamanki, 
te tornjeve i dvorište jezuitskog kolegija. Eklektik, kojemu je 
jedan od uzora G. Guarini; dekorativni elementi često su mu 
važniji od konstruktivnih. Izradio 1689 katafalk za kraljicu Mariju 
Luisu, koncipiran kao trijumf smrti, te kipove za crkve i nacrte 
za oltare. 


CHURRIGUERRIZAM, dekorativni stil u španj. baroknoj 
arhitekturi, adekvatan franc. rokokou. Nazvan po graditelju Josću 
Churriguerri, koji je svoje barokne arhitektonske zamisli hi- 
pertrofično dekorirao gotičkim elementima ujedinjenim s ele- 
mentima t. zv. plateresknog stila. U Meksiku, kamo ga je prenio 
Ger6nimo Balb4s oko 1736, ch. se najviše primjenjivao kod ukraši- 
vanja oltara. 


C.1. A. M. v. Udruženja umjetnička 


CIAMPINI, Giovanni Giustino, talijanski arheolog (Rim, 
1633—1698). Otkrio mnogo spomenika iz ranokršćanskog doba, 
nazvan ocem kršćanske arheologije. U svojim djelima Verera 
monumenta in quibus precipue musiva opera illustrantur (2 sv., 
1690—99) i De sacris aedificiis a Constantino Magno constructis 
(1683) objavio reprodukcije zidnih slika, mozaika i arhitektonskih 
spomenika Rima i Carigrada prema tadašnjem stanju ili prema 
sačuvanim nacrtima. 


CIARDI, Guglielmo, talijanski slikar (Venecija, 13. IX. 
1842 — 6. X. 1917). Učio u Veneciji, Napulju i Firenci. Od 1874 
živi u Veneciji; slika motive iz mletačkih laguna, trevisanskih 
Alpa i Dolomita. U svojim prozračnim i koloristički svježim pej- 
zažima dočarava slikarske ljepote ambijenta. Jedan je od glavnih 
predstavnika plenerizma u tal. slikarstvu. 


CIBALAE v. Vinkovci 


CIBBER, Caius Gabriel, danski kipar i graditelj (Flens- 
burg, 1630 — London, 1700). Učio kiparstvo u Rimu. Od 1660 
radi u Londonu dekorativne i monumentalne skulpture za gra- 
đevine Ch. Wrena i za dvorce Chatsworth, Battesford i Hampton 
Court. Alegorijske figure (Vjera, Ljubav i Nada za Danish Church 
u Londonu, sada u Ny Carlsberg Glyptothek u Kebenhavnu) 
modelirao na barokni način G. L. Berninia, iako je u kompoziciji 
još vezan uz renesansne sheme (utjecaj H. de Keysera). 


CIBORIJ (lat. ciborium), 1. nadgradnja nad crkvenim oltarom 
koji je odmaknut od zida i stoji usred apside ili kora, u ranije doba 
od drva, a kasnije od kamena. Ima oblik tornjića, kupole, piramide 
ili baldahina, što ga nose 4—6 stupova (c. alraris). Ukrašen je 
arhitektonskim i plastičnim dekoracijama. U Italiji se pojavljuje 
u starokršćanskim bazilirama u IV st.; redovna je pojava u ro- 
rsaničkim, a česta u gotičkim crkvama. U doba baroka ponovo 
ga uvodi Bernini (baldahin nad glavnim ol arom bazilike sv. Petra 
u Rimu). Kod nas postoji c. iz crkve sv. Marte u Bijaćima iz IX st., 
te u katedralama u Poreču, Rabu, Zadru, Trogiru, Splitu, Korčuli 
i Kotoru. 

2. Tabernakul, svetohranište, ormarić za monstrancu, koji se 
nalazi na oltarskoj menzi (c. sacramentale). 

3. Kalež s poklopcem, u kojemu se drže posvećene hostije za 
obred pričešćivanja. 


CHURRIGUERRA — CIGNAROLI 


CICERO, naziv za slova veličine i2 tipografskih točaka 
(oko 4,5 mm). Ovim je slovima štampao u Rimu 1467 Guten- 
bergov suradnik Peter Schčffer Epistolae rimskoga govornika 
Cicerona, te otuda potječe ovaj naziv. Stupac od 12 tipografskih 
točaka (cicero-stožac) služi u tiskarstvu kao jedinica mjere za izra- 
čunavanje svih vrsta rubova, crta, popunjavanja i dr. 


CICERONE (tal.; od lat. Crcero), vodič stranaca po muzejima 
i galerijama, tumač kulturno-historijskih spomenika nekoga grada 
ili lokaliteta; također štampani vodič i priručnik za umjetničke 
spomenike, kroz zbirke i dr. (na pr. Cicerone, eine Anleitung zum 
Genuss der Kunstwerke Italiens, 1855, J. Burchkardta\. 


CIGARČIĆ, Dragutin, slikar (Vranje, 9. VIII. 1922 —). 
Završio Akademiju likovnih umetnosti u Beogradu 1946, speci- 
jalni tečaj kod M. Čelebonovića 1949. Redovno izlaže od 1949: 
samostalna izložba 1956 u Beogradu, učešće na II Biennaleu u 
Aleksandriji 1957-——58. Njegovo slikarstvo, tiho, čisto i opleme- 
njeno, polako evoluira od realističke percepcije ka njenoj slo- 
bodnoj transpoziciji. Bavi se grafikom i dekorativnim slikarstvom. 

CIGLA v. Opeka 


CIGNANI, Carlo, talijanski slikar (Bologna, 15. V. 1628 — 
Forli, 6. IX. 1719). Do 1660 učenik i pomoćnik F. Albania. Razvio 
se pod utjecajem akademije obitelji Carracci, Correggia i G. Renia. 
Posljednji značajni predstavnik monumentalnog kasnobaroknog 
slikarstva bolonjske škole. Glavna su miu djela freske u crkvi 
San Michele in Bosco u Bologni i u kupoli katedrale u Forliu 
(1686—1706). U Bologni, gdje je bio pročelnik slikarske akademije, 
učio je kod njega neko vrijeme hrv. slikar Federiko Benković. 


CIGNAROLI, 1. Gianbettino, talijanski slikar (Verona, 
4. VII. 1706 — 1. XII. 1770). Smatra se posljednjim velikim 


CIBORIJ KATEDRALE U RABU 


CIGNAROLI — CIMA 


D. CIGARČIĆ, Prodavačica voća 


koloristom venecijanske škole. Na njega je utjecao napose Paolo 
Veronese. Veoma plodan i savjestan slikar, koji je izradio oko 
190 većih djela (pretežno sakralne teme) za mnoge gradove u sjev. 
Italiji. Njegov atelier u Veroni bio je znamenitost grada. Izabran 
za doživotnog upravitelja tamošnje slikarske akademije. Kao pisac 
o umjetnosti pokazuje znatnu erudiciju (Prrtori veronesi, 1749; 
Lettera sul colorire). 

2. Martino (zvan Il Veronese), talijanski slikar (Verona, 
1649 — 10. XI. 1726). Kao autodidakt slika motive krajina 
sa štafažnim likovima na način flam. pejzažista. Usavršava se 
školovanjem kod G. Carpionia i B. Cittadelle. Radi u Cremi 
i Milanu, a oko 17I4 prelazi u službu dvora u Torinu, gdje slika 
portrete i dekoracije u intćrieurima kralj. dvoraca. S njim sura- 
đuje njegov sin Scipione. 


CIGNI, Alessandro, talijanski slikar iz Urbina, koji je 1630 
boravio u Dubrovniku i radio na opravci nekoliko figura na glav- 
nom oltaru dominikanske crkve. U poslu je imao teškoća, te je 
dopao donjih zatvora Dubrovačke Republike, ali je brzo pušten. 
On je, svakako, bio među slikarima koji su iz Italije donosili prve 
barokne uticaje u Dubrovnik. 

LIT.: K. Prijatelj, Slikari XVII i XVIII stoljeća u Dubrovniku, SHP, 
1949, str. 262. V. Đu. 

CIGOLI, Lodovico (pravim imenom Lodovico Cardi da C.), 
talijanski slikar i graditelj (Cigoli, 21. IX. 1559 — Rim, 8. VI. 
1613). U slikarstvu bili su mu učitelji A. Allori i Santo di Tito, 
a u graditeljstvu B. Buontalenti. Prevladavši sheme manirizma, 
a pod utjecajem Baroccia, C. unosi u firentinsko slikarstvo stil 
baroka i postaje njegov prvi predstavnik u Toskani. Kao graditelj 
radi u duhu Palladiovog klasicizma. 


DJELA: Krist u pretpaklu, 1581 (freska u klaustru firentinske crkve Sta 
Maria Novella); Mučeništvo sv. Srjepana, 1587; Uskrsnuće Lazarovo, 1592; 
Posljednja večera, 1591 (Empoli); Skidanje s križa, 1597; Čudo sv. Antuna, 1597 
(Cortona); Izbvr Cosima I za velikog vojvodu, 1600 (Firenca, Pal. Vecchio); 
Josip i Putifarka, 1610; Amor i Psiha, 1613 (ciklus fresaka, Rim). — Dvorište 
palače Nonfinito u Firenci, završetak rada 1604; u Rimu sudjelovao u natječaju 
za pročelje bazilike sv. Petra, na kojemu je pobijedio C. Maderna. — Nekoliko 
stotina crteža; traktat o perspektivi; kiparski i dekoraterski radovi; pjesnička i 
muzička djela. 

LIT.: G. Battelli, Lodovico Cardi detto il Cigoli, Firenze 1922. 

CIK-CAK (franc. zig-zag, njem. zick-zack), linija s oštrim 
prelomima. Cik-cak motivi jednostrukih i višestrukih linija javljaju 
se u ornamentici vaza, oruđa, oružja, tekstila i arhitekture, izoli- 
rani ili u raznolikim kombinacijama s drugim motivima (točki- 
cama i dr.) od prethistorije do danas. Čest ukrasni motiv u umjet- 
nosti romanike, naročito kod Normana. — Kod nas postoje za 


ovaj motiv nar. nazivi vodica i na vodicu. 

CIKLOP v. Kiklop 

CIKLOPSKI ZID v. Kiklopski zid 

CIKLUS (grč. xux2oc kyklos krug), skup različnih međusobno 
povezanih pojava ili procesa, koji se ponavljaju ili nastavljaju u 
izvjesnom vremenskom razmaku i sačinjavaju zatvorenu cjelinu. 
U likovnim umjetnostima, niz prikaza o jednoj ili više osoba ili 
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događaja (Rubens, c. slika o Henriku IV i Mariji Medici u Lou- 
vreu ; c. ilustracija u Bibliji pauperum). 
CILINDRIČAN SVOD v. Svod 


CIMA, Giovanni Battista (zvan Cima da Conegliano), tali- 
janski slikar (Conegliano, oko 1459 — 3. IX. ISIT ili 1518). Dje- 
luje u Coneglianu i Vicenzi (možda je tu učio kod B. Montagne); 
oko 1489 dolazi u Veneciju, gdje se razvija pod utjecajem Giovan- 
nia Bellinia, kojega slijedi u kompoziciji sakralnih slika sa čestom 
temom sacra conversazione. Od ISI6 Živi opet u Coneglianu. 
Njegova djela ranijeg razdoblja obilježena su svježinom, prirod- 
nošću i svijetlim blistavim skalama boja. U kasnijoj fazi, pod 
utjecajem Tiziana i Giorgionea, forme njegovih likova postaju 
zrelije i punije, kolorit sažetiji, a kontrasti između svijetla i sjene 
jače naglašeni. U mnogim slikama prikazao je u dubokim i pro- 
zračnim pozadinama pejzažne motive s bregovima iz svoga rodnog 
kraja. Unatoč utjecajima, koji su cčigledni u njegovu razvoju, 
C. je po perfektnom crtežu i kompoziciji te kolorizmu jedan od 
istaknutih majstora mletačke škole kasnoga quattrocenta i ranoga 
cinquecenta. Jedno njegovo značajno djelo iz kasne faze, Poliptih 
od IO slika (ulje na drvu, 1513), nalazilo se prije Drugoga svjet- 
skog rata na koru samostana sv. Ane u Kopru. Oko centralnog 
prikaza Bogorodice s djetetom na prijestolju nanizane su slike: 
Krist između sv. Petra i sv. Andrije (u završnoj edikuli), sv. Klara, 
sv. Franjo Asiški, sv. Jeronim i sv. Nazarije (u gornjem redu), 
sv. Marija Magdalena, sv. Ana, sv. Joakim i sv. Katarina (u donjem 
redu). Slika u sredini predele s prikazom Imago Pietatis anoniman 
je rad iz XVI st. Rezbareni i pozlaćeni okvir izradio je I513 Vet- 
tore da Feltre. 


DJELA: Krštenje Isusovo, 1494; Navještenje, 1495; Madona pod stablom 
naranče; Madona sa svecima; Konstantin i Jelena, 1502; Krist i Toma među 
učenicima, 1504; Pieta; Poklonstvo pastira; Tobija s anđelom ; Petar mučenik u 
slavi, poslije 1506. U zagrebačkoj galeriji JA nalaze se dvije ploče poliptiha, 


G. B. CIMA DA CONEGLIANO, Poklonstvo pastira 
Venecija, Chiesa del Carmine 
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CIMABUE, Sv. Franjo, detalj freske. Assisi, Donja crkva sv. Franje 


tempere 59. Nikola i Sv. Benedikt, koje G. Frizzoni, D. v. Hadeln i R. van Marle 
pripisuju Cimi, a u crkvi sv. Ane u Kopru veliki poliptih. 

LIT.: G. Vasari, Le vite..., III, Firenze 1882, str. 645. — C. Ridolfi, 
Le meraviglie dell arte, Berlin 1914. — V. Botteon i A. Aliprandi, Intorno 


CIMA — CIMABUE 


alla vita e alle opere di Giovanni Battista Cima, Conegliano 1893. — R. Burck- 
hardt, Cima da Conegliano, Leipzig 1905. — B. Berenson, Italian Pictures, 
Oxford 1932. — R. van Marle, The development of the Italian Schools of 
Painting, XVII, Den Haag 1935. — Inventario degli oggetti d' arte d? Italia. V. 
Provincia di Pola, Roma 1935, str. 27—28. 


CIMABUE (Cenni di Pepo), talijanski slikar (Firenca, oko 
1240 — poslije 4. VII. 1302). Njegovo je hist. značenje u tome, 
što je — izrastavši iz bizant. slikarskog formalizma — prvi na 
toskanskom tlu ispoljio nastojanja da se oslobodi od ustaljenih 
shema, da likovima dade individualnija obilježja i da ih zahvati 
neposrednije i u življem pokretu. Iako još prožet religioznim ide- 
alizmom, on se pokušava približiti izrazu životne stvarnosti. 
Time je inaugurirao razvoj likovnih ideja ranog trecenta i otvorio 
put svome mlađem suvremeniku Giottu. Dokumentacija o nje- 
govu životu obuhvaća tek nekoliko podataka: spominje se 1272 u 
Rimu u jednom spisu kao svjedok (»Cimmabove pictore de Flo- 
rencia...«), te 1301—02 u Pisi u vezi s radovima na velikom mo- 
zaiku u apsidi katedrale, a 1302 kao član tamošnje Compagnia de 
Fiovuti. Vjerojatno je nedugo zatim umro. Dante ga spominje u 
tercinama Čistilišta (X1, 94—96) kao jednoga od najslavnijih 
slikara svoga vremena. Najranije vijesti firentinskih kroničara o 
njemu prikupio je Vasari, koji njegovom biografijom započinje 
svoje Vite degli artefici. Vasarieve anegdotalne podatke i navode 
o djelima kasnija su istraživanja sistematski i kritički revidirala, 
ali pitanja sigurnih atribucija i eventualnog datiranja ostala su 
velikim dijelom otvorena. 

Prigodom boravka u Rimu 1272 C. je vjerojatno sudjelovao 
kod izvođenja zidnih slika u portiku stare bazilike sv. Petra, koje 
nisu sačuvane. — Neosporno je njegovo učešće kod izrađivanja 
fresaka u crkvi sv. Franje u Assisiu; u donjoj crkvi nalazi se Bogo- 
rodica s djetetom, anđelima i sv. Franjom, a u gornjoj crkvi niz 
zidnih slika (Raspeće; prizori iz Apokalipse i života Marijina u 
koru; evanđelisti na svodu transepta). Pretpostavlja se, da je čitava 
crkva imala biti oslikana po njegovoj osnovi, a kod realizacije su 
sudjelovali njegovi učenici ; radovi idu u posljednju trećinu XIII st. 
— Crkva Sta Maria dei Servi u Bologni posjeduje sliku Bogorodica 
na prijestolju sa dva anđela (likovi na tradicionalnoj zlatnoj poza- 
dini), koja se gotovo jednodušno pripisuje majstoru, ali uz razli- 
čite pretpostavke o vremenu postanka. — U Firenci je radio u 
crkvi S. Croce; u galeriji Uffizi nalazi se njegova velika Bogorodica 
s Isusom, anđelima i prorocima; Madonna Rucellai u istoj galeriji, 


CIMABUE, Svu. Franjo i sv. Klara. Assisi, Gornja crkva sv. Franje 


CIMABUE, Raspeće, detalj. Arezzo, S. Domenico 


CIMABUE — CINKTURA 
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CIMER. A. Watteau, Cimer trgovca umjetninama Gersainia. Charlotentbrurg, Dvorac 


stoljećima citirana kao njegovo djelo (prema Vasariu), pc stilskim 
obilježjima atribuirana je sienskom majstoru Ducciu di Buonin- 
segni. — Jedna slika Bogorodice, koja se nalazila u crkvi S. Croce, 
dospjela je u londonsku National gall., a jedna iz Pise u pariski 
Louvre; atribucije obih djela su sporne. U novije vrijeme pripi- 
suje mu se triptih s likovima Krista, sv. Ivana i sv. Jakova st. u 
National! gall. u Washingtonu. — Dokumentima je potvrđena 
majstorova djelatnost u Pisi, gdje je 1301 započeo slikati poliptih 
za crkvu S. Chiara (ne postoji) i upravljao radovima na izvođenju 
mozaika u apsidi katedrale; sigurno je njegovo djelo veliki lik sv. 
Ivana kao i dijelovi mozaikalnog ukrasa. 

Unatoč nesigurnosti pojedinih atribucija i fragmentarnosti 
sačuvanih radova, djelomice oštećenih krivim restauracijama, 
novi likovni izraz povezan s imenom Cimabuea jest činjenica, koja 
znači prijelom u slikarstvu dugenta: »maniera greca« odumire, 
oblici se oslobađaju od spona hijeratskih formula i usmjeruju prema 
stvarnosti. U ovoj je fazi velik preobražaj tek nagoviješten, ali 
razvojni je proces potekao silnom brzinom i elementarno se mani- 
festirao Giottovim djelom u padovanskoj kapeli Scrovegni već 
tri godine nakon Cimabuove smrti. 


LITI.: 7. Strzygowski, Cimabue und Rom, Wien 1888. — A. Chrapelli, Cimabue 
e la critica moderna, Firenze 1905. — A. Aubert, Die malerische Dekoration 
der St. Franciskus-Kirche zu Assisi, Leipzig 1907. — E. Benkard, Das literarische 
Portrait des Cimabue, Miinchen 1917. — O. Strćn, Die toskanische Malerei 
in 13. Jahrhundert, Berlin 1922. — A. Nicholson, Cimabue, a critical study, 
Princeton 1932. — R. Salvini, Cimabue, Roma 1946. — E. B. Garrison, Italian 
romanesque panel painting, Firenze 1949. S. Bić. 

CIMELIJ (grč. xetun2tov keimelion dragulj, skupocjen pred- 
zet), dragocjene crkvene posude i ukrasni predmeti. Spremište 
im je cimelia (lat. riznica). U bibliotekarstvu, najvredniji ruko- 
pisi i štampane knjige, koje se čuvaju u posebnim spremištima, 
t. zv. cimeliotekama. 


CIMER (srednjovj. njem. Zimber, Zimmer, Zimer drvo, 
građa i njem. Zimier nakit), nekad znak na dućanima, krčmama, 
obrtničkim radionicama i dr. Ploča s naslovom, često slikana 
(poznat je Watteauov c. Enseigne de Gersaint); u drvu i metalu 
reljefni ili ažurirani prikaz predmeta, koji upućuje na karakter 
radionice (na pr. ključ za bravarsku). Pojedini cimeri, napose od 
kovana željeza, idu u vrijedne proizvode umjetnog obrta. 


CINCINNATI, grad u saveznrj državi Ohio, USA, na ri- 
jeci Ohio. Industrijsko i trgovačko središte, raskršće željeznič- 
kih putova. Uz rijeku je industrijska četvrt, a na povišenoj ravni 
četvrti stanova i ustanova. Velike su površine parkirane: u parku 
Burnet Woods je univerzitet, a u parku Eden umjetnička akademija, 


Art Museum, amfiteatar za ljetne priredbe, te kopija dijela srednjovj. 
grada Helsingera. U Cincinnatiu je I880 otvorena prva manu- 
faktura umjetničke keramike u USA. 


Art Museum je osnovan 1886, povećan 1927 kolekcijom Mrs 
Emery (franc. i flam. primitivci XV st., A. Mantegna, tal. slikari 
XVI st., A. Diirer, L. Cranach, P. P. Rubens, A. van Dyck, F. 
Hals, Rembrandt, G. Ter Borch, španj. slikari, engl. portretisti 
XVIII sz. i moderni franc. slikari). Umjetnička akademija osno- 
vana je 1887. Njen direktor bio je neko vrijeme F. Duveneck. 
Ondje je najveća zbirka njegovih slika. 


CINERARIJ (lat. cinis pepeo), vaza, urna od gline različitih 
oblika, koja služi za čuvanje tijela ili pepela pokojnika. Čuva se 
u privatnoj kući, kolumbariju ili grobnici (mauzoleju). Također 
niša, koja sadržava urne s pepelom pokojnika. C. s ovom namje- 
nom postojao je u rim. doba. 


CINGULUM (lat.), traka, vezana oko pasa; služi za pritezanje 
haljine, vješanje sablje, mača i ostalog oružja; također pojas re- 
dovničke mantije (franjevačke i dr.). 


CINI (Sini), Giovanni di Matteo, talijanski graditelj i ki- 
par podrijetlom iz Siene. Djeluje u Poljskoj u XVI st.; 1532 
dobiva građanska prava u Krakovu. Sudjelovao je kod izgradnje 
i skulpturalnog ukrašivanja triju značajnih polj. renesansnih 
građevina: Zygmuntove kapele u krakovskoj katedrali na Wa- 
welu, palače-vile u mjestu Wola kraj Krakova te grobnice bi- 
skupa Ole$snickoga u Poznanu. God. 1564—65 zaposlen je na 
gradnji krakovske kraljevske palače Wawel; to je posljednja 
vijest o njemu. U dokumentima se spominje kao ZJoannes Se- 
nensis Italus, murator_ S. Reg. Maj. 


CINKOGRAFIJA, 1. tehnika reproduciranja u knjigotisku 
pomoću metalnih klišeja (v. Tisak). 


2. Odjeljenje tiskare, u kome se izrađuju klišeji. 


CINKTURA (lat. cingere opasati), I. traka od kože ili tkanine, 
koja se pripasuje oko tijela iznad bokova (oko pojasa); na nju se 
vješa sablja i ostalo oružje. Gornji dio hlača, ukrasna traka na 
ženskim haliinama, redovnički pojas. 

2. U antičokj arhitekturi, mali plošni pojas na dorskom stupu. 


3. U arhitekturi Novog vijeka, zidana ograda obrambenog 
značaja, ograda groblja ili prostora na kojemu se nalazi crkva, 
kod nas česta pojava kod baroknih proštenjarskih crkava; redovno 
ima u unutarnjoj strani otvorene trijemove (izvedenica cintor). 
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CINKTURA MARIJE SNJEŽNE U BELCU 


U hrv. krajevima tipični su primjeri cinkture: Marija Gorska kod 
Lobora, Marija Snježna u Belcu, Trški vrh kod Krapine, Ma- 
rija Bistrica, Komin, te veći broj crkava u Sloveniji. 


CINOBER (cinabarit, rumenica), živin sulfid (HgS). 
Mineral crvene do crne boje, sadržava 86%, žive. Sintetični crveni 
pigment upotrebljava se u ulju, akvarelu i drugim slikarskim 
tehnikama. C. ima boju odsjeva bakra. U skali crvenih boja c. se 
kreće od otvorenije, crveno narančaste, do intenzivnije, karmina. 
Za praktičku upotrebu obično dolazi umjetno prerađen. 


CINOKEFAL (grč. xvev kyon pas i xepx\n kefale glava), 
u mitologiji, ljudski, odnosno božanski lik s pasjim licem ili glavom. 
U starom Egiptu božanstvo Hapi, koje je bdjelo nad utrobama 
mrtvaca, predočivalo se pasjom glavom. Vaze (kanope), određene 
za čuvanje utrobe pokojnika, imale su poklopce u formi Hapieve 
glave. Psoglavi majmuni bili su u Egiptu polubožanstva; po vje- 
rovanju Egipćana ti su cinokefali prihvaćali Sunčevu barku, kad 
je ulazila u podzemlje. 


CINQUECENTO (tal. 500, kratica za 1500), u historiji tal* 
umjetnosti, oznaka za XVI st., a ujedno i za stilski izraz toga 
stoljeća. U njemu je razvoj umjetnosti renesanse dosegao vrhunac. 
Pojam  cinquecenta obuhvaća visoku renesansu kao konačnu 
razvojnu fazu rane renesanse (quattrocento), te manirizam kao 
stilski izraz, koji se javlja počevši od 1520. Potkraj XVI sz. dolazi 
već do afirmacije baroka, no kad je riječ o cinquecentu, time se 
općenito definira predbarokni likovni period. — Umjetnici raz- 
doblja visoke renesanse nazivaju se cinguecentisti (v. Italija, Umjet- 
nost i Renesansa). 

CINTOR (cimiter, cimitar, cimiterij, cimitorij; grč. 
xotunrnetov koimeterion, lat. coemeterium počivalište),  ogra- 
đeno groblje oko crkve. C. je i prostor oko crkve, crkveno dvo- 
rište (v. Cinktura). 


CIONE, Andrea di v. Orcagna, Andrea 


CIPAR (grč. Kvrpoc Kypros, lat. Cyprus), otok u ist. dijelu 
Sredozemnog mora pred obalama Turske i Sirije. Nastanjen već 
u neolitiku, dobiva na važnosti u poče ku metalnog doba zbog 
velikog bogatstva u bakru. U brončano doba razvija se na otoku 
visoka kultura, u kojoj se odražavaju utjecaji egipatske, mezo- 
potamske, maloazijske i egejske kulture. Zahvaljujući svome po- 
voljnom geografskom položaju, kao i velikom bogatstvu u bakru 
C. postaje središte žive trgovačke aktivnosti, a u umjetnosti, zbog 
spomenutih vanjskih utjecaja, razvija se poseban stil, koji sje- 
dinjuje u sebi različite elemente. U brončano doba to je vidljivo 
u bogatoj keramičkoj produkciji, osobito u mnogobrojnim gli- 
nenim figurama (životinje i ljudi), koja se susreće i u kasnije 
željezno doba. Potkraj brončanoga doba u Cipru se osjeća jak 
utjecaj kretsko-mikenske kulture (lokaliteti Kurion, Salamis). 
Na otoku se razvijaju gradovi s bedemima (Nitovikla, Nikolides) i 
svetišta (Hagia Irini, Dali). U <—— I mileniju C. često mijenja go- 
spodare. Vrlo rano ulazi u grč. kulturnu sferu. Iz arhaičkog doba 
ističu se ostaci gradske arhitekture u Vuni. U to doba se na Cipru, 
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pod utjecajem Orijenta, razvija poseban tip kapitela (tzv. ciparski 
kapitel) s volutama, koje se izvijaju iz jednog trokutastog elementa. 
U doba razvoja klasične grč. umjetnosti na Cipru nastaje niz 
gradova: Idalion, Tamassćs, Soloi i dr., u kojima cvjeta grč. 
umjetnost. Važan je grad Paphos s velikim hramom i svetištem 
Afrodite. Ciparska umjetnost nije se ni u ovo doba oslobodila 
od orijentalnih elemenata; svoja posebna obilježja zadržala je 
i u rim. periodu. Iz Srednjeg vijeka sačuvane su mnoge bizant. 
crkve. Iz V—VI st. poznati su mozaici u apsidi crkve Panagia 
Angeloktistos u Kiti blizu Larnaka. U XI st. počinje prodiranje 
zapadnjačkog utjecaja, najprije romaničkog, kasnije gotičkog. Ti 
utjecaji dolaze s križarima. U XIII—XIV st. arhitektura na Cipru 
čvrsto je povezana sa sjevernofranc. arhitekturom. U to doba 
nastaje niz crkava s pojedinim gotičkim elementima u Nikoziji 
(ist. portal katedrale) i Famagusti. Kasnije preko Venecije, Genove 
i drugih tal. pomorskih država dolazi na C. tal. renesansa (XIV 
—XVI st.). Al. S. 


CIPOLLA, Gaspare, talijanski slikar u XVIII st. Portret 
svećenika F. Mescolia iz Modene (1731, ulje na platnu) u samo- 
stanu sv. Franje u Piranu. 

LIT.: Inventario degli oggetti d'arte d'Italia. V. Provincia di Pola, Roma 
1935, Str. 148. B.F. 

CIPOLIN, slikarska tehnika, kod koje se sredstvu za vezivanje 
pigmenta s podlogom dodaje luk (v. Slikarstvo, Tehnike). 


CIPPUS, kameni stup prizmatičnog ili cilindričnog oblika. 
Kod Cezara (VII, 73, 4) €. ima značenje kolca, naoštrenog 
na jednom kraju, koji se upotrebljavao za pojačanje zemljanih 
fortifikacija. Inače, c. služi kao međaš (terminus) za označivanje 
granica između pojedinih gradskih područja, na cestama, vodo- 
vodima i t. d.; u kasnije vrijeme kao nadgrobni (cippi monumen- 
tales) i votivni spomenik. Najstariji nadgrobni cippusi postoje 
već u starije željezno doba (Villanova-kultura), a osobito su česti 
kod Etruraca, koji ih umjetnički izrađuju, katkad i u obliku ljud- 


CINOKEFAL, Detalj Knjige mrtvih pisara Hunefera, <— XIII st. 
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skog poprsja. Cippusi iz rim. doba jednostavni su i s kratkim nat- 
pisom, ali ih ima i bogato ukrašenih. — Iz starijeg razdoblja rim. 
dominacije (do <—— III sz.) na ist. obali Jadrana poznat je speci- 
fičan oblik cippusa, koji se pojavljuje samo na području plemena 
Liburna (t. zv. Lrburnski cippus) : to je monolitni stup cilindričnog 
oblika, koji se na gornjem kraju završava konusom, na čijem se 
vrhu nalazi stilizirana borova šiška. Nađeni su u Podgrađu ( Asseria) 
Ninu, Karinu, Krku i dr. Al. S. 


CIRE-PERDUE v. Lijevanje 


CIRKOVLJAN, selo u Međumurju, ist. od Preloga, Hrvatska. 
Gotička jednobrodna kapela sv. Lovre, s ukrasnim kapitelima na 
vanjskim uglovima svetišta, barokizirana oko 1784; zvonik je po- 
dignut u početku XIX st. Tri drvena oltara izradio oko 1839 
varaždinski majstor Pič (Pitch). Svetište je na iluzionistički način 
oslikao Klumpar 1844. 

LIT.: A. Horvat, Spomenici arhitekture i likovnih umjetnosti u Među- 
murju, Zagreb 1956, str. 58—60. A. Ht. 

CIRKUS (lat. circus krug), u antičkom Rimu građevina, koja 
je prvenstveno služila za konjske utrke (zaprege s kolima na dva 
točka). Imala je oblik izduženog paralelograma, s jedne uže strane 
zatvorenog polukrugom, a s druge strane zgradama (carceres, 
konjske staje, spremišta za kola). Izuzevši prostore za carceres 
čitav je c. okružen stepenastim gledalištem, koje je konstruirano 
na jednak način kao gledališta u antičkim kazalištima i amfiteatrima. 
Usred gledališta nalazi se arena, eliptičan prostor posut pijeskom, 
na kojem su se održavale utrke kolima. U dužoj osovini arene 
podignut je onizak zid, spina, oko kojega se odvija utrka. Spina ima 
na obim krajevima čvrste zaglavke (metae), a na nju su nadogra- 
đeni arhitektonski i plastični ukrasi (obelisci, stupovi, kipovi, 
edikule, fontane). Pored konjskih utrka održavale su se u cirku- 
sima u kasnije vrijeme gladijatorske borbe, borbe s divljom zvje- 
radi i dr. Glavni je arheol. spomenik i najveći objekt ove vrste 
(635 X I50 m) Circus Maximus u Rimu, smješten u udolini između 
Palatina i Aventina, koji je građen u nekoliko faza i dobio konačan 
oblik za vladavine Trajana ; imao je mjesta za oko 180.000 gledalaca. 
U Rimu su postojali cirkusi Flaminija, Kaligule, Nerona i Mak- 
sencija, Sličnih građevina ima u ostalim gradovima u Italiji (Catania, 
Milano, Akvileja) i na čitavom području rimskog imperija (Kartaga, 
Tarragona, Orange, Arles, Lyon, Trier, Koln). 

U novije vrijeme nazivaju se cirkusom stalne zgrade ili veliki 
šatori kružnog ili eliptičnog oblika, u kojima se prikazuju jahačke 
vještine, dresure životinja i artističke točke. Sjedala su u njima 
konstruirana amfiteatralno, a arena se naziva maneža ili manjež 
(franc. mančge jašionica). Prvu stalnu cirkusku manežu podigao 
je Ph. Astley 1770 u Londonu, a 1774 u Parizu. U toku XIX st. 
podignut je u evr. i amer. gradovima niz stalnih cirkuskih građe- 
vina različitih dimenzija i konstrukcija, no identičnih osnovnih 
oblika u odnosu gledalište-maneža. 


LIT.: 7. Durm, Die Baukunst der Etrusker und Rč&mer, Stuttgart 1905. — 
R. Cagnat i V. Chapot, Manuel d' archćologie romaine, I, Paris 1916. — Halperson, 
Das Buch vom Zirkus, Diisseldorf 1926. — G. Lugli, I monumenti antichi di 
Roma, Roma 1930. — E. C. May, Circus from Rome to Ringling, New York 
1932. — J. Delannoy, Bibliographie du cirque, Paris 1944. S. Bić. 


CIRKVENA, selo zap. od Bjelovara (u XVIII sz. slobodni 
kraljevski grad), Hrvatska; nekad je tu bio kaštel, porušen oko 
1854. — Baroknu jednobrodnu župnu crkvu sv. Marije iz 1720 
oslikao je 1935 Miha Maleš; od njega su i slike na staklu prozora 
(1931—35). Na pokrajnjem oltaru slika sv. Josipa (1865) od A. 
Krausa. 

LIT.: Gj. Szabo, Sredovječni gradovi, Zagreb 1920, str. 108. — E. Laszowski, 
Cirkvena kod Bjelovara, Dom i svijet, 1923, str. 6. — 1. Esih, Obnova u nekada- 
šnjem kraljevskom i slobodnom građu Crkveni, Jutarnji list, TI. II. I931. A.Ht. 

CISERI, Antonio, talijanski slikar (Ronco sopra Ascona, 
Švicarska, 21. X. 1821 — Firenca, 6. III. 1891). Studirao i dje- 
lovao u Firenci kao portretist (Viktor Emanuel II; Umberto I; 
Cavour) gdje je bio i prof. na akademiji. Radio kompozicije s 
hist., biblijskim i sakralnim temama (Mučeništvo Makabejaca; 
Polaganje Krista u grob; Nevjerovani Toma; Ecce Homo) za 
crkve u Firenci, Locarnu, Jeruzalemu i dr. Pisao rasprave o 
umjetnosti. 


CISSARZ, Johann Vinzenz, njemački slikar i grafičar 
(Gdansk, 22. I. 1873 — Frankfurt a. M., 23. XII. 1942). Kao 
slikar radio većinom zidne dekoracije (kazalište i podrum gradske 
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vijećnice u Stuttgartu). Glavna mu je struka primijenjena umjet- 
nost (osnove za pokućstvo, unutrašnji uređaji, oprema knjiga, 
slikani prozori i uzorci za tekstil). U primijenjenoj grafici radio 
diplome, plakate i dr. Glavna je njegova djelatnost vezana uz 
Frankfurt, gdje je od 1916 bio prof. na školi za umjetni obrt. 


CISTA (lat. sanduk, kovčeg od grč. xlorn Kkiste), antička 
posuda u obliku košare, sandučića ili kutije; služila za različite 
svrhe: za spremanje rukopisa, kao ručna blagajna, kao glasačka 
žara kod izbora, kao kultni objekt (cista mystica, u kojoj su se 
kod misterija nosili »sveti« predmeti) i t. d. — Danas se u arheo- 
logiji naziv c. upotrebljava kao oznaka za ant. cilindrične posude 
s poklopcem, najčešće od bronce, u kojima su žene pohranjivale 
svoj toaletni pribor. U kasno halštatsko i rano latensko doba 
upotreba cista je veoma proširena u sjev. Italiji i na području 
utjecaja halštatske kulture, te kod Etruraca. Mogu se razlikovati 
dvije grupe tih cista. Rebraste ciste su cilindrična oblika, s hori- 
zontalnim ispupčenim rebrima; izrađene su od bronce, često 
imaju pokretljivu dršku i nemaju nožice. Prenestinske ciste (po 
mjestu Praeneste) najčešće imaju cilindričan (rjeđe ovalan) oblik, 
stoje obično na tri nožice, poklopac ima redovito plastičnu deko- 
raciju (koja služi kao držak), a čitava je površina ciste ukrašena 
graviranim, odnosno reljefnim figuralnim ili ornamentalnim mo- 
tivima. Neke od tih cista su od drva, prekrivenoga brončanim 
limom, dok su druge čitave od bronce. Kronološki te ciste idu 
u IV do <III st. Među najpoznatije ciste s graviranom deko- 
racijom idu Cista Ficoroni (scene iz legende o Argonautima) i 
Cista Barberini (priča o owmici Hrizipa). J. Bć. 


CISTA, naselje na putu Sinj—Imotski, poznato po ant. i 
srednjovj. spomenicima. Na tri mjesta ima ukupno 109 stećaka. 
Znatan broj ih je ukrašen scenama lova, turnira i kola, stiliziranim 
ljiljanima i križevima, rozetama i svastikama. Po oblicima i dekoru 
imaju mnogo zajedničkih osobina sa stećcima u zap. Bosni, a 
naročito s onima kod Kupresa i Blidinja. 


LIT.: L. Katić, Stećci u Imotskoj krajini, Anali Historijskog instituta la 
Dubrovnik 1954, IIl, 3, str. 133—138. Š. Bić, 


CISTERCITI, kat. crkveni red, nastao odcjepljenjem od bene- 
diktinske matice, središte koje bijaše u XI st. Cluny. Robert de 
Molesme napušta 1098 sa 20 redovnika Cluny i osniva nov samo- 
stan u Citeauxu (lat. Cistercium) obnavljajući stroga pravila bene- 
diktinskog reda, koja su u toku vremena bila zanemarena. God. 
1112 opatom cistercita postaje Bernard iz Clairvauxa, pod čijim 
vodstvom počinje širenje reda čitavom Evropom. Potkraj XIII st. 
red broji oko 700 podružnica. Propovijedajući redovničko siro- 
maštvo i smatrajući fizički rad kao važnu djelatnost, kojom treba 
da se bavi redovnik, c. su kolonizirali mnoge krajeve i odigrali 
značajnu ulogu u razvoju srednjovj. poljodjelstva. Od kraja XIV st. 
djelatnost reda naglo opada. — Ne odobravajući svjetovan život 
redovnika clunyevaca, koji su napustili strogost prvobitnih bene- 
diktinskih pravila, cistercitska je reforma, koja tendira k uspostavi 
mistike, zahvatila kasnoromaničku umjetnost na njezinu prijelazu 
u gotiku i dala posebnu varijantu gotičke arhitekture, koja je 


a2Ž , 
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istovremeno sa širenjem reda prodrla u čitavu Evropu. Bernard 
iz Clairvauxa traži, da se iz crkava izbace sve dekoracije, slike, 
skulpture, šareni vitraili i raskošna tkanja (za to se zalaže u pismu 
opatu iz Clunya). Tako provedena reforma dala je i nov tip 
crkve i čitavog samostanskog kompleksa u poč. XII s£. Cistercitske 
crkve, sagrađene u najstarijim sjedištima reda Citeauxu i Clair- 
vauxu (oko 1135; nijedna od njih više ne postoji) postale su uzorom 
za sve cistercitske gradnje; to su bile trobrodne presvođene ba- 
zilike s transeptom i ravnim završetkom, kojem se tek kasnije, 
kada raste broj redovnika, pridaje apsida s ugrađenim vijencem 
kapela; konstrukciju sačinjavaju dvokatni lukovi u glavnom brodu, 
a odnos širine glavnog i sporednih brodova je 2 : I; direktno osvje- 
tljenje glavnog broda postizava se kroz prozore, na kojima su 
jedini ukras olovna armatura stakala i sivi izrađeni cvjetovi; pred 
fasadom nalazi se trijem, a zvonik se ukida. Cistercitska arhitek- 
tura poznaje romaničku (Fontenay) i kasnije gotičku varijantu; 
ona je među prvima prihvatila element šiljastog luka i dosljedno 
ga provodila u svim gradnjama. 

Premda stroga, određena i gotovo tipizirana, ta je arhitektura 
kroz stoljeća bila podložna i nekim promjenama (primila je u svoj 
prostor i neke ukrase), koje su proizlazile iz opće evolucije stila u 
vremenu. Vlastitu varijantu gotičke arhitekture raširio je cister- 
citski red najprije u Francuskoj (Pontigny, Morimond), a kasnije 
ju je prenio u razne zemlje Evrope, u kojima je ona često bila prva 
pojava toga stila uopće (Madžarska) i jedina varijanta gotike. 
Cistercitski su kompleksi izgrađeni u Njemačkoj (Bebenhausen, 
Maulbronn, Ebrach), Italiji (Fossanova, Chiaravalle, S. Galgano, 
Casamari), Portugalu (Alcobaga), Irskoj, Engleskoj, Skandinaviji 
i Kataloniji, a u našim je sjev. krajevima došlo do osnutka cister- 
citske opatije u Topuskom (1205; ostaci gotičke crkve podignute 
na prijelazu iz XIII u XIV st. danas u ruševinama). Cistercitske 
su građevine bile, među ostalim, u Hrvatskoj samostanski kompleks 
Sv. Marije na Dolcu u Zagrebu i opatija u Kutjevu (uništena), a 
u Sloveniji opatija u Stični. 

Glavna karakteristika cistercitske arhitekture u svim njenim 
vremenskim i lokalnim varijantama solidno je jedinstvo vanjske 
mase, koje odražava unutarnje volumene i onda, kada se izražava 
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klasičnim elementima gotike (šiljast luk, kontrafori, koji su ovdje 
mali i plitki). U odnosu na bogate katedrale rane i visoke gotike, 
cistercitska je gotika sačuvala jednostavniju varijantu stila. Cister- 
citskom su reformom iz evr. umjetnosti uklonjeni i posljednji 
ostaci utjecaja Orijenta u arhitekturi (načelno napuštanje crkava 
centralnog tlocrta) i skulpturi. B.- Ho. 


LIT.: E. Viollet-le-Duc, Dictionnaire de Parchitecture francaise, I, Archi- 
tecture romanique, Paris 1875. — G., Dehio i G. Bezold, Die kirchliche Baukunst 
des Abendlandes, Stuttgart 1884. — R. Lasteyrie, L'architecture religieuse en 
France A Pćpogque romane, Paris 1912. — H. Rose, Die Baukunst der Cister- 
zienser, Minchen 1916.— R. Lasteyrie, L?'architecture religieuse en France A 
I'ćpoque gothique, Paris 1926—-28. — H. Focillon, L'art d'Occident, Paris 1938. 

CISTERNA (lat. cista sanduk, kovčeg), rezervoar za sabi- 
ranje i čuvanje kišnice u krajevima, gdje nema podzemne vode; 
tamo c. zamjenjuje bunare. C. se gradi ispod razine tla, u starije 
doba od kamena, a u novije od betona. Voda se u cisterne slijeva 
žljebovima s krovova ili izgrađenih sabirnih površina glatkih 
kosih ploha, koje su ograđene zidom. Cisterne su bile poznate 
već u drevnim civilizacijama Istoka u Mezopotamiji i Palestini, 
u prethelensko i helensko doba u Grčkoj, na Kreti, u maloazij. 
gradovima, na egejskim otocima i dr. U rimsko doba redovno se 
konstruiraju u gradovima, utvrđenim taborima (castrum) i uz 
terme. U našim krajevima ima ih od davnine u područjima krša 
(jadranski pojas i njegovo zaleđe) na javnim mjestima ili u sklopu 
privatnih domova, samostana i sl. Ograđeni otvor cisterne, zvan 
kruna ili grlo, obično u obliku niskoga šupljeg stupa, često je 
umjetnički izrađen primjenom arhitektonskih i kiparskih dekora- 
tivnih elemenata (Dubrovnik, Hvar, Čiovo, Motovun). Narodni 
su nazivi čatrnja, gustirna, gustijerna, šterna. 


CISTOFOR (grč. xtoropopoc  kistoforos od xlsrn kiste 
kovčeg i o€pw fero nositi), grč. srebrni novac veličine i težine jedne 
tetradrahme, kovan u Pergamu i drugim gradovima Male Azije 
u < II st. Na licu je poluotvorena košara dionizijskih misterija 
(cista mystica), iz koje se izvija zmija. Otkad je Rim 133 zavladao 
Malom Azijom, c. je kovan sve do cara Septimija Severa (193— 
211). 1. Ro. 


CITADELA (tal. cittadella mali grad, gradić), tvrđava, koja 
dominira gradom, od stambenih četvrti redovito odijeljena čistim 


CISTERCITI, Kapitulska dvorana opatiše Casamari 


CITADELA — CIVILETTI 


CISTERNA U KRKU IZ 1655 


prostorom, esplanadom, a služi za obranu od neprijatelja. Akro- 
pola je bila c. Atene, a Kapitol c. Rima. 


CITY (engl.; lat. civitas grad), većinom najstarija četvrt i 
poslovno središte nekih gradova, pojam iz oblasti urbanistike. U 
prenesenom i proširenom značenju: poslovni, novčarski i trgovački 
krugovi, koji žive u tim centrima. U Engleskoj, grad, koji je bio 
ili je i sada središte biskupije. Londonski C. poslovni je dio grada, 
u kojem je centar privrede i bankarstva: većina zgrada služi u 
uredske svrhe. 


CIUDAD REAL, grad u istoimenoj provinciji, Španjolska. 
Osnovao ga je Don Gil 1245 i po njemu se grad prozvao Pozuelo 
de Don Gil. Osnove današnjem većem gradu postavio je Alfonso X 
i dao mu današnje ime. Djelomično su sačuvane srednjovj. zidine, 
koje su imale 130 tornjeva. Gradska vrata Puerta de Toledo potječu 
iz XIV st., građena su u mudćjarskom stilu. Iz XV—XVI st. je 
kasnogotička katedrala S. Maria del Prado. Ima jedan brod sa 
dva portala: jedan s reminiscencijama na romaniku, a drugi u 
gotičkom stilu. Trobrodna je gotička crkva S. Pedro iz XVI st. 
s kasnijim baroknim unutarnjim uređajem. 


CIUDAD RODRIGO, grad u provinciji Salamanca, Špa- 
njolska. Rim. naselje Mirobriga. Napušten za barbarskih provala ; 
ponovo ga je naselio u poč. XII st. Rodrigo Gonzales, koji mu je 
dao ime. Okružen zidinama djelomično iz rim. vremena. Tro- 
brodna katedrala djelomično romanička, građena u XIL i XIII st. 
U njoj su korintski i dorski stupovi. Pobočni su portali u roma- 
ničkom, a glavni je u gotičkom stilu. Srednju gotičku apsidu gradio 
je u XVI st. Gil de Hontafion. Klaustar je dijelom iz XIII— 
XIV st., a dijelom iz XVI sr. Korska sjedala izradio u flamboyant- 
gotici Rodrigo Aleman. 

CIUHA, Jože, slikar (Trbovlje, 1924 —). Od 1944 sudjelovao 
u NOB-i kao propagandist, vojni dopisnik i ilustrator. Poslije 
Oslobođenja studirao na akademiji u Ljubljani (F. Mihelič, G. A. 
Kos) i polazio školu za zidno slikarstvo kod S. Pengova. Prof. 
crtanja u Ljubljani; tu je i izlagao. M. Zr. 

CIVERCHIO (Civerto), Vincenzo (zvan Fanon; Vasari ga 
naziva Vincenzo Verchio), talijanski slikar i drvorezbar (Crema, 
1468/70 -— poslije 28. VII. 1544). Smatra se, da je bio učenik 


CIVIDALE, Oratorij crkve Sta Maria in Valle 


V. Foppe; radio je duže vrijeme u Bresci-i, gdje je 1493—94 u 
katedrali oslikao Cappellu Maggiore (nije sačuvana). Najstarije 
je njegovo sačuvano djelo oltarska slika San Niccolo da Tolentino, 
1495 (Brescia, Pinakoteka), na kojoj je još očit utjecaj Foppe; 
1504 naslikao je Preta u crkvi S. Alessandro u Bresci-i. God. 
1507 vraća se u Cremu, gdje radi niz svetačkih slika za crkve u 
Cremi, Palazzolu i Bresci-i. God. 1525 oslikao freskama prizemlje 
Palazza Comunale u Cremi; izradio je freske u Casa Vimercati u 
Cremi sa I5 mitoloških scena, te oslikao vrata orgulja u katedrali 
s prikazom Navještenja (sada u S. Bernardino u Cremi); isti 
prizor izradio je 1532 na vratima orgulja crkve S. Francesco u 
Lodiu. Broj Civerchiovih djela vrlo je velik; sva su signirana, a 
većinom i datirana. Često je mijenjao maniru pod utjecajem dru- 
gih umjetnika (V. Foppa, B. Zenale, Giovanni Bellini, a prolazno i 
Leonardo). Za njegova djela karakteristični su kruti oblici i hladna, 
tamna boja. Utjecao je na G. Romanina i G. G. Savolda. 


CIVIDALE (slov. Čedad), grad u sjeveroist. Italiji u pokrajini 
Udine (Videm). Rimski Forum Žulii, kasnije prvo sjedište lango- 
bardskih vojvoda i akvilejskog patrijarha, rodno mjesto historika 
Pavla Đakona, glav. grad Friula (Furlanija). Među rimskim i 
langobardskim arheol. ostacima ističe se t. zv. tempietto lango- 
bardo, oratorij crkve Sta Maria in Valle, iz sredine VIII st. s 
bogatim ukrasom od štuka iz VIII—IX st. Katedrala je građena 
od 1458 kao trobrodna gotička dvoranska crkva; 1502 dao joj je 
ranorenesansno pročelje Tullio Lombardo. U gradskom muzeju 
sačuvani su umjetnički predmeti iz rim. doba, proizvodi karo- 
linškog i bizant. zlatarstva te rukopis lat. evangelijarija iz V ili 
VI st. Na prvih nekoliko strana toga evangelijara, među zapisima 
o hodočasnicima iz VIII—X st., spominju se hrv. knezovi Trpi- 
mir i Branimir, panonski knez Braslav i bugarski kralj Boris 
ca članovima porodice, koji su hodočastili u Cividale. Ponte del 
Dravolo preko Natisonea je majstorsko djelo graditeljstva (gradili 
1442—52 Jacopo Daguro da Bissone i Erard iz Villacha), srušen 
u Prvom svjetskom ratu, rekonstruiran 1918. 

LIT.: G. Fogolari, Cividale del Friuli, Bergamo 1906. — L. Coletti i U. 
Piazza, Il Tempietto di Cividale, Roma 1952. 

CIVILETTI, Benedetto, talijanski kipar (Palermo, I. X. 
1846 — 23. VII. 1899). Studirao u Firenci kod Giovannia Du- 
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prća, učitelja I. Rendića. U tal. kiparstvu XIX st. zauzima istak- 
nuto mjesto svojim monumentalno-naturalističkim stilom, koji je 
došao do izražaja napose u plastičnim grupama s dramatskim 
motivima iz borbe Grka za oslobođenje od Turaka ( Braća Canaris ; 
Posljednji sat Missolunghia). Ostala djela: Dante; Rad; Krist u 
Getsemanu ; Julije Cezar ; konjanički spomenik Viktora Emanuela I 
u Palermu; nadgrobni spomenici; portretna poprsja (E. Renan; 
Agostino Gallo). 

CIVITALI, Matteo di Giovanni, talijanski kipar i graditelj 
(Lucca, 5. VI. 1436 — I2. X. I50I). Razvio se pod utjecajem fi- 
rentinskog kiparstva quattrocenta, a napose Desideria da Set- 
tignano i braće Rossellino. Djelovao je u svome rodnom gradu 
i okolici (Pisa, Carrara), a dobivao narudžbe i iz drugih krajeva, 
Najvažniji se njegovi radovi nalaze u katedrali u Lucci (portretni 
reljef Pietra d' Avenza; nadgrobni spomenici P. da Noceta i D. 
Bertinia; oltar sv. Regula; dekoracija i kipovi u kapeli Volto 
Santo). Izradio nekoliko oltara za katedralu u Genari, kipove za 
kapelu sv. Ivana u katedrali u Genovi, mramorni konjanički kip 


CLAIR-OBSCUR. G. Schalcken, Djevojka sa svijećom 
London, Buckingham Palace 


CIVILETTI — CLAIR-OBSCUR 


sv. Jurja u borbi sa zmajem u Sarasanu, te mnogobrojna djela u 
mramoru i terakoti za različite crkve. Profinjen način modelacije, 
svojstven firentinskim kiparima, znao je spojiti sa svojim snažno 
izraženim težnjama za realističkim oblikovanjem. 
CIZELIRANJE (franc. ciseler), postupak zaglađivanja nerav- 
nih površina i šavova nastalih kod lijevanja i sastavljanja na pred- 
metima od kovine (odljevenim, kovanim ili iskucanim) pomoću 
raznih dlijeta, noževa i turpija, ili izjedanja kiselinama. C, kipova 
odljevenih u metalu vrši redovno sam kipar. Svrha je cizeliranja, 
kao završne obradbe, postizavanje glatkoće, reljefnosti i ujedna- 
čenosti površine predmeta od kovine. Stručnjak za c. je cizeljer. 
Postupak cizeliranja ne može se vršiti mašinskom obradbom. 


CLAESZ, Pieter, holandski slikar (Steinfurt, Westfalska, 
oko 1597/98 — Haarlem, I. X. I661). Tek u novije vrijeme utvr- 
dio je A. Bredius, da je haarlemski slikar, koji je svoja djela signirao 
monogramom P. C. (a s tim u vezi postojale su različite hipoteze), 
zapravo Pieter Claesz. Sva su njegova djela mrtve prirode, pre- 
težno s voćem i posuđem, jednostavnih faktura i profinjenog ko- 
lorita u mirnim tonskim harmonijama. Najranija je njegova slika 
datirana godinom 1623. 

CLAIR-OBSCUR (franc. ; tal. chzaroscuro, njem. Helldunkel), 
svijetlo—mrak. U slikanju, crtanju i grafici, primjena igre i 
preljeva svjetlosti i sjene na plohama predmeta i pojava, napose 
na izbočenim i udubljenim oblinama. Isticanje kontrasta pri- 
mjenom clair-obscura usmjereno je na to, da bi se postigao privid 
prostora i plastične punoće oblika. U crtanju i grafici c.-o. je 
osnovni tehnički postupak, uvjetovan samim materijalom i mo- 
gućnostima izražavanja crno-bijelim. U slikarstvu se pojavljuje 
u fazi prelaženja od primjene čiste boje na graduiranje intenziv- 
nosti pojedinih tonova i na tonsko oblikovanje. Za to je primjer 
već Leonardov sfumato, kao nastojanje da se ostvari meko i pri- 
gušeno treperenje i slijevanje svijetla i sjene (v. Sfumato). Kao 
metoda c.-o. dolazi do karakterističnog izražaja kod tal. manirista, 
a dozrijeva u radu Correggia i njegovih sljedbenika u slikarstvu 
tal. baroka. Kod Caravaggia izražena je u operiranju oštrijim 
kontrastima, a kod Rembrandta (koji pretežno slika smeđim 


CLAIR-OBSCUR. Georges de La Tour, Magdalena kod svjetiljke 
Pariz, Louvre 


CLAIR-OBSCUR — CLOUET 


tonovima) u razrješivanju materije u difuzne tonalitete polusvi- 
jetla i polusjena. U prošlom stoljeću dosljedno provodi ovu me- 
todu franc. slikar E. Carričre. 


CLAIRVAUX (srednjovjekovnolat. naziv Clara vallis), grad u 
franc. dćpartementu Aube. U njemu je III5 osnovao sv. Bernard 
od Clairvauxa cistercitski samostan s crkvom, koja je prototip 
građevina ovog reda. Prvu građevinu nadomjestio je sv. Bernard 
1135 drugom, a već 1174 posvećena je treća. Porušena je i nanovo 
sagrađena u XVIII sz., ali je poznat njezin prvotni temeljni oblik. 
Cistercitske crkve, po uzoru na crkvu iz Clairvauxa, sagrađene su 
u različitim varijantama u juž. Francuskoj, sjev. Italiji, Švicarskoj 
i Njemačkoj, a također i u hrv. i slov. krajevima (v. Crsterciti). 


CLAMBETAE v. Obrovac 


CLASON, Isaak Gustaf, švedski arhitekt (Dalarna, 30. VII. 
1856 — Stockholm, 1930). Eklektik, koji je primjenjujući ele- 
mente hist. stilova, naročito renesanse i baroka, podigao u Šved- 
skoj velik broj javnih i privatnih građevina (palače, vile, Nordijski 
muzej u Stockholmu, Gradska vijećnica u Norrkčpingu), a ta- 
kođer u Moskvi i Varšavi. Držeći se tradicija nastojao je ipak u 
svojim arhitektonskim koncepcijama izraziti suvremene ideje. Nje- 
govi sinovi Isaak Gustaf C. ml. (Stockholm, 1893 —) i Peder C. 
(Stockholm, 1894 —) također su istaknuti šved. arhitekti novijeg 
vremena. 


CLAUDE LORRAIN v. Lorrain, Claude 


CLAUSEN, Franciska, danska slikarica (1899 —). Studi- 
rala u Danskoj, zatim u Berlinu (1922) kod L. Moholy-Nagya i 
A. Arhipenka te u Parizu kod F. Lćgera. God. 1924—33 živi u 
Parizu; 1925 sudjeluje na izložbi L'art d'aujourd'hui, 1926 na 
međunarodnoj izložbi Socićtć Anonyme (Brooklyn), a 1930 izlaže 
s grupom Cercle et Carrć (kao član) u Parizu. U početku radi 
kolaže u geometrijskoj apstrakciji; na njima se opaža utjecaj rus. 
konstruktivista. Vrativši se u domovinu napušta apstraktno sli- 
karstvo i prelazi na portret. 


CLAVUS (lat. klin; engl. keystone, franc. claveau, njem. 
Keilstein, tal. chiave di volta), zaglavni kamen, klesan u obliku 
krnje viramide. Stavlja se u tjeme kamenog luka ili svoda; uz 
konstruktivnu funkciju ima i dekorativnu. 


CLERIGINUS IZ KOPRA (Cleriginus de Iustinopoli) 
tri koparska slikara istog imena. 

I. C.I(? —1340). Radio za crkvu sv. Franje u Kopru. 

2. C. IE (XIV—XV st.), unuk pređašnjega. Oko 1400 oslikao 
crkvu sv. Jelene u Oprtlju u maniri mekanog gotičkog stila. 

3. C. II (druga pol. XV st.), sin pređašnjega. Izveo I47I 
dio zidnih slika u crkvi sv. Marije u Oprtlju (Navještenje; Marija 
zaštitnica i sveci na trijumfalnom luku) u duhu tal. quattrocenta. 


LIT.: D. B., Il presunto maestro di Vittore Carpaccio, Pagine Istriane, 
1905, 1. — G. Caprin, L'Istria nobilissima, Il, Trst 1907, Str. 74. B.F. 


CLERISSEAU, Charles-Louis, francuski graditelj, slikar i 
crtač (Pariz, 1722 — 20. 1. 1820). Od 1749 studira u Rimu, gdje 
se ističe kao crtač. God. 1757 stupa u službu engl. arhitekta R. 
Adama, putuje s njim po Dalmaciji i izrađuje crteže i arhitektonske 
snimke Dioklecijanove palače, koji su reproducirani u bakropisima 
u Adamovu djelu Ruins of the Palace of the Emperor Diocletian at 
Spalatro. C. je kasnije snimao i crtao arhitektonske spomenike u 
Italiji i Francuskoj (Les Antiquitćs de la France, 1778), bio u službi 
ruske carice Katarine II (intćrieuri u dvorcu Carskoje Selo) i 
djelovao kao graditelj i dekorater u Francuskoj. 


CLESINGER, Jean-Baptiste (zvan August), francuski kipar 
i slikar (Besangon, 20. X. I8I4 — Pariz, 6. I. 1883). Učio kod 
svog oca Georges-Philippea i u Italiji. Izradio velik broj mra- 
mornih poprsja i kipova državnika, pisaca, umjetnika i glumaca, 
te alegorijske figure za pariske javne zgrade i parkove. Obrađuje 
često motive iz klasične mitologije, uglavnom u mramoru ili 
bronci. Glavno je obilježje njegove plastike tehnička virtuoznost 
u obradbi materijala. 


CLEVE, Jost ili Joos v. 7oos van Cleve 


CLIFF-DWELLINGS (cliff-houses; engl.), nastambe pri- 
mitivnih naroda, smještene u pećinama. Poznate su već od pret- 
historije u mnogim dijelovima svijeta; najpoznatije su. u jugozap. 
dijelu Sjeverne Amerike (Utah, Arizona, Kolorado, Novi Meksiko). 
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CLODION (zapravo Claude Michel), francuski kipar (Nancy, 
20. XII. 1738 — Pariz, 28. III. 1814). Učenik svog strica L.-S. 
Adama, A.Pajona i J.-B. Pigallea ; živio 1762—71 u Rimu, 1795—98 
u Nancyu, gdje je radio modele za manufakturu porculana u 
Niderwilleru, a ostalo vrijeme u Parizu, gdje je njegovo umijeće 
sinonim za modu i ukus ancien rćgimea. Na glas je došao radovima 
u sitnoj plastici (statuete, bareljefi i vaze u mramoru, terakoti, 
bronci i vosku), u kojoj je prikazivao većinom nage mitološke 
likove i pastoralne motive na graciozan i profinjen način, karak- 
terističan za stilsko razdoblje kasnog rokokoa. Proživjevši temeljne 
perturbacije u društvenom sistemu i umjetnosti, primjenjuje 
potkraj života stilske elemente klasicizma i empirea. 


CLODT VON JURGENSBURG, Pjotr Karlovič, ruski 
kipar (Reval, 24. V. 1805 — Chalala u Finskoj, 6. XI. 1867). Ki- 
parstvo učio u Petrogradu, Rimu, Berlinu i Parizu. Izrađivao u 
bronci ponajviše konje i konjaničke kipove sa izrazito naturali- 
stičkim obilježjima. Važnija su mu djela: u Lenjingradu Kvadriga; 
Krotitelj konia; reljefi u Isaakovskom soboru; brončani spomenici 
pjesnika Krylova i Nikolaja I; spomenik sv. Vladimira u Kijevu, 
Martina Luthera u Kegelu kraj Revala i reljef Sv. Đurđa na konju 
u Georgijevskoj dvorani u moskovskom Kremlju. 


CLOISONNE v. Emalj 
CLOISONNISME v. Kloazonizam 
CLOISTERS v. Metropolitan. Museum 


CLOT, Renć-Jean, francuski slikar, grafičar i pjesnik (Ben 
Chicao, Alžir, 19. I. 1913—). Uči slikarstvo u Algeru, nastavlja 
studije kod M. Gromairea i Ch. Despiaua u Parizu. Slika pejzaže, 
životinje, motive iz pustinje i napuštene dijelove starih gradova. 
Po stilu bliz nadrealistima. 


CLOUET (Cloet), 1. Jean (zvan Jehannet, Janet), francu- 
ski slikar nizozemskog podrijetla (zap. Nizozemska, oko 1485 
— Pariz, 1540). Prema sačuvanoj dokumentaciji djelovao od I5I6 
u Toursu, a od 1529 u Parizu kao »dvorski slikar i sobar« Franje I; 


J. CLOUET, Elizabeta Austrijska. Pariz, Louvre 
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J. CLOUET, Franjo I na konju. Firenca, Uffizi 


u ispravama se spominje više njegovih portreta, ali atribucije 
pojedinih još su uvijek hipotetične. Sa sigurnošću se smatra, da 
je autor 130 portretnih crteža iz 1514—40, rađenih crnom kredom 
i sangvinom (muzej u Chantillyu). Minijaturama ilustrirao Galski 
rat. Na temelju stilskih i likovnih osobina ovih crteža pripisuju 
mu se portreti Franje I (Louvre) i njegova sina dauphina Fran- 
coisa (1519, Antwerpen), kao i još nekoliko portreta članova dina- 
stije Valois. Koliko je god Clouetova ličnost osvijetljena tek frag- 


F. CLOUET, Dijana u kupelji. 


London, Wallace Coll. 


CLOUET 


mentarno, njegov udio u razvoju franc. slikarstva od hist. je 
značenja. U doba, kad Francuska širom otvara vrata tal. umjet- 
nicima i podliježe duhu renesansnih likovnih koncepcija, C. 
održava slikarske tradicije realizma. Prvenstveno je crtač, a ma- 
njeg je značenja njegova slikarska djelatnost. Potanje analize 
otkrivaju, da su mu uzori svakako bili J. Gossaert-Mabuse, B. 
van Orley i stariji predstavnici antwerpenske slikarske porodice 
Cleve. U ukrštavanju strujanja s tal. juga i nizoz. sjevera na 
franc. tlu u prvoj pol. XVI st., Clouetova pojava naročito je zna- 
čajna za afirmaciju ove druge komponente. 

2. Francois (također zvan Janet; Tours, oko 1516 — Pariz, 
22. IX. 1572), sin pređašnjega i njegov nasljednik kao »dvorski 


CLUNY, Nekadašnja opatija, crtež 


slikar i sobar« Franje I i nekolicine kasnijih vladara. U franc. 
slikarstvu svoga vremena zauzima položaj identičan s očevim. 
Kao portretist pronicavo fiksira fizionomije svojih modela pre- 
ciznim crtežem, dokumentarno reproducira bogat kostim i odjevne 
rekvizite, no u koloritu ostaje  suzdržljiv i ponešto hladan. Iako 
tal. način slikanja, kao posljedica škole formirane u Fontainebleau-u 
(F. Primaticcio, G. B. Rosso), postaje opće prihvaćena manira, 
F. C. održava u svom načinu duh nizozemsko-fiamanske objek- 
tivnosti i koncentracije na stvarnost, koje se ne odriče ni onda, 
kad radi portrete s reprezentativnim namjenama. S njegovom signa- 
turom sačuvane su samo dvije slike, portret apotekara Pierrea 
Cuttea, 1562 (Louvre) i Gospođa u kupelji sa dvoje djece (Rich- 
mond, zbirka Cook; varijanta u Wallace Coll., London). S pu- 
nom vjerojatnošću pripisuje mu se oko 50 portretnih crteža u 
boji, u kojima su prikazane dvorske ličnosti (Henrik II, Franjo 
II, Karlo IX, njihove žene, djeca ičlanovi dvora); ovi su crteži 
nastali 1558—72. Na temelju signiranih radova i ovih crteža Clou- 
etu se pripisuje još niz portreta u franc. i drugim evr. galerijama. 


LIT.: A. Germain, Les Clouets, Paris 1906. — E. Moreau-Nelaton, Le 
Portrait A la cour des Valois, I—V, Paris 1908. — Is, Les Clouets et leurs 


CLOUET — CODEX ARGENTEUS 


ćmules, I—III, Paris 1924. — A. Fourreau, Les Clouets, Paris 1924. — L. 
Dimier, Histoire de la peinture de portrait en France au XvIe sičcle, I—III, 
Paris 1924—26. S. Bić. 


CLOVIO, Giulio (Giorgio) v. Klović, Furaj 


CLUNY, I. grad u franc. dćpartementu Sa6ne-et-Loire s 
benediktinskom opatijom (Cluniacum, Clugny), koju je 910 osno- 
vao akvitanski vojvoda Vilim. Samostan, izravno podređen papi, 
bio je centar reformističkog pokreta, usmjerenog na jačanje moći 
papinstva. Skup samo- 
stanskih objekata, koji 
su nastajali od X — 
XVIII st., svojim je gra- 
đevnim oblicima u ra- 
nom razdoblju znatno 
utjecao na formiranje i 
razvoj romaničke sakral- 
ne arhitekture u Fran- 
cuskoj (Romainmdštiers, 
Bernay) i Njemačkoj 
(Kčln, Hirsheim). Opa- 
tijska crkva Clunya gra- 
đena je u tri faze. Prvot- 
na crkva, od koje su pre- 
ostali samo tragovi, nado- 
mještena je 981 drugom, 
koja je imala oblik tro- 
brodne bazilike sa stu- 
povima i  transeptom, 
središnji kor i dva po- 
bočna, te ravan strop. Na 
njezinu mjestu započeta 
je 1089 gradnja treće cr- 
kve, koja je svojom du- 
žinom (ukupno 187 m) bila najveća crkvena građevina i glav. spome- 
nik burgundskoga graditeljstva u XII—XIII sz. Imala je pet uzdu- 
žnih brodova i dva poprečna, kor s deambulatorijem i vijencem apsi- 
dalnih kapela, romanički svod, trobrodno predvorje i 8 zvonika. 
Samostan je ukinut za vrijeme franc. revolucije, a crkva najvećim 
dijelom porušena u prvim decenijima XIX st. Fragmenti arhi- 
tektonskih dijelova i kapiteli sa skulpturama, sačuvani u Mus. 
Ochier, važna su svjedočanstva o ranoromaničkoj plastici u Fran- 
cuskoj. — U Clunyu nalazi se crkva St. Marcel iz XII st., koja 
ima romanička obilježja, i crkva Notre Dame, primjer burgundske 
gotike iz XIII st., ostaci opatijskih građevina, palače, građanski 
domovi i dijelovi gradskih zidina s kulama. 

2. Musće de Cluny, muzej u Parizu, koji je smješten u bivšem 
Hčštelu Cluny, sagrađenom oko 1490 na mjestu julijanskih rimskih 
terma kao pariska rezidencija za opate iz Clunya; zgrada ima 
gotički karakter s primjesama renesansnih elemenata. U muzeju 
se nalaze jedinstvene zbirke umjetnina i umjetnog obrta iz doba 
Srednjeg vijeka i renesanse (skulptura, bjelokost, radovi u metalu, 
pokućstvo, tapiserije, tkanja, veziva, emalj, proizvodi zlatarstva, 
slikano staklo, keramika, odjevni i upotrebni predmeti i dr.). 


LIT.: 7. Virey, L' abbaye de Cluny, Paris 1927. — Ch. Oursel, L' art roman 
de Bourgogne, Paris 1928. — J. Evans, The romanesque architecture of the 
Order of Cluny, 1938. — Conant, The Third Church at Cluny, 1939. 


CLUYSENAAR, Alfred-Jean-Andrć, belgijski slikar (Bru- 
xelles, 24. IX. 1837 — St. Gilles, 23. XI. 1902). Učenik akade- 
mije u Bruxellesu i L. Cognieta u Parizu; živio duže vremena u 
Rimu. Radio velike kompozicije (Apokaliptički jahači), teme iz 
historije (Canossa; Albigenzi; Mazepa) i dekorativne freske u 
javnim ustanovama. Značajan portretist. 


CMUREK, grad (burg) na desnoj obali Mure, 30 km sjeveroist. 
od Maribora. Prvi put se spominje 1145; današnji je njegov 
oblik uglavnom iz XVI st., a dvorište s arkadama iz XVII sz. 
(Bertoletto iz Coma). Na zap. fasadi (djelomično sačuvana od 
prvotne zgrade) nalazi se uzidan gotički portal s lunetom, ukra- 
šen pleternom i stiliziranom biljnom ornamentikom iz sredine 
XII st. U ist. predvorju ugrađen je kameni reljef zmaja, koji pro- 
Ždire čovjeka (romanički motiv). 


LIT.: M. Zadnikar, Portal s pleteninasto otnamentiko na cmureškem 
gradu, ZUZ, 1955, Str. 147—I60. M. Zr. 


COBRA (kratica imena gradova Copenhagen, Bruxelles, 
Amsterdam), internacionalna eksperimentalna umjetnička grupa, 
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čiji su osnivači neposredno nakon Drugoga svjetskog rata danski 
slikar Asger Jorn i nizoz. slikari K. Appel i Corneille. Po pri- 
mjeru dječjeg slikarstva i slikarstva primitivaca težili su za čistim 
i neposrednim izrazom doživljaja svijeta i svog vremena. 

COCCARI, Niccolo di Giovanni v. Nikola Firentinac 

COCHIN, Charles-Nicolas, ml., francuski bakrorezac (Pa- 
riz, 22. 11. 1715 — 29. IV. 1790), najznačajniji član umjetničke 
porodice, koja je dala nekoliko bakrorezaca. C. je izvanrednom 
tehnikom rezao u bakar 
reprodukcije majstora 
franc. slikarstva iz vre- 
mena rokokoa; od nje- 
govih originalnih rado- 
va najvažniji su prikazi 
dvorskih svečanosti pri- 
godom svadbe dauphina 
(Cćrćmonite du Mariage, 
1758). Ilustrirao djela 
Tassa, Ariosta, La Fon- 
tainea i Fćnelona. Napi- 
sao i ilustrirao djela Ob- 
servations sur les anti- 
quitćs de la ville d'Her- 
culanum (1754), Oeuvres 
diverses (1757) i Voyage 
d* Italie (1758). Poznato 
je oko 1500 njegovih 
grafičkih listova. 

COCK (Kock), Hi- 
eronymus, = flamanski 
bakropisac, nakladnik i 
trgovac umjetninama 
(Antwerpen, oko ISIO 
—3. X. 1570). Nakon boravka u Italiji osniva oko 1550 u Antwer- 
penu grafičku radionicu, u kojoj je izrađivao bakropise i bakroreze. 
Značenje njegova djelovanja je u tome, što je putem reproduk- 
cija upoznao flam. i holand. umjetnike s antičkim spomenicima 
Rima, s ornamentikom groteska i djelima tal. slikara (Rafael, 
Bronzino). Reproducirao i djela domaćih umjetnika, između 
ostalog I2 pejzaža P. Bruegela, koji je po navodima K. van 
Mandera učio u Cockovoj radionici. Nekoliko Cockovih grafika 
nalazi se u Valvasorovoj zbirci u Zagrebu. 

COCTEAU, Jean, francuski književnik, kritičar i crtač 
(Maisons-Laffite kraj Pariza, 5. VII. 1892 —). Autor pjesama, 
romana, drama i filmskih scenarija, učesnik avangardističkih 
književnih i likovnih pokreta od kubizma do nadrealizma; piše 
o umjetnosti, a također i crta, klasificirajući taj oblik svoga stva- 
ranja kao »poćsie graphique«. U crtežima bliz je Picassovoj neo- 
klasicističkoj fazi. Radio osnove za plakate (Ruski balet S. Dja- 
giljeva), duhovite karikature i nacrte za kazališne inscenacije, 
nastojeći da se izrazi nekonvencionalno i rafinirano. Ilustrirao 
vlastita književna djela (Le Mystčre de DPoiseleur; Le Secret pro- 
fessionnel; Chevaliers de la Table Ronde). Crteže izdao u mapama 
Dessins (1924), Dessins d'un dormeur (1928), Les Enfants terribles 
(1934), Maison de santć i dr. U posljednjoj fazi konvertit; radi 
zidne slike s mističnim sakralnim temama. 

CODELLIEV DVORAC (GRAŠČINA) TURN u Ljubljani, 
dvokatni barokni dvorac iz XVII sz. na jedinstvenom pravokut- 
nom tlocrtu. Gospodarske zgrade iz početka XVIII sz.; u dvorištu 
kameni barokni zdenac. Ostatak u širim potezima zasnovanog 
baroknog parka. Uz dvorac je Augustin Codelli sazidao kapelu 
(1734) u obliku centralne zgrade na grčki križ s kupolom i lanter- 
nom. Kupolu je ukrasio freskama F. Jelovšek. U kapeli se nalaze 
tri mramorna oltara. 

LIT.: V. Steska, Cođellijeva kapelica v Turnu pri Ljubljani, Zo 1973, 
str. 24—42. 

CODEX ARGENTEUS (lat.; srebrna knjiga), njkesi na- 
stao u VI st. u sjev. Italiji; pisan je na purpurnoj pergameni 
srebrnim i zlatnim slovima. Sadržava na zapadnogotskom jeziku 
i pismu prijevod Evanđelja biskupa Ulfile. Od prvotnih 330 
listova sačuvano je 187, koji se čuvaju u Univerzitetskoj biblio- 
teci u Uppsali u Švedskoj. Ide među najvrednije primjere starih 
rukom pisanih knjiga. 
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M. CODUCCI, Torre dell'Orologio i Procuratie Vecchie u Veneciji 


CODEX AUREUS (lat.; zlatna knjiga), naziv za srednjovj. 
rukopis pisan zlatnim slovima (hrizografija) ili uvezan u zlatne 
ukrašene korice. 

Sačuvano je nekoliko takvih starih kodeksa iz razdoblja IX—XI 
st. (c.a.iz Lorscha, IX st.; c. a. iz Echternacha, X st.; c. a. iz 
Escoriala, XI st.). Najpoznatiji je c. a. iz samostana S. Emmeran u 
Regensburgu (od IB8II u Stadisbibliothek u Miinchenu). To je 
evanđelje dovršeno 708 za Kar- 
la Ćelavog; pisano je zlatnim 
slovima, uvezano u zlatne ko- 
rice ukrašene draguljima i bo- 
gato ilustrirano. 


LIT.: A. Boeckler, Das Goldene 
Evangelienbuch Heinrichs III, 1933. 


CODUCCI (de Codusis), 
Mauro (Moro; zvan i Moret- 
to da Bergamo), talijanski 
graditelj i klesar (Val Brem- 
bana, oko 1440 — Venecija, 
IV. 1504). Vjerojatno je radio 
u Ravenni, Ceseni i okolici 
prije no što se pojavio u Ve- 
neciji. C. je prvi i glavni pred- 
stavnik renesansnog stila u gra- 
diteljstvu Venecije. Od 1468 do 
oko 1490 gradi San Michele 
in Isola, trobrodnu crkvu, savršeno skladnu u svojoj geome- 
trijskoj jednostavnosti. Pročelje od bijelog istarskog mramora, 
nastalo pod utjecajem Albertieva _ Tempio Malatestiano (Rimi- 
ni), prototip je \ećine kasnijih Coduccievih pročelja, a utje- 
calo je i na druge venecijanske graditelje. Na Canalu grande 
podigao je istodobno palaču Corner Spinelli, harmoničnu sin- 
tezu venecijanske tradicije i quattrocenta. Od istarskog mramo- 
ra gradi 1482—90 zvonik za San Pietro di Castello (pregrađi- 
van u XVII st.). God. 1483 nastavlja rad A. Gambella na 
gradnji crkve San Zaccaria. Završetak pročelja ove crkve (do- 
vršeno prije 1500), kao i crkve San Michele in Isola, vrlo je 
sličan završetku pročelja šibenske katedrale, koje je projektirao 
Nikola Firentinac; polukrug pročelja odgovara presjeku glav- 
nog broda, a četvrt kruga presjeku pobočnih brodova, te se čini, 


CODEX AUREUS SV. EMERAMA 
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»da imamo u ovom slučaju primjer istodobnog neovisnog i para- 
lelnog ostvarenja istog konačnog tipa pročelja i u Mlecima i u Šibe- 
niku na temelju davne tradicije pročelja svinute linije na području 
mletačke umjetnosti i mletačke vlasti... U Mlecima su pročelja 
oble linije samo spolja naturena dekoracija, bez odnosa i bez veze 
s konstrukcijom i s oblicima crkvenog krova iza tog pročelja. U 
katedrali u Šibeniku oblo je pročelje, naprotiv, nužni i logični 
nastavak originalne konstrukcije čitavog krova u oblim linijama« 
(Lj. Karaman). C. dovršava s A. Rizzom gradnju Scuola di San 
Marco, koju je započeo P. Lombardo; gornji dio fasade završava 
se ritmičkim nizom polukružnih zabata. Za Scuola grande di 
San Giovanni Evangelista izgradio je stubište sa dvije rampe 
(započeto 1498). God. 1492 započeo je gradnju crkve S. Maria 
Formosa, a 1497 S. Giovanni Crisostomo s kupolom nad kvadrat- 
nim prostorom; oko 1500 dovršio je Palazzo Zorzi. Prema stilu 
pripisuje mu se Torre del'Orologio na Markovu trgu (započet 
između 1496 i 1497); ova je građevina primjer spajanja klasične 
konstrukcije s orijentalnom živom polihromijom. Uz ovaj toranj, 
na sjev. strani trga, nalaze se Coduccieve Procuratie Vecchie, kojih 
je pročelje u čitavoj svojoj dužini razriješeno loggiama. Na Ca- 
nalu grande nalazi se njegov Palazzo Vendramin-Calergi (zapo- 
četa oko 1500), jedna od najljepših renesansnih palača Venecije; 
pročelje ove dvokatne građevine raščlanjeno je sa pet velikih pro- 
zora-bifora i okrunjeno teškim izbočenim kornišom. Ova je pa- 
lača najbolji primjer, kako je C. umio uspostaviti najveću moguću 
ravnotežu ritma pojedinih arhitektonskih elemenata, krivulje i 
ravne linije, te ravnotežu između stroge arhitekture i njene deko- 
racije, i kako je znao savršeno uskladiti venecijansku tradiciju i 
nove humanističke težnje. 

LIT.: P. Paoletti, L'architettura e la scultura del Rinascimento in Venezia, 
Venezia 1893. — A. Venturi, Storia dell' arte italiana, VIII, 2, Milano 1924. — 
G. Lorenzetti, Venezia e il suo estuario, Milano 1927. — Lj. Karaman, Umjetnost 
u Dalmaciji, Zagreb 1933. — M. L. Gengaro, I! Rinascimento, 1940. — L. Ange- 


lini, Le opere in Venezia di Mauro Coducci, Milano 1945. — G. Delogu, Italieni- 
sche Baukunst, Ziirich 1946. L. Boć. 


COECKE (Cock, Kock) van Aelst, Pieter, st., flamanski 
slikar, kipar, arhitekt, slikar na staklu, crtač uzoraka za sagove i 
pisac o umjetnosti (Aelst, 14. VIII. 1502 — Bruxelles, 6. XII. 
1550). Slikanje učio kod B. van Orleya i u Italiji, tehniku tkanja 
u Carigradu. Iz Rima donio Vitruvijeve spise, te je prvi uveo 
klasične elemente u holand. arhitekturu. Radio dekoraciju palače 
Molenere_ van Dale i kamin u Steenu u Antwerpenu. C. jejedan od 
pokretača renesanse u Flandriji; ubraja se među t. zv. romaniste, 
koji su u flam. slikarstvo unosili tal. način i likovna shvaćanja. 
Dekorater za svečanosti, dekan slikarskog ceha. Iako je dvorski 
slikar Karla V, nije sačuvana ni jedna njegova slika. Preveo na 
flamanski Serliova djela. Najznačajniji je Coeckeov učenik Pieter 
Bruegel st., koji međutim nije podlegao njegovom romanizmu. 


M. CODUCCI i A. RIZZO, Scuola di San Marco u Veneciji 


COELLO — COGNIET 


C. COELLO, Autoportret. Budimpešta, Mdcs&arnok 


COELLO, 1. Alonso Sanchez v. Sanchez Coello, Alonso 


2. Claudio, španjolski slikar portugalskog podrijetla (Ma- 
drid, 2. III. 1642 — 20. 1V. 1693). Učitelj mu je bio F. Rizi, a 
na nj su utjecala djela Tiziana, Rubensa i van Dycka. Predstavnik 
specifičnog kastiljanskog kasnobaroknog izraza u španj. slikarstvu 
i posljednji dvorski portretist španj. Habzburgovaca. Glavni su 
mu radovi oltarske slike i freske u crkvama (La Sagrada Forma 
u sakristiji Escoriala, u kojoj je uspješno povezao iluzionističko 
slikarstvo s baroknom arhitekturom). Bogatstvo kolorita naslijedio 
je od svojih flam. uzora, Rubensa i van Dycka. 


COEMETERIUM (lat., od grč. xowunrhptov koimeterion 
mjesto za spavanje, odmaranje, počivalište), u ranokršćansko doba, 
naziv koji se upotrebljava kao oznaka za groblje, bez obzira, da 
li se ono nalazi pod zemljom, u katakombama, ili na površini 
zemlje. Rjeđe služi naziv c. i kao oznaka samo za jedan grob, 
a katkad se njime označuju i bazilike, te druge kultne građevine, 
izgrađene nad katakombama (v. Groblje). 


COENOBIUM (lat., od grč. xotv6c koinos zajednički i 
Bloc bios život), u ranom kršćanstvu, naziv za mjesto, na kojem 
su provodili zajednički život pripadnici organizirane samostanske 
zajednice. Po cenobiju su ti isposnici nazvani cenobiti, za razliku 
od pustinjaka, anahoreta (od grč. dvayopeotg anahoresis samoća), 
koji su provodili život izvan svake zajednice. Koptski felah Paho- 
mije, živeći prethodno kao anahoret, osnovao je oko 322, na ist. 
obali Nila, sjev. od grada Tebe, prvi c. (niz međusobno povezanih 
ćelija, odijeljenih od vanjskoga svijeta zidom). C. je prototip 
kasnijih samostana, odnosno manastira. 


COGNIET, Lćon, francuski slikar (Pariz, 29. VIII. 1794 — 
20. XI. 1880). Odgojen u duhu Davidova klasicizma, koji mu 
ostaje uzorom u kompoziciji; kasnije se priklanja izrazu romantika, 
Glavni su mu radovi velike narativne kompozicije, dekorativne 
zidne slike u Louvreu i crkvi Madeleine, te portreti. Djelujući 
u Ecole des Beaux-Arts bio je na glasu kao pedagog; učenici su 
mu bili L. Bonnat i E. Meissonier. 


DJELA: Marije na ruševinama Kartage; Betlehemski pokolj; Tintoretto 
slika kćer na odru; Otmica Rebeke (po romanu W. Scotta Ivanhoe). 
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COIMBRA (rimski Eminium), grad u Portugalu, nazvan po 
susjednoj rimskoj utvrdi Commbriga. Ima više arhitektonskih 
spomenika, od kojih su najstariji ostaci rimske kolonije. Dobro je 
sačuvana romanička katedrala Sć Velha (trobrodna bazilika s 
bačvasto nadsvođenom glavnom lađom), zatim romanička crkva 
Sant'Iago, crkva Santa Cruz (rekonstruirana 1517—21) u stilu 
manuelske gotike. Bogatu baroknu fasadu ima nova jednobrodna 
katedrala (Sć Nova). Talijan Filippo Terzi sagradio je samostan 
(1596) i gradski vodovod. 


COKEV, Hristo Ivanov, bugarski slikar (Gabrovo, ? — 
1888). Učio kod ikonopisaca u Trijevni, u umjetničkoj školi u 
Moskvi, a potom kod V. Makovskog, koji je na nj izvršio snažan 
utjecaj. Jedan od prvih bug. novijih umjetnika, iz vremena prije 
oslobođenja od Turaka. Slikao većinom portrete. 

COLASANTI, Arduino, talijanski historik i kritičar umjet- 
nosti (Rim, 24. VI. 1877—). God. 1919—28 generalni direktor 
u Direzione generale per le antichitd e belle arti. Organizirao mnoge 
izložbe moderne umjetnosti u gradovima Evrope i Amerike, 
restaurirao poznate spomenike, uredio muzeje. 

BIBL.: L? arte bizantina in Italia, 1919; Donatello, 1930; La pittura nelle 
Marche nel 400, 1931. 

COLE, 1. George Vicat, engleski slikar (Portsmouth, 17. IV. 
1833 — London, 6. IV. 1893). Pejzažist zanesen prirodom, koju 
smatra glavnim učiteljem (best director, perfect guide). Slika pre- 
težno motive s Temze naglašujući kolorističke momente, pri 
čemu se djelomice ugleda u J. Constablea i W. M. Turnera. 


2. Thomas, američki slikar engleskog podrijetla (Bolton- 
le-Moor, Engleska, I. II. I801 — Catskill, N. Y, I1. II. 1848). 
Dolazi sa I8 godina u Ameriku, vraća se na studije u Evropu; 
nakon toga postaje prvi značajni slikar amer. pejzaža. Osnivač je 
Hudson River School, koja je nastojala slikarski izraziti speci- 
fična obilježja krajina Novog svijeta s primjesom romantičnog 
prikazivanja prirode nedirnute civilizacijom. 


COLIN, 1. Alexandre-Marie, francuski slikar i litograf 
(Pariz, 5. XII. 1798—1873). Prijatelj E. Delacroixa, pripada prvoj 
generaciji slikara franc. romantizma. Radio kompozicije s hist. 
temama, genre-motive i portrete (slikar Th. Gćricault; oko 50 
portreta glumaca u kostimu). U nekoliko serija litografija obradio 
genre-prizore i teme iz literature. 


2. Paul-Emile, francuski grafičar (Lunćville, 16. IV. 1877 —). 
Njegovi prvi drvorezi datiraju iz 1894, a prvi bakropisi iz 1909. 
Sljedbenik A. Lepčrea. Ilustrira djela Hezioda (Djela i dani), 
Zole (Germinal), M. Barrčsa (Collete Baudoche), G. Duhamela 
(Kamen Horeba), A. Francea (Na bijelom kamenu), R. Kiplinga 
(Nove sabrane priče), H. Tainea ( Bilješke iz Engleske) i dr. Publi- 
cirao: Deser aspekata iz Lorraine; Putovi Velikog rata i dr. 


COLLE, Raffaello del (Raffaellino), talijanski slikar 
(Borgo San Sepolcro, oko 1490 — I7. XI. 1566). Učenik i po- 
moćnik Rafaela, a kasnije njegova sljedbenika Giulia Romana, 
s kojim sudjeluje kod izrađivanja fresaka u Konstantinovoj dvorani 
u Vatikanu. Od 1524 u službi urbinskog vojvode; tada surađuje 
u manufakturi majolike i dekorira Villa Imperiale u Pesaru. 
U Firenci izrađuje sa A. Bronzinom i G. Vasariem kartone 
za tapiserije. Colleovo je značenje u tome, što je u doba mani- 
rizma održavao u Toskani tradiciju Rafaelova stila. 


COLLEGIATA, kolegijatska crkva; izdržava je kolegij kle- 
Tika ili kaptol kanonika; c. nema biskupskog sjedišta. U crkvenoj 
hijerarhiji ima stupanj između katedrale i župne crkve. Collegiate 
su postojale od kasne antike u Italiji, a naročito su česte u Srednjem 
vijeku. U nas crkva u Cresu i Sv. Marija u Kotoru. 


COLLENTUM v. Murter 


COLLIGNON, Lćon-Maxime, francuski arheolog (Verdun, 
1849 — Pariz, 1917), jedan od najistaknutijih istraživača helenske 
umjetnosti. God. 1873—76 učenik franc. škole u Ateni, od 1877 
predavač grč. arheologije na univerzitetu u Bordeauxu, a od 
1883 na pariskoj Sorbonnci, 


BIBL.: Manuel de P archćologie grecque, 1883; Myihologie figurće de la 
Grece, 1883; Phidias, 1886; Histoire de la cćramique grecque, 1888; Histoire de la 
sculptire grecque, 1892; Pergame, 1900; Catalogue des vases peints du Musće 
national d' Arhčnes, 1902; Lysippe, 1905; Scopas et Praxitčle, 1907; Le Parthenon 
1910; Les statues_ unćraires dans P art grec, 1911. 


COIMBRA — COLONNA 


R. Colquhoun, Dvije sestre, crtež 


COLNAGO, Antun, istraživač starina (Obrovac, 27. VI. 
1862 — Split, 16. X. 1936). Bio je učitelj u Obrovcu. Istraživao 
starine Obrovca i okolice (obrovačka tvrđava, Starigrad, Karin, 
Cvijina Gradina, Medvide, Krupa). Otkrio rimska naselja Clam- 
betae (Cvijina Gradina) i Argyruntum (Starigrad pod Velebitom). 
Arheološka iskapanja vršio je uz materijalnu i stručnu potporu 
Austrijskog arheološkog instituta u Beču. Rezultate istraživanja 
ilirskih gradina, rimskih naselja, nekropola i cesta, starohrvatskih 
grobova i srednjovj. utvrda objavljivao u Jahreshefte des Oester- 
reichischen  archćiologischen  Instituts. Osnovao arheološki muzej 
u Obrovcu i ispunio ga bogatim nalazima, osobito iz nekropole 
u Argyruntumu. Nastanio se u Splitu I914; F. Bulić uzima ga 
za pomoćnika u Arheološkom muzeju (1920—24). Surađuje i u 
društvu »Bihać«, 

BIBL.: Archoologische Untersuchungen in Norddalmat:en, Jahreshefte des 
Oesterreichischen archiologischen  Instituts, Wien 1905, Beiblatr, str. 31—6a 
(zajedno s J. Keilom), 1909, Beiblatt, str. 13—112 (zajedno s. M. Abramićem), 
1915, Beiblatt, str. 175—178; Sredovječne kule : građine oko Novigrada 1 
Karina, SHP, 1928, str. 127—135. 

LIT.: Antun Colnago, Novo doba, 1936, 244, str. 6. M.Ru. 

COLOMBE, Michel, francuski kipar (Bretanja, oko 1430— 
Tours, poslije 1512). Jedan od posljednjih predstavnika franc. 
kasnogotičkog kiparstva (oltari, nadgrobna skulptura), koji u 
posljednjoj fazi djelovanja poprima renesansne utjecaje preko 
Burgundije (C. Sluter u Dijonu). Glavna su mu djela nadgrobni 
spomenik Franje II vojvode od Bretanje i njegove žene u koru 
katedrale u Nantesu (1502—07 prema nacrtu J. Perćala), reljef 
Sv. Juraj u borbi sa zmajem (1508—09, Louvre), te Kalvarija i 
Polaganje u grob (opatija Solesmes). U njegovoj radionici radili su 
G. Regnault, Jean de Chartres i G. Chaleveau. Značenje ovog 
majstora kao glavne ličnosti u prelaznoj fazi iz gotike u renesansu 
uočeno je tek u novije vrijeme. 


COLONNA, Angelo Michele, talijanski slikar (Rovenna kraj 
Coma, 1600 — Bologna, TI. III. 1687). Jedan od predstavnika 


COLONNA — COMO 


bolonjske škole XVII st., veoma produktivan barokni dekorater 
bez izrazitih ličnih obilježja. U suradnji s drugim slikarima izveo 
niz radova u Bologni, Parmi, Genovi i Rimu. Pozvan od Filipa IV 
u Madrid radi pod vodstvom Vel&4zqueza zidne slike u Alci4zaru 
i oslikava unutrašnjost kupole crkve Merced calzada. Utjecao na 
razvoj dekorativnog slikarstva španj. baroka. 


COLQUHOUN, Robert, engleski slikar i grafičar (Ayshire, 
Škotska, 1914—). Studirao na umjetničkoj školi u Glasgowu 
(J. Adler). Na njegov razvoj utjecali su P. Picasso, G. Braque i 
W. Lewis. Slika u tamnim tonovima velike figure; one po kon- 
cepciji podsjećaju na noviju belg. i nizozem. umjetnost, koju je 
upoznao na studijskom putovanju po kontinentu. U njegovim 
radovima ima i asocijacija na keltske crteže i iluminacije iz North- 
umberlanda. Radi i litografije. 


COLUMNA ROSTRATA (lat. columna stup i rostrum 
kljun), u ant. Rimu stup, ukrašen kljunovima brodova, podignut 
u spomen neke pomorske pobjede. U Rimu je bila postavljena 
€. r. u spomen prve rimske pomorske pobjede nad Kartažanima 
(-— 260), a nosila je kip pobjednika Kaja Duilija (reproducirana 
na Augustovim srebrnim denarima). 

COMACINI, maestri. Od najranijega Srednjeg vijeka nose 
taj naziv družine (kasniji cehovi) graditelja-majstora, zidara i kle- 
sara na teritoriju stare dijeceze Como u gornjoj Lombardiji; spo- 
minje ga već edikt kralja Rotaria 643. Iz toga centra odlaze m. c., 
pojedinačno ili u skupinama, u ostalu Lombardiju, s onu stranu 
Alpa (Burgundija, Švicarska i dolina Rajne) i na jug u Italiju, 
sve do Baria. U naše krajeve dolaze 821—22, kada ih patrijarh 
Fortunat iz Gradeža šalje Ljudevitu Posavskom da mu pomognu 
utvrditi Sisak, U sve krajeve, u kojima su radili, unose predro- 
maničku i romaničku arhitekturu s izvrsnom građevinskom teh- 
nikom i posebnim smislom za arhitektonski ukras. Ti zidari i 
klesari, prvobitno graditelji najjednostavnijih građevina (Civate: 
benediktinske crkve iz XII sr.; crkve na jezeru Como i u Val d?In- 
telvi; klaustar opatije Piona i dr.), razvijaju se u vrsne graditeljei 
kipare, stvaraoce posebnog tipa bazilike, razvijenog stila i tehnike, 
kao što su bazilike u Pavi-i (S. Michele, 1155; San Pietro in Ciel 
d* Oro, 1132; S. Teodoro, kraj XII st.) i u Milanu (San"Ambro- 
gio). Najveći je umjetnik te romaničke struje Benedetto Anrelami. 

U lombardijskoj umjetnosti XIII st. sve se češće susreće i 
miješa naziv m. c. s nazivom maestri campionesi, što zapravo obi- 
lježuje struju graditelja, kipara i klesara iz campioneske komune 
na jezeru Lugano. I oni, kao i Comacini, prenose svoju umjetnost 
(s nekim njem. utjecajima) izvan granica zavičaja, naročito na 
područje Milana. Kasnije se taj naziv gubi, ali još u XV i XVI sr. 
stvaraju se arhitektonska i kiparska djela u duhu njihove tra- 
dicije. L. Boć. 

COMINELLI, Andrea, talijanski graditelj i kipar; radi u 
Veneciji u drugoj pol. XVII i u prvoj pol. XVIII st. Sudjeluje u 
natječaju za Dogana del Mare (1675) i crkvu S. Basso (1677). U 
prvoj pol. XVIII sz. vodi radove na proširenju crkve Sta Teresa. 


MAESTRI COMACINI, Crkva S. Abbondio u Comu 
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COMO, Torre dell?orologio, Broletto i katedrala 


God. 1720 započinje gradnju svojega glav. djela, palače Labia 
(1750). Kao kipar radi za kapelu S. Francesco della Vigna statue 
S. Gherardo Sagredo i Bogorodica između dva anđela, a 1677 prima 
narudžbu za baldahin na Longheninu oltaru u Sta Maria delle 
Vergini. 


COMO, grad na istoimenom jezeru, u provinciji Lombar- 
diji, Italija. U <— II st. zauzimaju galsko naselje Rimljani, koji 
uređuju svoj castrum. U Srednjem vijeku potpada pod lombar- 
dijsku vojvodinu. U borbama između lombardijskog saveza i 
Fridrika Barbarosse, C. je na strani cara. Nakon lokalnih borba 
Guelfa i Gibelina dobiva samostalnost. Od 1335 pod vlašću 
milanskih vojvoda; u XVIII st. pripada Austriji, a od 1859 je 
u sklopu oslobođene Italije. 


U središtu starog dijela grada, koji je izgrađen na pravokutnoj 
mreži rim. castruma, nalaze se romanički Općinski toranj (Torre 
dell? orologio) iz 1215, te Broletto (nekadašnji Pretorij), obnovljen 
1215, s horizontalnim prugama raznobojnog kamena, gotičkim 
portikom i 3 trifore u prvom katu. Katedrala Sta Maria Maggiore, 
koju su podigli potkraj XIV st. domaći graditelji ( Maestri Coma- 
cini), dograđivana je kroz dva stoljeća; 1730—70 sagradio je F. 
Juvara njezinu kupolu. Pročelje i pobočne portale izgradio je i 
dekorirao 'T. Rodari (1498, 1507-—09). U katedrali ističu se slike 
G. Ferraria i B. Luinia. — Trobrodna crkva S. Fedele je građevina 
XII st. s loggiom uz apsidu i glomaznim portalom s velikim 
figuralnim reljefima lombardijske romaničke tradicije. Njen tlocrt 
srodan je trolisnoj osnovi crkve Sankt Maria am Kapitol u Kčlnu. 
Na rubu nekadašnjeg starog dijela grada je Torre (kula), visok 
40 m, gruba građevina iz II92 s velikim otvorima u četiri kata i 
gradskim vratima u prizemlju; uz nju su ostaci rim. gradskih 
vrata Porta praetoria gemina. U zap. dijelu grada je petorobrodna 
bazilika S. Abbondio, prototip comacinskog stila, građena 1013— 
95. Otvoren arhitrav postavljen je iznad niza arkada; prostran 
kor je burgundskog tipa. Na pročelju horizontalni pojasi s pila- 
strima označuju katove. Novoklasicističku centralnu građevinu 
Tempio Voltiano u počast fizičaru A. Volti, rođenom u Comu, 
sagradio je 1927 F. Frigerio. Predgrađe Novocomium projektirao 
je i izgradio 1929 G. Terragni prema načelima funkcionalizma, 


COMPOSTELA, Katedrala, Puerta de las Platerias 


koja je preuzeo za vrijeme studija na Bauhausu u Weimaru kod 
W. Gropiusa. Južno od Coma je Chiesa di S. Carpojoro, romanička 
građevina XII st., podignuta vjerojatno na mjestu crkve iz IV st., 
a na sjeverozapadu, uz obalu jezera, Villa d'Este u Cernobbiu 
(sada hotel), lijepa palača, koju je dao graditi u XVI st. G. Tolo- 
mei; uz nju je renesansni park s kipovima, fontanama, kaskadama 
i spiljama. — U gradskom muzeju (Museo Civico) čuva se bogata 
zbirka rim. nalaza iz grada i okolice. Z. Ša. 

COMPLUVIUM (lat.), u rimskoj kući otvor u krovu povrh 
atrija, kroz koji je izlazio dim s ognjišta, što se nalazilo u atriju. 
Po Vitruviju imaju njegovi razmjeri iznositi %4—'/g dužine 
i širine atrija. Kroz c. ujedno ulazi svjetlost; ispod njega ugra- 
đen je u podu basen za skupljanje kišnice (zmpluvium). 

COMPOSTELA (ili Santiago de Compostela), grad u 
provinciji La Corufia, Španjolska, osnovan u poč. XI st. Univer- 
zitet dobiva 1522. Ima 46 crkava i 36 samostana. U doba religi- 
oznog fanatizma najposjećenije proštenište Zapada. — Od gra- 
devina najmonumentalnija je romanička katedrala, građena 1078 
—1125; proširivana kasnije mnogobrojnim aneksima sve do 
XVIII st. To je trobrodna crkva u obliku lat. križa s apsidalnim 
kapelama. Južna su crkvena vrata građena u početku XII st.; 
sjeverna je u XVIII sz. izradio V. Rodriguez u klasicističkom 
stilu. Iz XVIII st. potječe i fasada, koju je izgradio F. Casas y Novoa. 
Uz katedralu nalazi se kasnogotički klaustar iz XVI st. — Nad- 
biskupska palača iz XII sr. Hospital Real (1489—1510), od E. 
de Egasa, jest remek-djelo španj. rane renesanse. Izvan grada 
je crkva S. Maria del Real del Sar iz XII/XIII st. u romaničkom 
stilu, a uz nju osebujan romanički klaustar iz istog doba. 


CONCA, Sebastiano, talijanski slikar (Gaeta, 8. I. 1680 — 
Napulj, 1. IX. 1764). Uči kod napuljskog slikara F. Solimene i 
poprima njegovu baroknu maniru, koju razvija do virtuoznosti 
u svojim freskama i velikim kompozicijama, rađenim ponajviše 
za crkve u Rimu, gdje djeluje 1706—51. Radio po narudžbama 
dvorova za Španjolsku, Portugal, Poljsku i dr. Studirajući maj- 


COMO — CONFESSIO 


store renesanse, nastoji kasnije pojednostavniti svoj teatralni način. 
Iz njegove škole proizašao je njem. slikar Raffael Mengs. 


CONCHA v. Konha 


CONCORDIA (lat.; sloga), rimska boginja sloge. Njen lik 
s atributima (rog obilja, zdjelica i grančica masline) često se nalazi 
na rimskim novcima, a preuzet je i u likovnu simboliku kasnijih 
stoljeća (freska A. Lorenzettia iz prve pol. XIV sz., Siena, Palazzo 
pubblico). 

CONCORDIA VETERIS ET NOVI TESTAMENTI, u 
kršćanskoj ikonografiji uporedno donošenje prizora i motiva iz 
Starog i Novog zavjeta, da bi se u smislu alegoričke egzegeze 
dokazalo podudaranje Starog i Novog zavjeta. U čitavom Sred- 
njem vijeku C. v. e. n. t. bila je princip, na kojem su izgrađeni 
mnogi veliki ciklusi u likovnim umjetnostima (na pr Dupin 
izbacuje Jonu — Kristovo uskrsnuće, Sinagoga — Ecclesia i dr.). 


CONDIVI, Ascanio, talijanski slikar i kipar (Ripatransone, 
oko 1525 — 10. XII. 1574). Učenik Michelangela; kao slikar i 
kipar bez značenja, ali važan kao biograf učiteljev. Još za života 
Michelangelova napisao njegovu biografiju (I izd. 1553), u kojoj 
je pojedine dijelove navodno diktirao sam majstor. Ova je bio- 
grafija glavni izvor za poznavanje Michelangelova života; njome 
su se služili, počevši od Vasaria, svi kasniji Michelangelovi bio- 
grafi i historici umjetnosti. 


CONEGLIANO, Giovanni Battista Cima da v. Cima, 
Giovanni Battista 


CONFESSIO (lat.), ispovijest, priznanje. U ranokršćanskoj 
i srednjovj. crkvenoj arhitekturi mjesto ispod glavnog oltara, u 


CONCORDIA VETERIS ET NOVI TESTAMENTI 
Likovi Sinagoge i Ecclesiae na katedrali u Strasbourgu 


CONFESSIO — CONRAD VON SOEST 
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kojemu se nalazi grob mučenika ili ispovjedaoca vjere (confessor). 
Podzemna c. prvotni je oblik kripte. Redovno je konstruirana 
tako, da je vjernicima moguć silazak u predvorje, koje je prozorom 
ili malenim otvorom s rešetkama odijeljeno od grobnice. C. može 
biti smještena i u razini poda crkve u oltarskoj niši, a tako se 
naziva i oltar, u kojemu je ugrađen grob mučenika s njegovim 
tijelom ili relikvijama. U doba Konstantina bili su ovakvi grobovi 
smješteni u crkvama sv. Petra i sv. Pavla u Rimu. 


CONINCK (Koninck), David de (zvan Rammalaer), fla- 
manski slikar (Antwerpen, 1636 — Bruxelles, 1699). Slikar pri- 
zora iz lova, animalističkih motiva i mrtvih priroda s voćem i 
divljači na način J. Fyta. Djelovao 17 godina u Rimu, gdje je 
tal. sredinu upoznao s flam. realističkim tretiranjem motiva mrtve 
prirode. 


CONINXLOO, I. Cornelis van I i II, dva flamanska slikara 
istog imena, koji su se nazivali i Scernir, Schernier. Prvi se spominje 
1498—1527 u Bruxellesu kao artizan, slikar grbova i bojadisar 
oltara. Drugi je značajniji; o njemu postoje vijesti iz 1529—59. 
Oslikavao je kipove, izveo dekorativne radove u kapeli crkve St. 
Gudule u Bruxellesu, gdje se nalazi jedna njegova signirana slika. 
Pripisuje mu se nekoliko oltarskih slika u Bruxellesu, Parizu, 
Palermu i Toledu. 

2. Gillis van, flamanski slikar (Antwerpen, 24. I. 1544 — 
Amsterdam, I. 1607). Kao protestant emigrira 1585 u Frankenthal 
(Falačka), a od 1595 živi u Amsterdamu. Značajan po tome, što 
je napustio dotadašnje slikanje krajina u patetičnom vidu t. zv. 
herojskog pejzaža sa štafažom i nastojao prikazati prirodu istinski 
i neposredno. Iako je njegov način još uvijek romantičan i prožet 
težnjom za pitoresknošću, C. je po osnovnom shvaćanju zadatka 
pejzažnog slikarstva prethodnik P. Brila i A. Elsheimera u Rimu, 
Jana Bruegela u Flandriji, te holand. pejzažista sve do Ruysdaela. 

LIT.: E. Plietzsch, Die Frankenthaler Maler, Leipzig 1910. 


CONQUES, središte franc. departmana Aveyrona; udaljen 
40 km sjeverozap. od Rodeza. Grad se razvio oko opatije, koju su 
osnovali Merovingi. Crkva (započeta u XI st.) jedan je od najljep- 
ših primjeraka auvergneske romanike; građena je po uzoru na 
Saint-Sernin u Toulouseu, ali u nešto smanjenim proporcijama. 
"To je trobrodna dvoranska crkva s bačvastim svodovima i empo- 
rama nad pobočnim brodovima; poprečni brod tvori s glavnim 
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četvorinu, nad kojom je okrugao toranj. Oko kora je deambula- 
torij s polukružnim apsidama. Brodove dijele stupovi s prislo- 
njenim pilastrima i polustupovima, koje povezuju polukružne 
arkade; kor omeđuju stupovi. U luneti povrh glav. portala prika- 
zan je u reljefu Posljednji sud. Bogata riznica crkve čuva pri- 
mjerke vrlo stare zlatarske umjetnosti. 


CONRAD VON HGTZENDORE, 1. Franjo, slikar (? — 
Osijek, 20. VI. 1841). Počeo raditi kao amater-samouk i kao crtač 
kod katastra; naslijedio A. Miinzbergera kao predstojnik osječke 
crtačke škole. Od njega je sačuvano nekoliko pejzaža u akvarelu i 
u miješanoj tehnici akvarela i tempere (Talijanski pejzaš i Tivoli 
u Modernoj galeriji u Zagrebu) u duhu romantike, 

2. Hugo, slikar (Brno ili Darda, 1806 ili 1807 — Osijek, 28. 
II. 1869). Učio crtanje vjerojatno kod svog oca Franje, kome 
pomaže kod izvršavanja naručaba od 1831. Prema nekim poda- 
cima možda je učio slikanje u Beču, Firenci i Rimu. God. I841, 
nakon očeve smrti, vraća se u Osijek i preuzima očevo mjesto 
kao artis graphicae magister na crtačkoj školi. Vrlo je plodan sli- 
kar i crtač; u svojim je djelima, koncipiranim u duhu bečke ro- 
mantike, dao prve umjetničke prikaze slavonskog pejzaža. Svom 
motivu prilazi C. s velikom ljubavlju prema domaćem kraju; svoj 
je romantičan odnos i stav prema Slavoniji prenio i na svog najbo- 
ljeg učenika A. I. Waldingera. Prvu valorizaciju Conradova 
umjetničkog rada dao je I. Kršnjavi: »Počeo sam slikati kod Ho- 
tzendorfa. Prošao sam poslije mnogo škola i upoznao mnogo 
umjetnika, ali nisam našao boljega učitelja. Šteta, što je živio i 
propao u nepovoljnim prilikama.« Izradio je nekoliko slika za ba- 
runa Prandaua, grofa Jankovića i Kallivodu, većim dijelom pej- 
zaža. Od figuralnih prikaza interesantni su njegova slika Žela- 
čićevi serežani kod logorske vatre pred Bečom, kao i veći broj akva- 
reliranih crteža slavonskih narodnih nošnja. Od njegovih mnogo- 
brojnih crteža ističe se album sa 36 crteža Skice nekolikih šum- 
skih prizora i nekih slikovitih ruševina slavonskih, koji je izložio 
1864 na Prvoj izložbi dalmatinsko-hrvatsko-slavonskoj u Za- 
grebu (slap, pećinski grob u Jankovcu, Punitovačka šuma, Na- 
šički lug, Podgorački lug, opatija Bijela kod Daruvara, Erdut, 
Ilok, Krndija, Kolođvar, Orahovica, Vrdnik i dr.), vjerojatno 
inspiriran djelom Luke Ilića Oriovčanina Starožitnosti kralje- 
vine Slavonije. Grafička zbirka Sveučilišne knjižnice u Zagrebu 
ima Conradove crteže iz Slovenije (Izvor Save kod Podkorena), 
Gorskog Kotara (Kod Skrada, Sa Lujzinske ceste kod Rijeke), 
studije konja, seljaka, pastira i vojnika, a dio njegova opusa na- 
lazi se u Osijeku. Njegovo značenje u razvoju hrv. pejzaža istaknuto 
je prvi put na posthumnim izložbama (Zagreb, Osijek 1935). 


LIT.: I. Kršnjavi, Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u moje doba, 
HK, 1905, str. 218, — Isti, Uspomene iz Vinkovaca i Osijeka, Kalendar Jeka 
iz Osiieka, 1920. — A. Schneider, Slavonski peizažisti, Hrvatska revija, 1934. 
— Lj Babić, Umjetnost kod Hrvata u XIX. stoljeću, Zagreb 1934, str. 62. 
— 7. Bosendorfer, Počeci umjetnosti u Osijeku, Osijek 1935. — Katalog retro- 
spektivne izložbe radova osječkog slikara Huge Conrada-Hotzendorfa, Osi- 
jek 1935. Z. Ša. 


CONRAD VON SOEST, njemački slikar, glavni majstor 
westfalske slikarske škole u poč. XV st. Njegovo je glavno djelo 
velik trokrilni oltar u crkvi u Nieder-Wildungenu iz 1403. Na 


H. CONRAD VON HOTZENDOREF, Pejzaž s mostom 
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srednjoj je ploči Raspeće Kristovo; podno križa su grupe reali- 
stički ostvarenih likova seljaka i plemića, Na unutarnjim stranama 
krila nalaze se prizori iz Kristova života, a na vanjskim likovi 
svetaca. Po svom obliku, kompoziciji i tehnici ovo je djelo služilo 
kao uzor mnogim oltarima Muke Kristove u Westfalskoj. 


CONSAGRA, Pietro, talijanski kipar (Mozzara del Vallo, 
Sicilija, 4. X. 1920—). Studirao u Rimu, gdje je 1947 osnovao 
grupu Forma. U prvim djelima nakon 1945 orijentiran je na skulp- 
turu narativnog karaktera, a nakon 1947 počinje sa studijem pro- 
blema »čiste« forme. Svoj je način oblikovao na iskustvima ku- 
bizma; ističe vrijednost profila i značenje ukrštenih geometri- 
ziranih planova. Omiljela mu je tema: Razgovor, dvije ljudske 
figure komponirane u plošnom reljefu, s perforiranim ili plastički 
naglašenim detaljima (u bronci, mjedi i željezu). 

CONSIGNATORIUM v. Konsignatorij 


CONSONI, Nicola, talijanski slikar i crtač (Rieti, I814 — 
Rim, 21. XII. 1884). Učio u Perugi-i (G. Sanguinetti) i u Rimu 
(T. Minardi); kopirao Rafaela i djela ant. umjetnosti, te poprimio 
maniru klasicizma. Osrednji talent; mnogo slikao za pape, obitelj 
Torlonia i engl. dvor, te postao princeps akademije S. Luca i di- 
rektor papinske botege mozaika; po njegovu crtežu izveden je 
mozaik na pročelju bazilike S. Paolo fuori le mura (završen 1875). 
U istoj crkvi ukrasio freskama srednji brod. Freske je izradio i u 
jednom dijelu vatikanskih loggia (slaba imitacija Rafaela), kao i 
u pal. Torlonia, pal. Corsini i u Buckinghamskoj palači u Londonu. 
Na preporuku N. Voršaka naručio je J. J. Strossmayer kod Con- 
sonia sliku, na kojoj su prikazani papa Hadrijan II sa sv. Cirilom 
i Metodom i donator Strossmayer. Iako slika djeluje ukočeno i bez 
života, ipak ide u red boljih Consonievih djela. Za stolnu crkvu u 
Đakovu naručio je Strossmayer kod njega velike kartone po Over- 
beckovim kompozicijama (Posljednji sud; Poklonstvo kraljeva i 
Krist na križu); po tim je kartonima trebao Consoniev učenik 
Ansiglioni oslikati sve tri apside. Međutim je taj posao predan 
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. CONRAD VON SOEST, Rođenje Krista 
Dortmund, Kunsthistorisches Museum 


CONRAD VON SOEST — CONSTABLE 


J. CONSTABLE, Katedrala u Salisburyu 
London, National Gallery 


slikarima M. A. i L. Seitzu, a Ansiglioni je izradio (po Consonie- 
vim crtežima) samo dvije slike za brod. 


LIT.: I. Kršnjavi, Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u moje doba 
HK, 190s. E. Ž. 


CONSTABLE, John, engleski slikar (East Bergholt, II. VI. 
1776 — London, 30. V. 1837). Sin mlinara, najveći dio života 
proveo u rodnom kraju Suffolku. Učio u londonskoj akademiji, 
studirao djela Ruysdaela i Cl. Lorraina, no glavni izvor njegovih 
emocija bila je priroda. Dok u engl. slikarstvu XVIII st. dominira 
portret, u kojemu su pejzažne partije pretežno tretirane kao se- 
kundaran element, C. — polazeći neosporno od holand. uzora — 
— otkriva punu ljepotu u jednostavnosti ladanjske krajine. Ne 
traži dramatske ni romantične motive, kakvi su prevladavali u 


N. CONSONI, Braća Ćiril 1 Metod pred papom Hadrijanom II 
Zagreb, Moderna galerija 


CONSTABLE — CONTIERI 


djelima pejzažista XVIII st., kad se pejzaž tretirao kao teatralna 
scenerija i aranžirao štafažom. C. je prirodu doživljavao kao 


stvarnost, i tako je nastojao realizirati neposredno i iskreno: 
»Ima još uvijek mjesta za prirodnog slikara« (Constable). Zabacuje 
konvencionalan atelierski način škole i, slikajući krošnje drveća i 
površine voda usred zelenih travnjaka, primjenjuje žive i svježe 
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skale boja, a atmosferi 
daje prozračnost i sjaj. 
U Engleskoj isprva ne 
nailazi na razumijevanje ; 
tek 1824, izloživši rado- 
ve sa svojim mlađim su- 
vremenikom R. P. Bo- 
ningtonom u pariskom 
Salonu, postizava velik 
dojam. Utječe na franc. 
romantike, između kojih 
i na E. Delacroixa, a 
naročito na mlade sli- 
kare (Th. Rousseau, J. 
Duprć), osnivače  bar- 
bizonske škole; preko 
njih djeluje na čitav ra- 
zvoj evr. pejzažnog sli- 
karstva. Nastojeći da sli- 
karski ostvari fenomene 
treperenja svjetlosti i re- 
fleksa u mnogobrojnim 
šarama, primjenjuje u 
svome kasnijem  razdo- 
blju tehniku nanošenja 
čistih boja u široko nabačenim potezima, a površine ne zaglađuje. 
»Transparentnošću se najviše približuje velikom slikarstvu; i 
možda je tada veći umjetnik kad slika akvarelom, nego kad po- 
kušava da se izrazi u ulju...« (E. Faure). Po shvaćanju i metodi 
C. nagovještava pojavu impresionizma. — »Drže da je C. prvi po- 
stavio svoj slikarski stalak pred 
pejzaž. Njegova ljubav prema 
prirodi nije ni pitoreskna, ni 
literarna, ni historijska; on je 
realist na svoj način kad veli: 
"Što? Zašto uvijek suprotstav- 
ljati stara crna platna, zadimlje- 
na i jadna, božanskim djelima ?« 
Istodobno on već promatra re- 
alnost okom impresionista kad 
dodaje: »Nikad dva dana ili dva 
sata ne nalikuju jedan drugo- 
me. Od stvorenja svijeta nije 
bilo dvaju jednakih listova« (M. 
Raynal). Ostavio je velik broj 
djela, studija i pripremnih ski- 
ca, a i zanimljive memoare i 
korespondenciju, koji su doku- 
mentacija o njegovu stvaranju 
i o zbivanju u umjetnosti nje- 
gova vremena. U suradnji s 
grafičarom D. Lucasom repro- 
ducirao je svoje pejzaže u teh- 
nici mezzotinte (English lands- 
capes, 1830). 

DJELA: Bijeli konj, 1819; Mlin u Dedhamu, 1820; Kola sijena, 1821; Ka- 


tedrala u Salisburyu (nekoliko varijanata, 1822—23); Žitmo polje, 1826; Hamp- 
stead s dugom, 1827; Majur u dolini, 1835; Ljetno podne; Pogled na Epsom. 


LIT.: C. 7. Holmes, Constable and his influence on Landscape Painting, 
London 1902. — H. W. Tompkins, Constable, 1907. — J. Meier-Graefe, Die 
grossen Englander, 1908. — E. V. Lucas, John Constable, the painter, New 
York 1924. — A. Fontainas, Constable, Paris 1927. — C _.R. Leslie i A. pina, 
Memoirs of the life of John Constable, London 1937. S. Bić. 


VIDI PRILOG 

CONSTANT, Jean-Joseph-Benjamin, francuski slikar (Pariz, 
IO. VI. 1845 — 26. V. 1902). Uči u Parizu kod A. Cabanela, no 
glavni mu je uzor E. Delacroix. Pod utjecajem njegovih djela 
postaje »orijentalist« i radi studije i kompozicije iz marokanske 
sredine, usmjerene na jake efekte kolorita i svjetlosti. Kasnije 
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J. CONSTABLE, Autoportret 
London, National Portrait Gallery 


J. CONSTABLE, Kola sijena. London, National Gallery 
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prelazi na dekorativno slikarstvo (zidne slike u pariskoj Sorbonne ; 
strop gledališta Općra-Comique) i na portret. Velik broj njegovih 
radova u ovoj struci, redovno likovi u pejzažnim ambijentima, ide 
u njegova bolja ostvarenja. 

CONTANT D'IVRY, Pierre, francuski graditelj (Ivry-sur- 
Seine, 1698 — Pariz, 1. X. 1777). UzJ.-G.Soufflota u arhitekturi 
glavni predstavnik stila 
Louisa XVI, koji mjesto 
rokokoa uvodi klasicistič- 
ke elemente. Učio kod 
N. Dulina; od 1728 član 
akademije. Za Louisa 
XV izgradio 1747—56 
samostan i kapelu sv. 
Pantelćona u Faubourg 
St. Germainu (pročelje 
po uzoru na crkve A, 
Palladia); 1749 započeo 
gradnju crkve samostana 
Port Royal (dovršio J.-B. 
Franque), 1754—55 izra- 
dio nacrte za crkvu i sa- 
mostan  Saint-Vaast u 
Arrasu. Od njega po- 
tječe prvotni plan za 
crkvu Madeleine i pro- 
stor oko te crkve u Pa- 
rizu, po kojem je crkva 
trebala imati oblik lat. 
križa s kupolom, sa 3 
broda, kapelama i tor- 
njevima. Gradnja je započeta 1764, ali je C. u toku radova umro, 
a njegovi su nasljednici po želji Napoleona I izmijenili izgled crkve 
po uzoru na ant. hram. God. 1763 izgradio je glavno stubište i 
predvorje u Palais Royalu i izveo belvedere (srušen) dvorca 
Saint Cloud. U Parizu sagradio palače de Broglie i de Sancourt. 
Izdao Oeuvres d'archirecture (1758 i 1765), s brojnim bakrorezima, 


LIT.: L. Hautecoeur, Histoire de !' architecture francaise, IIl, Premičre 
moitić du XVIII? sičcle, Paris 1950, str. 588—594. 


CONTARINI, 1. Giovanni, talijanski slikar (?, 1549 — oko 
1604). Među suvremenim mletačkim maniristima C. je jedini 
slijedio Tiziana. God. 1579 polazi u Prag i Innsbruck na dvor 
Rudolfa II. U Veneciji je izradio slike na svodu crkve S, Francesco 
di Paola, zatim: Poklonstvo Marina Grimania Bogorodici i Ponovno 
zauzeće Verone (Duždeva palača, oko 1595), Pala sv. Ambrozija 
(Frari), Apolon s kitarom, Žrtva Abrahamova i Adam i Eva (sve 
tri slike u Gall. Querini-Stampalia), vrata orgulja (S. Canciano). 
Njegova Posljednja večera (ulje na platnu iz 1598) nalazi se u 
svetištu župne crkve u Vodnjanu u Istri, a — po atribuciji A. 
Tamara — još jedna Posljednja večera ovog autora (ulje na platnu 
iz 1574) u koru crkve u Rovinju. 


LIT.: C. Ridolfi, Le meraviglie dell'arte, Berlin 1924. — Inventario degli 
oggetti d' arte d'Italia. V. Provincia di Pola, Roma 1935, str. 881178. B.F. 


2. Ivan, slikar, bivši đak akademije u Veneciji; boravio je 
1839 u Zagrebu, gdje se je oglasom u novinama Agramer Zeitung 
preporučivao za izvedbu portreta u ulju, crteža crayonom i za 


pouku u crtanju. 


LIT.: L. Dobronić, Slikari i kipari u Zagrebu od 1829 do 1842, oja i 
prostor, 1954, 21. 


CONTI, Bernardino dei (Bernardinus de aa de 
Comite), talijanski slikar rodom iz Pavie, radi 1496—1I522. 
Sljedbenik milanske škole Vincenza Foppe i Leonarda. Glavni 
su mu radovi portreti članova porodice Sforza, 'ITrivulzio, d'Este 
i Rovere, izvedeni kao poprsja u profilu, s očiglednim nastojanjem 
za vjernošću u prikazivanju fizionomija, koja ide do pedanterije. 


CONTIERI (Contiero), Jacopo, talijanski kipar. Od 1689 
član fraglie (ceha) klesara u Padovi, od 1709 njihov massaro. God. 
1720—21 izrađivao za radionicu L. Misleja u Ljubljani skulpture, 
koje je potpisivao Jacobus Contierus Patavinus. Njegova djela 
kreću se u okviru visoke barokne plastike s finom izradbom i 
primjenom glatke politure. U ljubljanskom kiparstvu C. pri- 
prema put glavnome majstoru Fr. Robbi. 


DJELA. U Ljubljani: Kipovi na mramornom oltaru sv, Franje Ksaverskog 
dva kipa na oltaru Majke Božje u crkvi sv. Jakoba. Vjerojatno je C. autor i 
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J. S. COPLEY, Djeca Georgea III 


poprsja dekana Antona Dolničara u katedrali. Veliki oltar u Moščenicama ima 
pet njegovih signiranih kipova. 

LI V. Steska, Ljubljanski baročni kiparji, ZUZ, 1925, str. 22—24. — 
M. Stele, Ljubljansko baročno kiparstvo v kamnu, ibid., 1957, Str. 45—46. F.St. 


CONTRERAS Y MURNOZ, Rafael, španjolski arhitekt i 
restaurator (Granada, 1824 — ?). Studirao maurske građevne 
spomenike u Španjolskoj, a napose Alhambru u Granadi. God. 
1852 postaje njezinim restauratorom, snima njene planove i izra- 
đuje modele za izložbe i muzeje u Londonu, Parizu, Beču i Petro- 
gradu. Od 1875 restaurator arheol. muzeja u Madridu. Primje- 
njujući elemente maurskog stila projektirao kasino u Nici i još 
neke objekte. 


CONVENTICULUM (lat.), sastanak, zbor, skupština. Već 
kod ant. pisaca c.jei mjesto, gdje se održavaju sastanci; u tom 
se smislu, a i u značenju zgrade, ta riječ upotrebljava i kasnije 
u Srednjem vijeku i u renesansi. U doba Francuske revolucije: 
konvent. 


CONVERSAZIONE SACRA v. Sacra conversazione 


COOPER, Samuel, engleski minijaturist (London, 1609 
— 5. V. 1673). Učenik J. Hoskinsa, sljedbenik A. van Dvcka, 
čiji način spretno primjenjuje u portretnim minijaturama. U ovoj 
je struci bio na glasu u Engleskoj i na evr. kontinentu. Portretirao je 
u minijaturi Charlesa I i II, kraljicu Elizabetu, Olivera i Richarda 
Cromwella, Johna Miltona, Roberta Walkera i brojne predstav- 
nike engl. aristokracije. 


COPEAU, Jacques, francuski režiser, glumac i književnik 
(Pariz, 4. II. 1879 — Pernand-Vergelesses, 20. X. 1949). Jedan 
od reformatora novije franc. kazališne umjetnosti. God. 1913 
osnovao u Parizu kazalište Vieux-Colombier, prototip avangar- 
dističke pozornice, koja je presudno utjecala na razvoj modernog 
franc. teatra i njegove predstavnike između dva rata L. Jouveta, 
Ch. Dullina i G. Batya. U funkciji redatelja C. je bio ujedno i 
scenograf, koji je pozornicu očistio od konvencionalnih kulisa i 


CONTIERI — CORDIER 


naturalističkih rekvizita, unoseći elemente jednostavne i likovno 
oplemenjene stilizacije. Ujedno je uveo i nove metode glumačke 
interpretacije, lišene svake banalne teatralnosti. U Vieux-Colom- 
bieru, a kasnije i u drugim teatrima u Parizu, ostaloj Francuskoj 
i svijetu, realizirao je opsežan repertoar klasika i suvremenih 
dramskih autora. Svoje ideje i principe teoretski je razradio u 
velikom broju rasprava i eseja. 

LIT. L. Levaux, Jacques Copeau, Ličge i Paris 1934. — M. Kurtz, Jacques 
Copeau. Biographie d?un Thćatre, Paris 1950. — G, Lerminier, Jacques Copeau 
le rćformateur, Paris 1953. — M. Doisy, Jacques Copeau ou labsolu dans 
Part, Paris 1954. 

COPLEY, John Singleton, američki slikar (Boston, 3. VII. 
1737 — London, 9. IX. 1815). U historiji amer. umjetnosti zna- 
čajna ličnost, jedan od prvih slikara u doba transformacije amer. 
društva iz kolonijalnog stanja u organizirane forme samosvijesne 
nacije. Poznavajući iz reprodukcija djela engl. slikara XVIII st. 
radio pretežno portrete s realističkim obilježjima i smislom za 
skladnu formu i kolorit. Oko 1774 prešao u London gdje je nastavio 
rad kao portretist, a obrađivao je i motive iz ratova, te biblijske 
i mitološke scene. 

O njegovim djelima piše J. Reynolds pozivajući ga u Englesku: 

. Vi ćete biti vrijedan dobitak za umjetnost i jedan od prvih 
slikara svijeta, ako budete primili pomoć evropske svjetlosti... 
ne poznam nijednog engleskog slikara, koji bi, uz prednosti koje 
može pružiti Evropa, mogao učiniti tako nešto...« 


DJELA: Galateja; Porodica Copley; Watson i morski pas; Smrt majora 
Piersona. Portreti: P. Revere; A. Tyng; Mrs. Samuel Quincy; S. Adams; J. 
Hancock; Djeca Georgea III. 

LIT.: B. N. Parker i A. B. Wheeler, John S. Copley, New York 1938. — 


J. Th. Flexner, America's old masters, New York 1939. — Isti, American pain- 
ting, First flowers of our wilderness, Boston 1947. — Isti, John S. Copley, New 
York 1948. — O. W. Larkin, Art and life in Amerika, New York 1949. 


COPPEL, Jeanne, rumunjska slikarica (Galati, 1896—). 
Studira u Švicarskoj i Njemačkoj; u Berlinu prilazi 1913 grupi 
Der Sturm. Kolaži i prva njena apstraktna platna nastali su I9gI8 
—1I9. Od 1919 radi u Parizu u Acadćmie Ranson sa M. Denisom, 
P. Sćrusierom i E. Vuillardom. Od 1947 nastavlja s apstraktnim 
kompozicijama i izlaže u Salon des Rećalitćs Nouvelles. Obilježja 
su im duboki i tamni tonovi i mirni ritam. 


COQUES (Cocks, Cox), Gonzales (Gonsalo, Gonsael), 
flamanski slikar (Antwerpen, 8. XII. 1614 — 18. IV. 1684). Nastav- 
ljajući tradicije flam. i holand. slikarstva (učitelji su mu P. Bruegel 
II i D. Ryckaert st.) radi genre-prizore i potrete. Kao potretist 
pod utjecajem A. van Dycka; njegovi portreti malih dimenzija, 
pojedinačni i skupni, rađeni su preciznošću minijatura; na njima 
su prikazani likovi iz antwerpenske građanske sredine te različni 
evr. vladari. 


CORBO, r. Nikola, mletački graditelj, sin Ivana Corba. 
God. 1328, nakon desetgodišnje službe u Dubrovniku, obvezao 
se, da će raditi u njemu još Io godina. Neko vrijeme glavni graditelj 
stare srušene katedrale. 

2. Ivanče, klesar, sin Nikole Corba. Udomaćio se u Dubrov- 
niku. Klesao nadgrobne spomenike. 

LIT.: C. Fisković, Naši graditelji i kipari XV. i XVI. stoljeća u Dubrovniku, 
Zagreb 1947, Str. 15. D. Kt. 

CORBUSIER, Le v. Le Corbusier 

CORCYRA NIGRA v. Korčula 


CORDIER, 1. Charles-Henri-Joseph, francuski kipar 
(Cambrai, I. XI. 1827 — Alžir, 30. IV. 1905). Polazi Ecole des 
Beaux-Arts u Parizu, zatim uči, kod J.-A. Faugineta i F. Rudea. 
God. 1848—80 izlaže redovno u Salonu. Putovao po Africi; u po- 
lihromnim skulpturama prikazivao tipove različitih ljudskih rasa. 
Specijalizirao se uglavnom za portret (bronca, raznobojne kom- 
binacije mramora). 

DJELA: Kip maršala Gćrarda, 1856; konjanički kip Ibrahim-paše 1872; 
spomenik K. Kolumba, 1874. Mexico City; brojni portreti suvremenika. 

2. Nicolas, talijanski kipar francuskog podrijetla (Lorena, 
1567 — Rim, 25. XI. 1612). Od djetinjeg doba živi i djeluje u 
Rimu, gdje je zvan Niccolo Lorena, Cori, Cordigheri i Il Franciosino. 
Većinom u službi papa radi figuralne ukrase u Vatikanu, nadgrobnu 
plastiku i oltare u crkvama, služeći se mramorom, alabasterom i 
broncom. Uzor mu je Michelangelo; po slobodnom tretiranju 
forma i živim pokretima likova jedan je od onih kipara, koji su 
nagovijestili pojavu baroka. 


CONSTABLE 


PRILOG U BAKROTISKU 47 


MALVERN HALL. London, National Gallery 


PRILOG U BAKROTISKU 48 


Gore lijevo: AUTOPORTRET. Firenca, Uffizi; gore desno: DJEVOJKA S BISEROM. Pariz, Louvre; dolje 
U NARNIU. Pariz, Louvre 


CORDOBA — CORI 


CORDOBA, grad u Španjolskoj (Donja Andaluzija); naselje 
Feničana i Kartažana, od <— 152 rimska Cordđuba, zatim glavni 
grad provincije Baetica. God. 572 pada pod vlast Vizigota. Sjajno 
razdoblje doživljuje za vladavine Maura, kad je Abd ar-Rahman I 
(756—88) u njoj osnovao kalifat i učinio je rezidencijom i središtem 
znanosti i umjetnosti. U njegovo doba (785) započinje gradnja 
čuvene velike mošeje, 
koja je trajala za njego- 
vih nasljednika sve do 
X st. Ova je građevina 
tip  hipostilne mošeje 
pravokutnog oblika ko- 
načnih dimenzija 175 x 
135 m. Arkade, sastav- 
ljene od 860 stupova, 
dijele njezinu  unutra- 
šnjost u 19 uzdužnih i 33 
poprečna broda. Stupovi 
sa bogato klesanim kapi- 
telima, dijelom  korint- 
skim, povezani su dvo- 
strukim potkovastim lu- 
kovima i nose strop. Stu- 
povi su većinom spoli- 
ji iz razorenih antičkih i 
kršćanskih građevina. Po 
raskošnoj primjeni ma- 
urskih dekorativnih ele- 
menata, po bogatstvu 
upotrebljenog materijala, 
plastičnoj ornamentici i 
polihromiji ova mošeja 
ide među najljepše tvorevine islamske umjetnosti. Pošto je 1236 Fer- 
dinand III Kastilski osvojio grad, mošeja je preudešena u katedralu 
(La Mezquita) ; umjesto minareta dobila je zvonik i djelomice je pre- 
građena, no njezin prvotni oblik ostao je bitno neizmijenjen. — 
U maursko doba podignute su oko grada obrambene zidine s tornje- 
vima, sagrađena je palača Alcdzar i dijelovi mosta preko Guadalqui- 
vira. Od svih španj. gradova C. je do danas sačuvala najizrazitiji 
maurski urbani raspored. U Cordobi bio je izvanredno razvijen 
umjetni obrt, a napose proizvodnja predmeta od srebra i kože. 


CORDOBA, Kapela S. Fernando u katedrali 


CORDOBA, Unutrašnjost Mezquite 
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LIT.: C. Gurlit i M. Junghinđel, Die Baukunst Sganiens, Dresden 1899. 
— C. Nizet, La mosquće de Cordoue, Paris 1905. — G. Marcais, Mne d' Art 
ić. 


musulman, I, Paris 1926—27. . Bić 
CORENZIO (Corensi, Corrente), Belisario, talijanski 
slikar grčkog podrijetla (pokrajina Ahaja u Grčkoj, oko 1558/60 
— Napulj, oko 1643). Navodi se, da je učio u Tintorettovoj radio- 
nici u Veneciji; razvio se pod utjecajem stila Michelangelovih 
i Rafaelovih fresaka. Za- 
rana dolazi u Napulj, gdje 
izvodi cikluse fresaka i 
oltarskih slika za crkve 
(S. Maria del Popolo; S. 
Andrea delle Dame; SS. 
Severino e Sosio), za 
kartuzijanski samostan 
S. Martino i samostan u 
Monte Cassinu. C.je prvi 
u nizu napuljskih slika- 
ra, koji su razvili mo- 
numentalni dekorativni 
stil, što se održava do 
kraja XVIII sr. Ljubo- 
morno je branio sredinu 
od prodiranja drugih ško- 
la i, po nekim navodi- 
ma, onemogućio djelat- 
nost A. Carraccia i Do- 
menichina u Napulju. 


CORI (rim. Cora), 
grad u juž. Laciju, Ita- 
lija. Prvobitno grad Vol- 
ščana, kasnije rim. grad. 
Stari grad diže se na bre- 
žuljku i opasan je kiklopskim zidinama iz<— V st., koje su kasnije na- 
dograđivane. Unutar zidina dobro je sačuvan mali dorski tetrastilni 
hram Herkula iz <—I sr. Slabije je sačuvan hram u korintskom 
stilu, posvećen Kastoru i Poluksu (hram je opljačkao i dijelom 
razrušio Totila u VI s£.). U XIII sr. gradom vladaju grofovi Segni, 
koji su tu sagradili i kaštel. Iz Srednjeg je vijeka crkvica S. Annun- 
ziata, ukrašena freskama iz XV sr. Renesansi pripadaju mnoge 
privatne zgrade i crkva S. Oliva s klaustrom, koji je podigao Anto- 
nio iz Coma. Čitav je grad sačuvao srednjovj. fizionomiju. 


CORI, Herkulov hram 


na 


L. CORINTH. Dolina Inna 


CORINIUM v. Karin 


CORINTH, Lovis, njemački slikar i grafičar (Tapiau, Istočna 
Prusija, 21. VII. 1858 — Zandvoort, Nizozemska, 17. VII. 1925). 
Studirao u Kčnigsbergu, Miinchenu, Antwerpenu i Parizu. U 
njem. slikarstvu značajna ličnost 
na prijelazu iz impresionizma u 
ekspresionizam. Na njegov ra- 
zvoj utječu stariji majstori (P. 
P. Rubens, J. Jordaens), te franc. 
realisti (J. Bastien-Lepage) i 
impresionisti (E. Manet). U ne- 
mirnom i eklekticističkom tra- 
ženju izraza prolazi kroz neko- 
liko faza, od kojih je karakte- 
ristična faza uoči Prvoga svjet- 
skog rata, kad je bio na čelu 
berlinske  Secesije. = Slikarski 
temperament jakih emocija i 
sklon patetici, kolorist, koji širo- 
kim namazima kontrastnih boja 
teži za plastičnim oblikovanjem. 
U svestranoj tematici (mitološka 
i biblijska figuralna kompozicija, 
portret, pejzaž, mrtva priroda) 
ističu se njegovi aktovi i oštro 
karakterizirani portreti (Gerhart 
Hauptmann, Georg Brandes, 
Eduard Keyserling, serija auto- 
portreta). U kasnijoj fazi sordi- 
nira paletu, te u prikazima njem. krajina i mrtvih priroda sa cvije- 
čem doseže smirene harmonije. U znaku slutnja smrti — živio je 
14 godina paraliziran od kapi — unosi u svoja ostvarenja ele- 
mente nestvarnog, sablasnog i vizionarnog. Naglašivanje oštrine 
konture i smisao za grotesku dolazi naročito do izražaja u njegovoj 
grafici. Ilustrirao djela Goethea, Schillera, Swifta (Guliverova 
putovanja), Balzaca i dr. Njegov udio u secesiji predstavlja kom- 
ponentu, koja je utjecala na formiranje njem. ekspresionizma. 
Pisao o umjetnosti kritički i polemički (Gesammelte Schriften, 
1920; Selbstbiographie, 1926). 

LIT.: H. Eulenberg, Lovis Corinth, 1920. — G. Biermann, Lovis Corinth, 
Bielefeld 1922. — /sti, Der Zeichner Lovis Corinth, Dresden 1924. — A. Kuhn, 
Lovis Corinth, Berlin 1926. — L. Justi, Von Corinth bis Klee, Berlin 1932. — 
Ch. Berend-Corinth, Mein Leben mit Lovis Corinth, 1948. 

CORMON, Fernand-Anne (pravim imenom Piestre), fran- 
cuski slikar (Pariz, 22. XII. 1845 — 20. III. 1924). Učenik A. 
Cabanela i E. Fromentina, jedan od oficijelnih slikara Treće 
republike, profesor na pariskoj Ecole des Beaux-Arts. Rutinirano 
radio kompozicije, dekoracije (Petit Palais, Vijećnica IV pariskog 
arrondissementa) i mnogobrojne portrete. Način mu je akademski, 
usmjeren na efekte; veću pažnju posvećuje preciznom crtežu nego 
kolorističkom izražaju. 


CORNACUM v. Sotin 


L. CORINTH, Autoportret 
New York, Museum of Modern Art 


CORINIUM — CORNEJO 


CORNEILLE, zapravo Cornelis van Beverloo, nizozem. 
slikar (Ličge, 1922—). God. 1940—43 pohađa tečajeve crtanja na 
akademiji u Amsterdamu. God. 1948 osniva u Parizu s Appelom, 
G. Constantom i drugima eksperimentalnu grupu Cobra. Izlagao 
samostalno u Budimpešti (1947), Ksbenhavnu (1950), Amster- 
damu (1951 i 1954), Rotterdamu (1952), Antwerpenu (1953) i 
Parizu (1953 i 1954); sudjelovao na grupnim izložbama u Parizu 
(Gal. Maeght, Salon de Mai). Karakteristični su na njegovim 
slikama crni ili obojeni grafizmi). 


CORNEILLE, Claude (zvan Corncille de Ja Haye i Cor- 
ncille de Lyon), francuski slikar holandskog podriietla (Hag, 
u početku XVI st. — Lyon, oko 1574). U Parizu se spominje I54I 
kao »slikar Dauphina«, kasnijeg Henrika II, za čije vladavine posta- 
je dvorski slikar. Od 1544 živi u Lyonu, a 1547 dobiva franc. 
podanstvo. U doba prodiranja tal. utjecaja C. održava holand, 
tradicije radeći male portrete izrazito realističke fakture, bogatije u 
koloritu od svojih suvremenika, izvedene brižno i minuciozno u 
stilu minijatura sa zelenom ili modrom pozadinom. Njegovom 
pojavom i školom Lyon postaje jedan od centara franc. slikarstva 
u doba renesanse. Imao je mnogo sljedbenika, koji su se služili i 
njegovim imenom. Velik broj niegovih portreta dvorskih ličnosti 
reproduciran je u bakrorezima, koje je vjerojatno sam izradio. 

LIT.: E. Moreau-Nelaton, Les Clouet et leurs ćmules, Paris 1924. — H. 
Bouchot, Les Clouet et Corneille de Lyon, Paris 1937. 

CORNEJO, Pedro (pravim imenom Pedro Duque Cornejo), 
španjolski kipar (Sevilla, 1677 — Cordoba, 1757). Radio sakralnu 
i dekorativnu skulpturu za crkve i samostane u Sevilli, Paularu, 
Granadi i Cordobi (sjedišta u koru). Crtao osnove za proizvode 
zlatarskog umijeća. Jedan od predstavnika t.zv. churriguerrizma, 
kasnobaroknog dekorativnog stila u španj. arhitekturi i plastici 
u XVII i XVIII st. 


CORNEILLE DE LYON, Grof od Hertforda. 


London Wallace Collection 


CORNELISZ — CORONA 


CORNELISZ, 1. Cornelis zvan Engebrecht v. Engebrechtsz, 
Cornelis 


2. Cornelis (zvan Cornelis van Haarlem), holandski sli- 
kar (Haarlem, 1562 — II. XI. 1638). U holand. slikarstvu pred- 
stavnik tal. načina preuzetog u Antwerpenu od fiam. romanista 
M. van Coxiea i F. Florisa. Za njegove su mitološke i biblijske 
kompozicije karakteristične živo pokrenute grupe golih tjelesa 
(Betlehemski pokolj, 1590 i 1591; Istočni grijeh, 1622; Svadba 
Peleja € Tetide). Njegov skupni portret družine strijelaca iz 1583 
značajan je za razvoj ove kasnije toliko popularne vrste portretnog 
slikarstva (doelen), koja kulminira u djelu F. Halsa. God. 1595 
osnovao sa H. Goltziusom i K. van Manderom u Haarlemu sli- 
karsku školu, koja je znatno utjecala na generaciju holand. mani- 
rista. 


3. Jakob (zvan Cornelis van Amsterdam i Jakob van 
Oostsanen), holandski slikar (Oostsanen, prije 1470 — Amster- 
dam, X. 1533). U početku se povodi za starim holand. majstorima, 
a kasnije poprima renesansni način oblikovanja slike. Za njegova 
djela, pretežno sa sakralnim temama, karakterističan je živ i svie- 
tao kolorit. Također portretist, slikar genrea i crtač predložaka 
za drvoreze. Bio je učitelj Jana van Scorela. 


CORNELIUS, Peter, njemački slikar (Disseldorf, 23. IX. 
1783 — Berlin, 6. III. 1867). Uči u Disseldorfu, studira djela 
starih njem. majstora, crta ilustracije za Fausta i Nibelungenlied. 
God. 1811—19 živi u Rimu, gdje se približio Overbeckovoj grupi 
nazarenaca. Pod utjecajem djela Rafaela i Michelangela nastoji 
obnoviti monumentalnu kompoziciju u freski. Izrađuje cikluse 
velikih kartona za zidne dekoracije u miinchenskoj Gliptoteki 
(1820—30) i Staroj pinakoteki (1826—40), u kojima u duhu 
njem. romantike prikazuje svijet helenskih božanstava i mitova te 
Trojanski rat. God. 1829—40 dekorira Ludwigskirche; većinu 
njegovih osnova izveli su suradnici i učenici. Od 1841 djeluje u 
Berlinu i radi kartone za zidne slike u dvorskoj grobnoj kapeli 
(Apokalipuički jahači) i za ciklus Božanska komedija u slikama. 
Crtač korektan i precizan, u kompoziciji usmjeren prema pate- 
tičnoj dramatici, no u koloritu konvencionalan, C. je svojim 
romantičnim shvaćanjem i formalističkim klasicizmom dao na 
svoj način obilježje njem. slikarstvu prve pol. XIX st. 


LIT.: A. Kuhn, Peter Cornelius und die geistigen Strčmungen seiner 
Zeit, 1921. — K. Koetschau, Peter Cornelius in seiner Vollendung, 1934. 


CORNELIUS PINUS v. Kornelije Pino 


CORNETO, grad na Tirenskome moru sjev. od Civitavecchie; 
od 1922 nosi naziv Tarquinia (etrurski Tdrchuna, Tarchna; grč. 
Tapxvvla Tarkymnia; rim. Tarquinu). Etrurski i rim. ostaci na- 
laze se na brežuljku pokraj srednjovj. i novijeg središta grada. 
Za Etruraca jedan od najvažnijih gradova dodekapolije, u <— IV st. 
potpao pod Rim. Opada u kasnom carstvu; stanovnici ga napu- 
štaju i sele se u novoosnovanu susjednu utvrdu Corneto. Najveći 
cvat proživljuje u prvoj pol. XV st.; kasnije se pretvara u provin- 
cijski gradić, koji ponovo postaje poznat nakon arheoloških ot- 
krića u XIX st. 

Iz <— IV do +— II sz. sačuvane su stare zidine i niz nekropola 
oko grada. Oko pedesetak grobnica, s komorama, ukrašeno je 
freskama (scene iz svakodnevnog i zagrobnog života); na njima 
se može proučavati kontinuirani razvoj zidnog slikarstva kod 
Etruraca, Najpoznatije su grobnice: Tomba della Corsa delle 
bighe; Tomba dei Vasi dipinti; Tomba del Cardinale. Brojni su i 
manji grobovi pod tumulusima iz +—VII do — VI st. Iz Srednjeg 
vijeka potječe tvrđava Corneto Vecchio sa dvadeset i pet tornjeva. 
Do nje je tvrđava, koju je dala sagraditi grofica Matilda iz Canosse. 
Crkva S. Maria in Castello, koju su II2I obnovili lombardijski 
graditelji, ima tri broda i podsjeća na crkvu S. Ambrogio u Mila- 
nu. Jednobrodna romanička crkva S. Giacomo Apostolo iz XII st. 
također je presvođena na lombardijski način. Na prijelazu iz 
romanike u gotiku je crkva SS. Annunziata, jedna od najljepših 
građevina clunyskog tipa u Italiji. U gotičkom su stilu S. Fran- 
cesco i katedrala s freskama iz XVI sz. Iz XV sz. je palača Vrteleschi, 
najljepša građevina u gradu (sada bogat muzej stare Tarquinie 
i kasnijih epoha). 


LIT.: L. Dasti, Notizie storicho-archeologiche di Tarquinia e Corneto, 


Roma 1878. — P. Toesca, Storia dell'arte italiana, I, Torino 1927. — M. Pallot- 
tino, "Tarquinia, Mon. antichi dei Lince 1936. — Isti, La peinture ćtrusque, 
Genčve 1952. A. S. D. 
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J. CORNELISZ, Prodavaonica naočala 


CORNO, Giuseppe Montefeltri del, italijanski slikar. 
Sklopio 1634 sa bratovštinom Sćedrice iz Dubrovačkog Primorja 
ugovor za izradu velike oltarske slike na platnu sa 9 figura. Posao 
je vrlo brzo završio. Taj rimski slikar je među prvima doneo uti- 
caje baroka u Dubrovnik. V. Đu. 


CORNU COPIAE (lat; rog obilja), rog napunjen plodovima, 
simbol obilja. Prema grč. mitu taj rog potječe od koze Amalteje, 
koja je Zeusa u djetinjstvu dojila, i on ga je kasnije darovao nim- 
fama. Na ant. spomenicima javlja se kao atribut onih bogova i 
božica, za koje se smatralo da daju zemaljske blagodati (Pluton, 
Dionizije, Fortuna, Victoria, Concordia). I kasnije, osobito u 
likovnim umjetnostima renesanse, €. c. je čest ornamentalni 
motiv. 


CORONA (lat. i tal.; kruna, vijenac), u rimsko doba, vijenac 
načinjen od plemenitih metala ili svježeg lišća, grančica i sl.; 
prvotno, isključivo božanski atribut, kasnije su ga nosili svećenici 
pri različitim obredima ili su ga dobivale zaslužne osobe kao odli- 
kovanje. Prema zaslugama postojale su najrazličitije vrste vije- 
naca: pobjedničkim vijencem (c. triumphalis ili laurea), od svježeg 
lovora, odlikovao je Senat vojskovođu-pobjednika i njegove voj- 
nike. Cezar je prvi imao privilegij da trajno nosi pobjednički 
vijenac, poslije njega August, zatim svi imperatori (taj je vijenac 
preteča krune). Zlatni pobjednički vijenac (c. aurea triumphalis 
ili etrusca) nosio je rob u trijumfu nad glavom pobjednika ovjenčana 
lovorovim vijencem. Građanski vijenac (c. civica), od hrastova ili 
cerova lišća, dobivala je osoba, koja je u boju spasila od smrti 
rim. građanina. Za specifične ratne zasluge dodjeljivali su se 
simbolički vijenci: brodski, ukrašen brodskim kljunovima (c. 
navalis, classica ili rostrata), zidni (c. muralis), taborski (c. castren- 
sis ili vallaris) i t. d. Počasne vijence (coronae donaticae) dobivali 
su u doba imperija i pobjednici na različitim javnim natjecanjima 
i priredbama. 

Na mnogim spomenicima iz rim. doba prikazane su pojedine 
vrste corona (c. civica kao reljef na grobnoj urni; poprsje Au- 
gusta ovjenčanog građanskim vijencem). 
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COROT, Camille, francuski slikar (Pariz, 16. VII. 1796 — 
22. II. 1875). Učio kod A.-E. Michallona i u atelieru V. Bertina; 
kopirao slike J. Verneta i studirao djela N. Poussina i Claude 
Lorraina. Nakon najranije faze — stereotipnog akademizma — 
koja ie rezultat njegova 
učenja kod Bertina, radi 
zapravo kao autodidakt 
(»ja sam kao ševa«) i ra- 
zvija se nezavisno od 
svojih suvremenika bar- 
bizonaca. Za njega je 
priroda — bez obzira, 
da li je to pejzaž ili živo 
biće — jedini izvor sli- 
karstva: »U prirodi tra- 
žite najprije formu; za- 
tim valeure u odnosima 
tonova, boju i izvedbu, 
a sve to podređeno 
osjećaju, koji ste isku- 
šali.« Stalno je crtao i 
bilježio — publiku u ka- 
zalištu i na koncertima, 
životinje, a više od svega 
pejzaž, najčešći motiv 
studija. U prvo vrijeme 
slika u Parizu i okolici, u 
Normandiji i Fontaine- 
bleau-u. God. 1825—28 
boravi u Italiji (Rim i Campagna) ostvarujući u tom najplodnijem 
razdoblju svog razvoja niz djela, u kojima je koncizno sumirao osnov- 
ne forme veduta i pejzaža (Kolosej; Pogled na Forum; Vrtovi vile 
d'Este; Sta Trinita dei Monti; Most u Narniu). Svijetlim tonovima 
okera, žutog i bijelog, kojima suprotstavlia tamnozeleno ili smeđe, 


C. COROT, Toaleta u šumi 


C. COROT, Marietta. Pariz, Palais des Beaux-Arts 


COROT 


C. unosi u sliku intenzivnu svjetlost. Problem osvjetljenja razra- 
đivat će do kraja života; na taj će problem biti koncentrirani glavni 
slikarski pokreti njegova vremena (barbizonci, impresionizam). 
Naučio je, da se pejzaž ne gradi samo linijama (tradicija klasi- 
cista), već  valeurima, 
suptilnim odnosima to- 
nova. Odnos sjene _ i 
svijetla u tim tonovima 
logično varira s udalje- 
nošću. — Po povratku u 
Pariz slika duže vrijeme 
u Fontainebleau-u, a za- 
tim odlazi u Bourgogneu 
i Normandiju. U dje- 
lima, koja je radio na 
svom imanju u Ville- 
d'Avray, usmjeruje se 
na dočaravanje atmosfere 
(isparivanje močvare, ju- 
tarnja maglica, predve- 
čerje na čistinama_ i u 
šumi); ti su radovi dece- 
nijima bili označivani kao 
»ipično corotovski«; po 
njima je ušao u salone 
buržoazije (ta su djela 
najčešće patvorili u dese- 
cima varijanata vješti ko- 
pisti i kompilatori). U 
njima su, uz poeziju, sadržana bitna obilježja Corotova opusa, so- 
lidna i studiozna pikturalnost, »slikarska Savjest« — kako ju je sam 
C. nazivao. Upravo te slike znače početak slikanja atmosfere, koja 
dominira kod impresionista. Njihov prodor doživio je slikar, 
koji se školovao još po normama davidovske tradicije. Polazi još 


C. COROT, Žena u modrom. Pariz, Louvre 


COROT — CORR 


C. COROT, Forum u Rimu. Pariz, Louvre 


dvaput u Italiju (1834—35, 1843), putuje franc. pokrajinama i 

gradovima (Provansa), odlazi u Švicarsku, Nizozemsku i Englesku. 
Nakon rim. radova u njegovu se opusu javljaju pejzaži iz 

Francuske i idilični i lirski motivi, kojih je tematika uzeta iz mito- 

loške, biblijske ili ant. literature. I dok je u pejzažima rađenim u 

prirodi konstrukcija slikane površine bazirana na jačim kontra- 

stima, u atelierskim kompozicijama, izrađe- 

nim na bazi reminiscencija na tal. i franc. 

pejzaže, javlja se difuzno svijetlo ( Uspomena Q Q RV) + 

na Italiju; Castel Gandolfo; Uspomena na 

Mortefontaine ; Dijana i nimfe; Homer 1 pa- 

stiri), koje oko 1855 potpuno prevladava u njegovim slikama. 

Po takvim magličastim pejzažima, poetično ostvarenim u pri- 
gušenoj i mekoj rasvjeti jedinstvenog srebrnkastog tona (koji C. 
dobiva miješanjem svih preostalih boja na paleti), postao je 
izvanredno popularan. No svoj najviši domet i potpun izraz 
postigao je u nizu intimnih, neposredno zabilježenih pejzaža 
(kojima dimenzije rijetko prelaze so cm). Među ove, poslije rim. 
pejzaža, idu Resny (1830), Chartres (1830), Saint-Andre-en Morvan 
(1832), Avignon (1846), Saint-L6 (oko 1850), Marissel (1866), 
Pont de Mantes (1868—70), Douai (1871) i Sens (1873). Taj dio 
njegova opusa ostao je nepoznat suvremenicima (C. je krionje- 
govo postojanje, smatrajući ga svojom »osobnom intimnom umjet- 
ničkom svojinom«) i »otkriven« je kasnije u njegovu atelieru nakon 
majstorove smrti, zajedno s malim prikazima ženskih likova u 
intćrieuru, u kojima, kao i u pejzažima, sintetiziranje oblika svije- 
tlom i reducirani registar ujednačenog kolorita potenciraju dubinu 
sadržaja slikanih motiva (Djevojka s biserom). J. Meier-Graefe 
postavlja pretpostavku o postojanju »dobrog« i »lošeg« Corota, 
koji se nikad ne podudaraju. Slikar radi i nadalje intimno i za 
sebe »dobrog« Corota, dok »loš« (t. j. manje vrijedan) ima 
uspjeha kod publike. ' 

U najzrelijim djelima u potpunosti se afirmiraju one kompo- 
nente Corotova slikarstva, po kojima se on svrstava u red najvećih 
slikara Francuske i najboljih pejzažista zapadnoevr. slikarstva 
uopće. Osnovna je zamisao tih djela nova i smiona: nerijetko je 
naglašen krupni plan, koji modulira prostor cjeline (Kolosej; 
Most u Mantesu). Kompoziciona je struktura sažeta do krajnosti, 
a nagli asimetrični ritmovi provedeni su smišljeno i na bazi savr- 
šenog ekvilibra. Isti taj osjećaj ravnoteže prisutan je i u tonskom 
registru, u kojem dominira smirena nijansa, a kojom slikar slijedi 
tanane mijene svijetla u prostoru. Sliku komponira polazeći od 
najtamnijih partija, koje su prema njegovoj koncepciji najkon- 
zistentnije. Tonski je modulira prema svjetlijim plohama, a u 
sordiniranoj igri tonova jednom šarenom minijaturnom mrljom 
obično naglašuje zbivanje i kretanje unutar mirnog i tihog pej- 
zaža ili vedute. Njegov je potez kista precizan, a način zapažanja 
izoštren i koncizan. Po svemu je tome Corotovo djelo primjer 
stvaranja, u kome se udružila rijetka pikturalna senzibilnost s trije- 
znim promatranjem svijeta. 

DJELA: Slikar kod stalka, 1825 (Pariz, Louvre); Vriled' Avray, 1825 
«London, Coll. Forbes); Kolosej u Rimu 1825; Sta Trinitd dei Monti u Rimu, 
1826—28 (Pariz, Louvre); Most u Narniu, 1826 (Pariz, Louvre); Pogled s Farne- 
ških vrtova na Forum u Rimu, 1926 (Pariz, Louvre); Otok i most San_ Bartolomeo 
u Rimu, 1826—28 (Pariz, Coll. H. Rouart); Canal Grande u Veneciji, 1828; Hon- 
fleur, 1830 (Pariz, Coll. P. Rosenherg); Katedrala u Chartresu, 1830 (Pariz, 
Louvre); Šuma kestenova, 1830—35 (Winterthur, Coll. O. Reinhart); Mladi pa- 
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stir među pećinama, 1830—35; Villeneuve-les-Avignon, 1936 (Pariz, Louvre); 
Quai des Orfčvres i Pont Saint-Michel u Parizu, 1833 (Pariz, Musće Carnavalet); 
Ville D' Avray, 1835—38 (Pariz, Louvre); Lormes; Pastirica kod slapa, 1842; 
Vrtovi vile d'Este u Tivoliu, 1843 (Pariz, Coll. H. Rouart); Marietta, 1843 (Pa- 
riz, Petit Palais); Sluškinja u vjenčanoj haljini, oko 1845 (Pariz, Louvre); Homer 
f pastiri, 1845 (Saint-L6, Muzej); Ples nimfa, 1850 (Pariz, Louvre); Izvor, oko 
1850—55 (Pariz, Coll. H. Rouart); Pogled na Saint-L6, 1850—55 (Pariz, Louvre); 
Melankolija, oko 1850—60 (Pariz, Coll. Biron); Sveti Sebastijan, 1850—55; Luka 
La Rochelle, 1851 (Pariz, Louvre); Beaune-La-Rolande, 1850—55 (Pariz, privatna 
zbirka); Dijana sa svojim pratilicama, 1855 (Bordeaux, Muzej); Bakantica s 
Danterom, 1855—60; Koncert, 1857 (Chantilly, Musće Condć); Redovnik čita, 
1865 (Ziirich, Coll. E. Biihrle); Kuće kraj vođe, 1855—60 (Pariz, privatna zbirka); 
Nimfa i Amor, 1857 (Pariz, Louvre); Selo kod Beauvaisa, oko 1855—65 (Pariz, 
Louvre); Toaleta u šumi, 1859; Tragedija, 1860—65; Proplanak kod izlaza sunca, 
1865—67; Uspomena na Mortefontaine, 1864 (Pariz, Louvre); Žena s mandolinom 
pred slikarskim stalkom, 1865—68 (Pariz, Louvre); Mala čitačica (Coll. O. Rein- 
hart); Mantes-la-Jolie, 1865—69 (Reims, Musće des Beaux-Arts); Agostina, 
1866 (Pariz, Coll. Bernheim-Jeune); Pjesništvo, 1865—70; Djevojka s biserom, 
1868—70 (Pariz, Louvre); Uspomena na Italiju. Castel Gandolfu, 1865—68 (Pariz, 
Louvre); Mlada ciganka, 1865—70 (Pariz, Coll. H. Rouart); Kupačice, oko 1865 
—70; Most u Mantesu, 1868—70 (Pariz, Louvre); Marietta, 1869—70; 
Odaliska, oko 1870; Djevojka sjedi, 1860—65 (Ziirich, privatna zbirka); Mlada 
Talijanka, oko 1870 (Pariz, Coll. H. Rouart); Autoportret (Firenca, Uffizi); 
Beffroi u Douaiu, 1871 (Pariz, privatna zbirka); Mille đe Foudras, 1872; Seljačko 
gospodarstvo u Brunoyu, 1873; Nature Morte, 1873—74; Unutrašnjost katedrale 
u Sensu, 1874; Dama u modrom, 1874 (Pariz, Coll. H. Rouart); Ciganka s mando- 
linom, 1874; Cesta u Sin-le- Noble (Pariz, Louvre). 


LIT.: Th. Silvestre, Histoire des artistes vivants, Paris 1853. — H. Dumes- 
nil, Corot, souvenirs intimes, Paris 1875. — A. Robaut i E. Moreau-Nelaton, 
L'ceuvre de Corot, Paris 1905. — E. Moreau-Nećlaton, Corot racontć par lui- 
meme, Paris 1914. — L. Rosenthal, Du romantisme au rćalisme, Paris 1914. — 
F. Fosca, Corot, Paris 1930. — 7. Meier-Graefe, Corot, Berlin 1930. — E. 
Faure, Corot, 1931. — G. Bazin, Corat, Paris 1942. B. Ho. 


VIDI PRILOG 

CORPET, Charles-Etienne, francuski slikar i litograf (Pa- 
riz, 7. X. 1831—1903). Učenik Lesourd-Beauregarda; slikao 
pretežno mrtve prirode s voćem i cvijećem. Značajniji je kao 
litograf. Potkraj XIX st., kad H. Toulouse-Lautrec podiže plakat 
na umjetničku razinu, C. radi u litografskoj tehnici ukrase i dobro 
komponirane plakate, s kojima je postigao uspjehe i u inozemstvu. 


CORPORA, Antonio, talijanski slikar (Tunis, 15. VIII. 
1909—). Studirao na umjetničkoj školi u Tunisu. Između 1930 
i 1937 boravi naizmjence u Parizu i Tunisu. Od 1939 izlaže u 
Italiji, Parizu i Tunisu. Član grupe Fronte Nuovo delle Arti. Pisao 
kritike i rasprave, držao predavanja o modernoj umjetnosti. Smatra, 
da je u slikarstvu neophodno sačuvati relacije prema stvarima i 
čovjeku; slika umjereno apstraktno. 

CORR, Erin, belgijski grafičar, I. V. 1805 — Pariz, 1862). 
Učio u Parizu i Antwerpenu, gdje postaje prof. grafike na akade- 
miji. Kasnije prelazi u Pariz. Uz originalnu grafiku bavio se i repro- 


C_COROT, Beffroi u Douaiu 


A. CORPORA, Kompozicija 


duktivnom; radio bakroreze po djelima P. P. Rubensa, A. van 
Dycka i suvremenih belg. slikara. 


CORRADINI, Antonio, talijanski kipar (Este, potkraj XVII st. 
— Napulj, 12. VIII. 1752). Jedan od kasnih sljedbenika Berninieva 
baroknog izraza, vješt u obradbi mramora i s izrazitim smislom za 


CORREGGIO, Madona <v. Zeronima (Dan), detalj. Parma, Pinacoteca 


CORR — CORREGGIO 


dekorativno. Učio u Veneciji, gdje je radio crkvenu i alegorijsku 
skulpturu i restaurirao antičke kipove. U Beču je 1732, po nacrtu 
J.B. Fischera v. Erlacha, dovršio figuralne dijelove Josipova zdenca, 
a u Pragu njegovu osnovu za grobnicu Ivana Nepomuka u kate- 
drali U Dresdenu je za park izradio dekorativne kipove mitoloških 
likova. Poslije kraćeg djelovanja u Rimu prešao u Napulj, gdje je 
izveo svoje posljednje radove (Pudicitia u crkvi S. Severo). 


CORREGGIO (Antonio Allegri), talijanski slikar (Cor- 
reggio kraj Reggia di Emilia, I489 — 5. III. 1534). Nadimak 
Correggio dobio po rodnome mjestu, a po živahnom temperamentu 
zvan je Allegri ili Laetus. Vjerojatno je školovanje započeo u 
bottegi svog strica Lorenza i bratučeda Quirina. Kasnije su mu 
učitelji A. Bartolotti i F. Bianchi-Ferrari u Ferrari. Studirao je 
ferarske slikare te djela Lorenza Coste i Leonarda. God. ISII 
odlazi na dvor Isabelle d*Este-Gonzaga u Mantovu, koju je u to 
vrijeme napustio Mantegna, i gdje je boravio Dosso Dossi, a 
dvorski slikar bio L. Costa. Od Mantegne je C. preuzeo arhi- 
tektonsku perspektivu, skraćenje figura i dekorativne elemente 
za svoje zidne slike (od najranijih djela do fresaka kupole u Parmi). 
Dossov utjecaj, fantastika i nemir, osjeća se u Correggiovim mla- 
denačkim djelima (Poklonstvo Mudraca, Milano, Brera i Sv. 
Obitelj, Milano, Coll. Crespi). God. I5I8 radi prve narudžbe 
za Parmu, gdje boravi stalno 1522—30; tu se razvija njegova umjet- 
nička individualnost. Ranijim utjecajima pridružuju se utjecaji 
Rafaela, Michelangela, L. Lotta i venecijanskih slikara; C. tada 
doseže vrhunac kreativnosti i zrelosti. Parma je u to vrijeme 
umjetnički centar s tradicijom, ali je u njoj razvoj zastao. U Parmi 
slika svoje najbolje kompozicije i freske. Iako su ta djela većim 
dijelom sakralnog karaktera, često imaju jake akcente profanog 
(Zaruke sv. Katarine, Pariz, Louvre) i predstavljaju prijelaz k 
posljednjoj fazi njegova rada, mitologijskoj tematici, koju je obra- 
đivao nakon preseljenja u rodno mjesto Correggio 1530. — C. 


CORREGGIO, Danaja. Rim, Galleria Borghese 


zauzima u svoje doba posebno mjesto; on ne teži za izrazom velikog 
i uzvišenog, već nastoji zahvatiti život u njegovoj punoj bujnosti. 
Izgradio je svoj vlastiti stil, baziran na eklekticizmu, koji ga stavlja 
među značajne pojave u počecima manirizma, i koji već nago- 
viješta kasniju pojavu baroka. Kod njega prevladava ležernost 

vedrina, a svakom detalju daje lirsku vrijednost. Pejzaž ima pod- 
ređenu ulogu; u boji je C. ponajviše škrt, ali se tim više služi 
vještim suprotstavljanjem svijetla i tame. C. je zamijetio, da se 
čovječje tijelo najbolje ističe i dobija draž u polusjeni i refleksu. 
Stepenovanjem chiaroscura on modelira oblike i postizava du- 
binu i plastičnost. Correggiovo stvaranje najviši je domet tal. sli- 
karstva u savršenstvu chiaroscura, raspodjele svjetlosti, slobode 
grupiranja likova u prostoru, skraćenja i zračne perspektive kod 
oslikavanja kupola i svodova (začetnik je iluzionizma). Primjenju- 
jući chiaroscuro, C., poput svojih sjev. suvremenika, polazi od 
noćne rasvjete, gdje svijetlo i sjena neposredno graniče jedno 
s drugim. Drugi je faktor Correggiove kompozicije pokret tijela 


CORREGGIO 


u prostoru; u njemu ne- 
ma čvrstoće Michelan- 
gela, Tiziana i Rafaela, 
ali je suptilniji, konture 
su bujne i valovite. U 
živahnosti pokreta pre- 
šao je granice kompozi- 
cionih metoda renesan- 
se. Gracioznost i nježnost 
likova katkad prelaze u 
pikantnu koketeriju, do- 
padljivost i traženu sen- 
zualnu ljepotu. Njegova 
je umjetnost usmjerena 
na otkrivanje ženskog ča- 
ra i feminine strane sen- 
zualnog života. Svoj pra- 
vi izraz našao je u po- 
sljednjem razdoblju rada 
u mitološkoj tematici. U 
tim djelima, koja su in- 
spirirana Ovidijevim Me- 
tamorfozama, nije bio 
vezan tradicionalizmom 
kršćanske ikonografije, te 
je u njima razvio punu 
individualnost i slobodu 
fantazije. 

Correggiova je umjet- 
nost tokom dvaju sto- 
ljeća bila uzor i ideal 
mnogih slikara u Italiji 
i Evropi. 

DJELA: Madona s djete- 
tom i anđeli svirači, 1511 (Fi- 
renca, Uffizi); Madona sv. 
Franje, 1515 (Dresden, Ge- 
mildegal.); Odmor na bijegu u 
Egipat, 1517 (Firenca, Uffizi); 
Dijanin lov i mitologijski pri- 
kazi, 1s1I8 (Parma, Camera di 
S. Paolo, u sobi priorkinje); Zaruke sv. Katarine, 1519 (Pariz, Louvre); Sv. Ivan 
biše apokalipsu, 4 evanđelista, 4 crkvena oca i Krist u gloriji, 1520—23, freske 
(Parma, S. Giovanni Evangelista); Madonna della Scala i Navješienje, freske 
(Parma, Gall.); kupola katedrale u Parmi, 1522—30; Madona s košarom, oko 
1520 (London, National Gall.); Uzašašće Marije i sveci u raju, 1526—30, freske 
(Parma, katedrala); Krist na Maslinskoj gori (London, Apsley House); Medonna 
della scođdella, 1527 i Madona sv. Zeronima, t. zv. »Dan« (aboje u Parmi, Pina- 
coteca); Poklonstvo pastira, 1528 i Madona sv. Turja, oko 1531 (oboje u Dresdenu, 
Gemiildegal.); Zupiter i Antopa (Pariz, Louvre); Škola ljubavi London, Na- 
tional Gall.); Sveta Mugđa- 
lena (Dresden, Gemildegal.); 
Danaja, nakon 1530 (Rim, 
Gall. Borghese); Leda s la- 
budom, nakon 1530 (Berlin, 
Kaiser Friedrich-Mus.); Jupi- 
ter i Io i Ganimed s orlom, 
oboje nakon 1530 (Beč, Kunst- 
historisches Mus.). 

LIT.: G. Vasari, Vite, 
IV. C. Ricci, Antonio 
Allegri da Correggio, London 
i Berlin 1896. — H. Thuđe, 
Correggio, Bielefeld i Leipzig 
1898. — A. Venruri, Il pittore 
delle grazie, Rivista d* Italia, 
15. V. 1900. — B. Berensun, 
The north italian painters of 
the Renaissance, New York 
i London 1907. — G. Gro- 
nau, Correggio, des Meisters 
Gemilde, Stuttgart i Leip- 
zig 1907. — H. Bodmer, Cor- 
reggio und die Malerei der 
Emilia, Wien 1943. Z. Ša 


CORRER, Giaco- 
mo (Jakov), graditelj iz 
Trania u Apuliji. Spo- 
minje se u izvorima oko 
sredine XV sz. kao gradi- 
telj gradskih čatrnja (ci- 
sterna) u Šibeniku i Kor- 
čuli; nešto prije I44I po- 
vjerena mu je gradnja korčulanske katedrale, koja je građena 
isprva uglavnom pod njegovim nadzorom i prema njegovoj kon- 
cepciji, a pod izrazitim utjecajem apulijske umjetnosti. —N. Bć. 

LIT.: C. Fisković, Korčulanska katedrala, Croatia Sacra, 1939, str. 20—23. 


CORREGGIO, Jupiter i Io 
Beč, Kunsthistorisches Museum 


CORTILE. Dvorište Duždeve palače u Veneciji 


— CORTILE 
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CORREGGIO, Madona sv. Teronima (Dan). Parma, Pinacoteca 


CORT, Cornelis (lat. Cornelius Curtius), holandski bakro- 
rezac (Hoorn, 1533 ili 1536 — Rim, 1578). Radio u Antwerpenu 
originalne bakropise i bakroreze po predlošcima F. Florisa. God. 
1565 dolazi u Veneciju, gdje mu Tizian povjerava reproduciranje 
svojih slika; kasnije djeluje u Rimu, gdje je osnovao školu i radio- 
nicu. Učenici su mu bili Agost. Carracci i Ph. Thomassin. Teh- 
nički izvanredno vješto 
ičesto u velikim forma- 
tima reproducirao je dje- 
la Rafaela, Michelangela, 
Correggia, Polidora da 
Caravaggia i starijih ho- 
land. majstora. Izveo je 
preko 30 bakroreza po 
djelima hrv. minijaturi- 
sta Jurja Klovića. C. je 
važan kao posrednik u 


likovnim — shvaćanjima 
između holand. sjevera 
i tal. juga. 


LIT.: M. Pittaluga, L 
incisione italiana nel cinque- 
cento, Milano 1928. 


CORTESE, Giaco- 
mo, v. Courtois, Jacques 


CORTILE (lat. co- 
hors obor), talijanski na- 
ziv za dvorište. Pojav- 
ljuje se već u Mezo- 
potamiji i Egiptu, a 
osobito važnu funkciju 
ima u kretskim palačama kao centralni prostor, u kojem se odvija 
javni život. U grč. i rim. kućama dvorišta su njihov zatvoreni dio 
(adAX aule, atrium, peristylium). Posebnu važnost dobiva u 
renesansi, kad postaje organski dio velikih palača, ukrašenih 
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kipovima, cvijećem i dr. Za ovu vrstu dvorišta nastaje tada 
naziv cortile. Ona su većinom popločena, a kadšto ukrašena na- 
sadima. Poznata su takva dvorišta u Duždevoj palači u Veneciji, 
u Palazzo Farnese, Palazzo Venezia, Palazzo Borghese u Rimu 
i dr. U stilu renesansnih dvorišta građen je i atrij Kneževa dvora 
u Dubrovniku. Al. S. 


CORTONA (rim. Corythus), grad između Arezza i Trasi- 
menskog jezera, u Toskani, Italija. Po legendi osnovali su ga 
Umbrijci. Etrurci ga osvajaju od <— VIII do < VII st. Postaje 
jedan od centara etrurske dode- 
kapolije. Pod Rim dolazi u <— IV 
st. Iz etrurskog doba potje- 
ču impozantne kiklopske zidi- 
ne, niz manjih građevina unu- 
tar grada, a izvan grada brojni 
grobovi pod tumulusima s hod- 
nicima (< VIII do <—II st). 
Najznačajniji su grobovi t, zv. 
Grotta di Pitagora (— V st.) 
sa svodom od golemih kame- 
nih blokova, i Tomba del Cal- 
cinaio. Iz tog je vremena bron- 
čani svijećnjak sa šestnaest 
plamenika izrađen tehnikom 
iskucavanja, remek-djelo etrur- 
ske toreutike. Rimsko vrijeme 
ostavilo je malo spomenika; vrijedni su mozaici i sarkofag iz 
doba Antonina s bareljefom, koji prikazuje borbu između Dioniza 
i amazonka (sada u katedrali). Romanici pripadaju bazilika S. 
Angelo a Metelliano, katedrala Sta Maria, Palazzo Passerini- 
Crivelli (XNI st.) i Palazzo Comunale (adaptirana 1275 i u XVI st.). 
Gotika je zastupana jednobrodnom crkvom S. Francesco (XIII st.). 
U stilu renesanse nastaju u gradu mnoge građevine, od kojih 
je najvažnija S. Maria delle Grazie al Calcinaio, podignuta u XV st. 
po nacrtu Francesca di Giorgio Martini. Tada djeluju u Cortoni 
graditelj D. Bernardi, zvan Boccadoro, i slikar L. Signorelli, 
koji se tu i rodio. C. je rodno mjesto graditelja i kipara P. Beret- 
tinia, zvanog Pietro da Cortona (1596—1669). U Cortoni je muzej 


CORTONA, Fragment glave 


COSMATI. Zaključni kamen svoda u Castel del Monte. Sredina XIII st. 


CORTILE — COSMATI 


COSMATI. B. Antelami, Prikazanje u hramu, detalj lunete. Parma 


(s umjetninama od egipat. doba do baroka) i Pinacoteca Signo- 
relliana (radovi L. Signorellia i fra Angelica). Al. S. 


CORTONA, Pietro da v. Pietro da Cortona 


CORTOT, Jean-Pierre, francuski kipar (Pariz, 20. VII. 
1787 — 20. VIII. 1843). Jedan od predstavnika akademskog kla- 
sicizma, tehnički vješt i korektan modelator bez individualnog 
izraza. Izradio nekoliko spomenika (Maršal Lannes), apoteozu 
Napoleona na pariskom Arc de Triomphe i skulpture u frontonu 
Chambre des Dćputćs. Smatra se, da je njegovo najvrednije djelo 
Maratonski trkač javlja pobjedu (u parku Tuileries). 


COSIMO, Piero di v. Piero di Cosimo 


COSMATI, zajednički naziv, uobičajen od XIX st., za poro- 
dicu klesara i dekoratera, kojoj je većina članova imala ime Cosmas 
(Kuzma), a prezimena Mellini, Vassaletti i Oderisi. Zvani i mar- 
morarii Romani, jer su pretežno radili u mramoru. Članovi poro- 
dice djelovali su 1150—I320 u Rimu i na njegovu području, ali 
su dobivali narudžbe i iz Umbrije, Toskane, Londona i dr. Nji- 
hova glavna djelatnost obuhvaća arhitektonsku dekoraciju i crkveni 
uređaj (tabernakuli, grobnice, ciboriji, propovjedaonice, korske 
ograde, biskupske stolice, svijećnjaci, oltari i dr.), a i graditeljstvo. 
Izrađivali su intarzije, zidne mozaike i mozaikalne podove. Izvor 
je njihova umijeća bizantska i arapsko-sicilska zidna dekoracija 
s plošnim ornamentom, a u kasnom razdoblju poprimaju ukrasne 
elemente gotike. Jedan od članova posljednje generacije ovih 
majstora, Giovanni di Cosma, radio je pod utjecajem Arnolfa di 
Cambia, potkraj XIII sr. i figuralnu skulpturu (nadgrobni spo- 
menici u crkvama u Rimu). Iz radionice Cosmata potječe čuvena 
škrinja Edwarda Ispovjednika iz 1270 i grobnica Henrya III 
iz 1272 (London, Westminsterska opatija). Na njihove figuralne 
mozaike nadovezuje se djelo Pietra Cavallinia, a rad u plastici 
nastavljaju magistri Antelami. 


LIT.: G. Clausse, Les Marbriers Romains et le mobilier presbyterial, 
1897. — L. Filippini, La Scultura nel Trecento in Roma, Torino 1908. — A. 
Mufoz, Roma di Dante, Milano I9g21. 


COSSA — COSTAPERARIA 


COSSA, 1. Francesco del, talijanski slikar (Ferrara, 1436 
— Bologna, 1478). Uz Cosima Turu i Ercolea de* Roberti glavni 
predstavnik slikarstva quattrocenta u Ferrari, gdje se spominje 
prvi put 1456. U njegovu djelu dolaze do izražaja utjecaji tal. 
sjevera i juga: od padovanskog majstora A. Mantegne poprimio 
je smisao za plastično i statuarno oblikovanje ljudskog lika, a od 
Umbrijca Piera della Francesca perspektivno razrješavanje pro- 
stora, plastično oblikovanje i difuznu rasvjetu. Glavno su mu djelo 
freske u t. zv. Sala dei Mesi u ferrarskoj palači Schifanoja s ale- 
gorijama mjeseci (mart, april, maj), u kojima je prikazao likove 
iz ant. mitologije, simbole zodijaka i scene iz života na dvoru 
Borsa d'Este (1470). Od malog broja njegovih sačuvanih djela 
ističu se Navještenje (Dresden, Gemaldeg:1lerie), Bogorodica na 
prijestolju sa svecima (Bologna) i Jesen (Berlin, Kaiser Friedrich- 
Museum). Od 1470 djeluje u Bologni, gdje je s E. de' Robertiem 
osnovao slikarsku školu, koja znači početke renesansnog slikarstva 
u tome gradu. 


LIT.: R. Longhi, Officina ferrarese, 1934. — S. Ortolani, Cosimo Tura, 
Francesco del Cossa, Ercole de' Roberti, Milano 1941. 


2. Liberale, talijanski slikar XIX st., djelovao u Trstu. Po 
narudžbi G. Craglietta, pomorskog kapetana iz Lošinja, izradio 
I8II oltarsku sliku za župnu crkvu u Velom Lošinju (Sv. Grgur, 
Antun Padovanski, Antun opat). 


LIT.: Inventario degli oggetti d'arte d'Italia. V. Provincia di Pola, Roma 
1935, ST. IO4. B.F. 


COSSET (Gosset), Jehan, francuski majstor-tkalac u Ar- 
rasu, djelovao 1384—1402. Za burgundskog vojvodu Filipa 
Smjelog izradio velik broj tapiserija s figuralnim prizorima iz 
historije, poezije i suvremenih viteških romana. 

COSSUTIUS v. Kosutije 


F. DEL COSSA, Jesen, Berlin, Kaiser Friedrich- Museum 


L. COSTA, Kraljevstvo muza. Pariz. Louvre 


COSTA, I. Giovanni (Nino), talijanski slikar (Rim. 1827 — 
Marina di Pisa, 31. 1. 1893). Učio u Rimu, borio se u Garibaldi- 
jevim legijama. U Parizu se sprijateljio sa C. Corotom i pod nje- 
govim utjecajem slikao intimne pejzaže. Suprotstavljajući se ofi- 
cijelnom akademizmu osniva 1883 umjetničko udruženje In arte 
libertas, koje je za tal. umjetnost imalo jednako značenje kao 
kasnija secesija za njemačku. Bio je više cijenjen u Francuskoj i 
Engleskoj nego u domovini. 

LIT.: T. Sapori, Giovanni Costa, Torino I918. 


2. Lorenzo, talijanski slikar (Ferrara, oko 1460 — Mantova, 
3. V. 1535). Razvio se pod utjecajem svojih učitelja Ercolea de? 
Robertia i F. Cosse, a također i Venecijanaca, napose Alvisea 
Vivarinia. U njegovu stilu ukrštavaju se elementi robustnog 
realizma stariie ferrarske škole s idealističkim shvaćanjem veneci- 
janske i bolonjske škole. U Bolognu dolazi oko 1483, vjerojatno 
na poziv Giovannia II Bentivoglia, od 1500 suradnik F. Francie, 
a od 1506 nasljednik A. Mantegne kao dvorski slikar F. Gonzage 
u Mantovi, gdje je freskama oslikao dvor Gonzaga i neke druge 
palače. Naročito se ističu njegove zidne slike u kapeli porodice 
Bentivoglio u S. Giacomo Maggiore (1498) i Studiolo (radna soba) 
Isabelle d'Este. Njegova su djela karakteristična svjedočanstva 
prelazne faze iz quattrocenta u visoku renesansu. Radio pretežno 
oltarske slike (Bogorodica s porodicom Bentivoglio, Bologna), a 
usto alegorije (Argonauti, Padova) i portrete. U pejzažima, koji 
služe kao okvir njegovim alegorijskim kompozicijama, očituje se 
C. kao iskusan slikar lirski intoniranih predjela (Kraljevstvo 
muza, Pariz, Louvre). 


3. Lorenzo, ml. (zvan Mantovano), talijanski slikar (Man- 
tova, oko 1537-—29. IX. 1583). Jedan od manirista mantovan- 
ske škole; radio dekorativne slike u vatikanskom Belvedereu i 
Torre Borgia. Od 1564 ponovno je u Mantovi, gdje radi za 
crkve i palaču vojvoda Gonzaga. 

4. Pietro, talijanski kipar (Genova, 29. VI. 1849 — Rim, 
18. IV. I901). Učio na akademijama u Genovi, Firenci i Rimu. 
Bavio se monumentalnom plastikom i izradio niz javnih spo- 
menika u bronci (Mazzini u Genovi; Noceti na groblju u Ge- 
novi; Francesco Redi u Firenci). Za Buenos Aires izradio je 
spomenik generala Lavallea, a za Havanu S. Serrana. 


COSTAPERARIA, Josip, arhitekt (Krapje na Savi, 2. VI. 
1876 — Ljubljana, 12. VII. 1951). Srednju školu završio u Lju- 
bljani, a arhitekturu na akademiji za primijenjenu umjetnost u 
Beču 1900. U početku radi kod M. Fabiania u Beču, te izvodi 
njegove projekte u Trstu (Slovenski narodni dom) i Gorici (Trgo- 
vinski dom). God. 1905 radi za poduzeće Consorzio d" ingegneri 
costruttori u Trstu, a neko vrijeme pomaže arhitektu E. Nordiu 
kod restauracije milanske katedrale. God. 1907 projektira i gradi 
mjesnu školu u Postojni, zatim školu Čirila i Metoda te zgradu 
Živnostenske banke u Trstu. Poslije Prvoga svjetskog rata vodi 
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odjel za visoke gradnje kod Južne željeznice u Ljubljani, gradi 
Ljubljanski dvor, Ljubljanski velesajam, zgrade u Zagrebu, Beo- 
gradu i dr. Od 1925 kao privatni arhitekt radi stambene kuće i 
vile na Vrtači u Ljubljani, intćrieure, natječajne projekte i različne 
adaptacije. Poslije Oslo- 
bođenja sudjeluje u ob- : 
novi zemlje (rješenje pro- 
blema Kazine na Bledu, 
nadogradnja sudske pa- 
lače u Ljubljani i dr). 
LIT.: F. Ivanšek, Josip 
Costaperaria, Arhitekt, 1951,1. 
M. Muš. 
COSTER, Angelo, 
talijanski slikar, XVII 
—XVIII se., flamanskog 
porijekla, djelovao u Ve- 
neciji. God. 1706 nasli- 
kao Čudo sv. Sakramenta 
(ulje na platnu) u pre- 
zbiteriju kolegijatske cr- 
kve sv. Jurja u Piranu. 


LIT.: Inventario degli 
oggetti d'arte d'Italia. V., Pro- 
vincia di Pola, Roma 1935, 
str. 152. B.F. 


COTA, Frane, kipar i arhitekt (Knin, 29. IX. 1898 — Zagreb, 
19. ]. 1951). Umjetničku akademiju završio 1924 u Beču, a arhi- 
tekturu 1929 na Tehničkom fakultetu u Zagrebu. Radio kao 


F. COTA, Auioportret 
Zagreb, Moderna Galerija 


profesor na Višoj pedagoškoj 
školi i Tehničkom fakultetu u 
Zagrebu. U svojim kiparskim 
radovima u početku je pod utje- 
cajem bečke secesije i I. Me- 
štrovića ; kasnije se osamostaljuje i priklanja realizmu. Izlaže u Pro- 
ljetnom salonu (1922—28), s Grupom zagrebačkih umjetnika (1934— 
36), na izložbi Pola vijeka hrvatske umjetnosti (1938) is ULUH-om 
u Zagrebu; pored toga u Beogradu, Splitu, Pragu, Beču, Parizu i 
Londonu, gdje je sudjelovao na javnim kiparskim i arhitektonskim 
natječajima. Projektirao niz stambenih zgrada i vila u Zagrebu 
(Dom liječnika u Šubićevoj ulici, vile u Vončininoj ulici i Zelen- 
gaju) i Splitu (vila Marangunića). U arhitekturi zastupao je suvre- 
mene koncepcije (funkcionalizam). Kao kipar radio portrete (Portret 
žene; Autoportret; Portret I. P.; Đuro Deželić), aktove ( Torzo; 
Poslije kupanja), reljefe, plakete i skice za novac. Svojim dvostru- 
kim umjetničkim djelovanjem, kao kipar i arhitekt, C. je izu- 
zetna pojava u našoj sredini. B. Tk. 


F. COTA, Poslije kupanja 


Ze a bii 


KE 


J. COSTAPERARIA, Projekt za osnovnu školu Lučac u Splitu 


COSTAPERARIA — COTTE 


COTES, Francis, engleski slikar (London,oko 1725—20. VII. 
1770). Učenik G. Knaptona; zanimljiva ličnost u doba cvata 
engl. portretnog slikarstva, majstor, kojemu je W. Hogarth davao 
prednost pred proslavljenim J. Reynoldsom. C. je jedan od su- 
osnivača Royal Academy 
i izvanredno plodan sli- 
kar. Izradio je velik broj 
portreta u ulju i pastelu; 
u ovoj posljednjoj tehnici 
dosegao je perfektnu vje- 
štinu. Među njegovim 
modelima za potrete bili 
su članovi dinastije i pri- 
padniciaristokracije, mu- 
zičar J. Bater, glumac S. 
Foote, botaničar R. Hou- 
ston i dr. Mnogi nje- 
govi portreti prošireni su 
u različnim grafičkim re- 
produkcijama. 


COTIČ, Viktor, sli- 
kar (Trst, 8. XII. 1885 — 
Ljubljana, 28. IX. 1955). 
God. 1908 studirao slikar- 
stvo u Beču (R. Bacher); 
1919 osnovao u Mariboru umjetnički klub Grohar. Slikao portrete 
i pejzaže; izlagao u Zadru, Trstu, Gorici, Ljubljani, Mariboru i 
u Austriji. M. Zr. 

COTMAN, John Sell, engleski slikar i grafičar (Norwich, 
16. V. 1782 — London, 24. VII. 1842). Učenik J. Cromea i uz 
njega glavni predstavnik norwichske slikarske škole. Radio u akva- 
relu i ulju pejzaže i genre-motive iz svog zavičaja. Važni su njegovi 
bakrorezi s prikazima arhitektonskih spomenika u djelima Orna- 
mental Antiquities in Norfolk (1812—18), Specimens of Norman 
and Gothic Architecture in Norfolk (1816—18) i Achitectural 
Antiquities of Normandy (1822). Sa J. M. W. Turnerom znatno 
je pridonio razvoju akvarelnog slikarstva u Engleskoj. 


COTTE, Robert de (Decotte), francuski graditelj (Pariz, 
1656 — IS. VII. 1735). Učenik, kasnije suradnik J. H.-Mansarta, 
1699 upravitelj pariske manufakture goblena, 1708 prvi kraljev 
arhitekt, 1719 intendant kr. građevina. Glavna je ličnost u obli- 
kovanju stila rćgence, koji u Francuskoj predstavlja prijelaz iz 
baroka u rokoko. Najvažniji su radovi u njegovoj opsežnoj djelat- 
nosti pregradnja nadbiskupske palače u Reimsu (1686—93), 
dovršenje kapele u sklopu dvora u Versaillesu (1708—10), gdje 
mu se pripisuje i kolonada Velikog Tiianona. Pregradio je niz 
dvoraca i palača u Parizu i pokrajini, izradio osnove za 'Trg burze 
u Bordeauxu i nadbiskupsku palaču u Strasbourgu. Značajno je 
i njegovo djelovanje izvan Francuske. U Frankfurtu na M. osnovao 
palaču Thurn-Taxis, sudjelovao kod gradnje dvorca Briihl i rezi- 
dencije u Wirzburgu, izradio planove za proširenje dvorca u 
Bonnu, za dijelove palače Buen Retiro u Madridu i dr. Posljednje 
mu je djelo pročelje pariske crkve St. Roch (1734—35). Radio je 
i osnove za dekoriranje intćrieura, za pokućstvo i tapiserije. 


ž 
Sd 
E 
* 
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F. COTA, Vila u Vončininoj ulici u Zagrebu 


COTTET — COURBET 


R. DE COTTE, Unutrašnjost dvorske kapele u Versaillesu 


COTTET, Charles, francuski slikar i grafičar (Puy, 12. VII. 
1863 — Pariz, 1924). Prvotno pod utjecajem Puvis de Chavannesa; 
zbližava se s impresionistima i izlaže s njima. Napustivši impre- 
sionistički način slikanja traži svoj izraz u narativnim motivima. 
Otkriva među prvima ljepote Bretanje i prikazuje njezine ljude i 
predjele u nizu sentimentalno intoniranih ulja, u kojima pretežu 
tamni i sumorni tonaliteti. Znatan broj djela izradio na putova- 
njima po Alžiru, Egiptu i Španjolskoj. 

COUBINE, Othon (zapravo Otokar Kubin), češki slikar i 
grafičar (Boskovice, Moravska, 22. X. 1883—), naturalizirani 
Francuz. Završio prašku akademiju (F. Thiele); od 1905 živi 
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u Parizu (nastavlja studij na Ecole des Beaux-Arts). Na njegov 
rad utjecali su impresionisti i Van Gogh, a kasnije i fauvisti. 
Neko vrijeme slika kubistički, ali uskoro prilazi struji slikara, 
koji su u likovnim perturbacijama u početku XX st. tražili smisao 
umjetnosti i izvor svojih emocija u prirodi (A. Dunoyer de Se- 
gonzac, J. L. Boussingault, Ch.-E. Pequin i t. d.), reagirajući 
na taj način na »čistu umjetnost«, koja je gubila veze s realnošću. 
Izrazit pejzažist (radi često u Provansi), C. slika motive iz prirode 
finim tonalitetima, nastojeći da krajinu zahvati u njenu najintim- 
nijem vidu, u najmekšim sjenama, najnježnijim bojama. Dobar 
je grafičar; inspirira se ranorenesansnim tal. majstorima i In- 
gresom, crta grafitom i srebrenkom, radi bakropise i ilustracije 
u drvorezu (E. Godefroy, La lettre vers le malheur). 


Uz pejzaže slika portrete, figuralne kompozicije (aktovi, bu- 
količke scene i seljački genre iz Provanse), cvijeće i mrtve prirode. 
Bavi se i skulpturom (Žena iz Marseillea, 1927; Glava mulatkinje, 
1931; Djevojka sa zrcalom, 1932). 


COUR D'HONNEUR (franc.), u franc. arhitekturi, glav. 
dvorište dvorca ili palače, koje služi kao reprezentativni prilaz 
zgradi. Smješteno je ispred fronte glav. zgrade; često je zatvo- 
reno krilnim zgradama. Ima obično tlocrt u obliku potkove, 
a ulaz je ograđen rešetkastom ogradom ili stupovima. C. d'h. se 
osobito razvio u Francuskoj u XVII i XVIII st. — Najznačajniji 
su primjeri cour d*honneura u dvoru Fontainebleau-u te u: Chdteau 
de Maisons (1642—50), Vaux-le-Vicomte (1657—60) i Versaillesu 
(1661). Posebnu vrstu predstavlja c. dh. sa stupovima ispred 
dvorca na Place Royale u Nancyu. — Rani primjer cour d'hon- 
neura u Njemačkoj imao je negdašnji dvorac Schwaningen (1603 
—10). Klasično rješenje dubokog cour dhonneura u obliku pot- 
kove sa zavojitom rešetkastom ogradom ima dvorac Wiirzburg 
(1719—44). Dubok pravokutan oblik ima c. d'h. u dvorcu Mann- 
heim, a slobodnije rješenje pokazuje onaj u dvorcu Nymphenburg 
kraj Miinchena (1728); c. d'h. u dvorcu Sans-souci u Potsdamu 
okružen je kolonadom. Pravokutni c. dh. ima Schonbrunn (1743). 
Osebujan osmorokutan tlocrt ima c. dh. dan. dvorca Fredđensborg 
(1720—24). J. Pau. 


COURBET, Jean-Desirć-Gustave, francuski slikar (Ornans, 
10. VI. 1819 — La-Tour-de-Peilz u Švicarskoj, 30. XII. 1877). 
Sin seljaka; 1839 polazi u Pariz na studij prava, ali se posvećuje 
slikarstvu. Osnovnu poduku daju mu Davidovi epigoni A. Hesse 
i A. Steuben, no C. ostaje stvarno samouk, kojemu su učitelji 
majstori u Louvreu, a neposredan izvor slikarskih emocija pri- 
roda (sam se nazivao »ćlčve de la nature«). U početnoj fazi još 
utječu na njega romantici, koji tada dominiraju u franc. slikarstvu, 
a privlače ga i teme iz literature romantizma (V. Hugo, G. Sand). 
God. 1843 izložen je u pariskom Salonu njegov Autoportret sa 
psom, ali ova ga ustanova kasnije sistematski odbija. Raskrstivši 
se s konvencionalnim akademizmom i shemama tadašnje oficijelno 
priznate umjetnosti, C. se usmjeruje odlučno prema realizmu 
tražeći za motive iz stvarnosti pravo života na slikarskom platnu 


O. COUBINE, Ružičasta stabla 


COUR D'HONNEUR DVORA FONTAINEBLEAU 


COURBET 


G. COURBET, Bonjour, Monsieur Courbet. Montpellier, Musće Fabre 


(Nikada nisam slikao anđele, jer ih nikada nisam vidio« i »Sa- 
držina je realizma negacija ideala i svega onoga, što iz toga slijedi. 
Na taj se način dolazi do potpune emancipacije razuma, do eman- 
cipacije individua, i konačno do demokracije.«). Oko sredine sto- 


ljeća nastaju njegove u pogledu realističkog izraza revolucionarne 
slike s temama iz života radnika i seljaka Poslije večere u Ornansu, 
čuveni Pogreb u Ornansu. Pored figuralnih kompozicija radi 
pejzaže s motivima iz franc. juga, a 1855 dovršava veliko platno 
Atelier, skupni portret svojih prija- 

djelo, C. priređuje izložbu u drvenoj G ( A kI 
baraki, koju naziva Pavillon du Reali- D Pu VLa4 
sme. Kod javnosti doživljava napadaje 

sam u izložbi gotovo jedan sat i u odbijenoj slici otkrio remek-djelo ; 
nisam mogao otkinuti pogleda s nje.« Dok je u Francuskoj boj- 
kotiran i napadan, nailazi na razumijevanje u Njemačkoj, napose 
i marine (Val; Burno more), animalističke motive (Borba jelena; 
srndaći, psi), aktove (Žena s papigom; Kupačice), portrete (H. 
Berlioz, Ch. Baudelaire) i nekoliko autoportreta. Odlučan je 
deklarirani republikanac i socijalist, pristaša Proudhona i anti- 
klerikalac; revolucionarac u političkim nazorima izražavao se 
revolucionarno i u umjetnosti, naglašavajući to kadšto nedvo- 


Seljaci iz Flageya,  Tucači kamena, Žena što prosijava žito i 
telja. Pošto mu je Salon odbio ovo 

ineuspjeh, no E. Delacroix registrira u svom Dnevniku: »Ostao sam 
na izložbama u Frankfurtu i Miinchenu. Njegov rad obuhvaća 
protivnik režima Drugog carstva (1869 odbija Legiju časti), 
smislenom tendencijom (Povratak s konferencije; Milostinja pro- 


G. COURBET, Na obali Seine. Pariz, Louvre 


G. COURBET, Žena što prosijava žito. Nantes, Muzej 


sjaka). Nakon pada carstva u doba Komune 1871 postaje pred- 
sjednik Udruženja umjetnika i Odbora za čuvanje muzejskih 
starina i daje prijedlog, da se sruši Napoleonov stup na trgu 
Vend&me. Nakon pobjede reakcije uhapšen je i bačen na 6 mjeseci 
u zatvor. God. 1873 osuđen je na plaćanje troškova za ponovno 
podizanje Napoleonova stupa, imovina mu je zaplijenjena i po- 
novo mu prijeti zatvor. C. polazi tada u emigraciju, nastanjuje se 
u Švicarskoj i više se ne vraća u domovinu. »On ne povlači samo 
konzekvence iz revolucije, on izriče upravo u potpunosti, bez 
nekih primjesa prošlosti, sve ono, što je čitava jedna društvena 
klasa, koja je revolucijom došla na vlast, početno željela, htjela i mo- 
rala ostvariti na likovnom području; prema svom čistom realistič- 
nom stavu, prema svom odnosu i postavu spram stvarnosti, Cour- 
bet je najpotpuniji izraz te nove klase. Predcourbetovske faze likov- 
nog razvoja ispunjaju tek djelomice namjere i htijenja revolucije. 
Courbet ostvaruje te namjere potpuno u cjelini postavljajući 
svoj realizam — to znači likovnu istinu, samo istinu — na osnovi 
konkretne stvarnosti, bez ikakvih primjesa i obzira i bez ikakvih 
skretanja u bilo kakvu stilizaciju kao jedinu pravu i živu umjet- 
nost (L'art vivant).« (Lj. Babić). — U posljednjoj fazi života u 
Švicarskoj slika mrtve prirode, pejzaže i aktove. Povremeno 
se bavio skulpturom, litografijom i ilustriranjem knjiga, no u 
njegovu golemom opusu zauzimaju prvo mjesto uljene slike. 
Obraćajući se prirodi i istini odlučno je prekinuo jednako s akade- 
mizmom kao i s romantizmom  injegovim često fabuloznim 
temama te u punoj slikarskoj ljepoti zahvaćao realnost svagda- 
šnjice. Kao realist nastavljao je u stanovitom pogledu tradicije, 


G. COURBEET, Atelivr, detalj. Pariz, Louvre 


COURBET — COUSIN 


koje su u franc. slikarstvu trajale od Le Naina preko Chardina 
do Courbetovih suvremenika Milleta i Daumiera. Njegov realizam, 
kao elementaran izraz tla i seljačke sredine, iz koje je potekao, 
nije nikada bio deskriptivan niti je značio doslovnu transpoziciju 
tema i objekata na sli- 
karsko platno. C. ostva- 
ruje svoju slikarsku vi- 
ziju u čvrsto sazdanoj 


strukturi,  pregnantnim 
crtežom i u punoj plastici 
volumena. Njegov pr- 


votno zagasit i gust na- 
maz bojom postepeno se 
razrješava u bogatije i 
tople harmonije, u kojima 
dominiraju široke skale 
smeđih, zelenih i mo- 
drih tonaliteta. Courbe- 
tov realizam utjecao je 
na Th.-A. Ribota, H. 
Fantin-Latoura i E. Car- 
ričrea, a djelomice i na 
impresioniste E. Dega- 
sa i A. Renoira; njego- 
vo  sintetiziranje  volu- 
mena anticipiralo je Cć- 
zannea. Djelovao je pogotovo na tadašnje njem. slikare miinchen- 
skog kruga (H. Thoma, W. Leibl, W. Tribner), a preko njih 
i na generacije mladih srednjoevr., pa i hrv. slikara, koji su se 
školovali i formirali u tom krugu. Po Lj. Babiću to je vidljivo na 
najranijim figuralnim slikama M. CI. Crnčića (Djevojčica), koji 
se neko vrijeme školovao u Miinchenu, a još više u djelima J. 
Račića, M. Kraljevića i V. Becića. Oni su bili učenici H. Ha- 
bermanna, koji je u svojoj ranijoj fazi bio dosegao razinu naj- 
boljih predstavnika realizma u Njemačkoj. »Kao učitelju to mu je 
i ostalo, te su tako na taj način posredno doprle do nas kroz školu 
Habermannovu realistične smjernice te ovdje u našoj sredini 
nesumnjivo izvršile blagotvoran utjecaj.« 


LIT.: P.-J. Proudhon, Du principe de Part et sa destination sociale, Paris 
1865. — G. Riat, Gustave Courbet, Paris 1906. — B. Lazare, Courbet et son 
influence a Ićtranger, Paris Ig11. — Th. Duret, Gustave Courbet, Paris 1918. — 
9. Meier-Graefe, Courbet, Miinchen 1924. — Ch. Leger, Courbet, Paris 1929. 
— H. Naef, Courbet, Bern 1947. — P. Courthion, Courbet racontć par lui- 
meme et par sesamis, Genčve 1948. — Lj. Babić, Francusko slikarstvo XIX 
stoljeća, Zagreb 1953. S. Bić. 

VIDI PRILOG 

COURMES, Louis-Alfred, francuski slikar (Bormes, 21. V. 
1898—). Učenik R. La Fresnaya. Izlaže od 1926; izveo (1937) 
dekoracije za strop u paviljonu Sevres i za franc. poslanstvo u 


Ottawi (1938). Pripada nadrealistima. 


COURTENS, Frans, belgijski slikar (Dendermonde, I4. II. 
1854 — Bruxelles, 1943). Jedan od predstavnika belgijske reali- 
stičke škole, kolorist nezavisan od impresionizma. Slikao pretežno 
pejzaže u punoj svjetlosti sunca, a također genre i figuralne kompo- 
zicije. 

COURTEYS  (Courtoys, Corteys), Pierre, francuski 
umjetnik u emalju (Limoges, 1520—1586). Glavni predstavnik 
porodice franc. emaljista, koja je u XVI sr. djelovala u Limogesu, 
središtu ove struke umjetnog obrta. Ukrašujući vrčeve, vaze, zdjele 
i ostale keramičke proizvode primjeniivao je pretežno mitološke 
motive, za koje su mu služila kao uzor djela tal. slikara Rossa 
Fiorentina i Giulia Romana. God. 1559 izradio u emalju velike 
dekorativne reljefe s prikazima božanstava Olimpa, koji su bili 
inkrustirani na fasadi Ch.iteau de Madrid u Bois de Boulogne, a 
sada se nalaze u pariskom Muzeju Cluny. 


COURTOIS, Jacques (zvan Le Bourguignon, a u Italiji 
Giacomo Cortese i II Borgognone), francusko-talijanski slikar 
(Saint-Hippolyte, 12. II. 1621 — Rim, 14. XI. 1675). Djelovao 
od mladosti u Bologni, Firenci i Sieni, a od 1640 u Rimu. Pod 
utjecajem M. A. Cerquozzia posvetio se slikanju bitaka i na živ 
i temperamentan način (»furia francese«) prikazivao borbe konja- 
nika, bitke između Francuza i Španjolaca, navale na tvrđave i sl. 
Njegov način postao je uzor mnogim slikarima ove struke. Stu- 
pivši u isusovački red konvencionalno obrađuje sakralne teme. 


G. COURBET, Tucači kamena. Dresden, Gemildegalerie 
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COURTONNE, Jean, francuski graditelj baroka (Pariz, 
167I — 17. 1. 1730). Od 1728 član i nastavnik akademije; u Pa- 
rizu sagradio palače Noirmoutier (1720) i Matignon (1721, danas 
predsjedništvo vlade), te zgradu za samostan kartuzijanaca u 
Rue  d"Enfer. Izdao: 
Traitć de la perspective 
avec des remarques sur 
Parchitecture  suivi de 
quelques edifices considć- 
rables mis en perspective 
et de Pinvention de Pau- 
teur, 1725 (sa 84 bakro- 
reza) i Architecture _mo- 
derne, 1728 (u dva dijela 
sa Iso bakroreza). 


COURTRAI (fiam. 
Kortrijk), rimski Cort- 
racum, grad u zap. Flan- 
driji (Belgija). Spomeni- 
ci: crkva sv. Martina iz 
1390—1439; crkva No- 
tre Dame iz IIgI—I2II 
sa slikom van Dycka (Po- 
stavljanje križa, 1631); 
gotička gradska vijećni- 
ca iz XVI sr. (statue iz 
XIX st.); belfried iz XIV st.; tržnica sukna iz XVI st. (danas 
arheol. muzej). 


COUSIN, r. Jean, st., francuski slikar, kipar i drvorezac 
(Soucy, oko I490 — Pariz, 1560). On i njegov sin zastupaju u 


sm 


ori RAK 
Va 


F. COURTENS, Jutro na obali Zuiderzeea 


umjetnosti franc. renesanse tal. način, poprimljen posredstvom 
fontainebleauške škole (F. Primaticcio). Djelovao u Sensu i Lan- 
gresu (kartoni za vitraile i tapiserije), a od 1540 u Parizu, gdje 


J. COUSIN, ST., Eva prima Pandora. Pariz, Louvre 


COUSIN — 


COUTURE 


G. COUSTOU, ST., Jedna od grupa Chevaux de Mar y 
Pariz, Avenue des Champs-Elysćes 


radi slikane prozore, dekoracije za dvorske svečanosti i slike. 
Njegova alegorija Eva prima Pandora (Pariz, Louvre) prvi je veliki 
ženski akt u franc. slikarstvu, inspiriran očigledno Tizianovom 
Venerom i Nimfom B. Cellinia. Pripisivao mu se Posljednji sud, 
koji je vjerojatno djelo njegova sina. Napisao i ilustrirao drvore- 
zima i bakrorezima Livre de perspective de Jehan C. Sononois 
(1560) i Coutumes de Sens (1556). 


2. Jean, ml., slikar i bakrorezac (Sens, oko 1522 — Pariz?, 
1594), sin i učenik pređašnjega. Radio vitraile, slikao mitološke 
teme i ilustrirao djela ant. pjesnika. Po njegovim nacrtima izra- 
đeni su brojni bakrorezi. Napisao i ilustrirao djelo o proporcijama 
ljudskog tijela Livre de pourtraicture (1560) i Livre de Lingerie 
(1584). 

LIT.: M. Roy, Les deux Jehan Cousin, Sens 1909. — O. Benesch, Pro- 
methće, Paris 1939. 

COUSTOU, porodica francuskih kipara, reprezentanata dvor- 
skog baroka u njegovoj posljednjoj fazi na prijelazu u rokoko, 
karakterističnoj po patetičnoj interpretaciji ant. likova i tema. 


1. Guillaume, st. (Lyon, 25. IV. 1677 — Pariz, 20.11.1746), 
brat Nicolasa C. i njegov suradnik kod izvođenja skulptura za 
Versailles i Marly. Glavno su mu djelo dvije živo pokrenute grupe 
konja s vodičima, poznate pod imenom Chevaux de Marly (1745), 
sučelice smještene na početku pariske Avenue des Champs-Elysćes. 


L. COUTAUD, Zeleni inićrieur 


COUTANCES 
Apsidalni dio kora katedral 


Radio crkvenu skulpturu, portretna poprsja (Marija Leszczyriska 
kao Junona), reljefe (glorifikacija djela Louisa XIV) i dekoracije u 
pariskim palačama. 

2. Guillaume, ml. (Pariz, 19. III. 1716 — 13. VII. 1777), 
sin i učenik pređašnjega; na studijama u Rimu 1735—40. Radio 
skulpturu za crkve u Parizu i pokrajini. Za dvorac Sans-Souci 
Fridrika Velikog izradio po ideji D. Diderota mramorne statue 
Marsa i Venere, koje imaju sva obilježja rokokoa. 

3. Nicolas (Lyon, 8. 1. 1658 — Pariz, I. V. 1733). Učio kod 
svog ujaka A. Coyzevoxa i u Rimu (1683—86). Vrativši se u 
Francusku radi u službi dvora u Versaillesu, Velikom 'Trianonu i 
na plastičnim dekoracijama palače Hčtel des Invalides. Na tea- 
tralan barokni način izradio niz figura i grupa za park dvorca Marly 
(alegorija La Seine et Marne). U Louvreu su njegovi kipovi Cezara 
i Lousia XIV, a u koru Notre Dame grupa Skidanje s križa. 


COUTANCES, gradić u Normandiji, Francuska. Nekada 
keltska Cosedia, kasnije rim. Constantia. Na vrhu brežuljka, na 
kojem se nalazi mjesto, podignuta je u drugoj pol. XIII st. ka- 
tedrala s obilježjima zrele faze franc. gotike; u njoj su sačuvani 
mnogi tragovi prvotne romaničke crkve iz XI st. Vertikalna 
gotička koncepcija dolazi do izražaja ne samo na fasadi, već i 
u unutrašnjosti crkve, a naročito je naglašena u tornju nad kri- 
žištem. Ovaj visok osmorokutni toranj, s rebrastim krovištem 
bez šiljastog završetka, razriješen stupovima i izduženim prozo- 
rima, sačinjava s građevinom harmoničnu i povezanu cjelinu. 
Slikovitosti katedrale pridonosi velik broj vitkih tornjića, koji su 
na zgradi skladno raspoređeni. — Crkve sv. Nikole iz XIV st. 
i sv. Petra iz XV st. građene su u stilu kićene gotike; često su bile 
dograđivane, te pojedini dijelovi potječu iz kasnijih razdoblja. 
U neposrednoj blizini gradića nalaze se ruševine akvedukta iz 
XIII st. 


COUTAUD, Lucien, francuski slikar (Meynes, 13. XII. 
1904—). Školovao se na slobodnim akademijama u Parizu. Afir- 
mirao se 1926 inscenacijom za Ptice (od Aristofana). Radio 
dekoracije za Palaču otkrića na Pariskoj svjetskoj izložbi (1937), 
inscenacije za Shakespearea (Kako vam drago, Firenca 1939) i 
Claudelovu Crpelu od satena (Comedie Francaise, 1943), te kartone 
za tapiserije i slike. Po tematici i fantastičnom načinu, kojim 
slika ljude, biljni i životinjski svijet, ubrajaju ga među nadrealiste. 


COUTURE, Thomas, francuski slikar (Senlis, 21. XII. 
1815 — Villiers-le-Bel kraj Pariza, 30. III. 1879). Učenik A.-I. 


COUTURE — COZZARELLI 


Grosa i P. Delarochea. U doba kad se franc. slikarstvo usmjeruje 
prema realizmu i impresionizmu, C. ostaje na pozicijama eklektika, 
koji je od prvog učitelja poprimio elemente klasicizma, a od drugog 
romantizma. U svojim velikim narativnim kompozicijama spretno 
primjenjuje kolorizam  Venecijanaca, napose Paola Veronesea. 
Radio i freske (crkva St.-Eustache u Parizu) i portrete (George 
Sand, J. Michelet). Bio 
je učitelj A. Feuerbacha 
i kraće vrijeme E. Ma- 
neta. Napisao djela Mć- 
thođdes et entretiens d'a- 
telier_ (1868) i Paysage 
(1869). 

COVERT, John, 
amer. slikar (Pittsburg, 
Penn., 1882—). Studirao 
u Miinchenu (1908—I2) 
i Parizu (1912—14). Izla- 
gao u pariskom Salonu 
iu USA. Njegova se djela 
nalaze uglavnom u zbir- 
ci Socićtć€ Anonyme (New 
Haven). C. je među pr- 
vim slikarima, koji su u 
Ameriku prenijeli ap- 
straktni način likovnog 
izražavanja. 


COKXIE, Michiel 
van, flamanski slikar 
(Mecheln, 1499 — Io. 
III. 1592). Učenik B. 
van Orleya, predstavnika 
tal. smjera u flam. slikarstvu. S učiteljem izradio osnove za vitraile u 
bruxelleskoj katedrali St. Gudule i s njim prešao u Italiju, gdje je 
1531 oslikao freskama rimsku crkvu Sta Maria dell? Anima. Kasnije 
djeluje u Bruxellesu; kao dvorski slikar španj. kralja Filipa II izra- 
dio kopiju gentskog oltara braće van Eyck. Njegove velike crkvene 
slike primjeri su flam, romanizma, prožetog manirističkim ele- 
mentima. Radio i kartone za tapiserije, aktivan i plodan do 
kraja života. Umro u 93. godini; od suvremenika se dao nazivati 
flamanskim Rafaelom. 


COYPEL, porodica francuskih slikara, koji djeluju u službi 
dvora u doba baroka i rokokoa. 

x. Noši (Pariz, 25. XII. 1628 — 24. XII. 1707). Pod utje- 
cajem Ch. Lebruna i u njegovoj maniri radio dekorativne slike 
u dvoranama Versaillesa (Solon, Trajan, Heraklo i Dejanira, 
Heraklo i Arhelaj), Louvrea (apartmane Mazarina i Louisa XIV) 
i u Dome des Invalides te kartone za tapiserije i kompozicije s 
temama iz mitologije i historije. 

2. Antoine (Pariz, II. IV. 166I — 7. 1. 1722), sin i učenik 
pređašnjega. U Rimu se zbližio sa G. L. Berniniem, a ugledao 
se u N. Poussina. Po povratku iz Italije postaje već u 20. godini 
član akademije i dobiva brojne narudžbe za dekorativne radove 
u dvorovima i palačama. U svom vrlo opsežnom djelu nastojao 
je dotadašnjem hladnom i patetičnom načinu versailleskog dvor- 
skog slikarstva dati više života obrađujući galantne i senzualne 
motive, koji su doskora prevladali u djelu F. Bouchera i općenito 
u slikarstvu rokokoa. Radio je kartone za manufakturu Gobelin 
(prizori iz Starog zavjeta i Ilijade) i slike u ulju i pastelu, koje 
su mnogo reproducirane u bakrorezu. 

3. Charles-Antoine (Pariz, II. VII. 1694 — I4. VI. 1752), 
sin i učenik pređašnjega. Maniru svoga oca razvio je do punog 
izraza tipičnog rokokoa. Svojim elegantnim, ali površno i ruti- 
nirano rađenim slikama znao je postići efemerne uspjehe. Od 
znatno su veće vrijednosti njegove osnove za tapiserije po motivi- 
ma Cervantesova Don Quijotea (27 kartona). Bio je od 1715 član 
akademije, a od 1733 prof. akademije. 


COYSEVOX, Antoine, francuski kipar (Lyon, 29. IX. 
1640 — Pariz, IO. X. 1720). Jedan od glavnih majstora franc. 
barokne skulpture, značajan po nastojanju za smirivanjem njezine 
patetike i ugledanjem u harmonične forme antike. Glavni su mu 
radovi dekorativnog karaktera u kraljevskim dvorovima u Parizu 


A. COYSEVOX, Riječno božanstvo. Versailles, park 
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i Versaillesu, gdje od 1677 na poziv Ch. Lebruna izvodi reljefe 
i ukrase u salonima Rata, Mira i Herakla, te u velikoj Galeriji 
ogledala. Ističu se njegova portretna poprsja u mramoru i bronci 
(Condć, Lebrun, Bossuet, Mignard), nadgrobni spomenici Maza- 
rina i Colberta, te kipovi Dijana u lovu, Faun s frulom i Merkur 
na Pegazu. Svojim osjećajem za klasične vrednote i smislom za 
realističko = oblikovanje 
prethodnik je onog klasi- 
cističkog načina, koji je 
u franc. skulpturi XVIII 
st. došao do izražaja u 
djelima J.-B. Pigallea i 
J.-A. Houdona. 


LIT.: Luc-Benoft, Coy- 


sevox, Paris 1930. 
COZENS, John 


Robert, engleski akva- 
relist (London, 1752— 
1799?). Sin i učenik 
Alexandera Cozensa. Ra- 
dio je miješanom tehni- 
kom akvarela i gvaša. 
Veći dio njegovih djela 
su bilješke s putovanja 
po Švicarskoj i Italiji, 
a neznatan je broj motiva 
iz Engleske. Slike su mu 
mirna transpozicija doži- 
vljenog, a obilježene su 
vjerodostojnošću. — Nje- 
gov je rad značajniji po 
novatorstvu u kompozi- 
ciji, nego u tehnici (kOd 
njegova Prijelaza Hanibala preko Alpa naučio sam više no od ikoje 
druge slike, koju sam do tada vidio...«, W. M. Turner), a »cijeli je 
Cozens poezija« (J. C. Bingham). Kopiraju ga Th. Girtini W. M. 
Turner. — C. i njegov otac zaslužni su, što su engl. akvarel pove- 
zali s kontinentalnim tradicijama pejzažnog slikarstva. 


m Sje 
PIVI 


Ti tina Luri 


DJELA: Prijela z Hanibala preko Alpa; Interlaken; Etna s Grotte del Capro ; 
Rim iz Ville Melini ; Jezero Nemi ; Grob Horacija i Kurijacija; Belvedere u Rimu; 
Zoe s bujicama; Paestum; Ruševine akvedukta u Campagni; Tivoli; Green- 

COZETTE, Pierre-Frangois, francuski tkalac tapiserija i 
portretist (Pariz, 14. I. 1714—20. III. 1801). Učenik Ch. Par- 
rocela. God. 1749—88 vodio Atelier de haute lisse u manufakturi 
Gobelins. Proširio već uvedenu modu malih zidnih tapiserija u 
pozlaćenu okviru, koje su imitacija štafelajskog slikarstva. Radio 
portrete po C. Van Loou, J.-B. Nattieru i J. Ducreuxu, a tapi- 
serije po slikama F. Bouchera (Venus dans la forge de Vulcain), 
J.-F. de Troya (serija Histoire d'Esther), N. Coypela (serija Hi- 
stoire Sainte), J.-B. Oudrya (Chasses de Louis XV) i Rembrandta. 


COZZARELLI, Giacomo di Bartolomeo di Marco, tali- 
janski graditelj i kipar (Siena, 20. XI. 1453 — 23. HI. 1515). 


J. R. COZENS, Zaljev Salerno, akvarel 


664 


Učenik Francesca di Giorgio, s kojim je surađivao kod gradnje 
vojvodske palače u Urbinu. U Sieni radio svetačke kipove i nad- 
grobne spomenike, često u obojenoj terakoti (Pieta na grobu 
Pandolfa Petruccia u crkvi Osservanza). Lijevao je u bronci kipove 
i topove, a bio je cijenjen kao graditelj fortifikacija (kaštel u Monte- 
pulcianu). 


CRAESBEECK, Joos van, flamanski slikar (Neerlinter, 
oko 1605 — Bruxelles, oko 1660). Sljedbenik A. Brouwera u 
načinu, kolorizmu i tematici, koju djelomice proširuje: pored 
tipično brouwerovskih motiva (seljaci u krčmi) slika i realističke 
genre-prizore iz građanske sredine, a ponešto i biblijske scene, 
u kojima su očigledni utjecaji Rembrandtove škole (clair-obscur). 
Time unosi u tadašnje flam. slikarstvo izrazito holand. komponente. 


CRAIG, Edward Gordon, engleski scenograf, teatrolog i 
grafičar (London, 16. I. 1872—). Sin glumice Ellen Terry, 
nastupa od 1889 u ansamblu H. Irvinga u londonskom teatru 
Lyceum. S glume prelazi na režiju i scenografiju te ostvaruje 
nekoliko scenskih postava (Shakespeare, M. Purcell, H. Ibsen), 
koje su značile prekid s dotadašnjom šablonom i nagovijestile 
reformatorski zahvat u problematiku teatra. Ne mogavši u Lon- 
donu realizirati svoje ideje, C. odlazi u inozemstvo; 1904—06 
živi u Berlinu, 1906 polazi u Italiju i radi opreme za Eleonoru 
Duse (Sofoklo Elektra; H. Ibsen Rosmersholm), 1907 osniva u 
Firenci reviju The Mask, a 1913 kazališnu školu Arena Goldoni. 
Prije Prvoga svjetskog rata objelodanio je glavne svoje teatrološke 
spise i kao scenograf radio u Berlinu, Kgabenhavnu i Moskvi, 
gdje je 1912 u MHT-u inscenirao Hamleta u režiji K. S. Stani- 
slavskoga. Kao scenograf izvršio je revoluciju scene od historiiskog 
značenja: odbacivši »slikovitost«e  panoramskih  inscenacija pre- 


E. G. CRAIG, Inscenacija Shakespeareova Macbetha 


COZZARELLI — 


CRANACH 


E. G. CRAIG, Scenska skica, bakropis 


obrazuje pozornicu u arhitektonski konstruirani prostor, u kojemu 
dominiraju plastični elementi. Time je C. likvidirao barokni 
iluzionistički sistem kulisa u pozornici-kutiji i otvorio mogućnosti 
novog tretiranja scenskog prostora, što su ih obilno koristili mo- 
dernizatori evropskog teatra, od M. Reinhardta pa do pariskih 
avangardista. S arhitektonskom stilizacijom scene C. reformira i 
njezine tehničke uređaje, napose rasvjetu, kojom operira kao 
faktorom za naglašavanje trodimenzionalnosti prostora. — Kao 
crtač i drvorezac radio pejzaže, vedute, ekslibrise, nacrte za ko- 
stime i kazališne programe, ilustracije i dr. 


BIBL.: The art of the theatre, 1905; On the art of the iheatre, 1911; 
Towards a new theatre, 1912; The theatre-advancing, 1921; Scene, 1923; Books 
and iheatres, 1925; Henry Irving, 1930; Fourteen notes, 1931; Ellen Terry an 
her Secret Self, 1931. 


LIT.: 7. Leeper, Edward Gordon Craig. Designs for the Theatre, Lon- 
don 1948. S. Bić. 

CRANACH, 1. Hans, njemački slikar i grafičar (Wittenberg, 
oko 1510 — Bologna, 9. X. 1537). Sin L. Cranacha st., u čijoj 
je radionici učio i radio sa svojim bratom L. Cranachom ml. 
Dosad su poznata dva njegova signirana djela: portret muškarca 
iZ 1534 i Herkul kod Omfale iz 1537 (oba u Luganu), koja su 
stilski potpuno ovisna o načinu njegova oca. Od naročitog je 
značenja za poznavanje njegove umjetnosti album skica iz 1536 
(Hannover). Ističe se (J. Strigel), da H. C. kao umjetnik nije 
dorastao svom ocu, ali ga nadilazi širinom humanističkog obrazo- 
vanja. Čini se, da je upravo H. C. bio glava porodične radionice, 
čije je vodstvo poslije njegove smrti preuzeo brat Lucas; to svje- 
doči činjenica, što se upravo 1537 mijenja signatura radionice. 
— Nastojeći da rekonstruira njegov opus, E. Fleschig je iden- 
tificirao H. Cranacha sa t. zv. Pseudo-Griinewaldom, pripisavši 
mu većinu spornih djela L. Cranacha st. 


2. Lucas, st., njemački slikar i grafičar (Kronach kod Bam- 
berga, 1472 — Weimar, 16. X. 1553). Njegov je cjelokupan opus 
nastao u okviru njem. renesanse i ideja reformacije te je uz stvaranje 
A. Diirera i H. Holbeina ml. najznačajniji doprinos razvoju njem. 
umjetnosti u XVI sz. Rast i oblikovanje njegova slikarskog izraza 
odvijali su se pretežno u udaljenom i izoliranom dvorskom am- 
bijentu Wittenberške kneževine. Uslijed toga su u njegovoj umiet- 
nosti naišli tek na neznatan i prolazan odjek najživotniji suvre- 


CRANACH 


Venera. Frankfurt n. M., Stadelsches Kunstinstitut 


CRANACH 


meni umjetnički impulsi, koji su dolazili iz Italije: C. je u osnovi 
svoga slikarskog poimanja svijeta ostao gotičar. 

Vrijeme školovanja i prve godine Cranachova umjetničkog 
sazrijevanja obavijeni su tamom. Sačuvano je nekoliko njegovih 
djela tek iz vremena oko 1500; u njima se C. javlja kao već for- 
miran umjetnik. Istom od 1505, kad stupa u službu Friedricha 
Mudrog Saskog u Wittenbergu, gdje ostaje kao dvorski slikar 
pet decenija, moguće je pratiti njegovu raznovrsnu i plodnu 
umjetničku aktivnost. 


Čini se, da je prve godine proveo u radionici svog oca slikara, 
i da je u to vrijeme na njega odsudno utjecao niirnberški slikar 
M. Wohlgemuth. Oko 1498 C. putuje po Bavarskoj i Austriji, 
gdje upoznaje djela A. Diirera i M. Pachera; njihovi su utje- 
caji zamjetljivi u većini radova iz ovog razdoblja. Oko 1500 
nastalo je njegovo najranije sačuvano djelo, Raspeće (Beč, Kunst- 
historisches Mus.); neobuzdana snaga i ekspresivni naturalizam 
ovdje su u oštroj suprotnosti s uobičajenim ikonografskim she- 
mama vremena. Ista se obilježja javljaju i na oltarnim krilima: 
Sv. Valentin s donatorom i Stigmatizacija sv. Franje (oba u Aka- 
demie der bildenden Kiinste u Beču), te u Sv. Jeronimu (Beč, 
Kunsthistorisches Mus.), u kojem bogatstvo i fantastika pejzaža 
prethode umjetnosti A. Altdorfera. Umjerenije je, iako kompo- 
zicijski smjelije, Raspeće iz 1503 (Miinchen, Alte Pinakothek). 
U ovom razdoblju nastaju i portreti humanista J. Cuspiniana i 
njegove žene (Winterthur, zbirka Reinhart) te portreti bračnog 
para Reuss (Nirnberg, Germanisches Nationalmus. i Berlin, 
Deutsches Mus.). Realizirani sa izrazito renesansnim osjećajem 
za oblik i smješteni u slobodnoj atmosferi s pejzažom u pozadini, 
ovi portreti idu među najljepše primjere njem. portretnog slikarstva 
u poč. XVI st. Dodiri s umjetnošću tal. renesanse vidljivi su i u 
slici Bijeg u Egipat iz 1504 (Berlin, Deutsches Mus.). 

Od 1505 do kraja života C. je u službi saskih knezova i uživa 
ugledan društveni položaj (ISI9 imenovan je čuvarom gradske 
riznice, a 1537 i 1540 gradonačelnik je Wittenberga). Kreće se u 
društvu učenjaka i humanista, prijatelj je M. Luthera i P. H. 
Melanchthona i oduševljeni pristaša reformacije. U vezi sa službom 
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na dvoru njegov se slikarski izraz bitno mijenja: najprije postepeno, 
a zatim sve jasnije dolaze do izražaja zahtjevi sredine u kojoj se 
našao. Buntovan i neobuzdan duh, što ga je C. unio u njem. sli- 
karstvo na početku stoljeća, postepeno iščezava. Drama se stišava. 
surova ekspresija i na- 
turalizam ustupaju mje- 
sto suzdržanom izrazu 
i nastojanju za dekora- 
tivnim i reprezentativ- 
nim dojmom. Da bi to 
postigao, C. poseže za 
ornamentalnom i na- 
ivnom draži gotičkih sli- 
ka i stvara svoj posebni 
stil, prožet profinjenim 
osjećajem za likovnu 
vrijednost linije i deko- 
rativni sklad koloristič- 
kih odnosa; sliku re- 
alizira prvenstveno kao 
plošnu likovno-vizuel- 
nu senzaciju, bez na- 
stojanja za jačim obli- 
kovanjem prostora. 
Djelatnost na dvoru 
uslovljavala je prije sve- 
ga slikanje prizora iz 
dvorskog života ili lo- 
vova, i C. ih je iz- 
veo za dvorce Torgau, 
Coburg, Lochau i za dvorac u Wittenbergu. Kompozicija Lov na 
jelena iz 1529 (Beč, Kunsthistorisches Mus.) najranija je njegova 
slika ove vrste, kojima je stekao glas začetnika lovačkog genrea u 
njem. slikarstvu. On često i kasnije slika životinje kao dekorativan 
dodatak svojim portretima i kompozicijama (kardinal Albrecht 
Brandenburški kao sv. Jeronim, 1526, Sarasota, USA, zbirka 
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Rigling; Izgon iz raja, 1530; Plaća, 1532, Stockholm, National- 
mus.). 

Iz prvih godina po dolasku u Wittenberg sačuvano je razmjerno 
malo njegovih djela. Među prvima je Martirij sv. Katarine iz 
1506 (Dresden, Gal.) ; tu je slikar s portretima tadašnjih humanista, 
koji prisustvuju prizoru, dao djelu aktuelan i simboličan smisao. 
God. Iso8 odlazi C. u Holandiju; ondje se prvi put izravnije 
(osim u slikama svog prethodnika na dvoru, Jacopa de'Barbaria) 
susreo s djelima tal. majstora i njihovih holand. sljedbenika. Utisci, 
što ih je ponio iz Holandije, odrazuju se u njegovim djelima na- 
kon povratka. Renesansno je koncipirana slika Sv. Obitelj (Frank- 
furt, Stidelsches Mus.), na kojoj je jedan od promatrača sam C., 
zatim tip Madone na t. zv. Fiirstenaltaru, oko I5IO (Dessau, Anhal- 
tische Gemaildegal.) i čuvena Bogorodica pod jelama, oko 1509—10 
(Wroclaw [Breslau], katedrala). Veoma velik broj djela, koja su 
nastala u ovom razdoblju, ne može se zamisliti bez postojanja 
dobro organizirane slikarske radionice, čija je produkcija često 
na visokom umjetničkom stupnju i ima toliko izrazit pečat Cra- 
nachove ličnosti, da su razgraničenja u mnogim slučajevima ne- 
moguća. U razdoblju 1510—20 C. definitivno formira svoj stil. 
U pozadini slika, čije su teme pretežno biblijske ili mitološke, 
javlja se veduta tipičnog sjeveronjem. pejzaža s dvorcem na strmoj 
klisuri (Sv. Hubert, oko ISI5—20, Beč, Gal. Liechtenstein; 
Samson pobjeđuje lava, oko 1520—25, Weimar, Schlossmus.; 
Samson 1 Dalila, 1529, Augsburg, Maximilianeum). Biblijski i 
mitološki prizori često su zaodjenuti u ruho suvremenog dvorskog 
života te dobivaju karakter genrea ili galantnih dvorskih scena 
(Bogorodica s djetetom i sveticama, oko 1516—18, Budimpešta; 
David i Betsabea, 1526, Berlin, Deutsches Mus.; Lot i kćeri, 1529, 
Miinchen, Alte Pinakothek; Judita na gozbi kod Holoferna, 1531, 
Gotha, Landesmus. i dr.). Težeći za ljepotom izraza, C. izbjegava 
da prikaže realnu dramu, pa i u temama izrazito tragičnog sadržaja ; 
njegova slika Pokolj u Betlehemu, oko 1515 (Dresden), djeluje 
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kao prikaz nekoga suvremenog viteškog turnira. Na isti način 
lišena je drame i kompozicija Nošenje križa, oko 1515 (Dresden). 

Izvanredno značajnu ulogu u Cranachovu opusu zauzima 
slikanje akta. Pošavši od renesansnih uzora s tipičnim klasičnim 
kontrapostom (Venera i Amor, 1509, Lenjingrad, Ermitaž; Lu- 
krecija, oko 1518; Nimfa izvora, 1518, Leipzig, Mus.), C. je, sli- 
jedeći svoje sjevernjačke sklonosti, dao svojim kasnijim aktovima 
gracioznost, dekadentnu profinjenost i bolećivu nježnost, stvo- 
rivši na taj način vlastiti ideal ljepote ženskog tijela. Ovaj tip akta, 
širokog spljoštenog lica, uskih ramena i izbočenog trbuha, javlja se 
već na slici Parisov sud (1529 New York, Metropolitan _Mus.). 
Otada ih C., odnosno njegova radionica, ponavlja bezbroj puta, 
slikajući ih delikatnim lazurnim tonovima na tamnim pozadinama 
i ostvarujući posebnu draž u ornamentalnoj igri maniriranih i 
gracioznih pokreta (Venera i Amor, oko 1530 te Apolon i Dijana, 
1530, Berlin, Deutsches Mus.); Venera, oko 1530, Braunschweig, 
Herzog-Anton-Ulrich-Mus.; Venera, 1532, Frankfurt a. M, 
Stadelsches  Kunstinstitut; Lukrecija, 1533, Berlin, Deutsches 
Mus.). Ovaj način osobito dolazi do izražaja u kompozicijama 
Zlatno doba, oko 1530 (Berlin) i Srebrno doba oko 1530 (London, 
National Gall.). Motiv Adama i Eve slikao je C. u dva navrata; 
varijanta iz Wroclawa [Breslau] (oko 1512) pokazuje još potpunu 
ovisnost o Diirerovu predlošku, dok likovi Adama i Eve iz 1528 
(Firenca, Uffizi) idu među najzrelije i najljepše Cranachove aktove. 

Čest je i tipičan motiv Cranacha i njegove radionice mlada 
žena u slikovitom dvorskom kostimu, prikazana kao mitološko 
ili biblijsko biće (Saloma, oko ISIO, Lisabon; Sv. Magdalena, 
1525, Kčln, Wallraf-Richartz-Mus.; Ženski portret, 1526, Ti- 
bingen, Universititssammlung; Mlada žena s djetetom, oko 1525, 
Wartburg; Judita, oko 1530, Stuttgart, Staatsgal.); u njima C., 
nasuprot svojim senzualno stiliziranim aktovima, ostvaruje tip 
idealizirane i produhovljene ljepote. 

U portretnoj umjetnosti Sjevera Cranachu pripada uz Diirera 
i H. Holbeina ml. izuzetno i značajno mjesto. Od najranijeg 
idealiziranog portreta J. Cuspiniana do kasnih wittenberških 
portreta, slikanih sumarno na crnoj pozadini i s naglašenim li- 
nearizmom, u kojima C. nastoji izraziti i individualno i tipično, 
ređa se bezbroj portreta učenjaka, humanista, knezova, donatora 
i drugih ličnosti, prikazanih pojedinačno ili grupno. Nasuprot 
Diirerovim portretima, ovima nedostaje strasti, imaginativne 
snage i kompleksnije psihološke karakterizacije, ali oni ih bez 
sumnje nadilaze u oštrini opažanja i gotovo dokumentarnoj isti- 
nosti. Najuspjeliji su mu portreti: Albrecht von Brandenburg- 
Ansbach (oko 1511—1I2, Basel); Friedrich Mudri (oko 1515, Berlin); 
portreti M. Buchnera i njegove žene (1518, Frankfurt a. M.); 
Portret mladog čovjeka (1521, Schwerin, Landesmus.); nekoliko 
portreta Martina Luthera(1521I, Leipzig; 1525, Basel; 1532, Dres- 
den) i portret 7. Sch&nera (1529, Bruxelles, Musće royal). Ističe 
se također dvostruki portret Heinricha Pobožnog i njegove žene iz 
1SI4 (Dresden), izvanredni portret kardinala Albrechta von Bran- 
denburg pod krišem (oko 1520—25, Miinchen, Alte Pinakothek), 
te nekoliko dječjih portreta, kao portret princa Moritza Saskog, 
(1526, Darmstadt) i portret Sibylle von Cleve (1526, Weimar, 
Schlossmus.). Njegov t. zv. autoportret iz I550 vjerojatno je rad 
njegova sina Lucasa ml. Pitanje Cranachove radionice, u kojoj su 
sudjelovala i njegova dva sina Hans i Lucas ml., i njegova učešća 
u njenu radu, nije u potpunosti riješeno. Najvjerojatnije je, da je 
C. surađivao u radionici sve do posljednjih godina, iako postoje 
indicije, da je njeno vođenje napustio već 1537. Kada je nakon 
izgubljene bitke kod Miihlberga knez Johann Friedrich odveden 
u zarobljeništvo, C. dobrovoljno odlazi za njim u Augsburg, a 
zatim u Innsbruck; 1552 vraća se u Weimar, novo sjedište saskog 
dvora, gdje je iduće godine umro. 

Grafički opus Cranachov sastoji se od drvoreza i nekoliko 
bakroreza, koji su nastali pretežno u godinama nakon povratka 
iz Holandije. Oni se odlikuju slobodom fantazije, bujnošću oblika 
i izražajnom linijom; u njima se očituje prisustvo gotičkog na- 
slijeđa više nego u Cranachovim uljenim slikama (Odmor na 
bijegu u Egipat, 1504; Venera i Amor, 1506; Sv. Juraj, 1506; 
Parisov sud, 1508; Viteški turnir, 1508 i dr.). 

Pošto je C. oko 1520 definitivno formirao svoj izraz, u nje- 
govoj umjetnosti gotovo nema daljnjeg razvoja. Slikajući prizore 
iz dvorskog života ili lova, dame u raskošnim kostimima ili dema- 
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terijalizirane aktove, C. je u svojim slikama ostvario sretnu sin- 
tezu poetične legende, aktuelnosti i dekorativne dopadljivosti; 
tako je besumnje našao najadekvatniji način da udovolji zahtje- 
vima dvorske narudžbe. Njegova je umjetnost izoliran i zatvoren 
svijet, definitivan u svom izrazu, ali joj nedostaje smjelosti da 
krene novim putovima. 

LIT.: D. Heller, Das Leben und die Werke Lucas Cranachs (2. izd.), 
Bamberg 1844. — Chr. Schuchhardt, Lucas Cranach d. A., Leipzig 1851. — 
E. Fleschig, Cranachstudien, Leipzig. 1900. — H. Michaelson, Lucas Cranach 
d. A, Leipzig 1902. — C. Glaser, Lucas Cranach, Leipzig 1921. — M. J. Fried- 
liner i J. Rosenberg, Die Gemilde von Lucas Cranach, 1932. — H. Posse, Den 
Cranach der A.. Wien 1942. A 

VIDI PRILOG 

3. Lucas, ml. njemački slikar, crtač i drvorezac (Wittenberg, 
4. X. 1515 — Weimar, 25. I. 1586). Učio u radionici svog oca 
Lucasa Cranacha st., gdje je uz njega bio najistaknutija ličnost 
radionice. Pripisuje mu se više djela religioznog karaktera: Ilija 1 
Baalov svećenik, 1545 i Rasteće, 1555 (Dresden); Propovijed sv 
Ivana Krstitelja, 1549 (Braunschweig); nekoliko portreta, među 
kojima i Portret žene (Boston Mus.); Portret muškarca, 1557 (Pa- 
riz); Portret kneza Moritza Saskog i njegove žene, 1559 (Dresden); 
Portret Elizabete Krelerin, 1561 (London); Pripisuje mu se it. 
ZV. Autoportret L. Cranacha st. iz 1550, te većina djela, signiranih 
grbom radionice, koja su nastala nakon smrti L. Cranacha st. 
(1553); njegov je udio u produkciji radionice i ranije bio znatan. 
Nasuprot očevim, njegova su djela obilježena slobodnijim shva- 
ćanjem oblika i svjetlijim koloritom. 


CRANE, Walter, engleski slikar i ilustrator (Liverpool, 
15. VIII. 1845 — Horsham, Is. III. 1915). U slikanju sljedbe- 
nik prerafaelita. Značajan kao ilustrator dječjih slikovnica u boji, 
u kojima naglašava didaktične i socijalne momente. Njegovi 
nacrti za tapete, sagove, veziva i opremu knjiga znatno su utjecali 
na engl. i njem. primijenjenu umjetnost. Pisao teoretske rasprave 
i udžbenike. 


DJELA (slikovnice): Tay Books, 1869—75; Flvra's Feast; Queen Summer ; 
Pan Pipes. — Spisi: Claims of decorative art, 1892; Of the decorative illustration 
of books, old and new, 1896; The bases of design, 1898; Line and form, 1900; 
An artist's reminiscences, 1907. 


CRAWFORD, Thomas, američki kipar (New York, 1813 — 
London, 10. X. 1857). Od 1834 studirao u Rimu kod B. Thor- 
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valdsena. Vrativši se 1838 u USA radi kipove velikih razmjera 
(Orfej; Beethoven; Plesačica; Umiruća Indijanka) i konjanički 
spomenik Georgea Washingtona u Richmondu, Va. Za zgradu 
Kapitola u Washingtonu izradio golem brončani lik Slobode, koji 
se nalazi na kupoli, te kipove na zabatu i reljefe na vratima 
Senata s temama »američka prošlost i budućnost«. Smatra se 
pionirom amer. nacionalnog kiparstva. 


CRAYER, Jasper (Caspar) de, fiamanski slikar (Antwerpen, 
18. XI. 1584 — Gent, 27. I. 1669). Eklektik pod neposrednim 
utjecajem Rubensa i Caravaggiovih sljedbenika. Rezultat je nje- 
gove rutine nekoliko stotina oltarskih slika velikog formata s na- 
glašenim kolorističkim efektima. Umjetnički vredniji su njegovi 
portreti. 


CRAYON-MANIRA (kredni postupak; franc. gravure en 
maničre de crayon; engl. crayon manner; njem. Kreidemanier), 
tehnički postupak u grafici, sličan izradbi bakropisa. Nastao go- 
tovo istovremeno u Holandiji, Engleskoj, Njemačkoj i Francuskoj, 
gdje je tom tehnikom počeo raditi J.-C. Francois 1757, a usavršio 
ju je G. Dermateau; njome su radili L.-M. Bonnet, A. Watteau, 
C.-N. Cochin, C. Vanloo, J.-B. Huet, F. Boucher i A. Kauffmann. 
Na lako ugrijanu bakrenu ili cinčanu ploču nanese se mekani 
vosak, koji se valjkom tanko i jednomjerno razvalja. Na pripre- 
mljenu se ploču srednje mekom olovkom prenosi crtež izrađen na 
providnom papiru hrapave strukture. Na mjestima, na kojima su 
povučene crte, vosak se odigne i prilijepi na stranu papira, koja 
dodiruje ploču. Ploča se obrađuje iglom za bakropis, dvostrukom 
ili trostrukom iglom, puncom (zvanom mattoir), valjkom (roulette), 
na kojem su bodljike, jednostrukim ili dvostrukim šilom — ala- 
tima koji ostavljaju tragove krupnijih ili sitniiih točaka. Potom 
se ploča jetka rastopinom željeznog klorida, koji nagriza ona 
mjesta na ploči s kojih je vosak skinut. Vosak se odstrani s ploče, 
i tada se može pristupiti tiskanju. Otisak takve ploče daje dojam 
kao da je izveden kredom na hrapavom papiru (otuda i naziv 
»kredni postupak«). Crtež nema ravnih linija već široku skalu to- 
nova. Za tiskanje upotrebljava se obično boja u tonu sangvine 
(rđaste krede). B. PK. 


CREDI, Lorenzo di (Lorenzo d'Andrea d?*Oderigo), 
talijanski slikar (Firenca, 1456 ili 1459/60 — 12. I. 1537). Učio 
isprva kod oca, zlatara, a od 1480 zajedno s Leonardom, Peru- 
ginom (koji su na njega naročito djelovali) i Pierom di Cosimom 
kod A. Verrocchia, kojemu je do 1488 suradnik i pomoćnik. 
Dok se firentinsko slikarstvo razvija u punom zamahu visoke 
renesanse, C. ostaje u izrazu i formi sljedbenik duha quattrocenta. 
Njegove slike sa sakralnim temama prožete su lirizmom ideali- 
stičkog shvaćanja, a ostvarene tehnički brižno i savjesno u svijetlim 
kolorističkim harmonijama. Djela s mitološkim temama, osim 
jednoga, spalio je sam 1497 na Savonarolinoj »lomači taština«. U 
Firenci je uživao velik ugled; bilo mu je povjereno restauriranje 
djela Fra Angelica, A. Castagna i P. Uccella, a dovršio je i neka 
započeta djela Verrocchia. Od njegovih kiparskih radova nije 
sačuvan nijedan. 

DJELA: Navještenje; Venera (obje Firenca, Uffizi); Bogorodica na pri- 
jestolju sa svecima (Pistoia, katedrala); Poklonstvo pastira (Firenca, Akademija) 
Bogorodica između sv. Nikole i sv. Julijana (Pariz, Louvre); veći broj Madona 
i Sv. obitelji; nekoliko portreta. U zagrebačkoj galeriji JA nalazi se djelo iz nje- 
gove radionice Bogorodica s djetetom. 

LIT.: A. Venturi, Storia dell' arte italiana, VII, 1, Milano I9gII, str. 508. 
— R. van Marle, The Development of the Italian schools of painting, XIII, Den 
Haag 1931. 

CREMER, Wilhelm, njemački arhitekt (Kčln, IS. XI. 1845 
—1919). Prof. na Visokoj tehničkoj školi u Berlinu, suosnivač 
firme Cremer und Wolffenstein (1882), koja je u Berlinu projekti- 
rala zgrade Akademije cara Vilima, Visoku trgovačku školu, kuću 
A. E. G., patentni ured, trgovačku komoru, hotele, robne kuće 
i.dr., te nekoliko sinagoga (Berlin, Charlottenburg, Spandau, 


Dessau, Magdeburg, Poznan). 


CREMONA, grad u sjev. Italiji (Lombardija), osnovan <— 219 
kao rimska kolonija, nekoliko puta razaran i obnavljan, u punom 
cvatu u XIII st. Glavni je građevni spomenik Cremone katedrala, 
započeta u XII st., obnovljena 1129—41 kao romanička bazilika 
sa tri uzdužna broda i tri apside. Kod kasnijih dogradnja dobiva 
gotičku konstrukciju svoda i poprečni brod. Njezino pročelje s 
patuljastim galerijama i velikom rozetom primjer je lombardijskog 
romaničkog stila. Uz katedralu nalaze se baptisterij iz 1167) i 
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zvonik zvan Torrazzo (1284, sa 121 m najviši u Italiji), koji je s 
katedralom spojen renesansnom loggiom. Gradska vijećnica iz 
XIII st. u jezgri je gotička građevina, a crkva S. Sigismondo iz 
XV st. ranorenesansna. Iz kasnijih perioda potječe nekoliko palača 
i crkava. Još od Srednjeg vijeka bila je u Cremoni razvijena pro- 
izvodnja predmeta od terakote, a naročito su bogate njezine tra- 
dicije izrađivanja muzičkih instrumenata (Stradivari, Amati). U 
muzeju nalaze se slike i crteži majstora domaće slikarske škole. 


T. CREMONA, Bršljan. Torino, Museo Civico 
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CREMONA, Tranquillo, talijanski slikar (Pavia, ro. IV. 
1837 — Milano, IO. VI. 1878). Uči u Pavi-i (Trecourt), na aka- 
demiji u Veneciji i na milanskoj Breri (G. Bertini). Tada ga je 
privuklo hist. slikarstvo romantike F. Hayeza. Kasnije napušta 
hist. teme, a dotadašnju patetiku zamjenjuje izrazima bližim 
čovjeku i životu. Jedan je od prvih predstavnika verizma u tal. 
slikarstvu. Osim ulja izrađuje akvarele prozirnih boja i lepršavih 
oblika, minijature i crteže. Sa Conconiem i D. Ranzoniem tvori 
posebnu umjetničku grupu u Lombardiji, klub zvan Scapigliatura. 
Za vrijeme boravka u Veneciji proučavao je staro venecijansko 
slikarstvo i nastojao kolorizam majstora cinquecenta primijeniti 
u svojim uljima i akvarelima. Na njega je djelovao G. B. Car- 
nevali (I! Piccio). 


DJELA. Bršljan (Torino, Museo Civico); Bratučedi (Rim, Gall. nazionale 
d' arte moderna); Ljubavna tišina i Melodija (Milano, Coll. Rossello); Privla- 
čivost. 

LIT.: G. Pisa, Tranquillo Cremona, Milano 1898. — U. Ojetti, T. Cre- 
mona, Bergamo 1912. — L' opera di Tranquillo Cremona, Roma 1925. — 
L. Beltram:, Un maestro: Tranquillo Cremona, Milano 1929. — L. Naldini, 
Tranquillo Cremona, Commentari, 1954. 


CREPIDOMA v. Podnožje 


CRES, ant. Crepsa, grad i luka na istoimenom otoku u 
Kvarneru. Zametak grada Cresa nije dovoljno osvijetljen ni hi- 
storijski ni arheološki. Iako po vrhovima u creskoj okolici ima 
prethist. gradina, od kojih je ona na brdu Sv. Bartolomej bila na- 
seljena i u rimsko doba, a na rimskoj arheol. zoni na lokalitetu 


CRES, Luka i gradski toranj 


Lovreški nastaje u VI st. starokršćanska crkva, koja je služila 
kultu daleko u Novi vijek, na užem gradskom području nisu za- 
bilježeni nalazi prije ranog Srednieg vijeka (stupovi s kapitelima 
VII—VIII s:.). Izgrađena površina današnjeg Cresa širi se u 
obliku potkove oko luke u dnu duboko uvučene i od otvorenog 
mora zaštićene uvale. C. je taj razvoj dosegao u XV sr., u doba 
svog najvišeg prosperiteta, kada je propadanjem Osora preuzeo 
funkciju stvarnog ekonomskog i upravnog centra na cresko-lo- 
šinjskom arhipelagu. Međutim, njegova prvobitna jezgra nalazi se 
u ist. dijelu grada, između luke i predjela zvanog Zagrad. Taj 
uži areal bio je u Srednjem vijeku opasan zidom, tako da su sje- 
verne i zapadne četvrti (Drivenik i Varožina) bile sve do XVI sz. 
predgrađa. Gradska vrata pod kulom za uru u luci, obnovljena 
u XVI st., pripadaju sistemu tog starog gradskog zida, a na liniji 
tog zida (na ist. obali luke) izgrađen je povezani niz današnjih 
kućnih pročelja. U XVI st. mletačka uprava projektira i izvodi 
(1509—1I610) nov gradski bedem i sistem ugaonih utvrda, kojim 
cijelo dotada izgrađeno područje s predgrađima i lukom uklapa 
u veliku četvorokutnu osnovu. U prošlom i u našem stoljeću ti se 
bedemi ruše; od njih se sačuvala samo jedna cilindrična kula na 
sjeverozap. uglu, nešto zida i dvoja gradska vrata u oblicima vi- 
soke renesanse, koja se otvaraju u predio Zazid. Urbanistički 
raspored Cresa karakterizira splet ulica, koje se proširuju i tvore 
manje trgove, i koje se bočno granaju u dvorišta (»dvorit), a ova 
služe kao javni komunikacioni prostori okolnim kućama. U gustoj 
izgradnji starog gradskog područja kuće su jednokatne i dvokatne; 
svojina stambenog prostora je etažna i parcijalna, a prostori su 
podvrgnuti i u nutrini i na vanjštini neprestanim promjenama. 


CRES — CRESPI 


CRES 


Gdjegdje su gornji katovi sagrađeni iznad javnih prolaza. U kući 
pučanina-zemljoradnika (»kopača«) u prizemlju je konoba, a u 
kući obrtnika prizemlje služi za dućan ili radionicu, i tu su vrata 
i prozor — radi rasvjete — spojeni u jedan otvor. U principu 
stanuje se na katu. Društvenu diferencijaciju prati od druge polo- 
vice XV st. iu XVI st. pojava patricijske palače, građene od tesana 
kamena, s plastičnim ukrasom portala i prozorskih okvira u obli- 
cima mletačke gotike i rane renesanse (palača Petris s triforom na 
zap. pročelju, palače Rodinis i Moise). Najstarija gradska crkva 
»Sv. Sidar« (Izidor), po tradiciji prvotna župna crkva, ima roma- 
ničku polukružnu apsidu ukrašenu izvana motivom visećih lu- 
kova i pročelje pregrađeno u gotičkom tipu. Trobrodna župna 
crkva sv. Marije sagrađena je u XV sr. Plastična dekoracija njenih 
polukružnih arkada u brodovima (lukovi, kapiteli) i njena pročelja 
«prozorska ruža, portal, plastika) renesansnih je oblika, ali se u 
kompoziciji portala još osjeća gotička tektonika. Zvonik na trgu 
pred crkvom potječe iz XVI st. U manjim crkvama u gradu i 
okolici, što su ih gradile bratovštine, ističu se dva osnovna arhi- 
tektonska tipa, koji su karakteristični za sakralnu arhitekturu 
cijelog otoka. Jedan je romanički sa polukružno izbočenom apsi- 
dom i ravnim stropom u brodu (Sv. Gajetan, Sv. Jelena), a drugi 
je gotički, s kvadratičnom oltarskom nišom, koja je — kao i brod 
— nadsvođena šiljastim svodom (Sv. Marija Magdalena iz 1402). 

U luci, vitalnom centru grada, bili su podignuti objekti javne 
namjene: knežev dvor s vijećnicom i uredima, gradska loža, arsenal 
i fontik za žito. Izvan gradskih zidina nalaze se samostani sv. 
Franje (franjevci-konventualci) i sv. Petra (benediktinke). Sv. 
Franjo je tip crkve prosjačkih redova (XIV st.), jednobrodna ne- 
.nadsvođena prostora s velikim kvadratičnim korom, n: dsvođenim 
križnim svodom. Samostanski traktovi Sv. Franje izgrađeni su 
oko dva klaustra. U manjem od njih je arkada s kapitelima iz 
XV st. Najznačajniji umjetnički inventar grada nastao je ili je im- 
portiran u XV sr. Iz tog je vremena kamena plastika, . «zana uz 
arhitekturu (grupa Navještenje na pročelju župne crkve i reljef 
Bogorodice u luneti njena portala, patricijski grbovi na proče- 
ljima kuća, reljef s likom sv. Izidora na fontiku) i drvena plastika 
po creskim crkvama (Piera u župnoj crkvi; dijelovi plastičnog trip- 
tiha u crkvi sv. Sidara i sjedeći svečev lik na glavnom oltaru; Bogo- 
rodica s djetetom u crkvi na škveru i t. d.), zatim rezbarene korske 
klupe u franjevačkoj crkvi, a iz tog je stoljeća i najznatnije slikar- 
sko djelo u gradu: tempera na drvu Alvisea Vivarinia s centralnim 
likom sv. Sebastijana. Ovom stoljeću pripadaju i kodeksi s poli- 
hromiranim inicijalima u posjedu župne crkve, franjevaca i bene- 
diktinka. Kasnija stoljeća (XVII i XVIII) unijela su u creske 
crkve oltarske slike na platnu, radove botega, a u poč. XIX sz. 
sagrađene su kraj grada kapele Križnog puta s drvenim reljefima 
postaja, djela dramatske izražajnosti pučkog majstora. Umjet- 
inički i kulturno-historijski spomenici sabrani su i u nekoliko 
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zbirka: u muzeju (prethistorija = antička arheologija, pleterna 
skulptura, ikone, drvena plastika XV st., numizmatika), u Japi- 
dariju (rimski natpisi iz sjev. dijela otoka, srednjovj. epigrafika), 
u župnom uredu (kolekcija slika XV—XVIII s2.), u franjevačkom 
samostanu (namještaj XVI—XVII sr, gotička plastika, slike, 
inkunabule, kodeksi XV sz.), i u samostanu benediktinka (ikone, 
kodeksi XV s£.). 


LIT.: T. G. Jackson, Dalmatia, the Quarnero and Istria, III, cap. XXV, Ox- 
ford 1888. — 7. Mitis, Avanzi di scultura veneziana a Cherso, Pagine istriane, 
I9II, Str. 135—145 i 1912, str. 16—21.— A.Cella, San Lorenzo al mare, ibid., 
1913, Str. 104—109. — Inventario degli oggetti d'arte d' Italia. V. Provincia di 
Pola, Roma 1935, str. BO—B4. — B. Fučić, Izvještaj o putu po otocima Cresu 
i Lošinju, Ljetopis JA, 1949, 55, str. 48—53. — A. Mohorovičić, Analiza razvoja 
urbanističke strukture naselja na otocima zapadnog Kvarnera, Ljetopis JA 
1956, 6r, str. 475—479. B.F. 


CRESPI, 1. Daniele, talijanski slikar (Busto Arsizio kra 
Milana, 1590 — Milano, 16320). Sljedbenik bolonjske škole Car- 
racci4, jedan od predstavnika eklekticizma i manirizma u Lom- 
bardiji. Naročito djelovanje postiže figuralnim prikazima u chia- 
roscuru (Sv. Karlo kod stola, Milano, Sta Maria della Passione; 
Mrtvi redovnik, Milano, Brera). Radio freske i oltarske slike; 
glav. djela u freski izveo u crkvama Certosa di Pavia i Certosa di 
Garegnano kraj Milana. O njegovim freskama pisali su s odu- 
ševljenjem Stendhal i Lord Byron. 

2. Giovanni Battista (zvan I! Cerano), talijanski slikar, 
kipar i graditelj (Cerano kraj Novare, oko 1557 — Milano 1633). 
Jedan od predstavnika manirizma u lombardijskoj slikarskoj 
školi, sljedbenik C. Procaccinia. U kasnijoj fazi usmjeruje se na 
barokni chiaroscuro način izražavanja. Radio pretežno u Milanu 
(crkvene slike), gdje 1620 postaje upravitelj slikarskog odjela na 
Accademia Ambrosiana. U duhu baroka izvodio nacrte za skulp- 
torska i arhitektonska djela (dekorativne fasade i portali palača 
i crkava). 

3. Giuseppe Maria (zvan Lo Spagnuolo), talijanski slikar 
i bakropisac (Bologna, 16. III. 1665 — 16. VII. 1747). Učenik 
D. M. Canuttia i C. Cignania, sljedbenik baroknog izraza bo- 


CRES Narodna nošnja iz Orleca 
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G. M. CRESPI, Žena traži buhe. Firenca, Uffizi 


lonjske škole (Guercino). U svom osnovno eklekticističkom na- 
činu uspijevao je ostvariti kompozicije sa živo pokrenutim gru- 
pama likova, sa naturalistički zahvaćenim detaljima i oštrim kon- 
trastima u koloritu i chiaroscuru; neke slike radi u srebrnastom 
tonu. Poznat je velik broj njegovih djela s mitološkim (Ahil 1 
kentaur, Beč, Kunsthistorisches Mus.) i sakralnim temama (Se- 
dam sakramenata, Dresden, Gemildegalerie), portreta i nara- 
tivno-anegdotalnih scena (Žena traži buhe, Firenca, Uffizi), obra- 
đenih na način genrea; ovim svojim umjetnički najznačajnijim 
djelima utjecao je na mletačke slikare G. B. Piazzettu i P. Long- 
hia. U bakropisu su mu glavno djelo ilustracije za bolonjske hu- 
morističke epove o Bertoldu, Bertoldinu i Caccasennu. 


CRESSENT (Crescent), Charles, francuski majstor stolar 
i kipar (Amiens, 1685 — Pariz, IO. 1. 1768). Kiparstvo učio kod 
A. Coysevoxa; radio poprsja i medaljone u bronci. Važan je kao 
stolar-umjetnik (ćbćniste) u razdoblju stila rćgence, a znatno je 
utjecao na razvoj franc. dekorativne umjetnosti u XVIII st. Nakon 
teškog i masivnog pokućstva razdoblja Louisa XIV, C. konci- 
pira laganije oblike primjenjujući ovalne linije, reljefe i ukusne 
ornamente, pretežno vegetabilne, rezane u drvu ili izrađene u 
bronci. Njegov su specijalitet bili i ormarići s inkrustacijom na 
firentinski način. 


CH. CRESSENT Komoda. London, Wallace Collection 


CRESPI — CRIVELLI 


CRIKVENICA, grad u Hrvatskom Primorju. Historijska 
Crikvenica je luka starih vinodolskih gradova, koja se razvila na 
prirodnom izlazu Vinodola na more. Pred usjekom u brdskoj 
kosi, na ušću vinodolske rijeke Dubračine, već je u XIV st. po- 
stojala mala crkva, koju Frankopani, feudalni gospodari, obnavljaju 
I4I2, grade uz nju samostan i naseljuju ga pavlinima. Jedno- 
brodna crkva (kasnije barokizirana) i samostan (ukinut 1786) 
čine zatvoreni sklop oko unutarnjeg dvorišta, a taj je sklop obram- 
beno pojačan i ugaonom cilindričnom kulom. Iz prvobitne jezgre 
oko luke, gospoštijske kuće i skladišta za robu te samostana, C. se 
širila u dva smjera duž ceste za Kraljevicu i za Selce. Najživlje 
impulse izgradnji dao je mjestu turizam poslije 1900 (hoteli, vile, 
parkovi). U Crikvenici nađena je starohrv. naušnica od bronce, 
s jednom jagodom (IX/X st.). 

LIT.: E. Laszowski, Gorski Kotar i Vinodol, Zagreb 1923, str. 208—2I4. 
— Z. Vinski, Starohrvatske naušnice u Arheološkom muzeju u Zagrebu, SHP, 
1949, I, Str. 27. B.F. 

CRISTINI, Cesare Maria, talijanski slikar i scenograf 
(Milano, 7. XII. 1906—). Kao slikar rješavao dekorativne za- 
datke. U svojim scenografskim osnovama primjenjuje izrazito 
slikarske elemente. Pretežno inscenira opere unoseći u opremu 
mnogo fantazije i smisla za dekorativne efekte. Djelovao u svima 
većim tal. opernim kazalištima, u Londonu (Covent Garden, 
Stoli-theatre), Parizu (Općra), Strasbourgu (festival) i dr. Insce- 
nirao spektakularne izvedbe u Pompejima, u Karakalinim ter- 
mama i u areni u Veroni. 


CRISTUS Petrus v. Christus, Petrus 

CRIVELLI, 1. Carlo, talijanski slikar (Venecija, između 
1430 i 1435 — oko 1495). Osebujna ličnost mletačkog quattro- 
centa, u kojoj su sintetizirane domaće i muranske slikarske tradi- 
cije (Vivarini) s padovanskom školom F. Squarcionea. Način 


CRIKVENICA, Frankopanski grad 


Squarcionea C. razvija u svojim oltarskim slikama do zanimljive i 
u biti dekorativne manire primjenom antičkih arhitektonskih 
elemenata (mramorne niše, arhivolti, balustrade), koji uokviruju 
likove, te bogatih girlanda od cvijeća i voća, iluzionističkih figural- 


CH. CRESSENT Stol. Pariz, Louvre 


CRIVELLI — CRKVA 


rogom e 


C. CRIVELLI, Navještenje. London, National Gallery 


nih reljefa, ukrasa i dr. U tim raskošnim okvirima likovi su prika- 
zani idealizirano, gotovo arhaizirano, a u naglašeno plastičnoj 
modelaciji. Bogatstvo kolorita ističe napose u bogato ornamenti- 
ranom brokatu haljina, a obilno se služi pozlatom. Po tome djeluju 
njegove slike kao dalek odraz bizantskih ikona. Upravo taj ar- 
haizam daje njegovim likovima osebujnu draž. Do 1457 djeluje 
u Veneciji, a kasnije u pokrajini Marche (Fermo, Massa, Ascoli, 
Camerino), pa nije sudjelovao u evoluciji venecijanskog slikarstva, 
već je zadržao način svojih učitelja. 


DJELA: Nekoliko Bogorodica s djetetom i Bogorodica na prijestolju; Sv. 
Magdalena (Berlin); triptih Bogorodica sa svecima, 1482 (Milano, Brera); Pieta 
(Boston, Museum of Fine Arts); Navještenje, 1486 i Madonna della Rondine, 
1490 (London, National Gallery); Bogorodica sa svijećom, 1493 (Milano, Brera); 
poliptih Bogorodice sa svecima (Massa, Pal. del Municipio); Sv. Juraj (Boston, 
Isabella Stewart Gardner Mus.). 

LIT.: G.Rushforth, Carlo _Crivelli, London 1900. — F, Drey, Carlo Crivelli 
und seine Schule, Miinchen 1927. — R. van Marle, The Development of the 
Italian Schools of Painting, XVIII, Den Haag 1936. — La pittura nelle Marche 
(katalog izložbe), Ancona 1950. 


2. Vittorio, talijanski slikar, djelovao u pokrajini Marche 
1481—I50I; brat Carla Crivellia, čiji je pomoćnik i sljedbenik. 
Radio velike oltarske poliptihe za crkve u mjestima Torre di Palme, 
San Severino, Monte S. Martino, Fermo i dr. Zbog srodnosti u 
načinu slikanja i izrazu likova, atribucije nekih djela, pripisivanih 
Carlu ili Vittoriu, ostaju sporne. 


CRKOLEZ, crkva posvećena Jovanu Preteči u Metohiji. 
Postojala je još u prvoj pol. XIV v., kada je verovatno i sagra- 
đena. Pominje se 1395 kada ju je vojvoda Novak priložio mana- 
stiru sv. Pantelejmona na Svetoj Gori. Crkva je mala građevina 
zasvedena poluobličastim svodom, čiji se oltarski deo završava 
spolja petostranom apsidom. Zap. fasada ukrašena je šaranjem 
opeke i kamena. U crkvi je dobro sačuvan živopis, koji datira 
natpis na juž. zidu u 1673. Tematika zidnih slika je uobičajena 
za seoske crkve toga doba: u naosu su slikani Veliki praznici i, 
vrlo opširno, Hristova stradanja, a u priprati ciklus Jovana Preteče. 
Živopis je izveo Radul, poznati slikar druge pol. XVII v.,koji 
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se i potpisao u niši proskomidije. Zidne slike izdvajaju se nešto 
boljim kvalitetom među slikarskim delima nastalim pred Veliku 
seobu 1690. U crkvi se nalazi i nekoliko ikona XVII v. sa starog 
ikonostasa, kao i dve stare grobne 
ploče. 


LIT.: V. Petković, Dva natpisa iz 
Drenice, Prilozi za književnost, jezik i 
folklor, 1927, str, 224—225. — S. Smirnov 
i Đ. Bošković, Arheološke beleške iz Meto- 
hije i Prekoruplja, Starinar, 1933—34, 
str. 258—260. S. Pet. 

CRKVA (grč. čxx2nota ekkle- 
sia, lat. ecclesia ; engl. church, franc. 
ćglise, njem. Kirche, rus. yepKoa, 
španj. iglćsia, tal. chiesa), objekt za 
vršenje kršćanskih obreda, kršćanski 
hram, bogomolja, prostor, u kojem se vrše ritualni čini. Kršćanski 
crkveni propisi nalažu, da se neki liturgijski obredi vrše samo u 
crkvi u prisutnosti vjernika, pa se prema tim propisima i c. obliko- 
vala od početka kršćanstva. Prvom ritualnom prostorijom kr- 
šćanstva smatrala se dvorana Posljednje večere u Jeruzalemu. 
Kršćansko se bogoslužje (prikazivanje nekrvne žrtve) vršilo u 
najranije doba u većim prostorijama privatnih kuća ili u njihovim 
atrijima (t. zv. basilica privata). Širenje i jačanje kršćanstva, 
kojemu pristupa sve veći broj vjernika, uvjetovalo je od II st. 
prilagođivanje sve većih prostora u ritualne svrhe. Progoni kr- 
šćana u prvim stoljećima prisilili su kršćane da vrše svoje obre- 
de potajno (basilica privata), a možda i u podzemnim prostori- 
jama, koje su služile i kao mjesto za pokapanje mrtvaca (katakom- 
bama), spojenim međusobno tajnim hodnicima. Nakon Milan- 
skog edikta 313 dopušteno je javno ispovijedanje kršćanske vjere, 
i od tog vremena počinje intenzivna izgradnja crkava većih raz- 


CRKOLEZ, Tlocrt 


C_ CRIVELLI, Sv. Magdalena. Montefiore dell'Aso, Collegiata di Sta Lucia 
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mjera. Takva c. imala je dvorište, atrij sa zdencem za ritualno 
umivanje (cantharus), pregrađeno predvorje za katekumene i 
pokornike (narihex), veći prostor za vjernike (jer, za razliku od 
rim. i grč. kulta, vjernici sada prisustvuju vjerskom obredu) te 
svetište s oltarom (žrtve- 
nikom). Ta diferencija- 
cija pojedinih dijelova 
crkve datira od IV st. — 
Kršćanstvo je za osnovni 
tip crkve preuzelo oblik 
rim. bazilike s tribunom, 
u kojoj su smješteni 
svećenici, a tu se nalazi 
i oltar. Dio crkve za 
vjernike dijele od svetišta 
trijumfalni luk, pregra- 
đen dio za đakone i scholu 
cantorum te dva ambona 
(desni za čitanje po- 
slanica i lijevi za čitanje 
evanđelja kod mise). 
U to najranije doba postavljeno je načelo orijentiranja crkve 
(sveta linija), od čega se u kasnijim stoljećima rijetko odstupa. 
U prvo doba bio je ulaz u crkvu s istoka (S. Giovanni in Laterano, 
Sta Maria in Domnica, Sta Maria in Trastevere, S. Pietro in 
Montorio, stara bazilika sv. Petra — sve u Rimu), budući da je 
svećenik vršio službu iza oltara, okrenut prema istoku (t. j. prema 
Jeruzalemu). Tek 420 promijenjen je smjer u orijentaciji: kor 
je na istoku, ulaz na zapadu crkve, a svećenik je leđima okrenut 
vjernicima. Tog se pravila pridržavaju i pravoslavna i protestant- 
ska crkva. Već od najranijih vremena diferenciraju se istočni i 
zapadni tip crkve. Ist. crkva, koja vodi podrijetlo u oblicima 
konstrukcije iz Prednje Azije (Mezopotamija, Sirija, Mala Azija) 
i sjev. Afrike, daje otprilike od VI st. prednost centralnoj građe- 
vini; ona u ovom vremenskom razvoju dobiva prigrađene pro- 
store (bizant. tip) i pokriva prostore svodovima i kupolama. — 


ROMANIČKA CRKVA. Unutrašnjost crkve S. Niccolo u Bariu 


RANOKRŠĆANSKA CRKVA, Bazilika S. Clemente u Rimu. I, 
4. glavni brod, 5. pobočni brod, 6. schola cantorum, 7. ambon. 8. oltarska pregrada, 9. oltar, 
10. pobočna apsida, II. tribuna s katedrom 


CRKVA 


C. na zapadu preuzima kao osnovni tip rim. baziliku. Krovna 
konstrukcija u početku leži na otvorenom i vidljivom gredniku 
(koji se kasnije prekriva, te se iz dekorativnih razloga razvija u 
kasetirani strop), a uglavnom tek nastupom romanike prevladava 
tehnika — nadsvođivanja. 
U arhitekturi zap. rim- 
ske vjeroispovijesti osta- 
zika IR je bazilika, u toku stilske 
ši adja izdšnški, evolucije i stilskih pro- 
mjena, osnovni tip crkve. 

U svom razvoju c. 
je mijenjala tlocrt i gra- 
dnju (uzdužna i centralna 

građevina). Među uzdu- 
3 žne građevine ide bazi- 
4 u lika sa srednjim brodom 
višim od pobočnih, zatim 
dvoranska crkva ( Hallen- 
kirche) sa jednako viso- 
kim brodovima i jedno- 
brodna crkva (Saalkir- 
che), te kasniji razvijeniji tip barokne crkve s uzdužnim brodom i 
pobočnim kapelama. 

Većina uzdužnih građevina ima, uz glavni brod, pobočne 
brodove (rjeđe I, češće 2 ili 4) i poprečni brod (zransept), koji 
u križištu presijeca uzdužni brod 
u smjeru sjever-jug. Poprečni 
je brod najčešće jednobrodan, 
a u Engleskoj se katkad sastoji 
od dva broda različite širine; 
kod većih katedrala katkad je 
trobrodan(Kčln, Amiens, Char- 
tres); u tom je slučaju srednji 
brod transepta širi. Neke roma- 
ničke crkve (Bamberg, katedra- 
la; Hildesheim, St. Michael; 
Miinster, katedrala) imaju po 
dva (ist. i zap.) poprečna broda. 
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ulaz, 2. atrij, 3. narteks, 


Kor s glavnim oltarom, u ve- 
ćini slučajeva, ima viši nivo poda 
od prostora za vjernike. Ispod 
kora je u ranije vrijeme ulaz u 
kriptu ili u confessio. Od pro- 
stora za vjernike kor je odije- 
ljen povišenom oliarskom pre- 
gradom (franc. jubć, njem. Letr- 
ner) ili rešetkastom pregradom 
(cancelli). Završetak glavnoga 
broda, a počevši od starokršćan- 
skog doba i kod trobrodnih crka- 
va, na ist. strani je polukružna ili 
poligonalna apsida (konha), u 
kojoj su prvobitno smještena 
sjedala za svećenstvo, a kasnije 
oltar. 

U starokršćansko doba u 
dnu apside bila je smještena 
stolica za biskupa (katedra, 
tron), a obostrano uza zaoblje- 
ne zidove apside klupe za 
svećenstvo  (subsellae).  Izme- 
đu kora i apsida se u roma- 
nici kod većih objekata do- 
daje polukružni hodnik  (de- 
ambulatorij), na koji se oslanja 
vijenac polukružnih kapela. U samostanskim i katedralnim cr- 
kvama su uz sjev. i juž. stijenu kora korske klupe. Dvojni kor 
(po jedan kor na ist. i zap. završetku crkve) javlja se kod mnogih 
njem. katedrala (na pr. Worms) ili opatija. Kod većih romaničkih 
crkava nad križištem je korski toranj, prethodnik kupole; u gotici 
je na tome mjestu vitak tornjić, a sinteza korskog tornja i bizantske 
kupole je renesansna kupola (Brunelleschieva u Firenci, Miche- 
langelova u Rimu). 
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ROMANIČKA CRKVA 
S DVOJNIM KOROM 
Katedrala u Wormsu 


UNUTRAŠNJOST GOTIČKE KATEDRALE U STRASBOURGU 
I. svod, 2. svodna rebra, 3. zaglavni kamen, 4. kapiteli, 5. prozori glavnog 
broda, 6. trijumfalni luk, 7. apsida, 8. oltar, 9. diensti stupova, Io. pobočni brod, 
II. glavni brod, I2. retabl, 13. propovjedaonica, 14. orgulje, 15. luk između 
glavnog i pobočnog broda, 16. empora 


ROMANIČKA CRKVA 
Notre-Dame-du-Port u 
Clermont-Ferrandu 


Ir 
zu | 


L l š: 


_ sz —— 


ROMANIČKA OPATIJA. St. Riquier (Centula) kod Abbevillea 
Rekonstrukcija prema stanju nakon 790 


PROČELJE GOTIČKE KATEDRALE NOTRE-DAME U PARIZU 
1.i2. tornjevi, 3. galerija, 4. zaglavni vijenac, 5. figuralni istak žlijeba, 6. pročelni 
prozori, 7. vijenac, 8. rozeta (prozorska ruža), 9. galerija, kraljeva, 10. fijala s 
rakovicama, 1I., 12. i 13. portali, 14. luneta (timpan) portala, IS. pregradna 

greda portala (trumeau), 16. kontrafor 
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APSIDALNI DIO KORA GOTIČKE KATEDRALE U AMIENSU 


1. krovni tornjić, 2. uzdužni brod, 3. transept (poprečni brod), 4. kontrafor, 
5. potporni luk, 6. korski prozor, 


7. učelak, 8. korska kapela, 9. kapela sv. 
Marije, Io filijala s rakovicama, II prigrađena kapela 
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Kapele, sakristije i predvorja (atriji) prigrađeni su crkvi, ili su 
u nju ugrađeni u toku same izgradnje. 

Krstionica je katkad u sklopu crkve, a u mediteranskim zemlja- 
ma većinom je odjelito (samostalno) smještena zgrada centralnog 
tlocrta, posvećena sv. Ivanu Krstitelju (v. Baptisterij). 

Crkva ima jedan ili više tornjeva (zvonika). U najranije doba 
upotrebe zvona, ona su bila ovješena na drvenoj strukturi od 
greda uz crkvu; kasnije su ovješena u zabat na pročelju (kod nas 


CRKVA — CRNA BARA 


građevina s naglašenim transeptom (Mala Azija), crkva s popreč- 
nim glavnim brodom (Mezopotamija). I tip centralne građe- 
vine javlja se u više varijanata: kružna crkva (Mezopotami- 
ja), kružna građevina sa 4 niše (Sirija, Bizant), centralna gra- 
đevina sa tri konhe (Armenija), centralna građevina sa šest konha 
(Armenija), poligonalna centralna građevina (Mala Azija, Bizant, 
Armenija), centralna građevina u obliku grč. križa (Mala Azija), 
nadsvođena centralna građevina s upisanim grčkim križem, 
glavnom kupolom i polukupolama 
(osnovni tip u Bizantu), kvadratič- 
ni tlocrt sa centralnom kupolom 
(Mezopotamija, Bizant), 

U ist. se kršćanstvu raspored 


rituala utoliko razlikuje od zapad- 


nog, što se čin službe vrši u odi- 


1 


ROMANIČKA CRKVA. Notre-Dame-du-Port u Clermont-Ferrandu, poprečni i uzdužni presjek 


u jadranskom području ostatak su tog načina t. zv. zvonici na 
preslicu). Od IX st. grade se četvorouglasti ili okrugli tornjevi, 
koji svojom visinom i oblicima u veduti grada ističu siluetu crkve. 
Od romanike, a poglavito u gotici, zvonici su smješteni na zap. 
pročelju crkve; između njih je glavni portal, a u unutrašnjosti 
predvorje, koje zadržava tradiciju katekumenskog prostora. Nad 
predvorjem je pjevalište, na kojem se od doba baroka smještaju 
glavne orgulje. Kod većine crkava tornjevi su prigrađeni uza samo 
tijelo crkve, a u nekim područji- 
ma toranj je sagrađen samostalno 
(sjev. Njemačka, Engleska); u me- 
diteranskom području to je naj- 


češći slučaj, pa je toranj (campa- 7, ZA DIE 
nile) čak znatno udaljen od crkve h spe Za 
(Pisa, katedrala; Venecija, Sv. s ' *o 
Marko; Rab, katedrala). zika LABS 
“7 W = 7 SI 
Kod centralne građevine re- a as 
đaju se, oko središnjeg okruglog DG IN>ZI>AK 
ili višekutnog prostora, prostori Naš RUKA 
manje visine ili jedan prostor u S o KRG SKAI —" 
obliku kružnog vijenca. U zap. 1 X GRALA 
crkvenoj umjetnosti centralne se AA asa (\ 


građevine konstruiraju za bapti- 
sterije ili grobne crkve (Rim, Sta 
Costanza), a rjeđe za crkvu u užem 
značenju ; u tom slučaju oltar nije 
smješten u središtu ispod kupo- 
le, već najčešće u jednoj niši 
(Zadar, sv. Donat). 

Crkva ist. kršćanstva mnogo 
je bogatija u svojoj tipologiji. Uz 
trobrodnu baziliku javljaju se nje- 
ne varijante: nadsvođena bazilika 
s kupolom, a katkad i sa tran- 
septom (Mala Azija, Sirija, Arme- 
nija, Bizant), trobrodna bazilika sa znatno širim glavnim brodom (Si- 
rija), trobrodna bazilika sa više kupola, trobrodna bazilika s upisa- 
nim križem (Armenija), dvobrodna bazilika (Mezopotamija), 
petorobrodna i devetorobrodna bazilika (sjev. Afrika), uzdužna 
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GOTIČKA CRKVA SA PET 
BRODOVA. Katedrala u Amiensu 


jeljenom prostoru (konhi) iza car- 
skih dveri ikonostasa. Vjerojatno se 
time evocira sjećanje na pustinjač- 
ku izolaciju svetitelja iz faze rano- 
ga kršćanstva, 

Dekoracija crkve se u različ- 
nim razdobljima očituje na raz- 
novrsne načine: u ranom kršćanstvu 
zidne slike (tematika: biblijske sce- 
ne, naročito dobri pastir i lik oran- 
ta); jačanjem ist. kršćanstva pro- 
dire ukras ploha mozaikom (bizant. 
teritorij i bizant. radijacije u Me- 
diteranu). Od doba romanike na 
Zapadu prevladava freska; u baro- 
ku dekorativnu funkciju preuzima 
štuk, koji je često na obojenoj 
podlozi stijene. Od plastično-arhitektonske dekoracije ističe se 
u zap. crkvi bogata dekoracija propovjedaonice (koja zamje- 
njuje ranije ambone), oltara, posebno smještenog tabernakula 
(kustodije), posude za krštenje, škropionice, pluteja, korskih 
klupa i biskupskog prijestolja. Značajan je udio u dekoraciji u 
toku stoljeća imao vitrail, ponajprije s ornamentalnim motivima, 
a kasnije s figurama i scenama. 

U ist. crkvi nastupila je stagnacija crkvene dekoracije za 
vrijeme ikonoklazme, da bi se kasnije nastavila bogata tradicija 
mozaičke umjetnosti i ikonopisačkih škola. 

Protestantske konfesije gotovo potpuno eliminiraju svaki li- 
kovni udio u dekoraciji crkve. Z. Ša. 

CRKVARI, brdsko selo (zap. od Našica), gdje se nalazi na 
gradištu, opkoljenom šancem, gotička crkva sv. Lovre. Svetište 
je trostrano, poduprto kontraforima, a brod ima istu širinu kao 
i svetište. S juž. strane sačuvan je gotički profilirani dovratnik. 
Crkvu je, nakon odlaska Turaka iz ovih krajeva, dao barokizirati 
1743 Pejačević, čiji se grb s godinom nalazi na glav. pročelju. 
U crkvi je ravan strop. Na drvenom, marmoriziranom retablu 
oltara ranobaroknog tipa nalazi se rustična slika patrona crkve sv. 
Lovre. A. Ht. 


CRKVINA, nekropola stećaka na istoimenom brežuljku kod 
sela Bjelosavljevića na Glasinačkom polju. Ima 130 spomenika, 
dobro obrađenih i raznih oblika. Nemaju ukrasa. Samo se na 
jednome sljemenjaku vidi motiv ruke, a na jednome je natpis 
o klesaru i pisaru:; »Siče kami Vladimir, a pisa Mitrović...« Na 
vrhu brežuljka postoje ostaci neke stare građevine, za koje se 
misli da potječu od kasnoant. crkve. 


LIT.: Ć. Truhelka, Natpisi iz Sjeverne i Istočne Bosne, GZMBiH, 1895, 
str. 356. Š. Bić. 


CRKVINA (Crkvište), čest toponim za oznaku arheol. 
položaja s ostacima kasnoant. i srednjovj. crkvenih građevina. 
U više slučajeva na takvim se mjestima nalaze i tragovi ant. gra- 
đevina, a ponekad slojevi s predmetima i iz prethist. doba. Loka- 
liteti s takvim nazivom su obično osamljeni i nalaze se izvan sa- 
dašnjih naselja. 

CRKVINA KOD DUVNA v. Duvno 

CRKVINA KOD ŠIPOVA v. Šipovo 


CRNA BARA, Novokneževački srez, Vojvodina; bogato 
preistorisko naselje na lokalitetu Prkos. Iskopavanja, vršena 1954 


CRNA BARA — CRNA GORA 


pod vodstvom M. i D. Garašanin za Gradski muzej u Zrenjaninu, 
otkrila su 3 sloja-horizonta stanovanja, od kojih najstariji pripada 
potiskoj grupi (oko <— 2500), a druga dva t. zv. bodrogkereszturskoj 
grupi (oko «<— 2000). U pojedinim slojevima otkriveno je više 
jama, kao i ostataka četvrtastih kuća sa podovima od nabijene 
zemlje, obilje tipične keramike, od koje je potiska delom ukrašena, 
kao i oruđa od kamena i kosti. Nekoliko fragmenata sa bogatom 
dekoracijom (t. zv. Biikk-tipa Mađarske) posebno su značajni 
za određivanje vremenskog odnosa srednjoevr. i balkanskog neo- 
lita, u čemu je i najveći značaj nalaza iz Crne Bare. Na istome 
mestu otkriveno je i nekoliko grobova bjelobrdskog tipa (X do 
XII 2). M. Gn. 


CRNA GORA. Teritorija koju danas zauzima NR Crna Gora 
ima veoma raznoliku morfologiju tla. Već i zbog izlaska 
na more i zbog toga što preko njega kontinentalno zaleđe gra- 
vitira mediteranskom području, političko-geografski položaj Crne 
Gore pretstavlja značajan činilac u istoriji njenog stanovništva. 
U današnje granice Crne Gore ulazile su teritorije i delovi teri- 
torija nekadašnjih plemenskih organizacija Labeata, Dokleata, 
Autorijata, Rhizonita, Agravonita, Olcinjata i dr. Ilirska država, 
koja se od sredine <—III v. prostirala od Neretve do Epira, imala 
je svoj upravni centar na teritoriji Crne Gore. Od poraza ilirskog 
vođe Gencija u Trećem makedonskom ratu, <—167, do Avgustovih 
pohoda, <——35 do +33, ilirski vladari imali su ograničenu vlast, 
koja im je potpuno oduzeta posle neuspeha panonsko-dalmatin- 
skog ustanka od 6—9 god. Rimska vlast na teritoriji koju danas 
zauzima C. G. bila je od velikog značaja za ekonomski i kulturni 
razvoj njenog stanovništva. Već god. Io ta teritorija ušla je u 
sastav provincije Gornji Ilirik (Dalmacija), a 297, kad su obra- 
zovane dve provincije — Dalmacija sa sedištem u Saloni i Pre- 
valitana sa sedištem u Skodri — granica među njima išla je preko 
Boke Kotorske. Od vremena podele Rim. carstva, 395, ta granica 
je postala i granica između Ist. i Zap. carstva, što se kasnije odra- 
zilo i na podeli stanovništva među crkvenim organizacijama 
ist. i zap. hrišćanstva. U doba Seobe naroda i gotskih najezda 
raspala se Dokleja, koju izvori poslednji put pominju 602. Do- 
seljavanjem Slovena u rim. i vizant. teritorije današnje Crne Gore 
nastaje nova epoha. Obustavlja se proces romanizacije autohtonog 
stanovništva, a već od prvih početaka novog državnog života, 
od osnivanja dukljanske države, do novijih vremena, ta teritorija 
postaje pozornica burnih istoriskih i kulturnoistoriskih događaja. 
Iz tog vremenskog razdoblja od jednog milenijuma ostalo je 
kulturno nasleđe koje zauzima vidno mesto među kulturama ostalih 
jugoslov. zemalja. 


Predmeti materijalne kulture najstarijih stanovnika na području 
današnje Crne Gore potiču iz paleolitika, a zatim se bez prekida 
nastavljaju kroz mezolitik i neolitik. Od halštatskog doba to sta- 
novništvo sačinjavaju krupni etnikon Iliri, skupina plemena 
koja žive na srednjem stupnju varvarstva. Pod uticajem grč. kolo- 
nizacije i rim. vladavine staro autohtono stanovništvo potpada 
pod sferu antičke kulture. Prema dosadašnjim arheol. nalazima 
može se reći da od vremena Ilira kulturne tekovine antike ne 
dopiru samo kao uvezena roba, nego da se i njihovo sopstveno 
stvaranje, najpre u granicama grubog podražavanja uzorima, 
kreće ka sve većem usvajanju dostignuća svog vremena. Ali stare 
kulturne navike produžavaju svoj vek i u vreme romanizacije 
i urbanizacije (posle Justinijana I) obalskog područja, kao i u 
vreme dolaska Slovena. S vremenom, uticaji sa strane, direktni 
import i sopstveno učešće u proizvodnji predmeta za životne 
potrebe stvaraju konglomerat kod kojega je danas veoma teško utvr- 
diti šta je u njemu autohtono (prailirsko ili ilirsko), šta je došlo sa 
strane, a šta je doneseno slov. seobom. U svemu tome najmanje 
je istraženo učešće elemenata slov. kulture iz pradomovine. Jedino 
se na osnovu dosadašnjeg materijala mogu sa sigurnošću pratiti 
početne faze feudalizma i one manifestacije kulturnog života 
koje je sprovodila crkva u već organizovanoj dukljanskoj državi. 
Tako se, dakle, iz zatečenog autohtonog i donesenog slov. relikta 
ne mogu još donositi zaključci o svim kulturno-umetničkim 
strujanjima na toj teritoriji. Za objašnjenje umetničkih pojava 
koje su se dešavale u toj oblasti nije dovoljan regionalni materijal, 
već se mora uzeti u obzir i sve što se zna o životu starog stanov- 
ništva na susednim područjima. 
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Od vremena stvaranja nemanjićke države umetnički život 
na teritoriji današnje Crne Gore, iako s brojnim specifičnostima, 
napreduje s razvitkom srpskog drž. organizma. Umetnost je na toj 
teritoriji, kao uostalom i u drugim krajevima srednjov. Srbije, 
potpuno podređena klasnoj funkciji države. Umetnički život 
organizuju, potstiču i usmeravaju vladar, vlastela i crkva. Ali 
i pored opšteg karaktera koje umetnosti daju vizant. i rim. civili- 
zacija, u građenju i ulepšavanju crkava i dvoraca, u arhitekturi, 
vajarstvu i slikarstvu, i na teritoriji Crne Gore svuda izbija na 
videlo značajna osobina naših naroda — da velika dostignuća 
svog vremena usvaja prilagođavajući ih potpuno svojim potre- 
bama, shvatanjima i ukusu, 

Petovekovni zastoj, koji je i na području današnje Crne Gore 
ostavila turska vlast na Balkanu, teže da nadoknade nove gene- 
racije umetnika na taj način što se ne ograničavaju na postupnost 
u razvitku, već žele da uhvate korak sa savremenim umetničkim 
kretanjima. P. Mvić. 

Kameno, bronzano i željezno doba. Iako su istraživanja 
i iskopavanja na području Crne Gore novijeg datuma, danas se 
već mogu dati konture preist. razvoja tog područja. Sigurno je 
da je C. G. nastanjena već od starijeg kamenog doba, paleolita, 
i da su tamo u pećinama živeli ljudi. Sistematski izvršena isko- 
pavanja pećine u Crvenoj Stijeni kod Bileće nad Trebišnjicom 
pokazala su da je u njoj živeo ledenodopski čovek starijeg kame- 
nog doba, i da se u njoj neprekinuto nastavio život u mezolitu 
sa kulturnom  paralelom  tardenoisien-capsien, pa kroz doba 
najranijeg neolita bez keramike i potom sa keramikom tipa impreso 
iz zap. Mediterana i tipa barbotin (iz tzv. starčevačke kulture 
srednjeg Balkana). Po tome čitav rani neolit Crne Gore čini 
balkansku kulturnu zajednicu Starčevo—Kereš—Kriš—Karanovo I 
—Vorsesklo—Crvena Stijena III. Stratigrafski kontinuitet paleolit 
—mezolit—neolit bez keramike—neolit sa keramikom u Crvenoj 
Stijeni, kojim se dokazuje autohtono poreklo neolita na Balkanu 
i njegov početak još u <—V mileniju zasada je unikatni primer 
na Balkanu i nije otkriven na drugim lokalitetima. Neolit pome- 
nutog tipa nastavio je da živi dalje u Crnoj Gori, kako se vidi u 
samoj Crvenoj Stijeni. Zasada su nedovoljni podaci za bakarno 
doba, kao i prelaz u bronzano. Ali je od bronzanog doba pa dalje 
kroz starije i mlađe železno doba C. G. bila naseljena Prailirima 
i Ilirima, sudeći po mnogim nalascima mogila i gradina tipičnih 
za te epohe u susednim oblastima Bosne i Hercegovine, Dalmacije 
i Zap. Srbije. Grč. kolonizacije u Crnogorskom Primorju i rimska 
potpuna okupacija učinili su kraj praist. životu u Crnoj Gori i 
uveli je u oblast ant. sveta. Slučajni nalasci ilirskog metalnog 
doba u Crnoj Gori potiču iz okoline Virpazara, Rijeke Crnojevića, 
Titograda, Cetinja, Hercegnovog, Kotora, Nikšića i Ivangrada. 

LIT.: A. Benac, Crvena Stijena — 1955, GZMBiH, 1957. M. Gr. 


Arhitektura. Građanska arhitektura. Na području Crne 
Gore ukrštavali su se u Starom vijeku ilirski, grč. i rim. urbani- 
stički utjecaji, no od glavnih lokaliteta iz tog razdoblja — Risna 
i Budve — ostalo je malo tragova. Iz vremena kasne antike broj- 
niji su i značajniji spomenici očuvani u Duklji. Tragovi kasnoant. 
i ranobizant. mozaika u Petrovcu i Baru dokazuju da su postojali 
i drugi veći urbanistički centri. To su bila tipična gusto naseljena 
i skučeno izgrađena sredozemna naselja (Ulcinj, Prčanj, Perast, 
Svač i Kotor, a uz njih Drivast, Balaš i Sard). Iz Srednjeg vijeka 
malo je što sačuvano. Duklianski vladari imali su dvorove na Pre- 
vlaci, u Skadru, Prapratni i Stonu, a dinastija Nemanjića u UI- 
cinju, Onogoštu i Kotoru, ali te su građevine propale. Tragovi 
romaničkih i gotičkih palača nalaze se u Kotoru, Baru i Ulcinju. 
Iz renesanse spomena su vrijedne palače u Kotoru (palače Pima, 
Gregorina, Bizanti), te u Baru i Perastu (Bujevića palače). Iz 
XVI i XVII sz. potječe niz skromnijih zgrada, katkad višekatnica, 
građenih od tesanog kamena sa skladnim rješenjem čitave gra- 
đevinske konstrukcije: s krovovima blagog nagiba, obično s ti- 
piziranim prozorima i vratima, ponekad i s balkonima. Prozori 
i vrata rađeni su od korčulanskog kamena; često su gotovi do- 
premljeni sa Korčule. Planinska C. G. nema u novijoj povijesti 
ni romanike, ni gotike, ni renesanse, a ni baroka; postoji arhitek- 
tura XIX i XX st. i zamašna izgradnja poslije Oslobođenja. — 
U unutrašnjosti, u šumskim krajevima postoje sve do najnovijeg 
vremena brvnare sa strmim krovovima pokrivenim šindrom ili 
drugim biljnim materijalom; imaju jednu ili dvije prostorije u 
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prizemlju, vrlo rijetko kat. Osobito su zanimljivi tipovi takvih 
kuća u Gusinju i Plavu. Šiptari, koji nastavaju Krajinu, imaju i 
posebnu vrstu kuća, zvanih kule, sa temeljem od kamena i gornjim 
dijelom od drva. Utjecaj mediteranske arhitekture osjeća se i u 
unutrašnjosti, dok se u Baru, 
Ulcinju i na Rijeci Crnojevića 
može utvrditi ukrštavanje pri- 
morske i balkansko-istočnjačke 
kulture, osobito zbog turskih 
utjecaja. 

Politički razvoj Crne Gore 
u XIX st., naročito za vlada- 
nja Petra Petrovića Njegoša, 
pogodovao je izgradnji Cetinja 
(v. Cetinje) i drugih gradskih 
naselja. Uz uobičajene objekte 
upravnih i vojničkih vlasti u 
Crnoj Gori se između dva 
svjetska rata nije mnogo gra- 
dilo. Nakon razaranja za Dru- 
goga svjetskog rata arhitektura 
novopodignutih objekata najbo- 
lje se odražava u snažnom ur- 
banističkom razvoju Titograda. 
Iako ta izgradnja govori o različitim koncepcijama nove arhitek_ 
ture, ta shvaćanja nemaju dubljih razmimoilaženja. Sve, što je 
ostvareno, odraz je rada kolektivnih snaga i elana graditelja. R. 

Crkvena arhitektura. Iz kasne antike sačuvalo se samo nešto 
temelja, zidova i fragmenata velike bazilike u Duklji. Dimenzije 
i bogatstvo skulptorske dekoracije ukazuju na nekadašnje zna- 
čenje te građevine. Najstariji crkveni spomenici Srednjeg vijeka 
datiraju iz IX—XI sz.; to su manje, nadsvođene, jednobrodne 
crkve u obalnom pojasu (Bar.) Tip tih građevina može se vezati 
uz sredozemno, predromaničko podrijetlo. Izuzetak je prvobitna 
crkva sv. Tripuna u Kotoru (iz poč. IX st.), koju kao građevinu 
kružnog oblika spominje Konstantin Porfirogenet. Ove su crkve 
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građene od tesanog i lomljenog kamena i pokrivene kamenim 
pločama; plastična je dekoracija obično u vidu tropleta, koji se 
ponekad kombinira s biljnim i životinjskim motivima (Ulcinj, 
Bar, Bogorodica Ratačka, pojedina mjesta u Boki). 

Romanika ostavlja veći broj arhitektonskih spomenika. Pojav- 
ljuje se već u XI st. u Primorju dolaskom benediktinskog reda, 
a osobito nakon osnutka barske nadbiskupije (druga pol. XI st.). 
Grade se trobrodne bazilike, Od Sv. Petra kraj Trebinja i Sv. 
Arhandela na Prevlaci sačuvali su se samo temelji. U ruševinama 
je i nekadašnja grobnica zetskih vladara Vojislava, Mihajla i Bo- 
dina — crkva sv. Sergija i Vakha, nedaleko od Skadarskog jezera 
(danas na albanskom teritoriju). U toj su crkvi sva tri broda bila 
pod jednim krovom od greda, a zidana je naizmjeničnim redovima 
tesanca i opeka. Već potpuno razvijene romaničke forme pokazuje 
crkva sv. Tripuna u Kotoru, iznova građena II66, kao trobrodna 
bazilika sa dvije polukružne oltarske apside i s portikom na zap. 
fasadi, koji je potkraj XVII st. flankiran sa dva zvonika. Za kasne 
romanike javljaju se i stare preromaničke koncepcije; tako nastaje 
tip jednobrodnih crkava. Najznačajnije su takve građevine u 
Kotoru: crkva sv. Pavla s križnim svodovima i natpisom iz doba 
kralja Milutina, crkva sv. Marije (collegiata) i bazilika sv. Luke 
s kupolom na niskom okruglom tamburu. Te crkve, kao i trikon- 
halne građevine u neposrednom zaleđu obalnog pojasa, nesumnjivo 
nose i obilježja istočnjačkog utjecaja (crkva Bogorodice Krajinske 
više Skadarskog jezera iz poč. XI sz.). Građene su obično od gru- 
bog tesanog krečnjaka; kod nekih je crkava tehnika zidanja savr- 
šenija (Sv. Marko u Baru, Sv. Tripun u Kotoru), a ima i slučajeva, 
gdje se naizmjenično ređa bijeli i crveni kamen. Ukrašivanje se 
uglavnom odražava u bogatijim formama portala i prozora (Sv. 
Marija »Collegiata« u Kotoru). 

Jako je gotički utjecaj vidljiv, češći su samo gotički konstruktivni 
i dekorativni elementi, dok građevine u cjelini rjeđe nose gotički 
karakter. Tako je portal jednobrodne crkve sv. Đorda u Svaču 
rađen u romaničkoj tradiciji, dok su prozori potpuno gotizirani. 
Slično je i na crkvici sv. Katarine u Baru. Gotičke prelomljene 
svodove ima nekoliko manjih crkava (Sv. Mihajlo u Kotoru). 
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Permanentna turska opasnost omela je razvoj renesansne i 
barokne arhitekture. Zanimljiva je barokizirana crkva Gospe 
od Škrpjela iz XVII st. na otočiću nasuprot Perastu. Tragova 
baroka ima i na spomenutim obnovljenim tornjevima crkve sv. 
Tripuna u Kotoru. U stilu baroka sagrađena je potkraj XVIII sr. 
Katedrala u Prčanju. 

U unutrašnjosti zemlje crkvena se arhitektura u Srednjem 
vijeku, vezana uz pravoslavlje, razvija drukčije. Tu se ukrštavaju 
utjecaji istočnjačke i zapadnjačke umjetnosti (Đurđevi Stubovi 
u Budimlji, Petrova crkva u Bijelom Polju, Dobrilovina i Dovolja 
na Tari). To su jednobrodne crkve, katkad s bočnim vestibilom, 
s kupolom na pandantivima i s jednim do dva tornja na zap. strani. 
Iznimka je Nikoljac kod Bijelog Polja, koji je trobrodna bazilika 
s kupolom građena u XIV—XV st. Primorskom tipu jednobrod- 
nih građevina pripada grupa crkvica građenih u XV sr. na ostr- 
vima Skadarskog jezera (Bogorodičina crkva na ostrvu Komu, 
zadužbina Crnojevića). Na znatnom broju pravoslavnih crkava 
u Primorju osjeća se utjecaj srp. arhitekture (crkva sv. Sergija 
i Vakha više Hercegnovog, iz kasnog Srednjeg vijeka), dok kod 
crkava građenih od XV do XVII st. prevladava primorski tip 
jednobrodne građevine (crkva sv. Save u Budvi, crkva sv. Đorđa 
u Orahovcu). Crkva prvobitnog Cetinjskog manastira iz kraja 
XV st. predstavljala je, čini se, izuzetak. Imala je oblik trobrodne 
bazilike s kupolom; sačuvani kapiteli pokazuju, da je bila gra- 
đena u stilu rane renesanse ili bar uz primjenu njenih elemenata. 

Vojna arhitektura. Iz ant. doba sačuvali su se malobrojni 
ostaci utvrđenja. Prema tim vrlo oskudnim ostacima još se uvijek 
ne može utvrditi podrijetlo tih utvrđenih mjesta. Ne zna se, 
da li su to ostaci utvrđenja ilirsko-rimskog ili srednjovj. pod- 
rijetla. Utvrđenje iz doba kasne antike, koje je okruživalo 
grad Duklju, do temelja je srušeno; naziru se samo tragovi. 
Sigurniji su podaci iz Srednjeg vijeka; iz tog razdoblja datiraju 
fortifikacije Hercegnovog, Kotora, Bara i Ulcinja, koje su preure- 
đivali i dograđivali Mlečani. Značajniji su, međutim, spomenici 
fortifikacione arhitekture, koji nastaju u razdoblju stare Zetske 
države, na pr. pojedini dijelovi Bara; ističu se gradska vrata u 
Baru, vjerojatno iz XI st., jedinstvena u crnog. primorskoj arhi- 
tekturi. 

Dinastija Nemanjića sagradila je velik broj jakih utvrđenja u 
primorskom zaleđu i u unutrašnjosti (Ribnica, stari Onogošt, 
Pirlitor na Tari). Za zaštitu rudnika olova i srebra, kao i za obranu 
snažnog trgovačkog središta, podignuta je tvrđava Brskovo kod 
Mojkovca. Sve te utvrde imaju tipičan oblik raške srednjovj. 
arhitekture. Građanske i crkvene građevine, koje su se nalazile 
u sklopu utvrđenih mjesta, uništilo je vrijeme, pa će se o njima 
moći govoriti tek poslije iscrpnog otkopavanja i istraživanja. U 
eri turskog nadiranja nema nekih značajnijih tragova vojnih utvr- 
đenja. Austrija je, pošto je 1814 po drugi put prisvojila Boku Ko- 
torsku, izgradila neke obalne utvrde. Između dva rata, osim ma- 
njih fortifikacionih objekata, u Crnoj Gori nije se ništa gradilo. 
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Stećci. Slabo proučene nekropole stećaka nalaze se u zap. 
i severozap. oblastima Crne Gore, u Drobnjacima, delu Pive, oko 
Nikšića i Grahova. Zbog otsustva natpisa teško ih je preciznije 
datirati, ali se pretpostavlja da najvećim delom potiču iz XV 
i XVI v. Među stećcima različitih tipova naročito se ističu oni 
sa figuralnim ornamentom lova, kola i borbe konjanika sa strel- 
cima, koji pokazuju mnogo sličnosti sa ukrašenim srednjov. 
nadgrobnim spomenicima u Hercegovini. Izvesni stećci koji 
imaju isklesane arkade (u reljefu) i oblik sarkofaga potsećaju na 
rim. nadgrobne spomenike, mada im ovi nisu služili kao uzor. 
Najpoznatije je nalazište stećaka na srednjov. groblju kod Petrove 
crkve u predgrađu Nikšića sa oko 400 spomenika većim delom 
bogato ukrašenih. 


LIT.: 7. A. Evans, Antiquarian Researches in Illyricum, IV—V, West- 
minster 1883—85. — /I. Poeuuckuii, Uepnoropua, III, CaugTneTep6ypr 
1909, str. 206—223. — D. Sergejevski, Srednjevjekovno groblje kod Petrove 
crkve u Nikšiću, Cetinje 1952. — D. Vidaković, Bibliografski podaci o stećcima, 
Zbornik zaštite spomenika kulture, Beograd 1953, str. 149—180. S. Pet. 


Umetnost od kraja antike do početka baroka. Dosta 
gusta mreža ranohrišćanskih spomenika — bazilika i, preko nje, 
krstoobrazna crkva u Duklji, bazilika i trikonhalna crkva u Zlatici, 
ranovizant. crkva u Ulcinju od čije arhitektonske plastike su 
nađeni fragmenti, jedna bazilika otkopana nedavno u Kotoru i 
trikonhos crkve sv. Tome u Prčanju — svedoči da se u kulturno- 
umetničko nasleđe koje je ostalo od Dokleje iz VIII—XI v. može 
interpolirati njena još starija umetnička delatnost iz doba pre 
dolaska Slovena. Ranohrišćansku Duklju zamenio je Bar, bez 
tragova oslanjanja na svoju prošlost, dok je kulturno-umetnički 
kontinuitet od vremena Seobe sačuvan u Kotoru, Prčanju i Ulcinju. 

Granica podeljenog Rimskog Carstva (iz 395), koja je išla 
preko Boke Kotorske, nije odmah postala sudbonosna za kul- 
turno-umetničku orijentaciju većine teritorije koju danas obu- 
hvata Crna Gora. Iako otada doklejska crkva pripada najpre 
solunskom papskom vikarijatu, a od 533 arhiepiskopiji Justiniana 
Prima, dok su episkopije u Boki Kotorskoj pripojene Saloni, 


crkvene osnove malih preromaničkih građevina i geometriska 
prepletna ornamentika ostali su im zajednički sve do XII vw. 
Na osnovu arheol. nalaza mogu se u tom vremenskom rasponu 
pratiti crkveni spomenici samo po epigrafskim i skulptorskim 
fragmentima i po delimično očuvanim temeljima: 840 Sv. Marija 
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u Budvi, u IX v. Sv. Stefan na Otoku kod Prevlake u Boki Ko- 
torskoj i Sv. Tripun u Kotoru, u IX—XI v. dve crkvice ispod 
romaničko-gotičkih crkava sv. Đorđa u Baru i Bogorodičine crkve 
u Ulcinju, a u X—XI v. crkve sv. Tome u Kutima i sv. Stefana 
u Sušćepanu kod Hercegnovog. Crkva sv. Tripuna je, prema 
saopštenju Konstantina Porfirogenita, imala kružnu osnovu ; ostale 
su jednobrodne, zasvedene poluobličastim svodom ili s kupolom 
(Ulcinj). Sve te crkvice redovno su građene lomljenim pritesa- 
nim kamenom, ponekad živo profilisane pilastrima i nišama 
spolja, a poprečno ojačavajućim i bočno prislonjenim lucima s 
unutrašnje strane, što je služilo ne samo u dekorativne, nego 
i u funkcionalne svrhe (kao podupirač krovne konstrukcije). 
Apsidu, redovno polukružnu iznutra, a ređe trostranu ili pravo- 
ugaonu spolja, i dosta prostrani prezviterijalni prostor s trpe- 
zom (mensa sacra) i četvorostranim ciborijem iznad nje delila 
je od naosa niska kamena pregrada, obično veoma dekorativno 
skulptovana. Plitkoreljefna tročlana pletenica s beskrajnim geo- 
metriskim kombinacijama u kojima teratološka i ljudska figura, 
ako je ima, igra sporednu ulogu — najčistiji izraz jedne apstrakt- 
ne opštemediteranske umetnosti koja svoje poreklo vodi još od 
hititskih prepleta na glinenim pločicama i kasnoant. na mozaici- 
ma, dok su kuka u obliku »pasjeg skoka«, »ajer-štab« i jako stili- 
zovani biljni ornamenti (krinovi, ruže) ostaci kasnorim. deko- 
rativne plastike — istog je karaktera kao tzv. starohrv. preplet 
i zajedno s njim došla nam je pretežno s Apeninskog poluostrva, 
ali i iz drugih oblasti Mediterana. Fragmenata takvog stila naj- 
više ima u Kotoru — parapetne ploče, deo ciborija i drugog 
crkvenog kamenog nameštaja u prvobitnoj crkvi sv. Tripuna, 
na Prevlaci, gde je nađena vanredno lepa parapetna ploča, u 
Ulcinju, od čijeg ciborija se jedan deo nalazi u Nar. muzeju 
u Beogradu, u Baru deo episkopskog (?) prestola, u Sušćepanu 
parapetne ploče i dr. 

Od kraja X v. počinje niz promena u kulturno-umetničkom 
životu tek nastale slov. dukljanske države kneza Vladimira. 
Crkva u njegovoj prestonici, Bogorodica Krajinska, koju je po- 
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sle Vladimirove smrti IOI6 podigla njegova žena Kosara, iako 
jednobrodna bazilika, ima na juž. i sev. strani konhe, zbog čega 
pripada trikonhosnom tipu. Ako je imala kube, kako se pret- 
postavlja, ova crkva s velikim pravougaonim prostorom na zap. 
strani lep je primer kako se od jednostavnih osnova preroma- 
ničkih crkvica vrši prelaz u složeniji tip. Tu pojavu u dukljanskoj 
državi ne možemo objasniti smenom stilova, budući da i dalje 
cvetaju najčistiji oblici protoromanike uporedo s elementima 
koji su delovali u pravcu odvajanja od njenih jako slobodnih 
osnova i svodova. 

Benediktinci, prvi redovnici na našem Primorju, besumnje 
podjednako propagiraju i rasprostranjuju kako mediteransku 
plastičnu ornamentiku, koju su verovatno oni doneli, i crkvice 
jednobrodnog izgleda, tako i karolinšku i otonsku umetnost, 
koju je prihvatila rim. crkva. Do izvesnog diferenciranja dovešće 
u ovoj fazi stalni sukobi između obe polovine hrišćanske crkve 
koji su konačno 1054 doveli do rascepa, a time i do budućeg samo- 
stalnog razvoja zap. i ist. ikonografije. Ali to se neće odraziti na 
dukljanskim spomenicima, osim možda što će dovesti do vari- 
ranja već utvrđenih koncepcija. Takvu »srednju« liniju između 
oba crkveno-umetnička centra zadržaće još dugo svi glavni domaći 
spomenici na zetskom području. 

Na ranohrišćansku baziliku u Kotoru, posle spaljivanja i 
razaranja koja su verovatno 998 izazvali Samuilovi vojnici, bene- 
diktinci su, izgleda, podigli ili restaurirali crkvu sv. Petra, a 
koja se pominje 1116. Sudeći po širenju kulta sv. Mihaila, crkvicu 
s izduženom pravougaonom osnovom i kupolom u Ratačkom 
manastiru kod Bara, stariju jednobrodnu crkvicu na Prevlaci 
(sci Michaelis de foris) i crkvicu pomenutu III6 u Kotoru (sci 
Michaelis de Cataro) možemo takođe pripisati aktivnosti bene- 
diktinaca. 

Pojava niske kupole, koju nose pandantifi ili ponekad trompe, 
osobito povećanje raspona kupole, zbog čega kubično postolje 
tambura iščezava ili zadržava samo dekorativnu ulogu, možda 
bi se mogla izdvojiti kao dukljanska varijanta, budući da se na 
njoj podjednako osećaju najmarkantnije osobine i vizant. i pre- 
romaničko-lat. graditeljstva. Poslednja u razvojnom lancu, gde 
je ta osobina najizrazitija (početak i faze ne možemo pratiti), 
je jednobrodna crkva sv. Luke u Kotoru skraja XII v. s niskim 
okruglim tamburom koji pomoću pandantifa naleže na bočne 
zidove. Ne znamo kakva je bila osnova Rize Bogorodice u Bijeloj, 
verovatno suvremene Sv. Luki, od koje je sačuvana polukružna 
apsida. Jednobrodna crkva sv. Đorđa u Titogradu (biv. Podgorici) 
s poč. XII v., ima nisku kupolu, ali i dosta prostran prezviteri- 
jalni prostor. Za zetske spomenike ovog doba veoma su karakte- 
ristični Sv. Mihajlo kraj Stona, s niskom kupolom koju nose pan- 
dantifi, verovatno iz druge pol. XI v., i jedna crkvica pod tvrđa- 
vom Drivosta, kod Skadra, u obliku čistog trikonhosa sa central- 
nim delom koji ima svod ojačan dijagonalno ukrštenim rebrima, 
dok su joj apside kopitaste. Iako skraja XII ili čak s poč. XIII v., 
crkvica A u Ratačkom manastiru, po tehnici zidanja već sasvim 
romanička svojom kriptom, koja je s gornjim prostorom komu- 
nicirala uzanim kanalićem u apsidi, potseća na ranohrišćanske 
mauzoleje. Nije puka slučajnost, već je u najtešnjoj kultnoj vezi 
ponavljanje crkve s kriptom na istome mestu u XIV v., pošto je 
prethodna bila srušena. 

Prelaz iz preromaničke u romaničku lat. arhitekturu na Juž. 
Primorju ne može se odrediti nijednim spomenikom, jer kod 
tako »opreznog« procesa, kao što je dukljanski, tradicija i eklek- 
tizam igraju glavnu ulogu. Ali pojava u drugoj pol. XI i XII v. 
većih romaničkih crkava bazilikalnog oblika, pokrivenih drvenom 
tavanicom, svedoči o porastu uticaja i obogaćivanju građevinskog 
programa već sasvim ojačalih benediktinaca. Najznačajnija od 
njih je svakako crkva Sergija i Vakha na Bojani kod Skadra, u 
kojoj su tokom XI i XII v. sahranjivani zetski vladari. U istu 
grupu s njom dolaze crkve sv. Petra kod "Trebinja i trobrodna 
bazilika sv. Mihaila na Prevlaci. Takva je 1166, kad je posvećena, 
bila i trobrodna crkva sv. Tripuna u Kotoru, od koje je sačuvana 
rebrasta konstrukcija svodova. Ako ovome dodamo da se od 
neutvrđenih vladarskih domova, kakav je besumnje bila Vla- 
dimirova curia u Papratni, prelazi na kraju vladavine dukljanskih 
kraljeva na masivno građene romaničke tvrđave (barska kapija, iz 
XI—XII, Ribnica i Skadar, iz XII v.), i da su gradovi na Primorju 
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bili povezani odličnim komunikacijama, onda slika jednog veoma 
bujnog  arhitektonsko-umetničkog razdoblja dukljanske države 
dobija sve karakteristike koje su joj, pored geografsko-istoriskog 
položaja, bile predodređene i društveno-ekonomskim razvojem. 

Postepeni prelaz iz preromanike u romaniku, karakterističan 
za provincisku umetnost, nije bio smetnja daljem snažnom razvo- 
ju arhitekture u srp. Po- 
morju, kako se po pre- 
stanku zetske države zva- 
la teritorija koju je 1183 
Nemanja osvojio i pripo- 
jio Raškoj. Naprotiv, uje- 
dinjenjem već urbanizo- 
vane dukljanske oblasti s 
bogatim zaleđem građe- 
vinska delatnost dobija 
nove mogučnosti i ostva- 
ruje dela visokih kva- 
liteta. Savladana tehnika 
zidanja u tvrdom mate- 
rijalu i ukrašavanje zid- 
nih otvora i unutrašnjih 
ispoljašnjih profila mer- 
mernom plastikom, šire- 
nje prostorne površine 
komplikovanih osnova i 
dometi na polju zasvo- 
đavanja kompleksnih ar- 
hitektonskih celina upo- 
trebom rebra omogućili 
su da se u Kotoru pojavi 
1221 Koleđata (Sv. Ma- 
rija),skupolomiosnovom 
skoro identičnom Sv. Luki, ali i s rebrastim svodom na jednom 
traveju, kao u Sv. Tripunu. Nešto mlada Sv. Ana ostaće verna 
starijoj tradiciji; ona je bez kupole, ali sa nešto prostranijim zap. 
travejem. Pored ranijih lombardijskih uticaja (način zasvođa- 
vanja pomoću rebra) sad se u podjednakoj meri kombinuju roma- 
nički (poreklom iz Apulije) i vizant. elementi, čime je omogućeno 
da ta simbioza do naročitog izraza dođe na raškim monumental- 
nim spomenicima, koji u osnovi zadržavaju jednobrodni izgled, 
ali im se sev. i juž. kraci krsta (u Sv. Luki oni su upisani u kvadrat, 
tj. jedva vidljivi) izdužuju i čine transept. Kubična postolja tam- 
bura na crkvi mljetskog benediktinskog samostana iz XII v., 
poreklom iz juž. Italije, dala su raškim spomenicima monumen- 
talnu dominantu koja je na vizant. spomenicima tog doba nepo- 
znata. U Pomorju nije sačuvan takav drugi spomenik, ali je vero- 
vatno da je primer Mljeta, koji je zahumski knez Desa poveljom iz 
1151 darovao benediktinskom samostanu pod Monte Garganom 
u Italiji, bio od uticaja na njegovo građevinarstvo. 

Već sasvim formirane koncepcije raške škole širiće se za sve 
vreme njena trajanja kako duboko u unutrašnjost tako i na teri- 
toriju koju danas obuhvata Crna Gora. Dok su na Limu Nemanjina 
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crkva Bistrica (Voljavac) Davidovica, zadužbina Nemanjina 
unuka Dimitrija Vukanova (monaha Davida), koju je zidao Desa 
iz Rissa (verovatno Risna), još uvek jednobrodne, ali prva bez 
kupole, zasvedena podužnim poluobličastim svodom poduhva- 
ćenim lucima, a druga s bočnim kapelicama namesto krakova 
krsta, Sv. Petar u Bijelom Polju s kupolom ima jedan brod čiji 
je centralni deo presečen 
uskim poprečnim  svo- 
dom, što je čisto orijen- 
talna osobina. Osnovu ra- 
škog tipa, ali bez otvo- 
renih bočnih vestibila i 
kapela, ima crkva Đur- 
đdevih Stubova u Budi- 
mlji kod Ivangrada. Po 
tipu niskih transepata, 
možda najbliža Bogoro- 
dici Hvostanskoj kod Pe- 
ći, ubrajamo u ovu grupu 
i crkvu sv. Petra u Bog- 
dašiću kod Tivta, s 
niskim kracima krsta, i 
prvobitnu crkvu sv. Ni- 
kole u manastiru Praskvi- 
ci u Paštrovićima, od koje 
je sačuvan sev. krak krsta. 
Ali najmonumentalnije 
rešenje svakako ima crkva 
u Morači iz 1252 s tran- 
septom, samo s jednom 
bočnom kapelicom na 
sev. strani i bez egzonar- 
teksa koji je na drugim 
raškim spomenicima bio već uobičajen. Kao što je crkva sv. Mihaj- 
la kod Stona imala dve kule koje su flankirale zap. fasadu, i crkva 
u Bijelom Polju i Đurđevi Stubovi u Budimlji imali su takve 
zvonike ispred egzonarteksa. Umesto ranije trodelne apside na 
bazilikama, sad se na svim spomenicima razvijenog raškog tipa 
javlja samo srednja, jako proširena i monumentalna apsida, 
dok su bočne, na paraklisima, jedva primetne. 

Kao što je spor bio prelaz iz protoromanike u romaniku, 
tako se postepeno prelazilo i u gotiku, što nije karakteristično 
samo za Pomorje već i za celokupnu našu jadransku obalu. Bene- 
diktince, zaslužne za uvođenje u naše primorske krajeve ondašnjih 
kulturnih tekovina (prepletna ornamentika, beneventana, hagio- 
grafska i istoriska književnost — legenda o Vladimiru i Kosari i 
Barski rodoslov — prihvatanje i propagiranje glagoljice), smenjuju 
dominikanci i franjevci, samostanski redovi koji, shodno svojoj misiji 
(učvršćenje centralističke papske vlasti), donose naročiti tip 
crkvenih osnova »propovedničkog« karaktera. U duhu tradicio- 
nalnih rešenja romanike, ali bez kupole, koju oba reda odlučno 
odbacuju, sagrađena je 1263 u Kotoru jednobrodna dominikanska 
crkva sv. Pavla. Iste osnove, ali znatno užih pravougaonih traveja 
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je i kotorska crkva sv. Mihaila, koja možda nije identična onoj 
iz XII v. budući da u svojim gornjim slojevima ima udružene 
elemente romanike i gotike. Cistercitskom osnovom s velikim 
pravougaonim  apsi- 

dama, bademastim re- ai 
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novine u velike ma- 
nastirske objekte koje 
im kraljica Jelena po- 
diže u Kotoru (Sv. 
Franjo), Baru (Sv. 
Nikola), Ulcinju (ako 
je to Bogorodičina 
crkva, ona je s po- 
lukružnom apsidom) 
i Skadru (Sv. Stefan 
je bazilikalnog plana 
osnove s pravouga- 
onom apsidom i s 
drvenom tavanicom). 
To što je Jelena po- 
magala benediktinske 


PŠ Ar Lane KOE TAlta CIK 
KOJAKU 
gia X 


11. epa MALACE KL ja 

> KAREEEKAT/AAI TU GBA 

& MEHUPHJVA JAN! 5 
š KNEM HTAIJH-MLE 


Y 


S OMAETE NE KVTTANE 
BL. MAMZEKPKMENIE 
es HARA MAEAF KLEK 
, MJEEUKA NEKOHLEH 


građevinske koncep- TANA N ta MALRLE Nan I 
cije, sagradila sebi u ZA NETIUFUTIMNITA dili Hy 
pravovevo ši MMHAKNNAFUMMI (IMA 
gotičku crkvu u koju ž | 


će biti sahranjena 
(Gradac) i istovreme- 
no dala toliku po- 
dršku franjevačkim građevinskim novinama dokaz je uporednog 
žilavog insistiranja na arhaičnim rešenjima i prihvatanja novih 
tekovina uz uslov njihovog adaptiranja tradicionalnim shvata- 
njima. Uz jedini sigurno identifikovani franjevački objekt, cr- 
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kvu sv. Franje u Kotoru, sagrađena je uskoro mala crkvica 
sv. Katarine, koja spolja ima trostranu apsidu. Romaničko-go- 
tičkom stilu pripadale su besumnje i crkva sv. Nikole, zadužbina 
porodice Buća u Kotoru (iz XIV v.), i mnogobrojne crkve iz istog 
vremena u Baru, Ulcinju, Svaču, Skadru, Danju, Drivastu, 
Balezu i drugim gradovima koji su bili u sastavu zetskog nema- 
njićkog dominijuma. 

Da je prožimanje stilova romanike i gotike s vizant. ikono- 
grafijom bilo jako u Pomorju dokazuju dva velika skulptorska 
rešenja — ciborij u crkvi sv. Tripuna u Kotoru iz 1362 i dvojne 
kolonete s kapitelima u klaustru franjevačkog samostana u Dubrovni- 
ku, koji je radio Miho iz Bara sredinom XIV v. Ljudska figura 
i fantastični zoomorfni svet na oba spomenika vodi svojim po- 
reklom preko Apulije u Vizantiju. Uz skulptore u Dečanima i 
Obrada Desislava, od koga je u katedrali u Bariu (u Italiji) ostao 
oltar za smeštaj ikone koju joj je poklonio kralj Milutin, mno- 
gobrojni domaći kamenari, klesari i zidari iz Bara i Kotora rade 
lepe romaničko-gotičke kuće na Primorju. Najuspeliji radovi 
su besumnje veliki gotički prozori sa 4 ili 3 otvora koje dele stu- 
bići s kapitelima i bujno perforiranom  mermernom pločom 
iznad njih. U Kotoru, Baru i Ulcinju ima i danas na palatama 
sačuvanih romaničkih  srpastih  nadvratnika, natprozornika i 
portala. 

Najstariji sačuvani spomenik monumentalnog slikarstva, fre- 
ske u crkvi sv. Mihajla kraj Stona, sudeći po portretu, rađene, 
verovatno, za zetskog kralja Mihajla, recentno je maslanjanje 
na karolinšku umetnost. Kao što se u plitkoreljefnoj plastici 
Duklja oslanjala na Apuliju i Vizantiju (lik sv. Đorđa na olov- 
nom pečatu Bodinovog sina Đorđa), tako se i njena stara orna- 
mentika u iluminiranim kodeksima držala istih izvora; terato- 
loški motiv životinje koja sebi grize rep i prepletna traka na 
inicijalima rukopisa koji su nastali na teritoriji dukljanske države 
drže se kapuanskih izvora i još daljih irskih uzora. Minijatura 
u »Miroslavljevom jevanđelju« je tipična za benediktinsku roma- 
ničku umetnost, dok je ona u drugom značajnom dukljanskom 
rukopisu, »Vukanovom jevanđelju«, iz 1202, svega nekoliko godina 
posle Miroslavljevog, vizantiska, i to s makedonskim lokalizmima. 
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Najbolje freske u Crnoj Gori, ciklus sv. Ilije u juž. kapeli 
manastira Morače, iz 1252, čvrsto se vezuju za umetničke kon- 
cepcije ondašnje srp. države. Drukčije odlike pokazuje slikarstvo 
u apsidi Rize Bogorodice u Bijeloj, verovatno iz XII v., koje je 
tu došlo pomorskim putem iz nekog centra ne odveć bliskog 
tendencijama srp. slikarstva. Naime, širenje vizant. uticaja nije 
išlo samo vardarskim putem ; za Pomorje su kudikamo bile pogod- 
nije veze s heleniziranim i vizantiniziranim južnoital. gradovima 
ili preko Drača. Zato je u benediktinskim, dominikanskim i fra- 
njevačkim crkvama od Stona do Bojane, koje su, po svoj prilici, 
sve odreda bile slikane freskama, našla utočište ona struja vizant. 
slikarstva koja je, pre Giotta, dominirala na Apeninskom Polu- 
ostrvu. Iako su uticaji vizantinizma u Italiji dučenta imali retar- 
dirajuće svojstvo, ipak su bili od velikog značaja zbog toga što su 
u zdepastu romaničku formu uneli nove, izduženije proporcije, 
što su doprineli linearnoj diferencijaciji oblika i što su obogatili 
kompoziciju ritmom i uravnoteženošću, a paletu istančanošću. 
Fragmenti takvog živopisa nađeni su u kotorskom Sv. Franji, 
barskom Sv. Nikoli i ulcinjskoj Sv. Mariji, skraja XIII i iz XIV v., 
a na ostacima crkve Srđa i Vakha na Bojani konstatovana su tri 
sloja fresaka. 

Posebno mesto u monumentalnom slikarstvu Pomorja imaju 
tzv. pictores graeci i s tim u vezi pitanje lokalne slikarske škole. 
U jakim vezama s vizant. državom, Kotor je uvek bio lako pristu- 
pačan putujućim vizant. majstorima svih zanata, pa među njima 
i slikarima. Besumnje su bili Grci oni slikari koji su 1331 radili 
freske u kotorskoj crkvi sv. Tripuna. One nisu sačuvane, ali pri- 
likom nekih radova 1897—1908 otkriveni su tu delovi »Raspeća« 
i »Skidanje s krsta«. Smeštaj tih scena iz ciklusa Muka Hristovih 
u apsidi, kao u slikarstvu Apulije, Abruzza i crkve sv. Dimitrija 
u Peći, zatim ornamentika slična onoj na spomenicima koje su 
slikali Milutinovi majstori i slikari u Dečanima ne dopuštaju 
da se nasluti od kakve bi vrednosti bile te freske za eventualnu 
rekonstrukciju srednjov. bokokotorske slikarske škole. Da li je 
u provinciskom primorskom gradu otkad ga je Nemanja zauzeo 
bilo domaćih majstora, bez kojih se ipak ne može pomišljati na 
postojanje škole, ili je on samo služio kao posrednik vizant. s 
jedne i romaničkih slikarskih proizvoda s druge strane, ne može 
se utvrditi. 

Od boljeg srp. monumentalnog živopisa na teritoriji današnje 
Crne Gore ostali su samo neznatni ostaci — skraja XIII v. u Bistri- 
ci na Limu i, od Milutinovih majstora iz vremena živopisanja 
Gračanice, u crkvi sv. Petra u Bijelom Polju. Iz pisanih izvora 
nije sasvim jasno da li je i kotorska crkva sv. Jakova od Lođe, 
koja se prvi put pominje 1326, inače »picta picturis graecis«, 
imala freske iz tog doba ili kasnije. Isto tako ne znamo iz kog 
je vremena bilo slikarstvo crkve sv. Nikole u Kotoru, zadužbine 
Nikole Buća, sazidane u pol. XIV v., koja je 1605 takođe zatečena 
»tota depicta picturis graecis«. Najbolji kotorski slikari i posle 
Dečana odlazili su da rade u druge krajeve i tako pronosili jednu 
već utvrđenu tradiciju. Da li su radili i u Matejči, gde ima više 
slikara nejednakih kvaliteta, nije izvesno, ali nema nikakvih smet- 
nji da se Teodor zograf, slikar fresaka u Rudenici iz 1402—10, 
smatra identičnim Teodoru Savinu iz Kotora koji je između 1377 
i 1385 učio zanat u Dubrovniku kod bivšeg kotorskog slikara 
Đorđa Grka. 


Osim u istočne, kotorski slikari putuju i u zap. krajeve. Arhiv- 
ski podaci iz Dubrovnika i Kotora sve više osvetljavaju njihovo 
kretanje po Hercegovini i Bosni. Kotorski slikar Lovro Dobri- 
ćević napušta svoj grad, radi neko vreme u Dubrovniku, a odatle 
ide u Bosnu, gde sredinom XV v. radi za franjevačke samostane. 
I njegovi sinovi Marin i Vicko često se pominju kao slikari, koji 
su u Dubrovniku imali najpre zajedničku, zatim posebne radi- 
onice sa učenicima, Sudeći po istovremenom dubrovačkom sli- 
karstvu, može se pretpostaviti da su oni napustili vizant. forme 
i prihvatili ranorenesansna slikarska shvatanja. Na sredini između 
ta dva pravca nalazi se živopis u crkvi sv. Bazilija u Stolivu, koji 
je, krajem XV v., radio Mihailo iz Debra. Stolivske freske odraža- 
vaju obe tendencije bokokotorskog slikarstva. Iako možda u 
manjoj meri, to isto pokazuju i freske u crkvi sv. Mihaila u Kotoru, 
koje su im, izgleda, suvremene. Neke druge crkve koje su u Boki 
u to vreme bile islikane, o čemu se zna iz pisanih pomena, izgleda 
da su dolazile u domen grč. slikarstva, koje se gajilo i posle njenog 
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potpadanja pod mletačko gospodstvo. Ti podaci, s jedne strane, 
svedoče o nastavljanju »italovizantiskog« slikanja (fragment drvene 
pale u sakristiji Sv. Tripuna, verovatno iz XV v.,), a s druge, 
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obaveštavaju nas da Kotorani 1529 sklapaju sa slikarom Dominikom 
iz Mletaka ugovor po kome se ovaj stranac obavezuje da im na- 
slika na platnu 30 prizora iz života sv. Tripuna. Otad do Triden- 
tinskog koncila u Kotoru jedna pored druge postoje domaća 
»pictura graeca« i mletački import, i stanovnicima toga grada 
to se izgleda dopadalo, budući da 1520 i 1523 Včće katedrale predu- 
zima čišćenje njenih starih »grčkih« fresaka, o kojima kotorski hu- 
manista Bona Boliris piše patetične lat. stihove. 

Koliko je neizvesno kakav je bio ikonopis u Boki Kotorskoj 
iz nemanjićkih vremena (1327 prvi put se pominju ikone u crkvi 
sv. Đorđa kod Perasta), toliko je sigurno da je Todor Vuković iz 
Paštrovića poslednji i najbolji ikonopisac našeg kasnog Srednjeg 
veka. 

S burnim promenama koje su na teritoriji Crne Gore nastu- 
pile raspadanjem velike nemanjićke države došla je još jedna 
smena stilova u umetnosti njenih spomenika. Trikonhosna osnova 
moravskih crkava je posredstvom dva prijateljska dvora Lazare- 
vića i Balšića prenesena i u Zetu. Ali trikonhosi na ostrvima u 
Skadarskom Jezeru — Starčeva Gorica, Moračnik i Brezavica 
— pokazuju varijantu koja ih čvršće vezuje za lokalnu tradiciju. 
Građeni masivnim zidom od kamena, sa veoma malo unutrašnjeg 
prostora, oni imaju prelomljene gotičke lukove na svodovima, 
portalima i prozorima. Uporedo s pojavom moravskih trikonhosa, 
Balša III podiže u manastiru Praskvici, verovatno 1413, crkvicu 
s niskim transeptom, a u donjem manastiru u Brčelima (Crmnica) 
njegova majka Jelena jednobrodnu poluobličasto zasvedenu gra- 
đevinu u domaćoj tradiciji i s romaničkim frizom slepih arkadica. 
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CRKVA SV. NIKOLE U BRČELIMA 


Više nego u vreme Balšića, opšte promene u umetnosti pogo- 
dovaće u doba Crnojevića, drugih crnogorskih gospodara skraja 
Srednjeg veka, razvoju suvremenih ideja u arhitekturi i slikarstvu. 
Potpun prekid veza s despotovinom i jače mletačko nametanje 
posle zauzimanja Skadra, Ulcinja, Bara, Budve i Kotora poklapa 
se s prodorom renesanse u primorske gradove. Ali dok je ona 
u njima čist mletački import koji katolička sredina tih gradova 
logično prima, njena penetracija i uspeh koji doživljuje u pravo- 
slavnoj Crnojevićevoj Zeti veoma su zanimljivi. Sudeći po gra- 
viri u obodskom »Oktoihu« prvobitna crkva cetinjskog mana- 
stira, koju je po povratku iz loretskog izgnanstva 1485 podigao 
Ivan Crnojević, bila je trobrodna bazilika s kubetom i s romaničkim 
zabatom i rozetom. Sačuvani kapiteli s akantusom, volutom 
i stilizovanim cvetom počivali su na kamenim stubovima koji 
su sa tri strane okružavali crkvu. To je bio prvi prodor rene- 
sanse u srp. pravoslavnu arhitekturu, ali na tome se stalo. Druk- 
čija sudbina je pratila jednu novu umetničku granu, grafiku, koja 
je mletačku renesansu odomaćila u srp. umetnosti. Grafika prve 
crnog. štampane knjige na Obodu i Cetinju zbog svog portativnog 
karaktera učinila je osetan prelom s dotadašnjom praksom izo- 
lovanih iluminatorskih centara i zografskih radionica. Njen zna- 
čaj ujednačavanja likovnog izraza brzo je prešao granice malog 
područja Crnojevićeve Zete. Njen uticaj zadugo će se osećati 
naročito na grafičkim delima koja su nicala od Jadrana do Ru- 
munije i dalje u Rusiji. Da li je i koliko ostavila tragova na fre- 
skama još nije moguće tačno proceniti. Ali je već sasvim jasno da je 
teološka književnost crnogorskih štampanih knjiga postala jedan 
od najglavnijih i najpristupačnijih izvora za obrazovanje umetnika 
u tzv. turskom periodu. Veze te književnosti i slikarstva u tom 
periodu ogledaju se na skoro svim spomenicima koji imaju nara- 
tivan karakter. Opširne hagiografske legende u živopisu i ikonopisu, 
osobito o sv. Nikoli i sv. Đorđu, možemo doslovno pratiti, stra- 
nicu po stranicu, po Vukovićevim priručnicima za putnike. Šta- 
više, iz njih se u slikarstvo transponuju tekstovi koji dotada nikad 
nisu bili ilustrovani (Vaznesenje sv. Nikole — Sf(ve)ti Nikola 
nadžirajet vsu v(a)seljenu — u Pelinovu, Grbalj). 

Crnojevići se nisu orijentisali isključivo ka novim tekovinama 
arhitekture i slikarstva; i njih, kao i sve ist. ličnosti koje su imale 
uticaja na kulturni razvoj Zete, vukla je tradicija nazad. Jedan 
od njih podigao je na ostrvu Komu u Skadarskom Jezeru malu 
jednobrodnu crkvicu Uspenja Bogorodice, a Ivan Crnojević 
u svom lepom utvrđenom gradu u Žabljaku skromnu kapelicu. 
U raznim vremenima i potpuno po strani od novih stremljenja u 
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umetnosti nicali su na današnjoj teritoriji Crne Gore mnogobrojni 
crkveni spomenici, u Onogoštu (Nikšiću), Dobrilovini, Dovolji, 
na Tari itd., u kojima su pravoslavni monasi čuvali jednom već 
utvrđenu i okamenjenu tradiciju. Jedino se izdvajaju trobrodna 
bazilika bez bazilikalnog osvetljenja u manastiru sv. Trojice 
kod Pljevalja, koja u donjem delu ima polukružnu a u gornjem 
poligonalnu oltarsku apsidu, i trobrodna bazilika s kupolom 
Nikoljac u Bijelom Polju. Na Primorju jednobrodna crkvica s 
poluobličastim ili lako prelomljenim svodom i sa zvonikom »sna 
preslicu« (u Svaču, Ulcinju, Baru — Sv. Katarina, Sv. Veneranda, 
crkvica u mletačkom bedemu; u Sutomoru — crkvica sv. Dimi- 
trija u tvrđavi Haj Nehaj i Sv. Petka ispod njega; u Paštrovićima — 
manastiri Gradište, Praskvica, Duljevo, Režević; u Budvi — 
Sv. Sava, Sv. Ivan i manastir Podmaine; u Grblju — manastir 
Podlastva, Sv. Stefan u Vranovićima i Sv. Petar u Ljuševićima; 
u Kotoru, Perastu, Prčanju, Risnu, Hercegnovom, na Savinom iu 
selima koja tim gradovima gravitiraju) ostaće i u vreme političke 
nesamostalnosti glavni arhitektonski oblik crkvene građevine. 
Ponegde, kao u Sv. Luki u Smokovcu iznad Risna, uza sev. i 
juž. brod podizaće se po jedna pevnica, što će potsećati na ne- 
kadašnje nemanjićke niske transepte. Jedini izuzetak pretstavlja 
crkva sv. Srđa i Vakha u Podima iznad Hercegnovog, koju je 
podigao Tvrtko I u XIV v». Osnova joj je krstoobrazna, ali su 
joj kraci transepta u istoj visini s brodom. Ta primorska arhi- 
tektura širila se u zaleđu po crnogorskoj Hercegovini (Grahovo, 
Velimlje, Petrovići), u Staroj Crnoj Gori (manastir Vranjina 
na Skadarskom Jezeru i njegove filijale u Orahovu, Brčelima i 
na Obodu, Sv. Tekla u Ceklinu, »Vlaška crkva« na Cetinju), 
u Zeti i u Brdima. Po tehnici zidanja »romanička«, ona svojim 
skladnim oblicima još potseća na svoje daleko poreklo. — Iz 
vremena Balšića i Crnojevića freske po crkvama nisu sačuvane. 


Znatna kulturno-umetnička delatnost patrijarha Makarija na- 
činila je prelom u dotadašnjoj skoro jednovekovnoj pasivnosti. 
On iz raznih krajeva svog crkvenog područja okuplja mlađe snage, 
školuje ih na domaćem, atonskom i ruskom ikonopisu i živopisu. 
Možda će se na živopisu Trojice pljevaljske, gde su u naosu 
freske iz prve pol. XVI v., a u priprati iz 1592, kad bude očišćen, 
moći na istom objektu konstatovati te promene. Živopis plje- 
valjske priprate, čiji su ktitori monah Georgije i njegov bratanac 
spahija Vojin, ponavlja arhaične oblike kompozicija i raspored 
stojećih figura iz nemanjićkih crkava XIV v. Te freske imaju 
sitan crtež, što će otad biti jedna od stalnih osobina skromnih 
zidnih dekoracija pravoslavnih srp. crkava u turskom periodu. 
Odmah posle obnove patrijaršije pristupilo se na teritoriji Crne 
Gore restaurisanju živopisa u većim crkvenim zgradama. Ostaci 
ranijeg, oštećenog živopisa tom su prilikom nemilosrdno sastru- 
gani i skoro u celini uništeni. Unoseći veći broj novih, apokrifnih 
tema, većinom iz Rusije i sa Atosa, zografi su prilično slobodno 
izmenili i raspored kompozicija i njihovu strukturu. Hronološki, 
od tog restaurisanog živopisa, na prvom mestu dolaze moračke 
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freske u srednjem delu crkve, iz 1575, i priprate, iz 1578. Iz 
XVI v. su jako potamnele freske u manastiru Nikoljcu, gde je 
opširno ispričan Hristov život i legende sv. Nikole i Jovana Pre- 
teče. U ovim freskama ima elemenata zap. ikonografije, ali je još 
sasvim neizvesno kojim putem su tu došli, direktno s Primorja 
ii preko Atosa i Rusije. Na prelazu iz XVI u XVII v. rađene 
su freske u crkvi sv. Đorđa u Titogradu (bivšoj Podgorici), 
gde se kao celine ističu ciklus Hristovih muka i legenda o patronu, 
a u kubetu »Nebeska liturgija«. Iz 1569 je neproučeni, ali izgleda 
ne od osobite vrednosti živopis crkve sv. Trojice u Brezovici 
kod Plava, a iz 1565 slikarstvo uobičajenog repertoara u mana- 
stiru Dubočici kod Pljevalja, čiji je ktitor iguman Pavle. — Na 
početku XVII v., 1604—06, živopisana je crkva manastira Pive. 
Njene freske nisu još publikovane, ali na osnovu dosadašnjih 
opažanja može se zaključiti da su strogost u sadržini zamenile 
nešto većom slobodom i eklekticizmom, što odražava uticaje sa 
više strana. Nešto kasnije, drugi majstor je radio freske u priprati, 
koje svojom vrednošću odgovaraju freskama popa Strahinje iz 
Budimlje. Strahinja je 1591 radio živopis Sv. Arhanđela na Tari, 
koji je uništen, a 1620 u manastiru Gradištu kod Petrovca na moru 
živopisao je dve crkve, sv. Nikole i Uspenja Bogorodičina, gde 
hristološke teme raspoređuje po nedeljama, kao što je to ranije 
rađeno u Trojici pljevaljskoj i u pećkoj priprati. Ovaj plodni 
zograf izradio je i freske u crkvi sv. Nikole u Podvrhu kod Bijelog 
Polja. 

Jedna grupa majstora dolazi preko Primorja u zap. Crnu 
Goru i u Hercegovinu i tu radi zidne slike koje čine posebnu 
stilsku celinu. Najstarije freske, veoma lepe, ali mnogo nastra- 
dale od vlage, s poč. XVI v. nalaze se u crkvi sv. Nikole u Gra- 
hovu. Freske u dve druge crkve, sv. Arhanđela u Petrovićima 
i sv. Save u Velimlju, slikao je 1605 isti nepoznati majstor. Ovoj 
grupi pripadaju, možda, freske u crkvi sv. Đorđa u Orahovcu, 
sv. Trifuna na Luštici i prvobitni sloj fresaka u maloj crkvi ma- 
nastira Savine, sve iz ranoga XVII v. Na svim tim freskama 
zajednička osobina je laicizam  :pojednostavnjivanje tematike 
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i obrade, ali dok se ne očiste i ne publikuju njihovo poreklo ostaće 
mutno. Druga grupa slikara očito su samouci monasi koji nemaju 
ni znanja ni talenta, pa je tako njihovo slikarstvo na granici fol- 
klora i umetnosti. Monah Vučihna Šćeković radi 1627 slike u 
crkvi »spahija« Vujovića u Jeksi kod Rijeke Crnojevića. Upore- 
đene s njima, istih su osobina i načina obrade freske u sev. 
kapeli i na zap. fasadi crkve Uspenja u manastiru Komu na Ska- 
darskom Jezeru, za koje se ranije pretpostavljalo da su čak iz 
XIV—XV v. Drugi monah, Vasilije Njeguš, radi 1663 jako ru- 
stificiran živopis filijalne crkve vranjinskog manastira sv. Ni- 
kole u Orahovu, u Crmnici. U manastirskim crkvama Podlastve, 
Podmaina i Reževića nalaze se dva sloja fresaka, od kojih donji 
pripada možda kraju XVI ili poč. XVII, a gornji XVIII v. Ne- 
davno je otkriven deo živopisa iz pevnice Balše III u manastiru 
Praskvici, izvanredno sugestivan, ali sudeći po fragmentima 
ornamentu iz XVII v. 

Monaško slikarstvo komplikovane teološke sadržine, učenije 
i bolje od onog iz usamljenih manastirskih crkvica, prenosi s 
Atosa u Crnu Goru jedan od najboljih srp. slikara turskog perioda, 
Đorđe Mitrofanović. On je 1616 slikao scene oko portala crkve Mo- 
rače, koje su delimično tretirane u stilu baroka. Nedatovane i 
nepotpisane freske u moračkoj proskomidiji imaju pored ilustra- 
tivne (molitva »Vo groblje plotski...d i simboličnu sadržinu 
(personifikacije Premudrosti i Darova sv. Duha). Učenik Đorđa 
Mitrofanovića, po svoj prilici kir Kozma, koji mu je srodan, ra- 
dio je živopis male moračke crkve sv. Nikole, 1639, i paraklis 
Sv. Stefana, saborne moračke crkve, 1643. U obe crkve najmar- 
kantnije su slike koje prikazuju legende oba patrona. Njihov 
učenik, zograf Radul, koji je I67I i 1674 živopisao po naređenju 
patrijarha Maksima Crkolez i crkvicu sv. Nikole u Pećkoj patri- 
jaršiji, izradio je isto takve freske u crkvi sv. Trojice manastira Pra- 
skvice, 1681. Nastavak i poslednji u tom nizu je živopis daskala 
Dimitrija, osnivača lokalne laičke bokokotorske ikonopisne škole 
skraja XVII do pol. XIX v., u crkvama sv. Đorđa u Šišićima u 
Grblju, skraja XVII v., sv. Petke iz 1704 u Mrkovi na Luštici 
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sv. Nikole u Pelinovu u Grblju, 1717—18. Gornji sloj fresaka 
manastira Podmaine kod Budve i freske u crkvi sv. Krsta u Novo- 
selu iznad Petrovca radio je isti nepoznati majstor, za koga se 
po natpisima može tvrditi da je došao iz ist. krajeva naše zemlje. 

Minijaturno slikarstvo u Crnoj Gori nije u poznom Srednjem 
veku produžilo liniju inovacija i vlastitih traženja svojstvenih 
arhitekturi i monumentalnom slikarstvu ranog perioda. Najzna- 
čajniji crnogorski rukopis, »Cetinjski psaltir« zagrebačke Sveu- 
čilišne knjižnice (R. 3349), iz prve pol. XV <., ima prastaru orna- 
mentiku, koja preko Bolonjskog psaltira, kapuanskih rukopisa 
IX 1 Xv.iirske ornamentike koju su sa sobom doneli redovnici 
ital. manastira Bobbio, ukazuje na puteve kojim je ona išla od 
Irske, preko Mediterana u Rusiju. Ovaj rukopis neće ostaviti 
nikakvog traga u srp. umetnosti, budući da je kopirao uzore 
odavno prevaziđene. Ni 4 portreta jevanđelista u »Četvorojevan- 
đelju« cetinjskog manastira (br. 5, iz 1613), jednostavno, brzo i 
slobodno crtana, ne vezuju se čvršće za crkvenu umetnost u Crnoj 
Gori. S ruskih uzora su minijature »Šestodneva« i »Kozme Indiko- 
plova« iz manastira sv. Trojice kod Pljevalja, koje je 1649 radio 
Andrija Raičević iz sela Toca. Drugi svetotroički rukopis, »Četvoro- 
jevanđelje« s poč. XVII v., rad dijaka Dmitra, ide u najlepše 
srp. rukopise sačuvane iz toga doba. U Nikolj-Pazaru (Bijelom 
Polju) nastalo je u XVI i XVII v. nekoliko rukopisa koji se oslanjaju 
na stare srp. minijature ali sa svim osobinama slobodnijih kopija. 
»Trojičko jevanđelje« (br. 39, iz 1546) i »Cetinjsko jevandelje« 
(br. 21, iz 1562) pisao je đak Jovan, a đak Vuk, takođe iz tih kra- 
jeva, »Čačansko jevanđelje« iz 1554 i »Prolog«(br. 38) u manastiru 
Nikoljcu, 1570. Na način kako su slikani svetitelji u XIV v. radi 
svoje komplikovane minijature i nikoljpazarski prepisivač pop 
Cvetko. 

U mnogo jačoj organskoj vezi sa živopisom je ikonopis u 
poznom Srednjem veku u Crnoj Gori. U najvećem broju slučajeva 
ikone koje su sačuvane u Crnoj Gori pokazuju da su malim zogra- 
fima one često služile kao priručnici za zidno slikarstvo, oso- 
bito ako je bilo u pitanju ilustrovanje hagiografskih legendi. 
Mnogo manji je bio uticaj živopisa na ikonopis, što pokazuje i 
hronologija njihova nastanka, bar kod onih majstora koji su pod- 
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jednako radili obe vrste. Kao što je slučaj s ilustrovaniem crkvenih 
knjiga, ali ne i sa živopisom, ikonopis u Crnoj Gori pruža nam 
mogućnost da uočimo nekoliko centara koji, iako nisu postali 
škole, imaju sve osobine zanatsko-umetničkih radionica, često 
vrlo plodnih i dugotrajnih. Dok se oko Nikolj-Pazara i Pljevalja 
okupljao dosta velik broj prepisivača i iluminatora, glavna ikono- 
pisačka radionica bila je u manastiru Morači. Ona je svakako 
osnovana onda kad je izrađen veliki ikonostas u manastirskoj 
crkvi, na kojem su radovi od nekoliko ruku. Mada u Morači 
nije nađena nijedna ikona Đorđa Mitrofanovića, najverovatnije je 
da je on, boraveći u njoj, i njih radio. Veoma je upadljiva njegova 
saradnja na jednom broju ikona s kir Kozmom, svojim učenikom, 
s kojim se pokatkad zajednički potpisivao i koga je besumnje 
potstakao svojim hilandarskim ciklusom scena iz života sv. Save 
da naslika 1645 veliku poznatu moračku ikonu »Sv. Simeon Ne- 
manja i sv. Sava«. Kir Kozmin učenik u Morači je i ikonopisac 
račku ikonu sv. Luke sa žitijem, 1673. Mnogo više nego on ko- 
ristio se  Mitrofanovićevim i osobito kir Kozminim poukama 
zograf Radul, koji je ostavio lep broj ikona, mnogo boljih od 
njegovih zidnih slika. Radulov učenik (verovatno u Praskvici, 
1681) daskal Dimitrije prenosi posle propasti moračke radionice 
njenu ikonografiju, likovni tretman i tehniku u Boku Kotorsku, 
gde sa svojim naslednicima i učenicima završava onu monašku 
ikonopisnu liniju, veoma jasno izdiferenciranu, koja je na rela- 
ciji Hilandar-Morača-Boka Kotorska ostvarila potpuno zaokru- 
gljen i celovit umetnički pokret. Ostali manji ikonopisni centri — 
Nikolj-Pazar, Pljevlja, Piva — redovno su završavali svoju de- 
latnost čim su bile zadovoljene potrebe manastira oko kojih su 
se formirali i neposredne njihove okoline. Najveći broj ikona 
u njima radili su majstori koji su živopisali crkve i za crkvene 
potrebe prepisivali i ilustrovali knjige. Ono što je dolazilo sa 
strane uglavnom potiče od poklona prilikom vizitacija i hadži- 
luka. Među njima ima i velik broj poznih italo-kritskih i rus. 
ikona, s kojih su mnogi elementi preuzimani i unošeni u srp. 
kasni ikonopis. Najuočljivija je pojava visokih ikonostasa (Piva) 
poreklom iz Rusije, a zatim tipično ruskih (Pokrov Bogorodičin) 
i italo-kritskih tema (žitije sv. Spiridona). Daleki odblesak Raj- 
mondieve grafike, preko štampanih nem. i holand. priručnika, 
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susreće se u ikonama koje su radili bjelopoljski Lazovići (pop Simo 
i sin mu Afeksa). Njihovi radovi, a osobito Aleksin grafički pri- 
ručnik, već sasvim odišu evr. barokom. 


Najveće naše manastirske riznice kovanog zlata i srebra i 
ostalih predmeta primenjene crkvene umetnosti u Trojici pljevalj- 
skoj i u Savini, ogroman broj duboreza (uglavnom na ikonosta- 
sima i okvirima ikona) s impozantnim brojem poznatih majstora- 
zanatlija, pokazuju zajedno s arhitekturom, skulpturom i slikar- 
stvom da je umetnost u Crnoj Gori bila zastupljena u svim obli- 
cima i tehnikama. 
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minijature, Beograd 1950. — Lj. Karaman, Pregled umjetnosti u Dalmaciji, 
Zagreb 1952. — 7. Tadić, Građa o slikarskoj školi u Dubrovniku XIII-XVI veka, 
IilI, Grada SAN, 1952, IV i V. — A. Mayer, Kotorski spomenici, I, Zagreb 
1952. — A. Deroko, Monumentalna i dekorativna arhitektura u srednjovekovnoj 
Srbiji, Beograd 1953. — S. Radojčić, O slikarstvu u Boki Kotorskoj, Spomenik 
SAN, 1953, CII. — 7. Stojanović-Maksimović, O srednjevekovnoj skulpturi 
Boke Kotorske, ibid. — C. Fisković, O umjetničkim spomenicima grada Kotora, 
ibid.— S. Radojčić, Majstori starog srpskog slikarstva, Beograd 1955. — V. Korać, 
O monumentalnoj arhitekturi srednjevekovnog Kotora, Spomenik SAN, 1956, 
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CV. — J. Stojanović- Maksimović, Nekoliko priloga istoriji umetnosti u Boki 
Kotorskoj, ibid. — Đ. Bošković, Istraživački, arheološki i konzervatorski radovi 
u Starom Baru I951—55, Zbornik zaštite spomenika kulture, 1957. — Isti, 
Arhitektura srednjeg veka, Beograd 1957. — Isti, Pregled arheoloških iskopavanja 
1955 (Ulcinj), Starinar, 1958. — Đ. Bošković i V. Korać, Ratac, ibid. — M. 
Kašanin, Izložba srednjevekovnih fresaka (Uvod), Beograd 1958. — G. Subotić, 
Kraljica Jelena Anžujska — ktitor crkvenih spomenika u Primorju, Istoriski 
glasnik, 1958. — A. Skovran-Vukčević, Freske XIII veka u manastiru Morači, 
Zbornik radova Vizantološkog instituta SAN, 1958, V. — S. Radojčić, Studije 


o umetnosti XIII veka, Glas SAN, 1959, CCXXXIV. — V. Đurić, Srpska 
srednjevekovna umetnost i Zapad, Historiski pregled, 1959. — P. Mijović, 
Freske u pevnici Balše III u Praskvici, Starinar, 1959. P. Mvić. 


Umjetnost baroka v. Barok, Crna Gora 


Likovna umjetnost u Crnoj Gori XIX i XX v. U prvoj pol. 
XIX 2. u Crnoj Gori umjetnost je skromnijeg obima i nadovezuje 
se na raniji period. U to vrijeme zapažena je djelatnost ikono- 
pisca Aleksija Lazovića iz Bijelog Polja, koji u Baošićima, u 
crkvi sv. Nikite, podignute 1802, slika ikonostas I806, a 1833 u 
Reževiću ikonostas u crkvi Uspenja Bogorodice. Oko 1831, neki 
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nepoznati majstor retušira živopis u maloj crkvi Savine kod Her- 
cegnovog. U XIX v. pominju se i dalje Georgije, Hristifor i Ivo 
Rafajlović, koji rade freske, ikone i ikonostase. Druga pol. XIX v. 
u Crnoj Gori je zanimljiva zbog pojave slikara stranaca. Među 
njima je bio Thćodore Valćrio, koji boravi u Crnoj Gori oko 1864, 
a dvije godine docnije izdaje u Parizu grafičku mapu pod na- 
zivom »Le Montćnegro«. U taj period ide djelatnost češ. slikara 
Jaroslava Čermaka, čije preokupacije se kreću u oblasti figuralne 
kompozicije i portreta nar. glavara sa crnogorskog dvora. I Ferdo 
Kikerec (Quiquerez) posjećuje Crnu Goru. Za njega se pretpo- 
stavlja da ga je dvor angažovao da izradi nekoliko slika crnogor- 
skih bojeva; nekoliko portreta se čuva u privatnom vlasništvu 
nekih crnogorskih porodica. Docnije u Crnu Goru dolaze Vlaho 
Bukovac i Paja Jovanović, a knjaza Nikolu slika Celestin Medović. 

Slikari stranci su sigurno dali potstreka za razmah umjet- 
nosti u Crnoj Gori. Mnogi talentovani crnogorski mladići se 
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otad orijentišu u tome pravcu. Jedan od prvih crnogorskih sli- 
kara novijeg vremena je Anastas Bocarić (1864—1944), rodom 
iz Budve, koji je svoje slikarske studije završio u Atini. Pret- 
postavlja se da se vratio devedesetih godina XIX v. i nastanio na 
Cetinju, gdje je radio portrete 
na dvoru, među kojima, može 
biti, i portret kneginje Zorke. 
Slikao je teme iz nacionalne is- 
torije, glorifikujući borbu za 
slobodu i ideju ujedinjenja. Po- 
slije je živio u Zadru, Zagrebu, 
Sarajevu i Beogradu. Jedno vri- 
jeme je bio nastavnik srp. škole 
u Solunu, a poslije I918 je do- 
šao u Novi Sad, odakle se po- 
novo vratio u Crnu Goru 1932. 
Umro je u Perastu 1944, a po 
ličnoj želji sahranjen je u Budvi. 
Pored Bocarića, u isto vrijeme, 
radi slikar Marko Gregović (1867 
—1939,) koji poslije završenih 
studija u Beču dolazi u Crnu 
Goru. Gregović se najviše ba- 
vio portretom; od njega je sa- 
čuvan veći broj portreta pozna- 
tijih ljudi iz Crne Gore. Oni su 
bez dublje psihološke analize i 
pretežno reprezentativnog ka- 
raktera. Gregović je radio i 
ikonostase. Zna se da je na- 
slikao ikonostas za crkvu sv. 
Trojice u Reževićima. Kasnije je 
napustio Crnu Goru i živio u 
Dubrovniku, Mostaru i Beo- 
gradu, gdje je umro oko 1939. 
Iz perioda između dva rata 
malo je poznato od djelatnosti Gregovića u Beogradu, a saču- 
van je i neznatan broj radova na osnovu kojih bi se rekon- 
struisalo njegovo slikarsko djelo. Ovom krugu slikara pripada i 
Ilija Šobajić (1876—1953). Svoje slikarsko obrazovanje je stekao 
u Beču i Parizu. Poslije završenih studija je došao na Cetinje, 
gdje je izvjesno vrijeme radio kao prof. crtanja. Pretežno se bavio 
grafikom i akvarelom, a vrlo malo uljanim slikarstvom. Njegovo 
interesovanje je vezano za figuru i pejzaž, no u njima više preo- 
vlađuje zanatska nego likovna vrijednost. Smatra se da je Šobajić 
izradio crteže za crnogorski papirni novac štampan u Cetinju i 
crteže za crnogorske poštanske marke štampane oko IgI9g. Po- 
slije 1918 bio je prof. Umjetničke škole u Beogradu, gdje je umro 
1953. Krajem XIX v. u Crnoj Gori je radio i slikar Štiro Bo- 
carić (1878—1941) poslije završenog školovanja u Veneciji. Nje- 
govo stvaralaštvo je slabo poznato, izuzimajući nekoliko sačuvanih 
portreta u Cetinju i Budvi; veći broj njegovih slika je propao 
u vrijeme rata, kada je slikar zatvoren i strijeljan od ustaša I94I u 
Banjoj Luci. 


R. STIJOVIĆ, Akt 


A. PRIJIĆ, Košćele 


U starijoj generaciji crnogorskih umjetnika nalazi se Pero 
Poček (1878—), slikar iz Cetinja. Školovao se u napuljskoj aka- 
demiji, a potom se vratio u Crnu Goru. Slikao pejzaže, portrete i 
figuralne kompozicije istor. karaktera. Među najbolje njegove ra- 
dove idu genrei »Guslar« i »Vršidba«. Od portreta je najimpre- 
sivniji »Portret Maksima Gorkog«, rađen na Capriu, koji je Poček 
izlagao I9II u paviljonu Srbije na rim. izložbi. Poček se školovao 
u Italiji, na uzorima akademskog realizma. Kasnije, naročito 
oko 1I9IO, on slika jako rasvijetljenom paletom; pejzaži nastali 
u to vrijeme pretstavljaju znatan korak unapred. Poslije 1920 
manje se zna o njegovoj djelatnosti, mada je poznato da slika 
ciklus motiva iz Pompeja i Herkulanuma i ciklus tema iz »Gor- 
skog vijenca« U isto vrijeme počinje da stvara Đoko Popović 
(1887—1911), iz Ulcinja, koji je svoje slikarsko obrazovanje ste- 
kao u Beogradu i Napulju. Popović se bavio pejzažom i portre- 
tom. Od njega je sačuvano vrlo malo slika, Svojim likovnim kva- 
litetima ističe se portret lađara Ramadana. Popović je umro u 
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24. god. života, te nije imao prilike da razvije svoje slikarske spo- 
sobnosti, ali je ostavio za sobom dokaza o profinjenoj emotivnosti. 

Starijoj generaciji pripada i vajar Marko Brežanin (1883— 
1956), iz Spiča. Otpočeo je obrazovanje na Obrtnoj školi u Lju- 
bljani, 1906, a oko I910 nastavlja studije u Beču ; za vrijeme Prvoga 
svjetskog rata pojavljuje se u Cetinju, gdje radi veliki betonski 
reljef Crne Gore. Poslije I919 naseljava se u Beogradu, gdje ga i 
smrt zatječe 1956. Brežanin se pretežno bavio portretom. Tu je 
došao do znatnih rezultata. Izradio je portrete Ilije Stanojevića, 
Iva Vojnovića, Uroša Predića i drugih. 

Najstarija grupa crnogorskih umjetnika, koja je djelovala 
neorganizovano i nije pretstavljala cjelinu, imala je jednu za- 
jedničku crtu, patriotsku, koja se stalno provlačila kroz njihovo 
slikarstvo. Radeći u vrlo teškim uslovima, daleko od velikih cen- 
tara, vaspitavani u duhu akademskog realizma, umjetnici iz te 
grupe su dokraja ostali u konzervativnoj struji, plašeći se novina 
koje su u njihovo vrijeme zatalasale evr. umjetnost. 

Generacija između dva svjetska rata više čini cjelinu. Ve- 
ćina njenih pripadnika je stalno nastanjena u Beogradu, vezana 
za djelatnost umjetničkih grupa Lada, Oblik i drugih. No zbog 
toga je u to vrijeme slab intenzitet likovnog života u Crnoj Gori. 
Iz toga kruga se izdvaja Mato Đuranović (1895—), čije je slikarsko 
obrazovanje vezano za Ameriku, te odudara od koncepcije ostalih 
naših umjetnika. Školovao se u New Yorku, a izlagao u Washing- 
tonu, Galvestonu i Houstonu. Više je poznat po djelatnosti po- 
slije 1945, otkad izlaže kod nas sa ostalim crnogorskim umjet- 
nicima, Najviše slika primorske pejzaže. 


ok, 


HERCEGNOVI 


Sa Milom Milunovićem (1897—) počinje nov tretman u crno- 
gorskom slikarstvu. Milunović se školovao u Firenci i duže vre- 
mena živio u Parizu. Nekoliko njegovih najranijih radova na- 
lazi se u privatnom vlasništvu nekih cetinjskih porodica i u zbirci 
Umjetničke galerije. Docniji Milunovićev rad je vezan za Beograd, 
ali se time ne prekida njegova veza sa Crnom Gorom, a posebno 
s crnogorskim primorskim pejzažem, koji ostaje stalna tema nje- 
govog slikarstva. Njegova veza s Crnom Gorom je potencirana 
poslije 1945, kad je, s Petrom Lubardom i još nekim crnogorskim 
slikarima, organizovao na Cetinju prvu Umjetničku školu i Udru- 
ženje likovnih umjetnika Crne Gore. 

Krugu crnogorskih umjetnika koji su radili između dva rata 
u Beogradu pripadaju vajar Risto Stijović i slikari Miloš Vušković, 
Jovan Zonjić, Mirko Kujačić, Mihailo Vukotić (1904—1944), 
Fetar Lubarda, Ivo Novaković (1913—1941) i Milan Božović. 
U Crnoj Gori su u to vrijeme radili, kao prof. crtanja, slikari 
Savo Vujović i Vuko Radović, kojima se pridružio Ivo Novaković. 
Oni su pretežno slikali crnogorski pejzaž. Oko 1935, Novaković 
je izradio niz linoreza i platna sa socijalnim temama. 

U vrijeme rata prestaje svaka umjetnička djelatnost u Cr- 
noj Gori da bi poslije Oslobođenja, prvi put u Crnoj Gori, po- 
čela organizovana zajednička akcija, koja je dala dobrih rezultata. 
Tad se javlja veći broj talentovanih mladih umjetnika, čija inten- 
zivna djelatnost, uz institucije vezane za ovu granu umjetnosti, 
donosi nov polet, sada direktno vezan za Crnu Goru, gdje izbijaju 
nova imena: Veliša Lekovića, Luka Tomanovića, Aca Prijića, Draga 
Durovića, Voja Stanića, Đorđa Pravilovića, Gojka Berkuljana, 
Mirka Bulajića, Cvetka Lainovića, Branka Tomanovića, Ksenije 
Vujović, Miodraga Đurića i drugih. V. Đć. 

VIDI PRILOG 
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CRNAC, lokalitet na Butmiru, u Sarajevskom polju, s ne- 
kropolom od 59 stećaka različitih oblika, najviše sanduka, rela- 
tivno velikih dimenzija. Nemaju ukrasa. Na jednome je natpis 
koji sadrži ime pokojnika Bogočina, sina kneza Stipka Ugričića, 
te ime pisara Ugarka. Središnja skupina stećaka stoji na ostacima 
neke ant. građevine. 


LIT.: V. Vuletić- Vukasović, Starobosanski natpisi u Bosni i Hercegovini, 
SHP, 1896, str. I61—162. — Ć. Truhelka, Srednjovjeki natpis u Kotorcu, 
GZMBiH, 1896, str. 217—218. Š. Bić. 


CRNAC, Mihoč Nikolin (pravo ime Mihoč Nikolin), du- 
brovački slikar potkraj XV i u početku XVI v., sin Nikole Dobra- 
šinovića. U radionici Božidara Vlatkovića učio kao šegrt. Osamo- 
stalio se 1486; budući da nije mogao otvoriti sopstvenu »botegu«, 
radio kao pomoćnik kod drugih dubrovačkih majstora. "Tako se 
1488 i 1489 vezao uz slikare Petra Mihajlovića, a 1512 pojavljuje 
se kao zastupnik svoga zeta i učitelja B. Vlatkovića. Nije očuvano 
nijedno njegovo delo. Zna se, da je sarađivao dva meseca krajem 
1515 sa Vickom Lovrinim na jednoj većoj oltarskoj slici za Du- 
brovkinju Maru Ilijinu. V. Đu. 

LIT.: K. Kovač, Nikolaus Ragusinus und seine Zeit, Jahrbuch des Kunst- 
historischen Institutes der K. K. Zentralkommission fiir Denkmalpfege, Wien 
1917, Beiblatt, str. 32 i SI. — 7. Tadić, Građa o slikarskoj školi u Dubrovniku 
XIII—XVI v., II, Građa SAN, 1952, V, br. 527, 612, 628, 646, 780, i 943. 

CRNA, selo jugozap. od Trebinja u Dživarskom polju, B.iH. 
Niže sela nalaze se ostaci starokršćanske bazilike sv. Petra »od 
Polja« i ruševine romaničke crkve sv. Pavla. Oko tih su spome- 
nika ostaci ant. naselja, koje je ležalo uz cestu, što je vodila iz 
Cavtata u Trebinje. Starokršćanska bazilika sv. Petra imala je 
križni tlocrt s polukružnom apsidom i pravokutnim poprečnim 
brodom ; po tlocrtu je slična Honorijevoj bazilici u Solinu (VI st.). 


CETINJE, Biljarda i Knežev dvor 
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God. 1906—07 sagrađena je na ruševinama bazilike sv. Petra 
pravoslavna crkva. Tada je pri kopanju temelja za novu crkvu i 
raskopavanju grobnice u crkvi sv. Petra pronađen srebrni novac 
bizant. cara Nićifora Foke (963—69). Na jedmoj nadgrobnoj 
ploči sačuvan je natpis ćirilicom, po mišljenju S. Delića sličan 
natpisu Kulina bana. 

Nešto manja crkva sv. Pavla, smještena lijevo od bazilike 
sv. Petra, imala je križni tlocrt s apsidom i poprečnim brodom 
iznutra polukružno svedenima, na trapeznoj osnovi. Transept 
i apsida završavaju svedenim prozorima. Vrata su u juž. zidu, 
a nešto niže od tih vrata zazidana su nekadašnja veća, svedena 
vrata s kapitelima. Zidovi ruševine sv. Pavla visoki su 4 m. Gra- 
devni materijal upućuje na to da je ova crkva sagrađena od ruše- 
vina nekog starijeg objekta, ali dosad nije još utvrđeno od ko- 
jega, i kakva mu je bila namjena. 


M. CI. CRNČIĆ, Bribir, bakropis 


CRNAČ — CRNČIĆ 


Starokršćanska bazilika sv. Petra spominje se u Dukljan- 
skoj kronici kod nabrajanja župa i mjesta u Travuniji kao mona- 
sterium Sancti Petri de Camto. Po M. Orbiniu, župan Desa sahra- 
njen je u Trebinju u crkvi dr S. Pietro del Campo. God. 1346 kod 
nabrajanja crkava spominje se i ecclesia Sancti Petri de Camgo, a u 
dubrovačkim spomenicima iz I40I i I4II navodi se ecclesia Sancti 
Petri de Tribigna. — Po K. Jirečeku (Das christliche Element...) 
svi se ovi podaci odnose na ruševine crkve sv. Petra, kojoj on 
označuje položaj “p? A. Evansu) uz rimski put iz Cavtata u Trebinje 
kod sela Čičeva (teritoriju Čičeva pripadalo je u Srednjem vijeku 
i selo Crnač). 

LIT.: S. R. Delić, Petrov manastir kod Trebinja, GZMBiH, IgI2, str. 
275—282 i 1913, str. 129—-132. Đ. Br. 

CRNČIĆ, Menci Clement, slikar i grafičar (Bruck na Muri, 
3. IV. 1865 — Zagreb, 9. XI. 1930). Svršio vojnu školu u Beču. 
Napustio je vojničku karijeru i polazio umjetničku akademiju u 
Beču, a nakon toga kao stipendist hrv. vlade dvije godine akademiju 
u Miinchenu (klasa N. Gysisa). Jednu sezonu radi na kazalištu u 
Coburgu u Njemačkoj kao slikar dekoracija. Imenovan za učitelja 
crtanja na Obrtnoj školi u Zagrebu, ali je to mjesto napustio i 
počeo samostalno slikati kao profesionalac. Kršnjavi ga je, pošto 
se C. afirmirao kao slikar marina (Hrv. Primorje i Istra), poslao 
kao stipendista na studij grafike u Beč. Bakrorez i bakropis uči 
kod W. Ungera na bečkoj akademiji. God. 1900 vraća se u Zagreb, 
gdje s B. Čikošem otvara privatnu slikarsku školu, koja je od 
1907 pod vladinom upravom, a kasnije je postala Akademija li- 
kovnih umjetnosti, na kojoj je C. do kraja života profesor. Pravi 
član JA od 1919, a 1920—28 direktor Strossmayerove galerije, koja 
za njegove uprave dobiva nov postav po suvremenijim muzeo- 
loškim principima. — U vrijeme svog studija u Beču i Miinchenu 


C. slika u mirnim tonalitetima većinom figuralne prikaze (Dje- 
vojčica; Starac ljušti kukuruz; Akt — propao prilikom požara 
Crnčićeva ateliera), najneposrednija svoja slikarska djela, u ko- 
jima je bliz onom realizmu miinchenskoga kruga, na koji je po- 
sredstvom WW. Leibla utjecao G. Courbet. Na svojim studijskim 
putovanjima Primorjem i Istrom njegova paleta postaje sve otvo- 
renija, slika pleneristički u smislu Bukovčeve zagrebačke škole. 
Fasciniraju ga preljevi na morskoj površini (Bonaca), titranje 
atmosfere i igra svijetla i sjene na divljem kršu i škrtoj vegetaciji 
primorskih krajeva (Triptih; Primorje; Pogled na Velebit). U te 
svoje primorske pejzaže unosi tekovine »zagrebačke šarene škole«, 
kojoj postaje, uz F. Kovačevića, glavni predstavnik u pejzažnom 
slikarstvu. Njegove marine postaju pojam u hrv. umjetnosti; 
potražnja za njima stalno raste, pa je C. često potaknut da u ate- 
lieru varira radove, koje je radio u prirodi. Kad je nakon Prvoga 
svjetskog rata odabrao Novi Vinodol za svoje stalno ljetno bora- 
vište, počeo je gotovo isključivo slikati Novi i njegovu okolicu. 
Jednokratni ljetni boravak u Bohinju pokazao je, da je C. toliko 
srastao s marinom i primorskim pejzažom, te se nije mogao inspi- 
rirati sumornim i melankoličnim pejzažom alpskog jezera. Koliko 
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je god Crnčićevo slikanje marina povremeno prelazilo u hiper- 
produkciju, u cijelom njegovu opusu ima nekoliko ostvarenja 
našega primorskog pejzaža, koje kasnije generacije nisu nadmašile. 
C. je slikao i pejzaže iz okolice Zagreba (vedute Samobora u sni- 
jegu), koji nisu dosegli razinu njegovih marina. Izuzeci su tonski 
tretiran zagrebački Glavni kolodvor (1929) i njegov posljednji rad 
Pogled na Savu kod Podsuseda, slikan na dan smrti. C. je radio i 
portrete (Vladimir Mažuranić, Antun Bauer, D. Gorjanović- 
Kramberger, D. Freudenreich, autoportret), a također i nacrte 
za kazališne kostima. 


Od njegova slikarskog rada, koji u likovnim prilikama i u razvo- 
ju hrv. slikarstva znači sponu između XIX i XX st., značajniji 
je njegov pionirski rad u grafici. C. je prvi izraziti grafičar u hrv. 
umjetnosti; u svojim grafičkim radovima on se izražava više va- 
leurski, a manje linearno. 

U cjelokupnoj njegovoj grafici dominira tehnika bakropisa, koja 
mu je omogućivala tonska rješavanja. Njegova se grafika razvi- 
ja u sličnim uvjetima kao i njegovo slikarstvo: u početnoj fa- 
zi pretežni su motivi, koji već po tematici zahtijevaju tretiranje 
u tamnim tonovima (literarne teme Osamljena; Posljednji svoga 
roda; Ave Maria); slijedi faza zagrebačkih motiva (Bakačeva 
kula; Jelačićev trg; Seljakinje na Dolcu; Splavnica), koje često 
i kolorira, dok u posljednjoj fazi njegove ploče postaju mutne, a 
kontrasti svijetla i sjene odviše naglašeni (Ledenice). Od njegovih 
grafičkih radova najviši je domet dosegao u listovima Medveja i 
Nedjelja prije podne u Lovranu, te u portretima V. Lunačeka i F. 
Mixicha. C. je kao izvrstan pedagog odgojio niz grafičara (T. 
Krizman, B. Šenoa, Lj. Babić, M. Krušlin, M. D. Gjurić i dr). 
Radio je ilustracije za sarajevsku Nadu (od 1895), za edicije V. 
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Heck u Beču i Seemann u Leipzigu, te za Njegošev Gorski vijenac 
(1904). — C. je izrazit crtač; velik broj skica i studija služi mu kao 
priprava za veće radove. On fiksira čovjeka u pokretu, izvodi 
minuciozan crtež perom (vinjete) ili nabacuje konture brzim 
potezom olovke. O njegovoj mnogostranosti svjedoči i niz karak- 
ternih studijaskarikatura (sa sjednica Društva umjetnosti) i sa- 
tira (humoristički časopis »Satir«, 1901), pa i sasvim dekorativnih 
osnova. D. Kt. 

DJELA. Ulja: Djevojčica, 1890; Slavonac ljušti kukuruz, 1891; Bonaca, 1906 
(sve u Modernoj galeriji u Zagrebu); Jugovina; Primorje; Pogled s Plasa, 1909 
(triptih, pobočne panneaue slikali Lj. Babić i M. Krušlin); Bribir i San Marino 
(Zagreb, Moderna galerija); Plitvička jezera; Porto Teplo; Žrnovnica; Glavni 
kolodvor, 1929 (Beograd); Pogled na Savu iz Podsuseda. — Grafika: Nedjelja 
prije podne u Lovranu, 1894; Medveja, 1895; Osamljena ; Posljednji svoga roda, 
1895—97; Pod zidom, 1910; Bakačeva kula, 1910; Dolac, 1910—11; Splav- 
nica 1915; Drivenik, 1920; Grižane, 1920; Ledenice, 1923; Ogulinska cesta, 
1927; Vrbnik, 1930. 

LIT.: M. Dežman, Menci CI. Crnčić, Život, 1901 — I. Kršnjavi, Pogled 
na razvoj hrvatske umjetnosti u moje doba, HK, 1905, str. 290, 302—303. — A. 
G. Matoš, Menci Klement Crnčić, Savremenik, I910. — V. Lunaček, Dvadeseti- 
petgodišnjica Crnčićeva rada, Obzor, 1925. — A. Schneider, In memoriam Menci 
CI. Crnčić, HR, 1931. — Isti, Menci Klement Crnčić, Ljetopis JA, 1932, 44. — 
Lj. Babić, Umjetnost kod Hrvata u XIX stoljeću, Zagreb 1934, str. 119—I23. 

VIDI PRILOG. 


CRNČIĆ-VIRANT, Lina, slikarica (Zagreb, 1879 — 1950). 
Učila u Zagrebu u privatnoj slikarskoj školi B. Čikoša i M. CI. 
Crnčića. Udala se za M. CI. Crnčića i radila pod njegovim utje- 
cajem. Najviše je slikala marine, primorske pejzaže i vedute, te 
nešto portreta i figuralnih kompozicija s motivima seljanka kod 
rada (Vrbnik; Motiv iz Novoga; Ljetnikovac; Stari park; Zima; 
Primorka). Ilustrirala i opremala knjige (Kranjčevićeve pjesme; 
J. Truhelke Zlatni danci ; Grimmove priče). Na njen poticaj osnovan 
je 1928 Klub likovnih umjetnica u Zagrebu, kojemu je bila prvom 
predsjednicom. M. Ru. 


CRNGROB, Rođenje Isusovo, detalj 


CRNGROB, hodočasnička crkva Bogorodice, 5 km sjev. od 
Škofje Loke, Slovenija. Sadašnji oblik crkve rezultat je mnogih 
pregrađivanja od kasnoga Srednjeg vijeka do XIX st. Prvotna 
romanička kapela postepeno se pretvorila u doba gotike u tro- 
brodnu crkvu s ravnim stropom, koja je prije 1453 bila križno- 
rebrasto presvođena. God. 1521—24 umjesto 3 apside sagrađen 
je nov trobrodni kasnogotički prezbiterij dvoranskog tipa i ma- 
sivan zvonik na juž. strani (majstor Jurko Streit). God. 1858 do- 
građen je na zapadu pseudogotički trijem na stupovima. Istovre- 
meno s gradnjom crkve nastale su i zidne slike, Najstariji je Marijin 
ciklus na sjev. zidu crkvenog broda u ranogotičkom stilu (početak 
XIV st.). Vremenski mu slijedi giotteskni ciklus Muka Kristova 
na fasadi produžene ranogotičke crkve iz druge pol. XIV st. (pri- 
pada stilu furlanskih slikara) i srednji sloj fresaka na sjev. zidu 
iz kraja XIV st. U ist. dijelu sjev. broda nalaze se slike majstora 
Volbenka iz 1453 s prizorima: Rođenje Isusovo, Sv. Volbenk, Ana 
Samotreća i dr., nastale nakon presvođivanja crkvenih brodova u 
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CRNGROE, Glava sveca 


zakašnjelom idealizmu »mekanog stila«. God. 1464 nastala je na 
vanjskoj strani slika sv. Krištofa. Ikonografski je najznačajnija 
slika sv. Nedelje na zap. fasadi crkve pod trijemom sa 47 sačuvanih 
prizora iz dnevnog života Srednjeg vijeka, slikanih na pozadini 
iza lika Krista-patnika, djelo radionice Janeza Ljubljanskoga, iz 
sredine XV st. I sama oprema crkve nije manje značajna od njene 
arhitekture i fresaka. Reljefna skupina Našašće križa i skulpture 
sv. Uršule i sv. Neže rađene su u gotičkom stilu. Pored niza manjih 
»zlatnih« oltara naročito je značajan velik zlatni oltar iz 1652, 
jedan od najvećih takvih oltara u Sloveniji. U šumi pored Crn- 
groba nalazi se t. zv. Rdeče znamenje s gotičkim freskama. 

LIT.: F. Stele, Crngrob, Monumenta artis Slovenicae, I, 1935, Str. 41—42. 
— 3. Veider, Vodič po Crngrobu, Škofja Loka 1936. — F. Stela, Cerkveno 
slikarstvo med Slovenci, I, Srednji vek, Celje 1937, str. 213—217. M. Zr. 

CRNILOVIĆ, Hristofor, slikar (Vlasotinci, 8. II. I886—>). 
God. 1900—04 polazi u Beogradu Umetničku školu Riste Vuka- 
novića. Odlazi zatim u Miinchen, na Akademiju likovnih umet- 
nosti. Posle Balkanskog i Prvog svetskog rata, u kojima učestvuje, 
bavi se dve godine u inostranstvu. Po povratku u zemlju postaje na- 
stavnik. Prvi put izlaže 1904 na Prvoj jugoslovenskoj izložbi u 
grupi Srpske umetničke omladine na školovanju u inostranstvu, 
zatim više puta u zemlji i inostranstvu (sa Socićtć Nationale des 
Beaux-Arts u Parizu 1I92I i 1923). Od 1924 izlaže redovno sa 
Ladom. Radio u akvarelu, ulju i pastelu. — Isprva slika pejzaž 
i figuru u duhu naših plenerista; posle, uz naklonost za skupljanje 
etnografskog materijala, postaje poznatiji kao dobar slikar narodne 
nošnje. 


LIT.: M. Kašanin, Deveta izložba društva srpskih umetnika »Ladat, SKG, 
1926, 18, str. 217. — V. R., Izložba »Lade«, Politika, 24. V, 1926. — T. Manoj- 
lović, Izložba »Lade«, SKG, 1933, 39, Str. 72. K. Ać. 


CRNOBORI, Josip, slikar (Banjole kraj Pule, 22. X. 1907>). 
Završio u Zagrebu Akademiju likovnih umjetnosti kao đak M. 
Tartaglie. Izlaže samostalno 1937, 1939—40 u Zagrebu i na 
skupnim izložbama u zemlji i inozemstvu (Pola vijeka hrvatske 
umjetnosti 1938-—39; Biennale u Veneciji 1942). Na svojim 
slikama (peizaži iz Dalmacije i okolice Zagreba, mrtve prirode, 
aktovi, portreti i figuralne kompozicije) zelenosmeđim i zaga- 


CRNGROB — CRNOJEVIĆEVA ŠTAMPARIJA 


sitim intonacijama pokušava, na bazi tradicije (Chardin, Corot) 
i postimpresionističkih traženja, ostvariti vlastiti slikarski izraz. 


CRNOJEVIĆ, Jelena, vezilja iz XVI v. U fruškogorskom 
manastiru Grgetegu nalazio se do Drugog svetskog rata jedan 
epitrahilj iz 1553, u čijoj je izradi učestvovala i Jelena Crnojević, 
U Opisu fruškogorskih manastira iz 1753 epitrahilj se pominje 
kao »veth i poderan« (v. Dimitrije Marka Gvozdenova). —Đ. St. 


CRNOJEVIĆEVA ŠTAMPARIJA. Pravi razvitak srp. gra- 
fike počinje 1493, kada je preduzeto štampanje prve srp. knjige, 
Oktoiha prvoglasnika, koji je dovršen 4. 1. 1494. Između 1485 i 
1492 osnovali su gospodari Crne gore Ivan i Đurađ Crnojević 
prvu štampariju u srp. zemljama. Štamparija je počela radom na 
Obodu (Riječkom gradu), kod Rijeke Crnojevića, ali je ubrzo 
prenesena na Cetinje. Međutim, već 1496, usled tur. provale, 
prekinut je kod Srba dalji rad na štampanju knjiga: prvi srp. 
štampar, jeromonah Makarije, napušta Crnu Goru, prelazi u 
službu vlaških vojvoda i u Trgovištu 1507, postaje osnivač vlaške 
ćirilske štamparije. I pored relativno kratkog vremena u kojem 
su kod Srba krajem XV v. štampane kniige, cetinjska štamparija 
je štampala 6 knjiga, od kojih su poznate: Oktoih prvoglasnik 
(dovršen 4. I. 1494), Okroih petoglasnik (štampan u toku 1494), 
Psaltir (dovršen 22. IX. 1494), Moliuvenik (1495). U Dečanima 
nađeni su makulaturni primerci jednog Cvetnog trioda, a iz jednog 
rukopisnog prepisa iz 1548, koji je, po naredbi mitropolita beo- 
gradsko-sremskog Longina, u Buđanovcima dovršio prezviter 
Vuk, vidi se da je C. š., verovatno u drugoj polovini 1495 i tokom 
1496, štampala i jedno Četvorojevandelje. 

Tehničkim poslom u štampariji rukovodio je jeromonah Maka- 
rije »ot Črnije Gori«. U pogovoru Okroiha prvoglasnika navodi 
se da je na toj knjizi radilo 8 ljudi, i to godinu dana. Iz toga zaklju- 
čujemo da je C. š. imala jednu, a najviše 2 prese. 

Samo mesto štampanja (Cetinje) posebno je istaknuto jedino 
u Psaltiru od 1494. U odlomcima Okroiha petoglasnika, koji su 
u Narodnoj biblioteci u Beogradu propali za vreme Prvog svet- 
skog rata, nalazila se i ilustracija sa likovima velikih crkvenih 
himnografa smeštenih ispred crkve koja pretstavlja autentični 
izgled starog Cetinjskog manastira, pre njegovog razaranja u 
drugoj polovini XVIII v. U Vlaškom oktoihu, iz 1510, Makarije 
je ponovio ovu kompoziciju, ali su tom prilikom melodi smje- 
šteni ispred autentičnog izgleda crkve u 'Trgovištu, gde su štam- 
pane prve vlaške knjige. Besumnje, i ovaj podatak išao bi u prilog 
tvrđenju da je štamparija radila isključivo na Cetinju. 


U vreme u koje je bila osnovana prva srp. štamparija, raz- 
nolike umetničke tradicije iz doba srp. državne samostalnosti 
još su bile snažne. Smeštena u blizini Dubrovnika i Kotora, 
ona je neminovno morala da primi tehničke i umetničke uticaje 
susedne Italije. Ali, ovi uticaji svode se uglavnom na dekora- 
tivne elemente i na izradu glavnih inicijala, koji su izrađeni u duhu 
ital. quattrocenta. S druge strane, sam način. upotrebe zastava 
vezan je za srp. rukopisnu tradiciju, pri čemu su cetinjski majstori 
došli i do samostalnijih grafičkih rešenja. Od samog početka cetinj- 
ski štampari pokazuju u grafičkoj opremi sklonost ka slobodnom 
komponovanju srp. rukopisnih elemenata, pokatkad veoma starih, 
sa dekorativnim elementima preuzetim iz ital. renesanse. Cetinj- 
ski Oktoih prvoglasnik je prva srp. knjiga u kojoj renesansni uti- 
caji ne igraju podređenu ulogu. To isto se može reći i za Psaltir, 
u kome se, na primer, sem inicijala koji pripadaju krugu Erharda 
Ratholta, javljaju i inicijali tzv. »kinderalfabeta«, koji je, oko 1484, 
u venecijansko štamparstvo uveo Ottaviano Scotto. Godinu 
dana pre Cetinjskog Psaltira ovakve inicijale susrećemo u Vene- 
ciji u knjigama Johannesa Tacuina i braće De Gregoris. Upotreba 
ovakvih renesansnih inicijala u Cetinjskom Psaltiru pokazuje u 
kojoj su meri naši stari grafičari pratili dostignuća savremene 
štampe, isto kao i njihovu težnju ka figuralnim pretstavama, 
koje su, iako renesansne i profane, kao njen pomalo pritajeni 
odjek proturili u knjigu, koja je već i samim sadržajem nastavljala 
zvaničnu crkvenu književnost. 

Preplitanje renesansnih i domaćih uticaja glavna je karak- 
teristika ilustracija knjiga. Ilustracije se javljaju isključivo u 
Oktoihu peroglasniku; od 1941, bile su poznate 2, a nedavno su 
otkrivene još 3 ilustracije. Prve srp. štampane ilustracije minu- 
ciozno su izvedene i u punoj meri daju umetnički efekt, umesto 
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da samo poučavaju. One su bile lišene onog naivnog, narativnog 
utiska kojim su obeležene prve nem. ilustracije u tzv. »Biblijama 
siromašnih« (Biblia pauperum). 

Raskošni okvir, koji sa ilustracijama čini organsku celinu 
i koji je za sve slike isti, vezujemo za stilske karakteristike izvesnih 
špan. knjiga iz vremena oko 1487, čija grafika takođe stoji pod 
uticajem humanističkih rukopisa Italije. Međutim, centralno 
mesto zauzimaju ilustracije koje su izrađene u duhu istočno- 
pravoslavne ikonografije. To su: Silazak u Ad, Crkveni melodi, 
Predanije Hristovo, Sabor sv. Žovana Preteče, Sabor besplotnih 
sila i Sabor sv. Nikole sa Apostolima. 

Ikonografija svih ovih ilustracija potvrđuje u kojoj je meri 
ital. renesansa, u stvaranju grafičke opreme naših knjiga, bila 
upućena na kompromis sa srp. umetničkom tradicijom. 

Od 1496 C. š. ne radi. God. 1499 državu Crnojevića preplav- 
ljuju Turci, a štamparija je, najverovatnije, razneta i uništena. 
Umetničku vrednost cetinjskih knjiga osećali su već njeni savre- 
menici, naročito Dubrovčani, a ove naše prve štampane knjige 
uticale su i na srp. pisanu knjigu. Treba istaći da se i docnije 
u srp. štampanim knjigama, nastalim u XVI 2., javljaju umetnički 
odjeci davno ugašene Crnojevićeve štamparije. No bez obzira 
ma docniji razvoj starog srp. štamparstva, činjenica je da je ono 
doživelo najveći uspon na svom početku. Sve što je štampano u 
XVI v. ni tehnički, ni umetnički ne dostiže vrednost prvih srp. 
inkunabula, 


LIT.: V. Jagić, Der erste Cetinjer Kirchendruck vom Jahre 1494, Denk- , 


schriften d. kaiserl. Akademie d. Wissenschaften in Wien, 1894. — Isti, Ein 
Nachtrag zum ersten Cetinjer Kirchendruck vom Jahr 1494, Archiv fiir slavische 
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S. CRNOTA, Krist tjera trgovce iz hrama. Venecija, Duždeva palača 


Philologie, 1903. — D. S. Radojčić, O štampariji Crnojevića, Glasnik Skopskog 
naučnog društva, 1938. — Isti, O jednoj ilustrovanoj srpskoj inkunabuli, Umet- 
nički pregled, 194I, I. — Isti, Dve naše bibliografske retkosti Republika, IB. 
i 25. IX. IgS1. — D. Međaković, Grafička oprema srpskih štampanih knjiga 
XV—XVII v. (disertacija, rukopis), D. Med. 


CRNOTA, Stjepan (Stephanus de Cernota, Stephano 
Cernotto), slikar (Rab, vjerojatno potkraj XV st. —?, 1548). 
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Radio u Veneciji u prvoj pol. XVI st.; spominje se 1530, 1533 i 
1548. Sva njegova djela nisu još točno utvrđena, Poznata su tri: 
slika apostola Petra (signirana Stephano Cernotto 1536) u crkvi 
SS. Giovanni e Paolo u Veneciji i njen nesignirani pendant, slika 
apostola Pavla u galeriji bečke akademije likovnih umjetnosti. 
Nekad su se obje slike nalazile u Palazzo Camerlenghi u Veneciji. 
Treća slika, Isus goni trgovce iz hrama, nalazila se ranije u istoj 
palači, a danas se čuva u Duždevoj palači u Veneciji. Slika se pri- 
pisivala Bonifaziu de? Pitati Veronese. C. je u svoje slike unosio 
realističke genre-scene, što je bilo novo za tadašnje venecijansko 
slikarstvo, te je tako na neki način prethodio Jacopu da Ponte 
Bassanu. 

LIT.: P. Wickhoff, Aus der “Werkstadt Bonifazios, Jahrbuch der kunst- 
historischen Sammlungen, Wien 1903. — A. Schneider, Slikar Stiepan Crnota 
Rabljanin, HR, 1936, 8. D. Ke. 

CROCE, Benedetto, talijanski filozof, estetski kritik, hi- 
storik i političar (Pescasseroli, L*Aquila, 25. Il. 1866 — Napulj, 
20. XI. 1952). Mladenačke godine proveo je u revolucionarno- 
liberalnoj sredini kod svojih rođaka B. i S. Spavente u Rimu, gdje 
studira pravo i filozofiju, zatim godinama živi kao privatan učenjak 
u Napulju. Senator od I9g1o, bio je u Giolittievoj vladi ministar 
prosvjete (1920—21). God. 1925 objavio je poznati Manifest 
protiv fašizma te sve do Mussolinieva pada (1943) živi isključen 
iz javnog života, napola interniran u svojoj kući u Napulju. Od 
1943—47 vođa protumonarhističke Liberalne stranke; u Bado- 
gliovoj vladi neko vrijeme (1944) ministar bez portfelja. God. 
1947 osnovao je u Napulju Talijanski institut za historijske nauke 
(Istituto italiano di studi storici). Croceova filozofija historijskog 
idealizma polazi od Hegelovih pretpostavki, ali uporedo razvija i 
talijanske filozofske tradicije (G. B. Vico, F. de Sanctis). Na liniji 
borbe protiv pozitivizma, koji 
je u XIX st. imao dominan- 
tan položaj u tal. filozofiji, C. 
je neko vrijeme surađivao sa G. 
Gentileom osnovavši s njime 
časopis La Critica (1903). Pod 
utjecajem A. Labriole bio se 
približio i marksizmu, ali kas- 
nije pokušava da ga revidira i 
konačno se potpuno od njega 
udaljuje. Ovisnost o idealistič- 
kom stavu Hegela najupad- 
ljivije izbija u Croceovu shva- 
tanju historije kao razvitka duha; 
to shvatanje kulminira u nje- 
govu t. zv. »apsolutnom  his- 
toricizmu« (storicismo assoluto), 
po kojemu je filozofija isto, što 
i metodologija historije. Hege- 
lovu misao, da se ideja-stvarnost 
razvija u dijalektičkoj borbi 
suprotnosti (teze i antiteze), 
C. zamjenjuje hipotezom, da 
se razvoj duha odvija na te- 
melju mirne koegzistencije i 
suprožimanja  različnosti  (di- 
stinti). Duhovni život čovjeka prema Croceu manifestira se 
u dva osnovna oblika: teoretskom i praktičnom, i na dva 
stupnja: individualnom i univerzalnom, iz čega rezultiraju četiri 
glavne ljudske aktivnosti: estetska, logička, ekonomska i etička, 
realizirajući četiri kategorije vrijednosti: lijepo, istinito, korisno i 
dobro. Dijalektičko jedinstvo, odnosno  »cirkularni  karakter« 
(circolarita) ljudskog duha čini da se sve različne aktivnosti duha 
odvijaju jedna uz drugu i zahvatajući jedna u drugu ; njihov je odnos 
jedinstvo u različnosti (umnitd-distinzione). 


B. CROCE 


Estetska aktivnost, domena umjetnosti, u Croceovu je filo- 
zofskom sistemu teoretska aktivnost na nivou individualnoga; 
njenu bit tvori stvaralačka intuicija, neposredno (alogično, nere- 
fleksivno) dohvatanje konkretne, pojedinačne stvarnosti pod 
njenim aktivnim vidom (fare). Kao osjećajno uživljavanje u neko 
duševno stanje umjetnost je »lirska intuicija« (iniuizione lirica), 
kao vizija ona je nužno »izraz« (espressione), odnosno »govor« 
(linguaggio), t. j. konkretna fantazijska realizacija. Protiv Hegela 


CRNOTA — CRONACA 


J. CROME, Mjesečina nad Yareom 


C. se zalaže za autonomiju umjetnosti dokazajući da ona nije 
nipošto povezana s razumskom refleksijom, a niti s utilitarističkim 
ili moralizatorskim namjerama. Sa stanovišta jedinstva »izraza« 
C. poriče razliku između sadržaja i forme u umjetničkom djelu; 
on se ujedno bori protiv grupiranja umjetnika-stvaralaca u hi- 
storijske struje i škole, protiv podjele pojedine umjetnosti u rodove i 
vrste it. d. 


BIBL. Glav. filozof. djela: Estetica come scienza della espressione e lingui- 
stica generale, 1902; Logica come scienza del concetto puro, 1909; Filosofia 
della pratica, 1909; Teoria e storia della storiografia, 1917; La storia come 
pensiero e azione, 1939; Indagini su Hegel e schiarimenti filosofici, 1952. K.Kć. 


CRO-MAGNON, lokalitet u dolini Vćzčre kod Les Eyziesa u 
Dordogni, Francuska. Na tom je mjestu u jednoj poluspilji L. 
Lartet otkrio 1868 pet ljudskih skeleta iz gornjeg paleolitika. 
To su predstavnici posebne rase, nazvane Cro-Magnonska rasa. 
Skeleti su pronađeni u sloju s predmetima, koji pripadaju auri- 
gnacienskoj kulturi. Cro-Magnonskom pračovjeku pripisuju se 
izvanredne slike i reljefi na stijenama franc. spilja iz aurignaciena i 
magdalćniena (v. Prethistorija). 


CROME, John (zvan Old Crome), engleski slikar (Norwich, 
22. XII. 1768 — 22. IV. 1821). U doba, kad u engl. slikarstvu 
zauzima glavno mjesto portret, C. se kao samouk posvećuje sli- 
kanju pejzaža, u čemu su mu uzori holand. majstori XVII st. 
(A. Cuyp, M. Hobbema). Na realistički način i sa mnogo ne- 
posrednog osjećanja za prirodu prikazuje jednostavne i nepate- 
tične motive iz svoga rodnoga kraja, koji ne napušta, živeći u 
samoći. Služi se širokim tonalitetima zelenih i smeđih boja, a 
atmosferu dočarava u punoj prozračnosti. »Blatna kora, tlo obli- 
kovano od gline i vode, prostrana engleska zemlja prikazuje se u 
cijelosti u svakoj od njegovih vizija. On je njome putovao kao 
seljak, koji je voli zbog boli, što mu je ona zadaje, i zbog kruha, 
koji joj on zna oteti... Mirisi zemlje, svi aspekti, koji određuju 
vrijeme onog časa i godišnju dob; sjeme, koje bacaju kišni oblaci, 
zatamnjenje, koje izazivaju tok vjetra i fantomi, koji se dižu iznad 
polja i rijeka pred veče...« (E. Faure). Osnivač je norwichške škole, 
koja je izvršila jak utjecaj na razvoj engl. pejzažnog slikarstva. 
Radio je u ulju i akvarelu, a pojedine motive reproducirao u bakro- 
pisima, koji su poslije njegove smrti izašli pod naslovom Norfolk 
Picturesque Scenery (1834). 


CROMLECH (bretonski crom okrugao i lech kamen), mega- 
litski spomenik iz neolitičkog ili brončanog doba, koji se sastoji 
od niza menhira postavljenih uokrug, katkad u obliku četvorokuta. 
Služio je kao kultno mjesto, gdje su se skupljali ljudi da odaju 
počast pokojnicima i prinose žrtve. Nalaze se u sjev. Egiptu, 
Siriji, Indiji, Skandinaviji, a naročito su brojni u Francuskoj 
(Er-Lannic, Karlescan) i u Engleskoj (Stonhenge, Avebury). 
U Francuskoj su manjih dimenzija (zauzimaju površinu manju 
od pola hektara), a u Engleskoj su obično mnogo veći; glasoviti c. 
u Stonhengeu kod Salisburya pokriva površinu od oko Io hektara 
(v. Prethistorija). 


CRONACA (pravo ime Simone del Pollaiuolo), talijanski 
graditelj (Firenca, 30. X. 1457 — 27. IX. 1508). Za njegov 
su razvoj od važnosti studij antičkih građevnih spomenika u 
Rimu (oko 1475), gdje je bio klesar, i utjecaji F. Brunelleschia i 


CRONACA — CRTEŽ 


L. B. Albertia, od kojih poprima i profinjuje arhitektonske kon- 
cepcije firentinskog renesansnog izraza. Glavna su njegova djela 
u Firenci Sala del Consiglio u Pal. Vecchio (1495—97), dovršenje 
Pal. Strozzi (korniš i dvorište, 1500), suradnja kod gradnje sakri- 
stije crkve S. Spirito, te crkva S. Salvatore (ili S. Francesco al 
Monte) na S. Miniatu povrh Firence (1504); to je jednobrodna 
građevina s pobočnim kapelama, koja se ističe jednostavnošću 
i harmonijom proporcija. Od 1495 djeluje kao graditelj firen- 
tinske katedrale, izrađuje model galerije za gornji dio tambura 
(zajedno sa G. da Sangallom i B. d? Agnolom) i osnovu za mra- 
morni pod u koru. God. 1497 dvorski je graditelj pape Aleksandra VI 
Borgie u Rimu ; prelazi u službu Caterine Sforza da obnovi tvrđavu 
u Imoli. Posljednje djelo (1505) su nacrti za kapelu bratovštine 
Compagnia della Vergine u Castelfrancu (Empoli), gdje je isklesao 
friz arhitrava. A. Venturi pripisuje mu i Pal. Guadagni u Firenci. 
Njegovo je glavno i u cijelosti vlastito djelo crkva S. Salvatore, 
koju je Michelangelo prozvao »la bella villanella«. 

LIT.: G. Vasari, Vite de Pi Eccellenti Pittori, Scultori, ed Architetti 


Italiani, 1550. — C. v. Fabriczy, Simone del Pollaiualo, il Cronaca, Jahrbuch 
der preussischen Kunstsammlungen, 1906. — A. Venturi, Storia dell' arte 
italiana, VIII, 1, Milano 1923, str. 418 i sl. — G. Marchini, 11 Cronaca, 


Rivista d* arte, I94I. 

CROQUIS v. Kroki 

CROSS, Henry-Edmond (pravo ime H.-E. Delacroix), 
francuski slikar (Dousi, 20. V. 1856 — Saint Clair, Var, 16. V. 
1916). Školuje se 1874—75 na akademiji u Lilleu i od 1876 kod 
F. Bonvina u Parizu. Prisni kontakt sa G. Seuratom i P. Sig- 
nacom (1884) bitno utječe na Crossov likovni razvoj; uz njih 
prelazi na pointilizam. Napušta tamnu realističku akademsku ma- 
niru i prihvaća tehnički postupak divizionista; po tome ide među 
prve neoimpresioniste, nastojeći da bude tumač svijetla i boje, 
koje pruža priroda. Od I89I boravi u juž. Francuskoj, gdje se 
njegova paleta još više obogaćuje svijetlim tonovima. Slika i veći 
broj mitoloških kompozicija; 1904 posjećuje ga H. Matisse, da 
bi radio s njim i Signacom. Crossova težnja da se oslobodi od 
ropskog transponiranja prirode (QMoji osjećaji i čuvstva upravo 
čeznu za pravilnošću gramatike, retorike i logike«) i istančan 
smisao za dekorativnost stavljaju ga među prethodnike fauvizma. 
Najviše slika u akvarelu. Punim i čistim bojama uspijeva svojom 
pointilističkom tehnikom postići blistave kolorističke efekte. C. 


CROMLECH, Dio sunčeva kruga u Stonehengeu 
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S. CRONACA, Dvorište u Pal. Strozzi u Firenci 


je istovremeno hladan i metodičan promatrač i sanjar. U više 
navrata putuje u Italiju (1904, 1908), a prijateljuje sa M. Denisom; 
jedno i drugo ostavilo je trag u njegovu kasnijem stvaranju. — 
God. 1884 jedan je od osnivača Socićić des artistes indćpendants. 


DJELA: Luka u Toulonu ; Pejzaž s pinijama (Pariz, Muz. moderne umjet- 
nosti); Kupačica ; Park u Boutevilleu ; Ponte S. Trovasa u Veneciji. J. Pau. 


CROWE, Sir Joseph Archer, engleski historik umjetnosti 
(London, 25. X. 1825 — dvorac Gamburg, Bavarska, 6. IX. 1896). 
Učenik H. Delarochea u Parizu. Suradnik Illustrated London 
News. Zajedno s tal. historikom umjetnosti G. B. Cavalcassel- 
leom napisao: Early Flemish Painters, London 1857; A New 
History of Painting in Italy from the Second to the Sixteenth Cen- 
tury, London 1864—71. God. 1895 izdao Reminiscences of Thirty 
- Five Years of My Life. Redakciju Croweova djela History of 
Painting završili su S. A. Strong i Langton Douglas. 

CRTEŽ (engl. drawing, franc. dessin, njem. Zeichnung, tal. 
disegno, rus. pucynok), grafički prikaz oblika na nekoj površini. 
U širem smislu, slika predmeta ili pojava, rađena pomoću gra- 
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H.-E. CROSS, Popodne 
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fičkih sredstava linijom, znakom, mrljom. Kombinacijom čistih 
linija, spajanjem crta i mrlja, kontrastom crnog i bijelog, efek- 
tom svijetla i sjene postiže se linearnost, odnosno plastičnost 
crteža. Upotrebljava se uglavnom jedna boja, no nisu rijetki 
crteži u različitim bojama. C. je način univerzalnog izražavanja 
i stariji je od pisane riječi. Razvijao se između utilitarističkih pri- 
mjena s jedne strane i čiste fantazije s druge, dok nije postao 
bitan faktor figuralne umjetnosti. 

Umjetnički crtež osnova je svim oblicima likovnog stvaranja: 
grafici, slikarstvu, kiparstvu i arhitekturi. C. može biti samostalno 
i u sebi potpuno završeno djelo (crtež pejzaža ili lika, ilustracija, 
karikatura, plakat, grafika) ili služi kao početni, pripravni stadij 
u koncipiranju slike, u fiksiranju određene zamisli i ostvarivanju 
oblika u prostoru. C. rađen po prirodi sredstvo je, kojim se na 
specifičan (umjetnički) način definira odraz stvarnosti. Teorija 
i praksa postavlja, kao primaran zahtjev, pravilnost i egzaktnost 
crteža, i stoga je učenje crtanja osnova umjetničkog obrazovanja. 
Studij crtanja temelji se na točno definiranim načelima o repro- 
dukciji oblika na ravnini, modeliranju volumena chiaro-scurom, 
određivanju prostornih planova pomoću perspektive i anatomski 
vjernom prikazu tijela. 

Osnovni je element crtačke umjetnosti linija (crta). Linijom 
se mogu izraziti dvije osnovne dimenzije: visina i širina; treća, 

dubina, postizava se kao privid 
primjenom određenih sredstava, 


kk: 3 među kojima i perspektive. 
zd M u Osim crteža, rađenih po pri- 
KA i rodi, postoje i takvi, u kojima 
mo 4, umjetnik izražava svoju imagi- 
z = M ) naciju. Ukoliko se radi o crtežu 
“ag Pas kao naučno-pomoćnom faktoru 
, i čisto tehničkog karaktera, dakle 
i AA 3 i s izrazito utilitarnom namje- 
3 5 . nom, tada je to tehnički crtež. 
2 “4 Crteži se razlikuju po meto- 
i dama izvođenja, po temama, na- 


or mjeni, tehnici i karakteru. 
=2 ŠA da & Tehnika i vrste crteža. Za 
realizaciju crteža potrebni su 
podloga, crtački materijal i pribor. 
Podloga može biti svaka ma- 
terija, na koju se mogu ucrta- 
vati vidljivi potezi. Prva podloga 
paleolitičkog čovjeka bila je 
stijena njegove nastambe, spilja. 
Kasnije to postaju kamen, kost, drvo, bakar, željezo, opeka, svila, 
papir. Antikni svijet služi se papirusom, srednjovj. crtači per- 
gamentom .i konačno papirom. Papir je prenesen u Evropu iz 
Kine u XI—XII st.; širu primjenu dobiva u XV st., kad postaje 


CRTEŽ UREZAN U PEĆINU 
Tanum u Švedskoj 


A. DURER, Studija ruke, crtež perom. Beč, Albertina 


najviše tražena podloga za crtež. Podloga se često pokrivala (grun- 
dirala) posebnim sredstvima ili se bojadisala. Crtački materijali 
dijele se (u širem smislu) na suhe i tekuće. Suhe su tehnike: olovka, 
srebrenka, grafit, kreda, ugljen, crvena kreda (sangvina), pastel. 


CRTEŽ 


H. BOSCH, Aikeničar, crtež perom. Beč, Albertina 


Za primjenu tekućih tehnika (različite vrste tuša, tinte, sepija i 
boja) neophodni su crtaći pribori: trska, kist, pero (gušče ili 
metalno). Obogaćivanjem tehničkih sredstava razvija se i umjetnički 
crtež. Primjena raznovrsnog materijala te mogućnost kombina- 
cija i sposobnost njihova korišćenja rezultiraju bogatstvom crtač- 
kih i umjetničkih realizacija, počevši od hitro nabačene bilješke 
(skice ili krokija), koja s minimalnim sredstvima, sa nekoliko 
sumarnih poteza zahvaća bitno, pa do definitivno izrađenog crteža, 
koji je sintetičko, precizno i u sebi zaokruženo umjetničko djelo. 
Crteži-studije sistematski bilježe rezultate opažanja; studije su 
ili priprava za neki daljnji rad ili imaju odgojno praktičnu vrijed- 
nost u vježbanju oka i ruke. Posebne su forme crteža karton, 
koji služi kao osnova za izvođenje fresaka, mozaika, tapiserija 
i intarzija, te akt kao crtež ljudskog tijela. Pauze su crteži izvedeni 
na prozirnom papiru; služe za kopiranje i prenošenje obrisa s kar- 
tona ili skice na onu podlogu, na kojoj će se izvesti definitivno 
djelo. 

Likovna izražajna sredstva, kojima se c. služi, jesu kontura, 
volumen i mrlja. Konturom, čistim obrisom, linijom, služe se 
umjetnici od najstarijih vremena do danas (linearni crtež). Iluzija 
volumena nekog objekta postizava se kontrastom crno-bijelog, 
svijetla-sjene, t. zv. crtačkom modelacijom. Upotrebom suhih 
i oštrih crtačkih materijala sjene se izvode tankim usporednim 
crticama (šrafiranje), dok se kod crteža ugljenom ili kredom 
sjenčanje vrši u širokim plohama ili pomoću brisanja mekom 
gumom. Mnogo suptilnije stupnjevanje tonova postizava se te- 
kućim crtačkim materijalima. Crtež, rađen razrijeđenim tušem, 
naziva se lavirani c. (Tiepolo), a graduiranjem jedne boje grisaille 
(Poussin, David). Prijelazom od linearnog i plastičnog crtanja 
u tonsko ili slikarsko postizava se sfumato, meko oblikovanje 
forme i rasplinutost kontura (Leonardo, Watteau, Corot). Mrljama 
su rađeni oni crteži, kojima je boja ili ton osnova umjetničkog 
izražavanja. To je tonski ili slikarski crtež (od Giorgionea do 
Tiepola; Rembrandt; impresionisti, fauvisti), rađen većinom ki- 
stom; on se po svom karakteru približava slikanju. Često je teško 
diferencirati crtež od slike, jer osim monohromnih postoje i 
višebojni crteži. Akvarel, gvaš, pastel, tuš mogu služiti podjednako 
kao crtački i kao slikarski materijali. 

Historijski razvoj crteža. C. je jedan od najstarijih oblika 
umjetnosti. Već čovjek u doba paleolitika i neolitika urezuje c. u 
stijenu s izvanrednim realističkim zapažanjem, odnosno stilizi- 
ranom redukcijom. Kasnije u Asiru i Babilonu, a osobito u starom 


CRTEŽ 695 


LEONARDO DA VINCI, Studija anđela za sliku Djevica u spilji A. WATTEAU 
srebrna olovka. Torino, Biblioteca Studija poluakta 
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F. GOYA, Procesija, lavirani crtež J.-A.-D. INGRES, Akt muškarca, crtež ugljenom 
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H. DAUMIER, Portret H, Monniera PEPICASSO, Clownova porodica 


ERTEŽ 


TH. GAINSBOROUGH, Konji na pojilu 


Egiptu, svi vidovi života, sve spoznaje o životu i predodžbe o 
smrti ostvaruju se u plošnim crtežima, u grobnicama i masta- 
bama, na papirusima i pripremnim crtežima na kamenu. Visoko 
kvalitetne primjere crteža u realizaciji ljudske figure i harmo- 
ničnosti proporcija daje umjetnost stare Grčke: crtež na crno- 
crvenim vazama od pečene zemlje, urezan na polusirovoj glini 
posuda, te helenistički c. na mramornim pločama. Grci i umjet- 
nici helenističke ere prenose svoje znanje u zemlju novih osvajača 
Rimljana. Najvredniji primjer rimskog slikarstva »Aldobrandinska 
svadba« pokazuje vrlo čist crtež, a mnogobrojne pompejanske 
zidne slike veliko znanje crtanja pa i perspektive. Na cijelom svijetu 
čovjek saopćuje crtežom svoje doživljaje, od primitivnih crteža 
(Polinezija i Afrika), koji polaze od različnih znakova, točaka i 
crta, do razvijene kulture plemena Inka. Izvan evr. kulturnog kruga 
najsuptilniji crteži pejzaža, ljudskih figura, životinja i cvijeća 
ostvareni su u staroj Kini tušem na svili i papiru. Kasnije je taj 
način prenesen u Japan, a preuzele su ga i druge zemlje Dalekog 
Istoka. 

Kršćanstvo je preuzelo likovne postupke ant. umjetnosti, koje 
prilagođuje svojem naziranju i stvara svoju ikonografiju. Crkveni 
kanoni određivali su stavove pa i geste likova. Kompozicije su 
postale hijeratične i simbolične. Umjetnici prestaju proučavanjem 


N. POUSSIN, Angelika i Medor, \avirani crtež tušem 
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ljudskog tijela ograničavaju se na shematsko reproduciranje 
istog tipa. Taj način postaje obilježje naročito bizant. umjetnosti. 
Arapska i iranska umjetnost razvila je u crtežu vegetabilnu i 
geometrijsku dekoraciju, arabesku. 

U Srednjem vijeku vezan je razvitak crteža uz iluminiranje 
rukopisa i crkvenih knjiga. Mnogobrojni narodi pridonose svoj 
udio u ornamentalnom i novom stiliziranom crtežu na utilitar- 
nim i ukrasnim predmetima. 

U XI i XII st. ponovo se javlja smisao za realno predočivanje 
svijeta. Najavljuju ga crteži romaničkih graditelja, pojačano ilu- 
miniranje rukopisa i bogatije ukrašivanje inicijala. Gotički linearni 
vertikalizam odrazuje se u arhitektonskim studijama kao i u 
pripremnim studijama za skulpturu. 

Reakcija protiv bizantsko-gotičke tradicije započinje u Italiji 
od XIII st. djelom firentinskog majstora Giotta. Najveći razvoj 
u umjetničkom i naučnom smislu doživljava crtež u doba rane 
i visoke renesanse. Racionalno su obrađene i stvorene sve teoret- 
ske i praktične osnove, sve naučne metode realističkog crteža; 
ustanovljeni su zakoni perspektive, modelacija svijetlom i sjenom 
te postizavanje plastičnosti; proučava se anatomija, crta se nepo- 
sredno po prirodi. Te- 
matika se obogaćuje; 
osim religioznih tema 
crtaju se portreti, ale- 
gorijske i genre-kompo- 
zicije, pejzaži, vedute, 
bitke. Jasan crtački ri- 
tam, plastičan i sinteti- 
čan crtež ostvaren či- 
stim obrisom, karakteri- 
stičan je za tal. majstore 
XVst.(Pisanello, A. Man- 
tegna, S. Botticelli, oba 
Bellinia, V. Carpaccio). 
Čistoću i egzaktnost do- 
seže crtež portreta na sje- 
veru kod braće van Eyck 
i A. Memlinga (XV st) 
te Francuza F. Cloueta 
(XVI st.). Vijek velikih 
crtača je XVI sz. Osobita 
izražajnost, = savršenost 
oblika ikompozicije, har- 
moničnost linija i ravno- 
teža masa, problem svije- 
tla, sjene i sfumata rije- 
šili su Leonardo da Vinci, Rafael, Michelangelo, A. del Sarto u 
Italiji, A. Dižrer i H. Holbein st. u Njemačkoj. I Venecijanci u 
XVI st. ne zaostaju u crtežu za ovim velikim majstorima. Na- 
suprot linijsko-plastičnog stila firentinsko-rimskog kruga, Veneci- 
janci stvaraju slobodan slikarski stil u crtežu (Giorgione, Tizian, 
Tintoretto). Naročito izražajne crteže rade maniristi kao 7. Pon- 
tormo i M. Parmigianino u Italiji. 
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U vrijeme baroka (XVII st.) c. pridonosi daljnjem ostvari- 
vanju realističke slike svijeta. Duboko psihološki i izražajni su 
crteži Rembrandta; Rubensovi se odlikuju velikom životnom sna- 
gom, a Talijana G. L. Berninia i Guercina nemirnom dinamičnom 
baroknom linijom. Veliki majstori crteža u XVII st. su i Fran- 
cuzi 7. Callot, N. Poussin i Ph. de Champaigne. U XVIII st. ističe 
se niz majstora virtuoznog crteža, bogatog slikovitim efektima: 
A. Watteau, F. Boucher i J3.-H. Fragonard u Francuskoj, G. B. 
Tiepolo i F. Guardi u Italiji i Th. Gainsborough u Engleskoj. 
Prijelaz XVIII u XIX st. predstavlja Španjolac F. Goya crtežima 
fantastičkih priviđenja i satiričkih prikaza hipokrizije svoga vre- 
mena. Nakon razigranog rokokoa, faza klasicizma sa 7.-L. Davi- 
dom i D. Ingresom smiruje liniju; ona postaje lapidarnija i jasno 
modelira volumene, ali uskoro završava u hladnom i beživotnom 
akademizmu. 


Nove principe i metode unose u umjetnost crtanja mnogi 
umjetnici XIX st. Romantičari Francuzi Th. Gćricault i E. Dela- 
croix crtaju strastveno i temperamentno svoje likovne zamisli, 
a veliki realist H. Daumier udara u karikaturi ogorčeno na tira- 
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niju reakcionarnih režima. U to vrijeme rade i P. Gavarni, P.-P. 
Prud'hon, G. Dorć; crtežima se ilustriraju književna djela (Dante, 
A. de Musset, V. Hugo i dr.). C. Corot se u svojim bilješkama 
izrazuje jednako lirski kao i u pejzažima. I za impresioniste E. 
Degasa i A, Renoira, kao i za P. Cćzannea linija je bitno likovno 
izražajno sredstvo. H. de Toulouse-Lautrec stvorio je umjetnost 
plakata, koja dobiva visoku vrijednost. 

I glavna umjetnička strujanja XX st. usko su vezana uz li- 
nearni izražaj. Među majstore, kod kojih je c. značajan dio život- 
nog opusa, idu P. Picasso, H. Matisse i A. Modigliani, a od kipara 
A. Rodin i A. Bourdelle. 

Relativna lakoća i jednostavnost izradbe mnogih vrsta crteža 
pridonijala je, da je c. naiprošireniji oblik likovnog izražavanja. 
Široko opće značenje crteža uvjetovano je također lakoćom nje- 
gova reproducirania različitim tehničkim postupcima (sve vrste 
grafike, fotomehaničke reprodukcije). Njegova primjena u ilu- 
straciji, plakatu, karikaturi i dr. najširih je razmjera. 

Zbirke crteža čuvaiu se pretežno u posebno uređenim usta- 
novama, t. zv. grafičkim kabinetima; najpoznatiji su: Albertina 
(Beč); Louvre i Bibliothćque nationale (Pariz); British Museum 
i Victoria and Albert Museum (London); Galleria Corsini (Rim); 
Ambrosiana (Milano); Biblioteca Nacional (Madrid); Ermitaž (Le- 
njingrad); Carnegie Institut (Pittsburg, USA); kod nas: Grafički 
kabinet ZA, Grajička zbirka Sveučilišne knjižnice (Zagreb). Lj. Ga. 

Srbija. U srp. umjetnosti c. se manifestira u nekoliko vari- 
janata, najčešće kao popratna pojava raznih vrsta. likovnih umjet- 
nosti: kao osnova i priprava za svaki slikarski rad, u reljefnoj 
plastici, naročito izrazito u minijaturi i iluminaciji rukopisa a, 
konačno, i kao posebna grana umjetničkog stvaranja. 

Stijene srednjovj. crkava svojim katkad grandioznim plohama 
omogućuju slikaru da razvije monumentalne kompozicije, kojih 
je podloga crtež. 
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Kod svih je ovih zidnih slika upravo linija onaj faktor, koji 
pod sigurnim potezom umjetnikova kista ostvaruje njegovu ideju, 
odnosno potencira dramatičnost zbivanja. Način rada će kroz 
stoljeća doživljavati uspone i silaske, ali opća intonacija line- 
arnosti i naglašenog crteža sačuvat će se sve do fresaka u mana- 
stiru Hopovu i Srp. Kovinu, a i u ikonama do bidermajerskih 
vremena. 

U minijaturi, iluminaciji knjiga i kaligrafiji rukopisa prevla- 
dava, kroz cijeli njihov razvoj, linearni tretman u neprekinutom 
slijedu do u XVIII sz., kad je iluminiranu rukopisnu knjigu 
definitivno zamijenila štampana, ukrašena u ranijim fazama line- 
arnim prikazima svetitelja i scena u drvorezu, a kasnije u bakro- 
rezu. — Ornamenti (»zastave«) javljaju se u tekstovima od XI sz. 
Intenzivniji razvoj srp. kao i maked. minijature, koja prati ruko- 
pise, počinje od druge pol. XII st. Iz jednostavnog ornamenta 
razvija se pod utjecajima iz Bizanta i sa Zapada dekoracija ruko- 
pisa sa životinjskim i biljnim motivima, kroz koje se povremeno 
prepleću geometrijski likovi. Ornament ima funkciju oživlja- 
vanja i povezivanja teksta, a ne ulazi u vezu s tekstom kao njegova 
ilustracija. U posljednjim desetljećima XIII st. srp. minijatura 
doživljuje obrat; povodi se za klasicističkim stremljenjima, koja 
su vladala u tadašnjoj bizant. minijaturi, ali transponira heleni- 
stičke retardacije na svoj specifični način, ekspresivnijim prika- 
zivanjem likova, intenzivnijom bojom i energičnijim crtežom. 
Od profanih iluminiranih tekstova doprla su do naših vremena 
dva prijepisa »Aleksandride«. — Turska osvajanja uvode u srp. 
minijaturu neke orijentalne dekorativne elemente, koji se stapaju 
s tradicionalnom dekoracijom, a središta iluminatorskih škola 
pomiču se prema sjeveru, štoviše rasprostranjuju se u Bosnu, 
Hrvatsku, juž. Madžarsku i Rumunjsku. Kaligrafi i iluminatori 
nastoje održati osnovni stil srp. minijature, ali se sveopće opa- 
danje ove grane umjetnosti odražava i u kvaliteti i u invenciji 


ORNAMENT U HOPOVSKOM ZEVANĐELJU 
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(čak u XVI st. česti su slučajevi kopiranja starih predložaka iz 
XII st.). U XVI i XVIII sz. glavna su središta, u kojima se poku- 
šava minijature obnoviti, u Peći i Dečanima te u ovčarsko-kablar- 
skim manastirima i u Fruškoj gori (kopije Miinchenskog psaltira, 
između 1627 i 1629). Škole Peći i Dečana održale su, nakon obnove 
u XVII st., kvalitet i otmjen karakter stare tradicije, dok su manja 
središta prešla na nar. ornamentiku iz drvorezbarstva. Neke štam- 
pane knjige preuzimaju dekoraciju rukopisnih knjiga, sve dok 
tehnika bakroreza nije donijela i u opremi knjiga uobičajen evr. 
barokni ukras. 


Izraziti elementi crteža očituju se u dekoriranju proizvoda 
zlatarstva (iglom rezane figure na ploči metalnih korica evanđeli- 
jara iz Jaska 1623; beočinske ripide iz 1664). 


Etapu u razvoju srpskog crteža i njegovu orijentaciju prema 
srednjoevr. uzorima predstavlja djelatnost zografa  Hristifora 
Žefarovića, koji izvodi crteže, predloške za sakralne bakroreze, 
kojima su tada patrijarsi snabdijevali crkve i vjernike. Do njegova 
vremena crtali su i rezali u bakar bečki grafičari. Mnogo je inten- 
zivniji rad Zaharija Stefanovića Orfelina, koji u Beču i Budimu 
uči kaligrafiju, crtanje i rezanje u bakar, a uz mnoge pojedinačne 
listove, cikluse i geografske karte izdaje 1778 za srp. i rumunj. škole 
u Austriji djelo »Slavenoserbska i valahiska kaligrafija«. Kod njega 
je crtanje i bakrorezačko umijeće naučio njegov sinovac Jakov 
Orfelin. Teodor Dimitrijević-Kračun po jednom je svom portretu 
izradio crtež i dao ga u Beču rezati u bakar. Od vojvođanskih 
slikara bidermajera (koje su u ono doba zvali »molerima«) sa- 
čuvan je manji broj crteža likovnih kvaliteta: Arsa Teodorović 
izradio je portret Dositeja Obradovića (u Budimpešti); od Kon- 
stantina_ Danila sačuvano je (u beogradskom Nar. muzeju) I3 
skica za ikonostas dobričke crkve. ovan Smajić- Tošković dobio 
je, kao đak bečke umjetničke akademije, prvu nagradu za arhi- 
tekturno crtanje. — Većim brojem crteža ilustrirao je svoje puto- 
pisno djelo (u dva sveska, 1847 i 1848) Dimitrije Avramović; 
od njega je sačuvan velik broj skica i studija romantičke into- 
nacije. Značajan pothvat u oblasti crteža predstavlja kompozicija 
Pavla Simića »Guslar« (sa 22 lika), koja je kasnije umnožena 
litografijom. Od stotinjak crteža Novaka Radonića ističe se por- 
tret Zmaja Jovana Jovanovića. Stevan Todorović radio je crteže 
na putovanjima; krokiji za srpsko-turskih ratova reproducirani 
su u mnogim inozemnim ilu- 
striranim revijama. — Anastas 
Jovanović izradio je velik broj 
crteža, u kojima je prikazao 
likove iz srp. historije i svoje 
suvremenike. Umnoženi lito- 
grafijom, ovi portreti bili su 
vrlo popularni u svim južno- 
slav. krajevima. — Đorđe Kr- 
stić, jedan od prvih srp. aka- 
demski školovanih slikara, još 
je prije studija mnogo crtao, 
te su mu ti crteži osigurali 
stipendiju za odlazak na stu- 
dij. U toku svog rada u Sr- 
biji (prikazi hist. i umjetničkih 
spomenika) često skicira izvo- 
deći pripremne radove za niz 
svojih slika. Uroš Predić je u 
svoje bilježnice unosio likov- 
ne doživljaje sve do u visoku 
starost. 

Od srednje generacije srp. 
umjetnika istakao se crtačkim 
radom (pretežno u olovci) 
Ljuba Ivanović, koji je u crte- 
žima dao velik broj motiva iz 
Srbije i Makedonije. Vasa 
Pomorišac pobornik je (u okvi- 
ru grupe »Zograf«) stroge cr- 
tačke tehnike. — Generacija, koja se afirmirala između dva Svjet- 
ska rata, posvećuje naročitu pažnju crtežu: Petar Dobrović radi 
velik broj pastela i crteža u više crtačkih tehnika s motivima s 
mora i figuralnim prikazima. Crtački opširni opus Save Šumano- 
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vića čuva se u galeriji njegovih djela u Šidu. Ivana Radovića 
preokupiraju u crtežu teme iz seljačkog života u Vojvodini, jednako 
kao i njegova užeg zemljaka Milana Konjovića. Ivan Tabaković 
dočarava intimnu atmosferu u laviranim crtežima perom. Crteži 
tušem Nedeljka Gvozdenovića značajan su kompleks njegova 
likovnog stvaranja. Najvažniji dio umjetničke djelatnosti Đorđa 
Andrejevića-Kuna zauzima njegov grafički rad, baziran na crtežu, 
kojim autor izrazuje svoj socijalno-programatski i borbeni stav 
(crteži iz borskog rudnika »Krvavo zlato«, 1935; iz španjolskog 
građanskog rata »Za slobodu« 1937; »Crteži, studije i skice«, 
1940; crteži tušem »Partizani« 1946). Crtež Predraga Milosavljevića 
je rafiniran i duhovit, od barokne intonacije do smirenog štimunga 
vedute ili mrtve prirode. Tematiku iz NOR-a daju u svojim crte- 
žima na ekspresivan način Prvoslav Karamatijević i Branko Šotra. 
Kod mlađih umjetnika (Stojan Čelić, Boško Karanović, Jovan 
Kratohvil, Oto Logo, Aleksandar Luković, Mario Maskareli, 
Lazar Vujaklija, Mladen Srbinović) značajnu komponentu gra- 
fičkog rada zauzima crtež. Zanimljiva rješenja u crtežu daju Dušan 
Ristić (ilustracija i oprema) i Milenko Šerban (scenska oprema). 
Uz najznačajnijeg karikaturista starije generacije Pjera  Križa- 
nića rade na tom području Milorad Ćirić i Zulfikar Džumhur. R. 


Hrvatska. C. u Hrvatskoj ima u ranoj fazi pretežno doku- 
mentarno i kulturno-hist. značenje. Iz anonimnosti, općenite 
u Srednjem vijeku, iskrsavaju imena splitskog đakona Majona, 
koji je u XI st. pisao i uresio »Liber psalmorum« splitskog nad- 
biskupa Pavla, te slikara nazvanog Istranin, koji je potkraj XIV 
ili u poč. XV st. sitnim slikama ilustrirao glagoljski misal. Vrlo 
su značajni iz XV sz. dva glagoljska misala iz Vrbnika na Krku 
i glagoljski misal bosanskog vojvode Hrvoja (koji je izradio pop 
glagoljaš Burko po svoj prilici u Splitu); usto su mnogobrojne 
iluminirane knjige iz XV i XVI sz., nastale u Hrvatskoj, djelo 
domaćih majstora. 

O hrv. slikara, koji su se za renesanse afirmirali u Italiji, 
sačuvano je relativno malo crteža. Identificirani su crteži bakro- 
resca Martina Kolunića Rote (oko 1532—1582) u bečkoj Alber- 
tini (Općenito ljudsko uskrsnuće«; »Jupiter ubija Titana«; jeda- 
naest aktova; »Poprsje stare žene« i dr.). U riznici zagrebačke 
katedrale čuva se Misal čazmanskog prepošta Jurja de Topusko; 
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djelomično ga je iluminirao Zuraj Klović (1498——1578). Njegovi 
se crteži čuvaju u Kabinetu grafike JA (»Judita i Holoferno«), 
u Britanskom muzeju u Londonu, u zbirci u Buckinghamskoj 
palači, u zbirci vojvode od Devonshirea u Chatsworthu i dr. 
Crteži Andrije Medulića (1503—1563) nalaze se u Kabinetu 
grafike JA u Zagrebu (Skidanje s križa«), u Albertini u Beču 
(Likovi fratara«; »Mlada 
Žena«; »Sveta porodica«; 
»Polaganje u grob«; »Ro- 
đenje  Isusa«; »Judita«; 
»Rebeka« ; »Pieta« i dr.),u 
Galleria dell'Accademia 
u Veneciji i dr. Skice i 
studije baroknog slikara 
Federika Benkovića (1677 
—1753) čuvaju se u beč- 
koj Albertini (#Smrt rTe- 
dovnika«; »Bogorodica se 
ukazuje sv. Franji«i dr.), 
zatim u galeriji Uffizi 
u Firenci, u Museo Ci- 
vico Correr u Veneciji, 
u Accademia Carrara u 
Bergamu, u Ljubljani, 
Hamburgu i dr. U XVII 
st.nastali su egzaktni i do- 
kumentarni crteži mno- 
gih starih hrv. gradova od 
Pavla Rittera Vitezovića 
(1652—1713)idva ilumi- 
nirana korala, koja je oko 
1675 na pergamenu ispisao i uresio sličicama i ornamentima 
Bone Razmilović u samostanu na Poljudu u Splitu. Ritter Vite- 
zović štampa od 1696 u prvoj zagrebačkoj tiskari knjige ukrašene 
baroknim inicijalima i ornamentima, a u tiskarama osnovanim u 
XVIII i XIX st. u Osijeku, Varaždinu, Dubrovniku, Karlovcu 
i Zadru štampaju se mnoge knjige opremljene inicijalima, vinje- 
tama i ilustracijama domaćih i stranih autora; te su ilustracije 
nejednakih kvaliteta. 


M. UZELAC, Auroporiret 
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Razvitkom građanskog staleža u Hrvatskoj nastaju preduvjeti 
za življu kulturnu i umjetničku djelatnost Potkraj XVIII i u poč. 
XIX st. osnivaju se crtačke škole za odgoj zanatlija u Zagrebu, 
Osijeku, Varaždinu, Karlovcu i dr. Crtačke studije i skice nastale 
oko sredine XIX sr. imaju općenito samo dokumentarnu kultur- 
no-hist. vrijednost. Iz tog vremena sačuvani su klasicistički crteži 

Franje Salghetti- Driolia 

(I811—1877), crteži Di- 

oklecijanove palače Ši- 

benčanina Vjekoslava 

Andrića  (1832—1864), 

studije olovkom  lavira- 

ne akvarelom, adaptacije 

engl. gravira u didaktičke 

svrhe i ilustracije Srje- 

pana Marjanovića (1802 

-—1860) za »Starožitno- 

sti kraljevstva Slavonijes 

Luke Ilića Oriovčanina 

(rukopis u Sveučilišnoj 

biblioteci u Zagrebu), 

= crteži Franjice Daubachy- 

a Doljske (1830 — 1883); 

»Pogled na Medvešćak«, 

a usto niz predložaka za 

litografije iz hrv. povijesti 

J. F. Mickea (IBI9— 

1883). Tek pojavom sli- 

kara Vjekoslava Kara- 

sa (1821—1858) može se 

govoriti o umjetničkim 

ostvarenjima, no od njega se sačuvalo samo malo crteža, i to 

uglavnom mladenačke ilustracije njegovih pisama. Ivan Zasche 

(1826—1863) fiksirao je realnost našeg pejzaža i kostima u crteži- 

ma olovkom, često pojačanima akvarelom (prikazi zagrebačkog 
Maksimira, ličkog i primorskog krša). 


Razvoju umjetnosti crteža mnogo je pridonijela Crtačka škola 
u Osijeku, na kojoj radi iskusan pedagog Hugo Conrad v. Hotzen- 
dorf (1807—1869), vjeran crtač slavonskih ruševina, šuma, ravnica 
i folklornih motiva (Grafička zbirka Sveučilišne knjižnice u Za- 
grebu). Među njegovim učenicima istakao se Adolf Waldinger 
(1843—1904), koji je u svojim egzaktnim crtežima olovkom dao 
uspjele šumske pejzaže. Osim toga radio je i didaktičke crteže 
i situacione planove Bosne nakon okupacije (1884). Ferdo Quique- 
rez (1845—1893) crtao je krokije s putovanja, vedute naših gra- 
dova za »Prirodni zemljopis Hrvatske« Vjekoslava Klaića, nacrte 
za ilustracije Njegoševa »Gorskog vijenca« i studije za svoje slike 
(Žrtva Abrahamova« i dr.). Iso Kršnjavi (1845—1927) ostavio 
je realističke studije za slike i bakropise. Nikola Mašić (1852— 
1902) izradio je više studija za svoje kompozicije, svježe reali- 
stičke skice životinja i pejzaža, naročito »Put u Sv. Kuzman«, 
u kojemu je zahvatio bitne karakteristike našeg kraja. Malo je 
crteža sačuvano od Vlaha Bukovca (1855—1922), među kojima 
karakteristična glava J. J. Strossmayera. Studije Celestina Medovića 
(1857—1919) za figuralne kompozicije i pejzaž čuvaju se u zbirci 
Medović u Kuni na Pelješcu. Dokumentarno značenje imaju 
heraldički crteži Milana Sunka (1860—1892) i ilustracije Dragana 
Melkusa (1864—1917) za »Simplizissimus«, »Fliegende Blatter« i 
dr. Bela Čikoš Sesija (1864—1931) skicira aktove i radi predloške 
za grafiku, a Oron Iveković (1869—1939) nacrte za historijske 
kompozicije, skice zagorskih i ličkih sela, te prve kostimografske 
skice za zagrebačko kazalište. Izuzetno mjesto u razvoju grafike 
i crteža zauzima Menci Cl. Crnčić (1865—1930) mnogobrojnim 
nacrtima za bakropise, ilustracijama (»Gorski vijenac«), karikatu- 
rama u bumorističkim časopisima (»Satir«), skicama pejzaža i 
portretima ; on je crtež i grafiku prvi kod nas primijenio kao sred- 
stvo samostalnog likovnog izražavanja. Ferdo Kovačević (1870— 
1927) radi pejzažne krokije, Ivan Tišov (1870—1924) nacrte za 
kompozicije, a Branko Šenoa (1879—1939) skice s putovanja i 
predloške za bakropise. Emanuel Vidović (1872—1953) olovkom 
i perom ostvaruje lirske i sumorne štimunge mora, pejzaža, kuć- 
nih i crkvenih intćrieura. Tomislav Krizman (1882—195S), u 
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mnogobrojnim predlošcima za grafiku, akvareliranim crtežima, 
ilustracijama, nacrtima kostima, plakatima, prospektima, ex libri- 
sima i t. d., izražava svoje dekorativne sklonosti. 


Od začetnika hrv. modernog slikarstva Josipa Račića (1885— 
1908) sačuvan je malen broj crteža aktova, portreta i karikatura 
(Grafička zbirka Sveučilišne knjižnice u Zagrebu). Miroslav Kra- 
ljević (1885—1913) je uz realističke studije portreta (Moja majka«, 
»Moj brat« i dr.) izveo mnoge ilustracije za pariske listove (»Panur- 
gue« i dr.), virtuozno zahvaćene aktove, figure i kompozicije, koje 
karakterizira snažna senzualnost i dekorativna arabeska uobiča- 
jena u evr. umjetnosti potkraj XIX i u poč. XX st. Kraljevićev 
odnos prema crtežu kao samostalnom sredstvu likovnog izražavanja 
imao je presudan utjecaj na daljnji razvoj crteža. Mnogi njegovi 
crteži čuvaju se u Grafičkom kabinetu JA i u Grafičkoj zbirci 
Sveučilišne knjižnice u Zagrebu. Vladimir Becić ostvaruje olovkom 
i perom čvrste i uravnotežene forme, a četvrti član t. zv. »Kroatische 
Schule« u Miinchenu Oskar Herman olovkom i perom nastoji 
prodrijeti u nemire i tjeskobu čovjeka dvadesetog stoljeća. Ljubo 
Babić radi mnoge ilustracije (Tolstoj, Nazor, nar. pjesme), naslovne 
strane knjiga, nacrte za kazališne inscenacije i kostime, te figuralne 
kompozicije i pejzaže. Zlatko Šulentić crta pejzaže i portrete. 
Jozo Kljaković ilustrira »Smrt Smail-age Čengijića« od Mažuranića 
i nar. pjesme te radi skice za mnoge freske i duhovite karikature 
QUmjetnost i ljepota. Mirko Rački ilustrira Danteovu »Božan- 
sku komediju«. Milivoj Uzelac temperamentnim aktovima i vir- 
tuoznim pejzažima i ilustracijama (»La joie de Sport«; djela Ovidija, 
Gautiera, Balzaca, Krleže i dr.) daje oduška svojoj impulzivnoj 
prirodi. Vilko Gecan iznosi suptilno i iskreno bitne karakteristike 
ljudskih fizionomija, pejzaža i drugih motiva (ilustracije »Tri 
domobrana« M. Krleže, mapa crteža perom »Klinika« i dr.), 
Marijan Trepše crta pod utjecajem Daumiera i njemačkih ekspre- 
sionista, a Vladimir Varlaj zagrebačku okolicu. Vladimir Fila- 
kovac bavi se crtanjem životinja, ilustracijom i karikaturom, 
dok Vladimir Kirin uz rad na ilustraciji (»Priče iz davnine« Ivane 
Brlić-Mažuranić i dr.) često crta barokni Zagreb. Rano preminuli 
slikari Milan Steiner (1894—1919) i Juraj Plančić (1899—1930) 
istaknuti su crtači. Sačuvani su Steinerovi crteži perom i olovkom, 
u kojima se ogleda njegova istančana senzibilnost i profinjen 
osjećaj za ekspresivnu vrijednost linije i tona, te Plančićevi crteži 
bolećivih aktova. Terolim Miše crta likove djece i svojih suvre- 
menika kao i dalmatinski pejzaž. Od posebnog je značenja bila 
djelatnost likovnog udruženja »Zemlja« (1929—35), koje je, na- 
stojeći da likovnim sredstvima — naročito grafikom i crtežom — 
izrazi svoj progresivni socijalni program, okupilo znatan broj li- 
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kovnih radnika (K. Hegedušić, Ž. Hegedušić, V. Svečnjak, V. 
Radauš, A. Augustinčić, M. Detoni, P. Franjić, I. Generalić, L. 
ŽJunek, E. Kovačević, F. Kršinić, A. Mezdjić, O. Postružnik, D. 
Ibler, K. Ružička, i dr.). Među članovima »Zemlje« istakao se Krsto 
Hegedušić prodornom opservacijom i kritikom kulturnog i socijalnog 
stanja tadašnjeg sela (»Pleti kotec kak tvoj otec«, »Podravski motivi«) 
i ilustracijom Krleže (Balade Petrice Kerempuha+), Zole (»Ze- 
mlja«, »Rad«). U tome krugu ističu se također crteži M. Deto- 
nija, koji obrađuje figuralne motive i pejzaže. Većina naših sli- 
kara bavi se crtežom kao pripremom za uljene slike ili kao samo- 
stalnom disciplinom i ilustracijom knjiga. Među njima su F. Baće 
(ilustracija), S. Binički (ilustracija), M. Borčić, P. Brešić (pejzaži 
ugljenom), B. Bulić (figure, pejzaži), B. Dogan, I. Dulčić QBik«; 
»Koncert«; lavirani tuš, i dr.), O. Gliha (skice za figuralne kompo- 
zicije i portreti olovkom, pejzaži tušem), V. Gliha-Selan (figura 
i pejzaž), Ž. Hegedušić, A. Kinert (figuralne kompozicije, pejzaži, 
ilustracije), F. Kulmer (ilustracije), M. Kumbatović, V. Jelić, C. 
Job (ilustracije i minijature), M. Makanec, A. Mezdjić (portreti i 
pejzaži olovkom, ilustracije), A. Motika (aktovi perom, pejzaži 
perom i olovkom, često pojačani akvarelom), O. Mujadžić (por- 
treti), E. Murtić (skice za kompoziciju, pejzaži, ilustracije), D. 
Parač (ilustracije), V. Parač (portreti i pejzaži), O. Posiružnik 
(figure, pejzaži), Z. Prica (skice za figuralne kompozicije i pej- 
zaže, ilustracije), N. Reiser (figure i pejzaži), J. Restek (pejzaži), 
7. Režek (karikature i pejzaži), R. Sabljić (crteži perom nadreali- 
stičkih i apstraktnih tendencija), P. Salopek (skice za kompo- 
zicije), Z. Slevec (mrtve prirode, figure), M. Stančić (portreti, 
ilustracije, karikature), V. Svećnjak (satirički crteži, ilustracije), 
V. Šeferov, Lj. Šestić (crteži perom), P. Šimaga (figure, pejzaž 
perom i olovkom), F. Šimunović (figuralne kompozicije, skice za 
pejzaž), Lj. Škrnjug, S. Šohaj (portreti, ilustracije), ĐD. Tiljak 
(figuralne kompozicije, pejzaži), E. Tomašević (vedute olovkom 
i perom), K. Tompa (crteži perom, sintetički lavirani crteži kistom), 
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F. Vaić (figure, pejzaži olovkom i perom, ilustracije), 7. Vaništa 
(portreti olovkom Rimbauda, Prousta, Gidea, crteži pejzaža pe- 
rom), M. Veža (ilustracije), 1. Vojvodić, S. Vuličević (pejzaži 
ugljenom) i dr. I među naivnim slikarima mnogi crtaju: 1. Gene- 
ralić (seljaci, seoski pejzaži), M. Skurjeni (ilustracije pjesama), 
M. Virius i F. Mraz (motivi iz seljačkog života) te ]. Čaće 
(prizori iz NOB-e). 

Znatan broj crteža izradio je kipar Ivan Meštrović. Svoje 
skulptorske zamisli fiksirali su A. Augustinčić, koji je sa »Zemljom« 
izlagao crteže, i V. Radauš, koji crta figuralne kompozicije i pej- 
zaže. Nadalje su izlagani crteži K. Kantoci, K. Angeli Radovania, 
V. Bakića, P. Perića, I. Kožarića i D. Džamonje (koji je imao 
samostalnu izložbu crno-bijelih i koloriranih crteža). Postoje pla- 
novi i nacrti arhitekata B. Felbingera (1785—1871), M. Pilara 
(1861—1941), V. Kovačića (1874—1924), kao i od mnogih novijih 
i suvremenih arhitekata, koji ih često izlažu. 

U Hrvatskoj se grafička djela i crteži čuvaju u Valvasorovoj 
zbirci (u Grafičkom Kabinetu JA), u Bogišićevoj zbirci u Cavtatu, 
u Grafičkoj zbirci Sveučilišne knjižnice u Zagrebu, u Grafičkom 
kabinetu JA u Zagrebu te u mnogim galerijama i muzejima (Split, 
Dubrovnik, Zadar, Rijeka, Osijek, Varaždin i dr.). 


LIT.: 7. Kukuljević, SUJ. Zagreb 1858—60. — M. Gjurić, Vitezović i prva 
tiskara u Zagrebu, Obzor, 1922, 57. — I. Kršnjavi, Počeci umjetnosti u Hrvat- 
skoj, Nova zora, 1925. — A. Stix, Die Zeichnungen der Venezianischen Schule 
in der Graphischen Sammlung Albertina, Wien 1926. —L. Donati, Artisti minori 
in Dalmazia, Archivio storico per la Dalmazia, 1931, 69. — M. Krleža, Predgovor 
Podravskim motivima K. Hegedušića, Zagreb 1933. — A. Schneider, Slavonski 
pejzažisti, Zagreb 1934. — Lj. Babić, Hrvatska grafika u XIX. st., HK, 
1936. — Z. Vojnović, Naša suvremena grafika, ibid, — A. Schneider, Umjetnici 
rodom iz Dalmacije i Hrvatskog Primorja, koji su djelovali u tuđini, Naš Jadran, 
Split 1938. — Isti, Stari majstori u Grafičkoj zbirci Sveučilišne knjižnice, 
HK, 1939. — Lj. Karaman, O srednjevjekovnoj umjetnosti Istre, Zagreb 1949. 
— Ć. Fisković, Dubrovački sitnoslikari, Split 1950. — K. Prijatel;, Crteži Miro- 
slava Kraljevića u Splitskoj galeriji, Split 1953. — K. Firinger, Likovna umjetnost 
u Osijeku u XVIII. i početkom XIX. st., Zagreb 1955. — T. Stahuljak, Zagrebačka 
risarska škola i njeni prvi učitelji (1781—1821), Zagreb 1955. J. Bć. 


Slovenija. Počeci umjetničkog crteža u Sloveniji pokla paju 
ge s postankom minijaturne iluminacije u cistercitskoj opatiji 
Stična. Iluminirani rukopisi, kojima se paleografski podrijetlo 
datira (M. Kos i F. Stele) u drugu pol. XII st., dokazuju postojanje 
iluminatorske škole u tom samostanu. Rukopisi pokazuju nesum- 
njiv romanički utjecaj: vegetabilni i zoomorfni motivi (zmaj, ptice, 
psi), koji se međusobno isprepleću, crtani perom, diskretno kolo- 
rirani, ograničuju se na ukras inicijala i okvir, dok samo jedan 
rukopis ima iluminiranu početnu stranu, a bečki primjerak ruko- 
pisa iz te škole ima u ornamentiku upletene i ljudske likove. Ilu- 
minatorska tradicija Stične potječe iz iluminatorske škole njene 
matične opatije u Maria Rein kod Graza. Romaničke elemente 
imaju i ljubljanski manuskripti iz samostana Bistre (jedan datiran 
1347, a drugi se stavlja u drugu pol. XIV st.), no oni su bogatiji 
likovnim elementima: osim vegetabilnih i animalnih motiva jav- 
ljaju se i figuralni (prikazi svetaca i donatora); neki elementi 
podsjećaju na franc. uzore. — Ukoliko iz ovoga ranog razdoblja 
i nisu sačuvani sami crteži, njihov se opći karakter može ipak 
uočiti prema najstarijim sačuvanim freskama, na kojima je crtež 
često jače naglašen nego sama boja. 

Upravo po linearnosti likovne koncepcije srodni su spomenutim 
rukopisima najraniji primjeri zidnog slikarstva u Sloveniji. Fragmenti 
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zidnih slika izminoritske crkve u Ptuju (1260—70) pripadaju ranogo- 
tičkom crtačkom stilu ; c. je izrazit i ima prioritetno značenje u cije- 
loj kompoziciji. Kasnija faza crtačkog stila, kojoj su središta u 
Gorenjskoj, Štajerskoj i Prekomurju, pokazuje jaču tendenciju 
prema širim obojenim plohama, ali je c. još uvijek određen i na- 
glašen (Vrzdenec, Crngrob, Vitanje, Celie, Jezersko, Turnišče 
— sve spomenici iz poč. prve 
pol. XIV st.). — Tal. utjecaji, 
koje su možda prenijeli u Slo- 
veniju furlanski slikari, osla- 
njajući se na tradiciju firentin- 
skog i sienskog ranog trecenta, 
pripadaju drugoj pol. i kraju 
XIV sz. Motivi se obogaćuju, te 
slikar može da se slobodnije 
izražava i da bude narativan. I u 
toj fazi razvoja zidnog slikarstva 
c. je dominantan ; on se naročito 
ističe u narativno-anegdotskim 
prikazima na zidnim slikama 
prekomurskog kruga Johannesa 
Aquile de Rakespurga potkraj 
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stva na granici grisaillea. 1 drugi 
primjeri te faze, od Sv. Nikolaja 
u Žužemberku i arabesknih li- 
nearnih rješenja u Sv. Miklavžu 
nad Čadramom pa do kompozi- 
cija u Gosteču i u Vrzdencu, pokazuju tendenciju da se crtežom 
izrazi intenzitet, prije no što će u prvoj pol. XV st. prevladati meki 
stil sa svojim najznačajnijim predstavnikom Tanezom Liubljanskim. 
Njegovo dielovanje znači kulminacionu točku u zidnom slikar- 
stvu Slovenije, prijelom s linearnošću i plastično trodimenzionalno 
oblikovanje likova. Na njegovim zidnim slikama c. je samo kon- 
tura obojene plohe. Oko sredine XV sr. bogatstvo oblika Janeza 
Ljubljanskog zamjenjuje ekspresivni realistični plastički stil, Di- 
rektno prenošenje motiva s grafičkih listova (na pr. Majstor ES) 
na zidnu plohu navodi slikara i na upotrebu izrazito grafičkih 
sredstava, na naglašivanje preuzetog crteža i na linearno tretiranje, 
kako bi se postigla što jača ekspresivnost. — Renesansa dolazi 
na slov. područje iz dva smjera: u primorju se manifestira kao 
odjek venecijanske provincijalne orijentacije, a u unutrašnjosti 
je slov. slikarstvo inspirirano renesansom srednje Evrope i alp- 
skog kruga. Dok se u zidnom slikarstvu još ponegdje osjeća c. 
u funkciji naglašivanja dramatičnosti (Žernej iz Loke) kao na- 
stavak realističkog stila, u oltarskim slikama, koje se odlikuju 
puninom i plastičnošću (Majstor slike kranjskog oltara), prevla- 
dava način slikara alpskoga kruga. 


INICIJAL RUKOPISA IZ STIČNE 
Ljubljana, Licejska knjižnica 
MS 8/I 


Nakon prodora renesanse nastupa povremena stagnacija kao 
posljedica konfesionalne podvojenosti (protestantizam, proture- 
formacija). Malobrojni likovni dokumenti toga doba većinom su 
radovi stranih umjetnika, importirani iz Austrije i Njemačke 
ili Italije. — Važni likovni poticaji proizlaze iz Valvasorove grafičke 
radionice na Bogenšperku, koja je počela radom 1678. Veći dio 
suradnika Valvasorovih došao je izvan granica južnoslav. zemalja: 
Johann i Peter Wierix, Andreas Trost, Matija Greischer, Peter 
Mungersdorff, 3. A. Boener, F. Schnabel, Aigelt, Almanach i 
anonimi ASE i MS. Od naših zemljaka rade Pavao Ritter- Vitezović 
i Ivan Koch. Djelatnost Valvasorove radionice bila je veoma 
raznovrsna: topografsko-geografska djela s reprodukcijama crteža 
izvanredne dokumentarne važnosti (yTopographia Archiducatus 
Carinthiae Modernae«; »Topographia Carinthiae Salisburgensis«; 
»Topographia Archiducatus Carinthiae Antiquae et Modernae«; 
»Die Ehre des Herzogthums Krain«), ilustracije za klasike (»Ovidii 
Metamorphoseon Icones«), ilustracije simbolično-didaktičkog ka- 
raktera (YTheatrum Mortis Humanae Tripartitum«). Valvasor 
je usto sakupio veliku zbirku grafičkih listova starih i tadašnjih 
majstora. Originalni grafički listovi, koji su izašli iz njegove radio- 
nice, kao i sačuvani crteži za te listove, imaju obilježja izrazitog ba- 
roknoga grafičkog stila i svjedoče ocrtačkoj vješitini ovoga kruga. 
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Nakon likvidacije Valvasorove radionice ponovo nastupa miro- 
vanie. Intenzivnija crtačka faza nastupa tek u doba zrelog baroka, 
kad je Ljubljana postala istaknuto središte likovnih umjetnosti; 
iz nje se eksportiraju umjetnine u Hrvatsku i jedan dio Štajerske. 
Važnu je ulogu za afirmaciju Ljubljane kao umjetničkog žarišta 
imao J. G. Dolničar, organizator kulturnog života u prvoj pol. 
XVIII st., inicijator oslikavanja ljubljanske katedrale (G. Quaglio). 
U okviru »Academiae operosorum« razvija se crtački rad amatera; 
1712 J. A. Grimbschiiz otvara neke vrste slikarsku akademiju u 
Ljubljani, A. Herrlein je od 1778 prvi nastavnik crtanja na ljubljan- 
skoj normalki. Poznati bakrorezi augzburških majstora XVIII st. 
rađeni su po nacrtima V. Merzingera i F. Jelovšeka. 

Organizacijom umjetničkog života, kome je pomogao uspon 
građanskog staleža, Slovenija daje umjetnike, koji su se školovali 
ili živjeli u inozemstvu. Njihov se sačuvani opus ne ograničuje samo 
na zidne ili oltarske slike, već postoje kolekcije tehnički uspjelih 
crteža, skica i studija za kompozicije (pejzaži L. Žanše ; hist. scene, 
pejzaži i vrlo dobri genre-prizori u laviranoj tehnici _F. Kavčiča; 
portreti M. Langusa; pejzažne studije A. Karingera; pastelni 
portreti 7. Potočnika), kao i pokušaji crtanja u različitim tehnikama, 
radovi amatera i anonima (portreti tušem na staklu i zlatnoj podlozi). 
Doba romantike štoviše diktira crtanje kao sastavni dio naobrazbe, 
pa je iz te faze slov. umjetnosti sačuvano dosta crteža u raznovr- 
snim tehnikama. 

Razdoblje građanskog i akademskog realizma daje Sloveniji 
školovane umjetnike, braću Šubice, od kojih datiraju počeci novog 
razdoblja slov. umjetnosti. Njihove skice i studije (Nar. Galerija 
u Ljubljani) ipak su samo pripremni radovi za slikarska djela u 
većem svom dijelu, a u manjem su omjeru zastupani crteži kao 
posebna vrsta likovnog stvaranja (crtež perom i olovkom »Haj- 
duci«). 7. Petkovšek je u nekoliko navrata crtežom rješavao por- 
tretne zadatke. Od umjetnika, koji su se afirmirali u poč. XX st., 
crtežom su se naročito bavili impresionisti R. Jakopič (među 
ostalim velik broj studija figura za svod pasaže »Meksiko«) i vrlo 
plodan crtač M. Sternen, Karakterističan je stil izrazitog grafičara 
i nadarenog karikaturista H. Smrekara, kao i drugih članova 
grupe »Vesna«, M. Gasparia (folklorne studije, ilustracije, genre) 
i G. Birolle. Ekspresionizam inicira F. Tratnik upravo svojim crte- 
žima, a i ostali sljedbenici tog smjera (u početnoj fazi stvaranja) 
B. Jakac, V. Pilon, braća F. i T. Kralj i I. Čargo polažu težište 
na c. kao na snažno izražajno sredstvo u svojim obradbama socijalne 
tematike i u ilustracijama. 

Razdoblje između dva rata dalo je velik broj umjetnika, koji su 
u crtežu stvorili zrela samostalna umjetnička djela ili su u pri- 
mijenjenoj grafici (ilustracija, plakat, folklorni motivi) našli indi- 
vidualna rješenja polazeći od crteža: G. A. Kos, B. Jakac, F. 
Mihelič, M. Seđej, M. Pregelj, R. Debenjak, M. Maleš i dr. 

U NOB-i sudjelovali su slov. umjetnici i likovnim radom 
(fiksirajući u crtežu, kao jedinom izražajnom likovnom sredstvu, 
tok oslobodilačkog rata, strahote u okupiranim krajevima i logorima) 
kao i propagandnom likovnom djelatnošću (B. Jakac, F. Mihelič, 
N. Pirnat, D. i N. Vidmar, B. Pengov, D. Klemenčič, V. Globočnik, 
F. Slana, I. Čopič i dr.). 
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Bosna i Hercegovina. Iz ranijih stoljeća sačuvalo se malo 
dokaza o crtačkoj djelatnosti. U dekorativnoj plastici ima tragova 
grafizmu u sačuvanim primjerima crkvenog namještaja s pleter- 
nom ornamentikom, kao i u ukrasu stećaka s geometrijskim i 
vegetabilnim ornamentima, figuralnim prikazima (turnir, lov, 
ples, životinje) te simboličnim znakovima. Opća značaika orna- 
menata na stećcima jest plošnost prikaza, shematizirana kontura 
rustičnost, jednostavnost i istaknuta grafička nota. 


Od monumentalnog slikarstva sačuvao se veoma malen broj 
spomenika. Srednjovj. spomenici stradali su za turskih osvajanja 
ili su za turske uprave zapušteni. Malen broj preostalih spomenika 
potječe iz XVII, XVIII i XIX st.; njihova je zajednička karakteri- 
stika: kruta bizant. tradicija, linearnost i bizant. retardiranje u 
doba baroka. Isti se elementi javljaju i kod ikona i nekoliko istak- 
nutih portretnih likova. 


F. KAVČIČ, Ženidbena pogađanja, lavirani crtež 


KOPITAROVO BOSANSKO EVANĐELJE 


704 


HVALOV RUKOPIS 


Više se crtačkih elemenata očituje u iluminiranim rukopisima: 
evanđelje iz XIV st. s minijaturama (Sarajevo, stara pravoslavna 
crkva), Kopitarovo evanđelje iz XIV st. (Ljubljana, Narodna 
i univerzitetska knjižnica), evanđelje skraja XIV ili poč. XV st. 
(Beograd, Narodna biblioteka, izgorjelo 1941), rukopis krstjanina 
Radoslava iz sredine XV st. (Rim, Biblioteca Vaticana), Hvalov 
rukopis iz 1404 (Bologna, univerzitetska biblioteka). Svi ovi 
rukopisi, osim Hvalova i Radoslavova rukopisa, iluminirani su 
romaničkom minijaturom, s folklornim i rustičnim karakteristikama 
i arhaičnim motivima. Prvi poimence navedeni minijatori, koji su 
iluminirali  Miroslavljevo evanđelje (prema navodima Tome 
arciđakona), Matija i Aristodije, bili su oko 1200 osuđeni od inkvi- 
zicije kao heretici, vjerojatno pripadnici crkve bosanske. I Miro- 
slavljevo evanđelje, a i neki drugi rukopisi, ukrašeni su neobičnim 
simbolima i ikonografskim rješenjima, koja nisu u skladu s kato- 
ličkim, a mogli bi upućivati na utjecaj crkve bosanske. Kako je 
crkva bosanska bila po svome shvaćanju protiv likovnog ukrasa, 
ovi su sačuvani rukopisi — uz stećke — jedini preostaci likovne 
djelatnosti kod Bošnjana nakon inkvizitorskih pohoda. 


Sarajevska jevrejska rukopisna knjiga Hagada (Sarajevo, Ze- 
maljski muzej), ukrašena minijaturama, španjolski je rad iz XIV sr 


Nakon okupacije Bosne i Hercegovine 1878 crtačku aktivnost 
razvijaju stranci, koji u svojim radovima fiksiraju pejzaž, karak- 
teristične tipove i običaje (W. L. Arndt, E. Arndt-Čeplin, M. 
Liebenwein), a od domaćih slikara crtaju u novije vrijeme Š. 
Bocarić, R. Petrović, M. Uzelac, J. Bijelić, O. Mujadžić, N. 
Gvozdenović i dr. Intenzivnija grafička djelatnost nastupa osni- 
vanjem Galerije slika u Sarajevu (1930) i društva Collegium arti- 
sticum, koje naročitu pažnju posvećuje grafičkoj obradbi socijalne 
tematike. ]. Šeremet je u Pragu završio grafičku umjetničku 
školu; znatan dio njegova opusa čini grafički i crtački rad. U 
NOB-i se ističu kao crtači I. Mujezinović, M. Teodorović, D. 
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Ozmo, R. Štetić i V. Dimitrijević, a nakon Oslobođenja i znatan 
broj mlađih slikara. 

Makedonija. Geografski položaj Makedonije uvjetovao je i 
posve specifične prilike u umjetničkom razvoju. Na sudaru ist. 
i zap. utjecaja, ovo je područje, kojim je u doba Rim. carstva 
prolazila jedna od njegovih životnih arterija, Via Aegnatia, i 
u toku Srednjeg vijeka sačuvalo dominantan položaj zemlje, 
kojom se odvijao promet između bizant. Istoka i južnotal. gra- 
dova na Zapadu. Utjecaji s obje strane nadovezivali su se na tra- 
diciju, koja je u slivu Vardara postojala od ant. grč. vremena. 
Novi je etnički sloj, Slaveni, donio iz pradomovine svoje umjet- 
ničke tekovine. U pretapanju raznovrsnih utjecaja izgrađen je 
umjetnički izraz, koji ima u sebi osobine svake pojedinačne umjet- 
nosti, a ujedno je i sinteza svih spomenutih utjecaja. Osim cirku- 
lacije dobara na liniji Istok—Zapad, maked. je umjetnost primala 
sugestije i iz jakog žarišta na Svetoj Gori; te su veze trajale gotovo 
bez prekida nekoliko stoljeća. Maked. umjetnost formirala se u 
osnovnim okvirima bizant. umjetničkih shema u XI i XII st., 
ali nije ostala kod ropskog preuzimanja; ona se upravo slobodnijim 
tretmanom i bliskošću svakodnevnom životu razlikuje od krutosti 
bizant. izraza. 

U doba protjerivanja Metodijevih učenika Klimenta i Nauma 
iz Panonije i njihova naseljenja u Makedoniji postojala je ikono- 
pisačka i knjigopisačka (vivlografska) škola u Ohridu. Iluminirani 
rukopisi te škole potvrđuju kretanje umjetničkih utjecaja sa Zapada 
u Makedoniju (srodnost ornamentike minijatura XII sz. s ple- 
ternom ornamentikom crkvenog namještaja u srednjoj Dalmaciji). 
Rad vještih iluminatora, koji su uz svladavanje crtačke tehnike 
bili natprosječno obrazovani ljudi (sudeći po njihovim autobio- 
grafskim bilješkama u pojedinim rukopisima), služio je i kao 
predložak za neke grane primijenjene umjetnosti (zlatarstvo, du- 
borez, kamena dekorativna plastika): na nekim se fragmentima 
očituju motivi identični onima u iluminiranim rukopisima. 

Crtački dar maked. živopisaca očit je, kad se promatra sigur- 
nost u kompoziciji monumentalnog slikarstva od Sv. Sofije u Ohridu 
(XI st.) preko ekspresivnih koncepcija majstora iz Nereza (XII st.), 
Svetog Klimenta u Ohridu (XIII st.) do genre-prikaza i izrazite 


SARAJEVSKA HAGADA 
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SKIDANJE S KRSTA, Freska u Nerezima 


narativnosti Markova manastira i Lesnova. Upravo se na tim 
zidnim slikama očituje udaljivanje od bizant. stereotipnosti i spon- 
tana anticipacija kasnijih ostvarenja velikih majstora renesansne 
Italije. Plošna dekorativnost, koju je Bizant primio iz Orijenta, 
kasno je i u vrlo maloj mjeri prodrla u maked. živopis. Maked. 
Žživopisci često se služe čistim elementima crteža, da bi naglasili 
svoj realistički stav i da bi potencirali dramatičnost (izrazit je 
primjer »Skidanje s krsta« u Nerezima). — Niz ohridskih ikona 
visoke likovne kvalitete dokazuje, da su iste težnje postojale kod 
ikonopisaca (prikazi Raspeća na ohridskoj ikoni i na fresci u Ne- 
rezima). 

Specifičnosti maked. crteža najočitije se demonstriraju kod 
iluminiranih rukopisa. Uz arhaičnu minijaturu, koja je puna fan- 
tastičnosti i naivnih jednostavnih prikaza (a održala se u Makedo- 
niji s manjim izmjenama do u XIV st.), razvija se suvremenija 
minijatura, koja prima i bizant. elemente s Istoka i dostignuća 
benediktinske romaničke iluminacije iz Italije. Jasno izražen li- 
nearni stil, pretežno dekorativna ornamentika, slaba povezanost 
oskudne figuralne dekoracije s tekstom i uzak raspon u koloritu — 
bitne su značajke tog prvog razdoblja maked. iluminacije. Drugo 
razdoblje, koje nastupa potkraj ili u drugoj pol. XIII st., pred- 
stavlja široke raspone u tehnici slikanja, kvaliteti i tematici. Li- 
nearni stil većinom ustupa mjesto plastičnom prikazivanju, bogat- 
stvu kolorita i snažnijem crtežu. Iluminacija sve češće prati tekst 
i postaje s njime nedjeljiva gjelina, a u mnogo slučajeva minija- 
torski rad znatno nadmašuje rad knjigopisaca. U crtežima ilu- 
minatora ovog doba osjeća se nastojanje za obnovom ant. tradicija 
i u shvaćanju i u vanjskoj formi (utjecaj renesanse doba Paleologa). 

U vrijeme osmanlijske dominacije iluminatorski rad orijentira 
se u različitim smjerovima. Očevidne su pojave opadanja tek u 
drugoj pol. XV st., dok je u poč. XVI st. opadanje u kvaliteti, 
tematici i invenciji nastupilo u potpunosti. Nestajanje bogatih 
feudalaca kao naručitelja i životarenje crkve u novim prilikama 
uzrokovali su seobu minijatora prema sjeveru, u krajeve pod 
Habzburzima, pa čak u Rumunjsku i Rusiju. Na samom teritoriju 
Makedonije u ovo su doba rijetki bogato ukrašeni rukopisi. Stara 
se tradicija drugog doba sačuvala u prepisivačkim školama u 
Skopju i Kumanovu, koje su zadovoljavale lokalnim potrebama. 
Od pojedinaca se ističu prepisivač Vladislav Gramatik, koji radi u 
Mladom Nagoričinu i Matejči veći broj iluminiranih i kaligrafi- 
ranih rukopisa, te fovan Srbin od Kratova, autor bogato ukrašenih 
evanđelja, centralna ličnost kratovske škole, koja je svoj najjači 
cvat doživjela u XVI sr., posredujući kod širenja minijature u 
Srijemu, Slavoniji i Bosni. Ove škole, međutim, znače vraćanje 
na stare uzore iz vremena arhaičke iluminacije na izrazito linearni 
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ornament, s malim brojem figuralnih prikaza, s fantastičnim živo- 
tinjama u inicijalima i u završnim vinjetama. Štoviše, doslovno 
se kopiraju dekorativni elementi iz starijih rukopisa, a cjelokupan 
karakter sve je više rustičan. — U to vrijeme, u XVI st., javljaju 
se štampane crkvene knjige, koje su prevladale u XVIII st. i pre- 
kinule rad minijaturista. — Nakon stoljetnih dodira maked. iko- 
nopisaca i živopisaca sa središtima umjetnosti na Svetoj Gori, 
iz ovoga je središta prodrla u Makedoniju i reproduktivna grafika. 
Drvorezi i bakrorezi rijetki su u Makedoniji, ali su preostale ploče 
za štampanje grafičkih listova svjedočanstvo o tehničkoj vještini 
maked. majstora grafike. Sačuvane su ploče: iz manastira Slepče 
(velika na orahovu drvu, 60x150 cm), u kapeli crkve u Bitoli 
(4 nesignirane bakrene ploče iz 1779) i u Skopju (bakrena ploča iz 
1812, rad Dimitrija Georgievića iz Kratova). U manastiru sv. 
Jovana Bigorskog postojala je štamparija, koja je štampala neko- 
liko drvoreza i bakroreza sa sakralnim kompozicijama. 

Za vrijeme osmanlijske vladavine likovna je aktivnost u Make- 
doniji ograničena na rad zografa i kopaničara, organiziranih sta- 
Ješki u tajfe. Kod zografa se postepeno u toku XIX st. vrši pre- 
orijentacija prema zap. uzorima: unutar tih organizacija priprema 
se put suvremenoj maked. likovnoj umjetnosti. 

U zemlji, koja je do Balkanskih ratova bila pod turskom vlasti, 
nisu ni kasniji režimi omogućili snažniji zamah umjetničkom stva- 
ranju, pa su malobrojni umjetnici bili upućeni na druga umjet- 
nička središta. Od maked. grafičara u razdoblju između dva rata 
posvećuju posebnu pažnju crtežu Dragutin Avramovski-Gute, 
Petar Mazev, Menče Spiroska, Dimče Protuger (crteži tušem), 
Petar Hadži-Boškov, Radmilo Popovski, Vančo Georgiev, Dra- 
goljub Marković-Penkin i Vandžel G. Kodžoman (motivi iz Struge 
na Ohridskom jezeru). 

Nakon Oslobođenja otvorene su osnivanjem Umjetničke škole 
u Skopju i aktivnošću maked. likovnih umjetnika nove i ši- 
roke mogućnosti za likovni rad. C., koji je stalno pratio rad zografa, 
pod novim uvjetima orijentira se na suvremene metode i postaje 
sredstvo umjetničkog izražavanja. Na Umjetničkoj školi u Skopju 
obrazuju se nove generacije, koje uz umjetnike srednje generacije, 
Dimitra Pandilova, Lazara Ličenoskog i Nikolu  Martinoskog, 
posebnu pažnju posvećuju crtežu, dajući u njemu bogatstvo pej- 
zaža, nar. običaja i prošlosti Makedonije. 

Crna Gora. C. kao posebna grana u razvoju crnogorske 
umjetnosti nije do u najnovije doba došao do posebnog izražaja. 


- 


NIKGKLII 
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ILUMINACIJA ZBORNIKA VLADISLAVA GRAMATIKA 
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MINIJATURA IZ KOZME INDIKOPLOVA, Rad A. Raičevića iz 1649 


On je međutim stalna pratnja likovnog stvaranja, bilo da se jav- 
lja kao linearna dekoracija u ranosrednjovj. plastici inspiriranoj 
kasnorim. uzorima iz Dokleje, ili u sačuvanim dijelovima crkve- 
nog namještaja s ornamentikom prepleta (ostaci pluteja iz Kotora, 
Ulcinja i Svetog Stefana; fragmenti episkopskog prijestolja iz 
Bara). Napose su izraženi elementi crteža u srednjovj. iluminaciji 
crkvenih knjiga, od kojih su na crnogorskom teritoriju nastali 
»Miroslavljevo jevanđelje« (pisao ga potkraj XII st. uz crkvu sv. 
Petra u Bijelom Polju Grigorije dijak) s izrazitim uticajima bene- 
diktinske južnoitalske romanike, sa stiliziranim ornamentom i 
jako naglašenim -linearnim stilom, te kao nešto kasniji pandan, 
»Vukanovo . jevanđelje« (iz 1202), koje otkriva bizant. tradicije 
pomiješane s lokalnim dostignućima. — I sam živopis, od kojega 
je na teritoriju Crne, Gore preostalo veoma malo spomenika (oni 
su međutim visokokvalitetni i pokazuju značajna dostignuća 1o- 
kalne živopisne škole), ima naglašen grafizam. Njegovo središte, 
manastir Morača, ima u freskama »Sv. Ilija hranjen od gavra- 
nova« (nakon 1252) i »Roždestvo sv. Ivana Krstitelja« istaknut 
rafiniran crtež. Osnovna shema je bizantska, ali je tretman fre- 
saka inspiriran tradicijom, koja je mogla doći iz juž. Italije po- 
sredstvom Primorja, koje je održavalo intenzivne kulturne i umjet- 
ničke veze sa južnoital. gradovima. . 

Jednaku južnoital. inspiraciju pokazuje i linearni tretman kod 
crteža na fragmentima fresaka u Kotoru (Sv. Franjo), Ulcinju 
(Sv. Marija) i Baru (Sv. Nikola). U manastiru Morači, koji je 
obnovljen 1574, u toku XVII st. razvija se snažna slikarska škola, 
za čiji je razvoj naročito značajna djelatnost Đorđa Mitrofanovića, 
hilandarskog monaha, koji oko sebe okuplja veći broj učenika. 
Ta se škola širi i izvan područja tadašnje Crne Gore, prema San- 
džaku i Kosovu. U XVIII sr. vodeća je ličnost moračanske radi- 
onice ikonopisac i slikar fresaka Radul; kod njegovih se ikona 
(u Morači, Kotoru, Nikoljcu kod Bijelog Polja, Praskvici, Sara- 
jevu i Peći) kao bitna karakteristika rada manifestuje originalan 
c., u kojem on ide do najsitnijeg detalja. U XVI i XVII v. jake 
su škole prepisivača rukopisnih knjiga i iluminatora liturgijskih 
i crkvenih knjiga oko Nikolj-Pazara i Pljevalja. — God. 1682 
izradio je G. F. Balbieri iz Mletaka crtež cetinjskog manastira 
i time inaugurirao rad stranaca i umjetnika sa teritorija izvan 
Crne Gore, koji su u velikom broju crteža dali prikaze crnogor- 
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skog života, nar. običaja, hist. spomenika, a naročito scena iz 
borba Crnogoraca za oslobođenje od Osmanlija. — Tradiciju 
moračanske ikonopisačke škole preuzimaju očigledno bokokotorski 
slikari, koji rade ikone i za Primorje i za dio Stare Crne Gore. 
Tipične karakteristike ove škole, koja je bila vodeći likovni orga- 
nizam u Crnoj Gori u XVII i XVIII 2., najbolje se odražavaju u 
djelima članova porodice Dimitrijević-Rafatlović. I za njih je 
glavno obilježje jako naglašen linearizam: u osnovnu shemu i ka- 
nonski prikaz svetitelja uvode ornamentiku baroka, koja je tre- 
tirana sasvim grafički. — Ikonopisački rad postepeno odumire, 
a na Primorju sve je jača penetracija zap. baroknih elemenata; 
ti su utjecaji, istina tek u neznatnoj mjeri, prodrli u unutrašnjost 
Crne Gore, ali su u Boki imali najjače predstavnike u Peraštaninu 
Tripu Kokolji, koji se povodi za venecijanskim majstorima baroka 
(kod njega je linija i kontura prioritetna pred bojom i tonom) 
i u Dobroćaninu Marku Radoničiću. 

Jak je podstrek grafičkom radu u Crnoj Gori dalo otvaranje 
cetinjske štamparije 1490. Od pet knjiga, koliko ih je štampano u 
njoj, samo je jedan oktoih (iz 1494) ilustriran sa 6 drvoreza. U 
tim drvorezima pretapaju se utjecaji venecijanske grafike s lokal- 
nom živopisnom tradicijom, a način obradbe motiva daje naslu- 
titi, da su te drvoreze radili možda priučeni domaći umjetnici. U 
drvorezima su ornamentalno riješeni prepleti ili su simbolične 
kompozicije uklapane 
u vinjetama u vege- 5 > 
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Kod njega rade i neki 
umjetnici iz Crne Go- 
re (na pr. Mojsije iz 
Budimlje), koji ilustri- 
raju knjige kompo- 
zicijama u drvorezu; 
uzori im se mogu 
tražitiu monumental- 
nom živopisu Morače 
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lovale kao predlošci 
za ikonopisce i živo- 
pisce kod rješavanja 
lik. zadataka po naru- 
džbama iz Crne Gore. 
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ILUMINACIJA MIROSLAVLJEVA 
JEVANĐELJA 


Crna Gora je, kao jedina samostalna država na Balkanu koja 
se suprotstavljala najezdama Osmanlija, u XIX st. postala kraj, 
kamo su iz zap. Evrope stizali, u romantičarskom: zanosu, ljudi 
željni da upoznaju borbu malog naroda. Thćodore Valčrio, koji je 


M. MILUNOVIĆ, Vrša, tempera 
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1864 boravio u Crnoj Gori, izveo je veći broj crteža s prikazima 
ljudi i običaja, pejzaža i spomenika kulture, te je prema tim crte- 
žima kasnije rezao u bakar niz scena (serija »Le Montćnćgro«, 
Pariz 1864), koje su često upotrebljavane kao ilustracije za djela 
o Crnoj Gori. Od »izvanjaca« (ljudi sa strane), koji su likovno do- 
življavali Crnu Goru, radeći u samoj zemlji crteže inspirirane 
oslobodilačkom borbom Crnogoraca, a i tematikom, koju je obra- 
đivao Valćrio, ističu se Taylori A. Chelius, a od Hrvata Ferdo 
Quiquerez (slikar knjaza Nikole i ratni slikar iz vremena ustanka 
1875—76). Mnogi od crtača nisu poimence poznati, ali je veći 
broj njihovih crteža reproduciran u drvorezu i litografiji u tada- 
šnjim evr. ilustriranim revijama. 

Kad se potkraj XIX v. spontano javlja težnja za likovnim stva- 
ranjem u Crnoj Gori, boravili su ondje kraće vrijeme glavni pred- 
stavnici slikarstva iz susjednih jugosl. zemalja P. Jovanović i V. 
Bukovac. Od najstarije generacije crnogorskih umjetnika, koji se 
priklanjaju zap. uzorima (M. Gregović, A. Bocarić, M. Vrbica, 
P. Poček), crtačkim radovima ističe se Ilija Šobajić, koji se gotovo 
isključivo bavio grafikom, a pripisuju mu se crteži za banknote i 
poštanske marke, te Đoko S. Popović, koji je ostavio velik broj 
karakterističnih scena u svojim albumima i knjigama za skice. 

Od srednje generacije ističu se kao crtači Savo Vujović, koji 
mnogo radi u grafici, te Milo Milunović; uz velik broj crteža on 
i na svojim slikama, a ponajviše na temperama, ističe grafički 
element, konstruktivnost, koja bazira na sažetom i živom crtežu. 
I kod Perra Lubarde je u pastelima i u uljima jako izražena kon- 
tura, izrazito potekla iz istančanog smisla za crtež. U prikazi- 
vanju dramatskog crnogorskog pejzaža srodan mu je svojim 
grafizmom Aca Prijić. U toku NOR-a c. je bio gotovo isključivo 
sredstvo izražavanja likovnih umjetnika, te je veći broj zabilje- 
žaka iz borbe uz svoju likovnu vrijednost stekao i dokumentarno 
značenje. — Umjetnička škola, koju su nakon Oslobođenja u 
Crnoj Gori osnovali M. Milunović i P. Lubarda, njeguje c. kao 
sredstvo likovnog izražavanja ravnopravno sa slikarstvom i 
skulpturom. R. 


CRUIKSHANK, r. Isaak, engleski akvarelist, ilustrator i 
karikaturist (Leith, oko 1756 — London, 1810/11). Od 1794 
crta na način bliz T. Rowlandsonu političke karikature, u ko- 
jima s demokratskih pozicija ismijava režim, društvene prilike i 
modu. Ilustrirao djela J. Swifta i Joe Millera. 


2. Robert (London, 27. IX. 1789 — 13. III. 1856), sin i 
učenik pređašnjega. Slika u ulju i minijaturi portrete (ličnosti 
iz kazališnog svijeta), radi političke i društvene karikature s alu- 
zijama na dvorske i mondene skandale, ilustrira knjige i kreira 
komične likove Tom, Jerry i Logic, koji su stekli široku popularnost 
kao akteri raznovrsnih komičnih događaja i konflikata. S njim je 
surađivao njegov mlađi brat George C. 


3. George, engleski grafičar, karikaturist (London, 27. IX. 
1792 — 1.11. 1878). Učitelj mu je bio otac Isaac C. Rano je došao 
na glas svojim političkim karikaturama, zbog kojih je I8I9 bio 
upleten u proces s dvorom. Crtajući karikature, koje su bile repro- 
ducirane u drvorezima kao ilustracije u časopisima, oštrim je 
sarkazmom žigosao političke ličnosti i socijalne nepravde svoga 
vremena. S bratom Robertom izradio seriju crteža Life in London. 
Izdavao Comic Almanach (1835—53), a od 1853 Punch's Almanach. 
Ilustrirao djela Chamissa, W. Scotta i Dickensa. Porok pijanstva 
obradio u seriji The bottle. Bio je izvanredno plodan; sačuvano 
je preko 7000 njegovih crteža i grafičkih radova. Potkraj života 
slikao genre-motive. 


CRUX (lat.; križ), simbolični, ikonografski i ornamentalni 
motiv; javlja se već u prethistoriji u kultnoj i dekorativnoj 
primjeni. Simbol kršćanske religije u vezi s predodžbom smrti 
Kristove na križu. C. se sastoji od dva dijela, horizontalnog i 
vertikalnog, koji se sijeku u pravom kutu. Dužina i oblik krakova 
i dispozicija ornamenta diferiraju te postoji znatan broj varijacija. 
C. ansata ima oblik slova T.—C. gemata, složen od četiri grč. slova 


Y (gama) ukrštena u jednoj točki Li zapravo je svastika, poznata 
već u prethistoriji (neolitu); u Indiji je bila simbol sunca i vatre, 
života i snage, a u Evropi najrasprostranjeniji apotropej (amulet); 
javlja se u starokršćansko doba na nadgrobnim stelama, tunikama 
it. d.; bio je simbol njem. nacionalsocijalizma. C. immissa, grč. 


P. LUBARDA, Polip, ulje 


križ ravnih i jednakih krakova. C. commissa, lat. križ s dužim 
donjim vertikalnim krakom. C. decussata, sličan rimskom slovu 
X.—C. coronata, okružen vijencem, stavljao se na zastave rimskih 
legija (mjesto negdašnjeg orla), na novac i dr. (v. Križ). _J.Bć. 


CRVENA KREDA (engl. red chalk, franc. sanguine, njem. 
Rotel, tal. matita rossa), zemlja crvenjača sastavljena od crvene 
željezne rude i gline; kao boja služi u industriji i umjetnosti. 
Upotrebljava se u umjetnosti od XVI sz. u obliku malih cilindričnih 
ili četvrtastih štapića. Primjenjuju je u kombinaciji sa crnom i 
bijelom kredom Rubens, a u franc. rokokou A. Watteau. Jedno 
je od glav. crtačkih sredstava do najnovijeg vremena, 


CRVENA STIJENA, lokalitet kod Bileće nad Trebišnjicom 
u Crnoj Gori, arheol. nalazište, na kome je u pećini otkriven 
neprekinut sloj paleolit-mezolit-neolit bez keramike i sa kera- 
mikom tipa impreso i barbotin. To je ujedno veoma značaj- 
no nalazište na kome se očito neolit razvio iz mezolita, i to sa 
keramikom koja ukazuje na paralele sa zap. Mediteranom i isto 
toliko seća na kompleks neolita Starčevo—Kereš u srednjem Po- 
dunavlju. Iznad tog neprekinutog sloja nalaze se još dva odvojena 
stratuma sa neolitom tipa Kakanj—Danilo i sa gradinskom kul- 
turom. Tačno je da je mezolitski stratum paralelan sa gornjim 
capsienom i da odgovara tardenoisienu. Tako je najstariji neo- 
litski stratum sa impreso-keramikom ujedno i najstariji autohtoni 
neolit u Crnoj Gori i na zap. Balkanu, koji pokazuje srodnost i 
bliže kulturne veze prema sličnom neolitu u srednjem Balkanu. 
Vremenski početak neolita i direktni prelaz njegov iz mezolita u 
Crvenoj Stijeni može se staviti u <— V milenij. 

LIT.— A. Benac, Crvena Stijena 1955, GZMBiH, 1957. M. Gr. 


CRVENI OTOK, otok sv. Andrije kod Rovinja u Istri. Na 
žalu i u moru zapažaju se temelji građevina iz rimskog perioda. 
U ranom Srednjem vijeku (vjerojatno još u VI st.) podignut je 
na otoku samostan benediktinaca, koji kasnije (1446—1820) pre- 
lazi u ruke franjevaca. Dijelovi tog samostana i predromaničke 
crkve uklopljeni su u XIX st. u sklop vile Zliitterott, pa je od 
crkve sačuvan u izvornom obliku njen srednji dio kvadratične 
osnove, što preko trompa prelazi u kružnicu tambura i kupolu. 
U kupoli, koja u unutarnjem obodu ima niz visećih lukova, na- 
ziru se zidne slikarije u tragovima, dok je u plitkoj polukružnoj 
nadlučenoj niši juž. zida djelomice sačuvana kasnogotička zidna 
slika, što prikazuje Raspeće. U crkvi je zbirka starina: kamena 
pučka plastika XV i XVI st. i rano-srednjovj. transena. 


LIT.: M. Tamaro, Le citta e le castella dell' Istria, II, Poreč 1892, str. 
249—252. — B. Benussi, Del convento di S. Andrea sul!' isola di Serra presso 
Rovigno, Atti e memorie della societa istriana d' archeologia e storia patria, 
1927. — Lj. Karaman, O srednjovjekovnoj umjetnosti Istre, Historijski zbornik, 
1949, str. IIB. B. F. 


CSIKOS-SESSIA, Bela v. Čikoš-Sesia, Bela 


CSOK, Istv4n, madžarski slikar (Puszta-Egeres, 13. II. 1865 
— ?). Učio u Budimpešti, 1886—87 na akademiji u Miinchenu, 


I. CSOK, Sirote 


a 1888 u Parizu kod W.-A. Bouguereaua i T. Robert-Fleurya na 
Acadćmie Žuhkian. Od 1889 radi u Miinchenu, 1895—1903 u Bu- 
dimpešti, a 1903—IO u Parizu. God. 1920 imenovan prof. na 
Visokoj školi likovnih umjetnosti u Budimpešti. U prvo vrijeme 
pripada naturalističkom smjeru, unosi u slike kolorizam veneci- 
janskih majstora; postepeno prilazi impresionistima, a konačno 
radi pod utjecajem Cćzannea. Gauguina i Matissea. Prikazuje 
scene iz nar. života, slika pejzaže, biblijske teme, genre, hist. 
kompozicije i aktove. 


CUBICULUM v. Kubikul 
CUCCIUM v. Jlok 


CUDERMAN, Stane, slikar (Kamnik, IV. 1895 — Kam- 
niška Bistrica, 19. V. 1946). Studirao na akademijama u Zagrebu 
i Pragu (V. Bukovac, V. Hynais, J. Obrovsky, F. Thiele i V. 
Nechleba). Slikao portrete i genre-prizore u ulju i freske u fra- 
njevačkoj crkvi u Kamniku. Radio i grafiku. F. St. 


CUL-DE-LAMPE (franc.; donji dio svjetiljke), I. donji dio 
crkvene svjetiljke. 

2. Manji ornamentalni, rjeđe viseći figuralni ukras (engl. 
bracket tail-piece; njem. Kragstein), u obliku donjeg dijela svje- 
tiljke; služi kao zaglavni kamen ili konzola, uporište konstrukcije 
rebara, balkona, erkera, podnožje kod crkvenih kipova (poglavito 
u gotici). 

3. U opremi knjige, završna vinieta pojedinog poglavlja, 
trokutnog oblika, s vrškom okrenutim dolje; javlja se u XVIII st. 
u Francuskoj. 


J. S. CURRY, Tornado u Kansasu 


CSOK — CURTEA DE ARGES 


i dk s. pra ž 
CUL-DE-LAMPEE. Figuralna konzola na Kneževu dvoru u Dubrovniku 


CUNEUS (lat.; grč. xepxic kerkis klin), 1. klinast isječak 
amfiteatralnoga gledališta u grčkom i rimskom kazalištu, koje je 
bilo podijeljeno radijalno raspoređenim stepeništima na dijelove 
u obliku klina. 


2. Taktička formacija vojske u obliku klina kod Grka, Rimljana, 
Hispanaca i Kartažana. 


CUNNINGHAM, Allan, engleski književnik i historik (Keir, 
Dumfriesshire, 7. XII. 1784 — 30. X. 1842). Pisao pjesme, ro- 
mane, biografije, a bavio se i historijom umjetnosti (Lives of the 
most Eminent British Painters, Sculptors and Architects, 6 sv., 
1829—33). 


CUPRAE v. Golubac 
CURICUM, CURICTA v. Krk 


CURRY, John Stewart, američki slikar i grafičar (Dunavant, 
Kans., I4. XI 1897 — Madison, Wis., X. 1946). Studirao na 
Art Institute u Kansas Cityu i u Chicagu. Pet godina novinski 
ilustrator; učio godinu dana u Parizu. Uz G. Wooda i Th. Ben- 
tona predstavnik amer. regionalističkog slikarstva. Na svojim 
kompozicijama prikazuje na realistički način prošlost Srednjeg 
Zapada (Krštenje anabaptista u Kansasu, 1928, New York, Whitney 
Mus.). Od štafelajskih slika prelazi na zidne kompozicije (West- 
port, Conn.; Topeka, Washington). 


CURTEA DE ARGES, jedan od najstarijih rumunjskih 
gradova. Osnovan je u XIV st. Sjedište episkopije i nekadašnja 
prijestolnica vlaških vojvoda, bogat arhitektonskim spomenicima 


CURTEA DE ARGES, Biserica domneasca 


CURTEA DE ARGES — CUYP 


iz kasnog Srednjeg vijeka. Od vojvodskog dvora očuvali su se 
temelji i okviri pojedinih vrata i prozora. Crkva San Nicoara 
datirana je sa 1350, ali je vjerojatno starija. Ta jednobrodna crkva 
s bačvastim svodom pokazuje uz bizantske i neke zap. utjecaje. 
Sada je u ruševinama. Vojvodska crkva (Biserica domneasca) 
potječe skraja XIII sr. ili iz prve pol. XIV st. To je centralna 
bizant. građevina s tlocrtom križa upisanim u kvadrat i kupolom. 
Bizant. tip gradnje ovdje je primijenjen posredno preko bug. 
i srp. arhitekture. Crkva je ukrašena freskama, od kojih su neke 
rad umjetnika maked. škole. Episkopalna crkva (Biserica episco- 
pala) završena je oko 1526, a pripisuje se Manoli ili Manei, gra- 
ditelju nepoznatog podrijetla. Ima tri apside oko svetišta, poput 
romaničkih crkava u Kdlnu. Jedna se kupola nalazi nad kvadratnim 
narteksom, a dvije manje, s obje strane fasade, na visokim tam- 
burima, koso probijenim uskim prozorima. Karakteristične su 
bizarne forme dekoracije vanjskih zidova, naglašene jakom poli- 
hromijom (gruzijsko-armenski i arap. utjecaji). Crkvu je restau- 
rirao potkraj XIX st. franc. arhitekt Andrć Lecomte de Noiiy. 
On je ujedno sagradio episkopsku palaču i mauzolej, u kojemu 
se nalaze grobovi besarabskih vojvoda i članova svrgnute rumunj. 
dinastije Hohenzollern-Sigmaringen. 


CURTIS (srednjovj.- lat.) zemljišni posjed sa zgradama, posjed 
s naseljem kmetova, zgrada, dvorac ili dvorište. 


CURTIUS, Ludwig, njemački arheolog (1874—). Prof. 
klasične arheologije u Erlangenu (1913), Freiburgu im Breisgau 
(1918), Heidelbergu (1920); direktor Njemačkog arheološkog 
instituta u Rimu (1928—37). Vršio iskapanja u Egini, Tirintu i 
Bogazkaleu. Naučno obrađuje sva područja ant. umjetnosti; 
ističu se njegove ikonografske studije, u kojima nastavlja istraži- 
vanja E. Q. Viscontia i J. J. Bernoullia. Glav. djela: Dre antike 
Kunst (Handbuch der Kunstwissenschaft, I, Il, 1924—39); 
Die Wandmalerei Pompejis (1929); Zeus und Hermes (1931); Iko- 
nographische Beitrćige (Mitteilungen des Deutschen Arhšologischen 
Instituts, Rim 1943). 


CUSSA, Mihael v. Kusa, Mihael 
CUSTODIA v. Kustodija 


CUVAJ-ZURUNIĆ, Roksanda, slikarica (Banja Luka, 
1902—). Studirala na Državnoj akademiji umjetnosti u Beču. 
Od 1927 izlaže samostalno i na skupnim izložbama u zemlji i 


inozemstvu. 

BIBL.: Značenje nauke 0 
boji za interpretacije umjetničkih 
djela (disertacija), Zagreb 1938. 

J. Bć. 


CUVILLIES, 1. Fran- 
cois de, st., njemački gra- 
ditelj i dekorater franc. 
podrijetla (Soignies, 23. X. 
1695 — Miinchen, 14. IV. 
1768). Učenik J. Effnera 
i F. Blondela u Parizu. U 
Minchenu stupa u službu 
bavarskog kneza izborni- 
ka; od 1725 njegov je dvor- 
ski arhitekt, a od 1763 
upravitelj dvorskoga gra- 
đevnog ureda. C. je glavni 
majstor bavarskog rokokoa, 
koji je napose u intćrieu- 
rima dosegao izvanredna 
ostvarenja. Sagradioje dvo- 
rac Amalienburg u Nym- 
phenburškom parku kraj 
Miinchena (1734—39), te 
Residenztheater u Miin- 
chenu(1750—53, uništen u 
Drugome svjetskom ratu), 
pročelje crkve sv. Kaje- 
tana (Theatinerkirche, 1765 
—68), nadbiskupsku palaču i dr. U dvoru je dekorirao 
apartmane služeći se naročito ukrasom od štuka. Sudjelovao 
je kod gradnie i dekoriranja dvoraca Briihl i Bruchsal. Za razvoj 
ornamentike rokokoa bili su važni njegovi bakrorezi, koji su izla- 


A. CUYP, Ostrige 
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CURTEA DE ARGES, Biserica episcopala 


zili u serijama počevši od 1738. U njima su obrađeni ornamenti 
za intćrieure te za pokućstvo, peći, okvire, željezne rešetke, agrafe i 
dr. Cuvillićsovi su biografi zabilježili, da je rastom bio patuljak. 

2. Francois de, ml., njemački graditelj i bakrorezac (Miin- 
chen, 24. X. 1731 — IO. I. 1777), sin, učenik i suradnik preda- 
šnjega. Nastavio je izdavanje očevih ornamentalnih bakroreza i 
dovršio pročelje crkve sv. Kajetana po njegovoj osnovi. U Miin- 
chenu je podigao zgradu 
Glavne straže i fontanu sv. 
Ivana Nepomuka. 


CUYP, Aelbert, ho- 
landski slikar (Dordrecht, 
1620 — I5.XI. 1691). Uče- 
nik svog oca Jakoba, u 
mladosti pod utjecajem 
pejzažista J. van Goyena, 
U motivima je svestran; 
slika vedute, sakralne i mi- 
tološke kompozicije, intć- 
rieure, portrete i mrtve 
prirode, no najvrednija dje- 
la stvara kao pejzažist. Me- 
đu majstorima holand. sli- 
karstva XVII st. on je 
uspio slikarski savršeno 
ostvariti čar svoje zemlje. 
Prikazuje partije niskih kra- 
jina s drvećem i livadama, 
obale rijeka i mora, a povrh 
njih visoki horizont neba u 
svim aspektima atmosfer- 
skih fenomena, u punom 
suncu ili prigušenoj mje- 
sečini. U pejzaže uklapa 
realistički prikazane gru- 
pe ljudi i stada stoke. Najbolja su mu djela nastala u raz- 
doblju od 1650 do 1660. 

»... On je sam naslijedio difuzno bljedilo van Goyenovih 
pejzaža, raskošnu materijalnost Rembrandta u njegovim po- 


A. CUYP, Kokoši i pijetao 


čecima, finoću Terborchove boje, on je pratio Paula Pottera u 
obore, on je slijedio van Ostadea i Hondecoetera u dvorišta go- 
spodarstava i u staje, s van de Veldeom je odlazio promatrati more, 
— a nikome od njih nije oduzeo ni njihovu tajanstvenu snagu, 
ni njihovu jednostavnost, ni njihovu intimnost, ni familijarnu 
dobrodušnost, ni njihov srdačni optimizam...« (E. Faure). 


CUYPERS, Petrus Josephus, nizozemski arhitekt (Roer- 
mond, I6. V. 1827 — 3. III. 1921). Polazi akademiju u Antwer- 
penu; prof. na školi za umjetnost i obrt u Amsterdamu. Bio pod 
utjecajem E.-E. Viollet-le-Duca. Sagradio i restaurirao mnoge 
privatne građevine i crkve, služeći se elementima hist. stilova, 
ponajviše gotičkog. 

DJELA: Crkve u Eindhovenu, Wijku i Amsterdamu (sve neogotički stil); 
restauracija katedrale sv. Martina u Mainzu (1872—75); nacrt za Rijksmuseum 
u Amsterdamu (sagrađen 1877—85); s A. L. van Gendtom podigao centralni 
kolodvor u Gentu. — Napisao Der Dom zu Mainz, 1878. 

CVETKO, pop, iluminator, iz sela Godijeva kod Berana 
(Ivangrada). Slikao 1560 u Nikolj-Pazaru inicijale i portrete 
jevanđelista u tzv. Beočinskom jevanđelju, koje je ranije bilo svo- 
jina manastira Rače. Pripadao prepisivačkoj školi koja je po 
manastirima u okolini Pljevalja razvila živu delatnost u drugoj 
pol. XVI v. Mada se trudio da podražava uzorima XIV v., njegove 
minijature, rađene dosta brižljivo, pokazuju sve osobenosti sli- 
karstva seoskih iluminatora XVI v. 


LIT.: L. Mirković, Starine fruškogorskih manastira, Beograd I931I, str. 
B—9. — S. Radojčić, Stare srpske minijature, Beograd 1950. — Isti, Majstori 
starog srpskog slikarstva, Posebna izdanja SAN, 1955, CCXXVI, str. 65. S. Pet. 


CVETKOVIĆ, 1. Arsenije, zlatar iz Bijelog Polja. Izradio 
darohranilnicu za manastir Svete Trojice kod Pljevalja, I7I2. 
U riznici manastira Morače čuvaju se dva okovana jevanđelja 
sa zapisom da ih je radio Arsenije Cvetka kujundžije. Na kivotu 
(darohranilnici) izražen je turski uticaj, sa ornamentom lala; 


> 


S. CZAJKOWSKI, Žetva. Zagreb, Moderna galerija 


CUYP — CZEDEKOWSKI 


isti ornamenat nalazi se i na jednom od okova, koji je sastavljen 
od livenih figura, a rađen u XVII vo. 


LIT.: Lj. Stojanović, Stari srpski zapisi i natpisi, III, Zbornik za istoriju, 
jezik i književnost srpskoga naroda SA, I od., 1905, III B. Ra. 


2. Natalija, slikarica (Smederevo, 6. VI. I888 — Beo- 
grad, 19. IV. 1928). Učenica Bete Vukanović. Posle zavr- 
šene slikarske škole u Beogradu odlazi u Minchen u školu 
umetničkog zanatstva, a zatim u Pariz, u privatnu akademiju 
Julian. Po povratku nastavnik crtanja u Zanatskoj školi u Beo- 
gradu. Za Balkanskih ratova dobrovoljna bolničarka. Izlagala 
prvi put 1904 na Prvoj jugoslovenskoj izložbi u grupi učenika 
Srpske slikarske škole u Beogradu, I9II priredila samostalnu 
izložbu. Na Četvrtoj jugoslovenskoj izložbi 1912 izlaže sa Dru- 
štvom srpskih umetnika, a zatim redovno kao član Lađe, čiji je 
bila i sekretar. — Isprva u ulju, a zatim pretežno akvarelom, 
radila svoje skromne slike u koncepcijama naših plenerista, po- 
kazujući naklonost za portret. — Bavila se i primenjenom umet- 
nošću, naročito radom u koži. K. Ać. 

LIT.: Z. Simić-Milovanović, Slikarke u srpskoj umetnosti, Beograd 1938. 

CVILIN, selo na desnoj obali Drine kod Ustikoline, Bosna. 
Ima ostatke bogato opremljenih rimskih zgrada, u kojima se 
ističu podovi od mozaika. Spominje ga Pop Dukljanin i daje 
narodnu etimologiju imena (Pade toga dana bezbrojno mnoštvo 
Ugra u mjestu koje se zove Civelino što bi značilo cviljenje 
stoke«). Đ. Br. 


CVJETKOVIĆ, Božo, historik (Sudurad, otok Šipan, 16. XII. 
1879 —). Završio filozofski fakultet u Beču. Profesor na nautičkim 
školama u Dubrovniku i Kotoru, na gimnaziji u Zemunu i Zagrebu, 
te direktor pomorske akademije u Bakru i realne gimnazije u 
Ogulinu. Surađivao u stručnim časopisima (Narodna starina; 
Nastavni vjesnik; Jugoslavenska njiva i dr.) člancima iz povijesti 
i oceanografije. J. Bć. 


BIBL.: Život i rad Eugena Gelcicha, 1910; Uvod u povijest Dubrovačke 
republike, 1916; Povijest Dubrovačke republike, 1, 1917; Dubrovački dvor, 1922. 


CYFFLE, Paul-Louis, francuski kipar i keramičar flam. 
podrijetla (Brugge, 6. I. 1724 — Ixelles kod Bruxellesa, 24. VIII. 
1806). Učio kod slikara J. van Heckea; od 1741 u Parizu, a od 
1746 u Lunćvilleu u radionici B. Guibala. God. 1757 postaje 
dvorski kipar polj. kralja Stanislawa Leszczynskog; od 1777 vodi 
manufakturu porculana u Hastičres-Lavauxu. Izradio fontanu na 
Place d*Alliance u Nancyu i nacrt za fontanu na Place du Cha4- 
teau u Lunćvilleu. Poznatiji je po malim gracioznim rokoko-figurama 
i grupama od fajanse, zvanim Sratuettes de terre de Lorraine. 
Radio portrete (Henri IV; vojvoda M. Sully; J.-J. Rousseau; 
Voltaire) i ukrasne predmete (vaze; tintarnice) od fajanse i ke- 
ramike. 


CZACHORSKI, Wladyslaw, poljski slikar (Grabowezyk, 
22. IX. 1850 — Miinchen, 13. 1. 1911). Učio u Varšavi, Dresdenu 
i konačno 1870—73 kod K. Pilotya u Miinchenu, gdje 1879 
postaje nastavnik na akademiji. Slika na tadašnji način miin- 
chenskih akademista kompozicije s hist. i anegdotalnim temama, 
genre-prizore i portrete, prikazujući svoje ženske modele u kosti- 
mu i intćricurima XVII i XVIII st. s pomno rekonstruiranim 
ambijentima. Njegov je atelier bio centar brojne polj. umjetničke 
kolonije u Miinchenu. 

CZAJKOWSKI, Stanistaw, poljski slikar (Varšava, 1878—). 
Pejzažist i slikar animalističkih motiva; pripada prvoj generaciji 
polj. impresionista. Jedan od osnivača grupe Sztuka, u kojoj 
su bili udruženi umjetnici likovno-progresivnih nazora. Radio 
osnove za proizvode umjetnog obrta. 

CZECHOWICZ, Szymon, poljski slikar (Krakov, 28. VIII. 
1689 — Varšava, 2I. VII. 1775). Učio kod C. Maratte u Rimu, 
gdje je proveo 30 godina i izradio slike za crkvu franjevaca i S. 
Stanislao dei Polacchi. Od 1740 djeluje u Krakovu a od 1750 
u Varšavi, gdje je osnovao prvu slikarsku školu u Poljskoj. Marljiv 
i osrednji sljedbenik rimskog baroknog načina; ostavio je veći 
broj crkvenih slika i portreta. 

CZEDEKOWSKI, Boleslav Jan, poljski slikar (Wojnilow, 
22. 1I. 1885—). Studirao u bečkoj umjetničkoj akademiji; spe- 
Cijalizirao se za portret. Radio kao portretist u Poljskoj, USA 
i Parizu, gdje stalno boravi i izlaže od I924. Naslikao repre- 
zentativne portrete maršala Focha, F. H. Dewaya, predsjednika 
polj. republike 1. Moscickoga, advokata Moro-Giafferia i dr. 


CZESCHKA — CZYŽEWSKI 


CZESCHKA, Carl Otto, austrijski slikar, grafičar i maj- 
stor primijenjene umjetnosti (Beč, 22. X. 1878—). Studirao na 
umjetničkoj akademiji u Beču (Ch. Griepenkerl), na kojoj je 
kasnije predavač; od 1908 prof. škole za umjetni obrt u Ham- 
burgu. Aplicirajući dekorativne elemente češ. nar. umjetnosti, 
radio na mnogim područjima primijenjene umjetnosti (vezenje, 
srebro, nakit, slikanje lakom, drvorezbarstvo, crteži za kazališne 
dekoracije i kostime, te oprema i ilustriranje knjiga). 

CZETTER (Tzetter, Zetter), Samuel, madžarski bakrore- 
zac (Orosh4za, ? — Budimpešta, poslije 1829). Završio 1793 
studije na akademiji u Beču, gdje radi do 1809, kada prelazi u 
Moskvu; od 1821 djeluje u Budimpešti. Izvodi reproduktivnu 
grafiku (djela P. P. Rubensa i Ch. Le Bruna), a u Rusiji i 
Madžarskoj portretne bakroreze primjenjujući tehniku punkti- 
ranja (S. J. Gorjuškin; J. J. Golikov; palatin nadvojvoda Josip; 
S. Teleki; S. Baroczy; L. Somsich). Radio je i grafičke ukrase 
za knjige i ilustrirao rus. naučna djela o botanici. 

CZIGLER, Gyšz& (Victor), madžarski arhitekt (Oradea 
Mare [Arad], 19. VII. 1850 — Budimpešta, 28. II. 1905). Učio 
u atelieru svog oca graditelja, zatim u Beču kod Th. Hansena. 
God. 1872 restaurirao dvorac Rakoczi u Boros-Jenču. Putuje 
po Njemačkoj, Engleskoj, Francuskoj, Italiji i Grčkoj. Po povratku 
gradi palaču Saxlehner u Budimpešti (1878); iste godine po- 
staje prof. klasične arhitekture na politehnici u Budimpešti. 
Primjenjujući elemente hist. stilova projektira niz javnih zgrada 
(trgovačka akademija; statistički ured; 2 velike tržnice; zemaljski 
kasino; palača štedionice; nova politehnika; palača primasa) te 
stambene zgrade i privatne palače. Zastupao je tendencije starije 
eklektičke škole. 


ZII 


CZIMMERMAN, Hans, njemački drvorezbar; djeluje 1529 
—40 u Krakovu, gdje se u ispravama spominje kao Hans Czim- 
merman de Berlino. Njegovo su djelo umjetnički izrađene rezba- 
rije na stropovima dvorana u kralj. dvoru Wawelu te slični 
radovi u građanskim domovima. Imaju obilježja njem. rene- 
sansne dekoracije. 


CZOBEL, Bćla, madžarski slikar (Budimpešta, 4. IX. 1883—). 
Učio u Nagybinyi, Miinchenu i Parizu, gdje na njega odlučno 
utječu fauvisti, a napose _H. Matisse. Primjenjujući koloristički 
način fauvista radi figuralne kompozicije, portrete, pejzaže i 
intćrieure, u kojima dolazi do izražaja njegov jak temperament. 
Cz. je jedna od istaknutih pojava u modernom madž. slikarstvu. 


CZWICZEK (Cwiczeck), Mathias, slikar i bakrorezac; 
vjerojatno češkog podrijetla (XVII st.). Dvorski slikar kneza 
izbornika Georga Wilhelma u Kčnigsbergu. O radovima, koje 
je izvodio za njega, ne zna se mnogo. Kod restauriranja pronađe- 
ne su, međutim, njegove signature na slikama, koje prikazuju 
mladog kneza Friedricha Wilhelma i njegovu obitelj. C. je ostavio 
i nekoliko bakroreza, uglavnom replike svojih portreta. 


CZYŽEWSKI, Tytus, poljski slikar i pjesnik (Przybyszow, 
1885 — Varšava, 1945). Studirao u Krakovu i Parizu, gdje slijedi 
moderne slikarske pravce od kubizma do apstrakcije i izlaže 
1923—29 u salonima Nezavisnih i Tuileries. Kasnije prelazi na 
smirenije i profinjene kolorističke harmonije te radi pejzaže, aktove 
i mrtve prirode pod utjecajem Cćzannea. Osnivač varšavske 
slikarske i pjesničke škole Formšci. Objavio nekoliko zbirka 
pjesama i studiju L? art polonais d?aujourd'hui (1925). 


ČABAR, mjesto u planinskoj dolini Gorskog Kotara (Hrvat- 
ska), udaljenoj od tranzitnih komunikacija. Č. je naselje otvorena 
tipa sa više jezgara, koje je nastalo u XVI st., a razvilo se oko 
sredine XVII st. oko rudokopa željezne rude, talionica i kovačnica 
na feudalnom dominiju Zrinskih. Obrtnička tradicija traje i dan- 
danas. Vlasteoski dvor, dvokatnica iz XIX st., sagrađen na mjestu 
starog utvrđenog dvora Zrinskih, od koga je sačuvan dio forti- 
fikacija (ruševine kule). Župna crkva iz 1663 s oltarskom slikom 


Valentina Metzingera. 


LIT.: E. Laszowski, Gorski Kotar i Vinodol, Zagreb 1923, str. 40—57. 
— Isti, Prilog za povijest industrije željeza u Čabru za vrijeme Zrinskih, ViZA, 
1917, Str. I—20. B.F. 


ČAČAK, grad i središte sreza u Srbiji, u dolini Zapadne Morave. 
Prvi tragovi naselja potječu iz brončanog doba. Za rim. domi- 
nacije naselje je bilo utvrđeno. U Srednjem vijeku na temeljima 
starih rim. utvrda podiže se grad Gradac, koji je prije Nema- 
njića bio sjedište raških župana. Nakon bitke kod Kosova sjedište 
ie mitropolije. Tursko osvajanje (1459) mijenja potpuno karakter 
grada, građansko je stanovništvo istrijebljeno, crkva Bogorodice 
Gradačke pretvorena u džamiju, a grad dobiva svoje današnje 
ime Čačak. Turski geograf Hadži-Kalfa i putopisac Evlija Čele- 
bija (sredina XVII st.) spominju u svojim djelima Č. kao Džadžka, 
»kasabu« na obali Morave, na beogradskom putu u Smederevskom 
sandžaku, sjedište »kadiluka«. Slabljenjem turske prevlasti Č. 
od poč. XVIII do prvih desetljeća XIX st. postaje poprište teških 
borba, počevši od austr. okupacije turske Srbije (1718—39) pa 
sve do odlučne pobjede srp. snaga nad Turcima za Drugog ustanka. 
U slobodnoj Srbiji varoš neobično brzo napreduje i postaje jedno 
od najživljih obrtničkih i trgovačkih središta. Za Prvoga svjet- 
skog rata Č. je važno strategijsko uporište srpske vojske na 
fronti prema Drini. Između dva rata grad se razvija, a nakon 
Oslobođenja postaje jedno od značajnih industrijskih središta 
NR Srbije. R. 

Narodni muzej, osnovan posle Drugoga svetskog rata, 
formirao je zbirke za arheologiju, etnografiju i istoriju sa ode- 
lenjem iz NOB-e. Ubrzo su u starom restaurisanom konaku otvo- 
rene izložbene dvorane muzeja, u kojima su došli do izražaja 
arheol. predmeti iz ilirskih mogila starijeg železnog doba iz ča- 
čanske okoline; njih su već ranije sakupili amateri u slučajnim 
nalascima i ustupili muzeju. Ti objekti su potstakli na dalja arheol. 
iskopavanja mogila. U selu Atenici kod Čačka otkriveni su ispod 
otkopanih mogila kneževski grobovi, sa zlatnim nakitom i impor- 
tovanim grč. vazama, Rad muzeja je upućen samo na čačansku 
okolinu. Pored arheol. istraživanja intenzivno se radi i na prou- 
čavanju nar. života i običaja, kao i na istoriji toga kraja. Galerija 
Muzeja posvećena je prvenstveno Nadeždi Petrović, čija se dela, 
uz radove drugih naših savremenih slikara, nalaze u njoj. M. Gr. 

ČAĆE, Ivan, slikar-samouk i književnik (Vodice kraj Ši- 
benika, 26. IV. 1903 — Zagreb, 23. XI. 1947). Za Drugoga svjet- 
skog rata u fašističkom logoru; nakon kapitulacije Italije sudje- 
luje u NOB-i. Kao seljak samouk izdao više zbirka pjesama i no- 


vela; izlagao crteže = slike u ulju (Zagreb i Šibenik 1936), na 
izložbi umjetnika partizana (Zagreb 1945) i dr. J. Bć. 


ČAĐAVICA, selo u kotaru Virovitica, NRH. U blizini otkopan 
je srebren nalaz (naušnice sa zvjezdolikim privjeskom, ogrlica, 
ukrasne okovne pločice, pređica, jezičci remenja), koji pripada 
t. zv. martinovskoj kulturi (VI i VII sr.). Ta kultura, kojoj pripada 
i nalaz iz Biskupije kod Knina, najstarija je slav. kultura u Jugo- 
slaviji — Župna crkva spominje se 1334 kao »ecclesia sancti 
Martini de Zogocha«. Župa se održala cijelo vrijeme tur. vladanja. 
Gotička crkva (danas sv. Petra) barokizirana u XVIII st. Zvonik 
podignut 1778. M. Šr. i A. Ht. 


LIT.: 3. Barl2, Popis župa u donjoj Slavoniji od g. 1660, ViZA, 1907. — 
N. Fettich, Der Fund von Čađavica, VjHAD, 1941—42. — J. Butorac, Popis 
župa zagrebačke biskupije od g. 1334, Zbornik zagrebačke nadbiskupije, Zagreb 
1944. — Z. Vinski, Naušnice zvjezdolikog tipa u arhealoškom muzeju u Zagrebu 
s posebnim obzirom na nosioca srebrnog .nakita Čađavice, SHP, 1952. 


ČAJANGRAD, tvrđava na zaravanku strmog brežuljka iznad 
današnjeg sela Gračanice, lijevo od starog puta Visoko-Sutjeska, 
Bosna. U osnovi pravokutnog oblika. U jednom uglu i danas se 
raspoznaju tragovi okrugle kule. Bio je kraljevski grad. 

LIT.: H. Kreševljaković, Stari bosanski gradovi, Naše starine, 1953. H. Kć. 

ČAJKANOVIĆ, Risto, slikar ikona (?, 1849 — Sarajevo, 
1901). Oko 1870 nalazi se u Sarajevu, stigavši iz Rusije. Bio je 
u početku učitelj u Pazariću, pa u Sokocu, a poslije se bavio 
samo slikanjem i popravljanjem ikona. Osrednji slikarski talenat, 
održavao ikonografiju na staroj osnovi; modernome načinu nije 
bio dorastao. Figure su mu obično kratke i zdepaste, kompo- 
zicija naivna, a boje, uglavnom, zagasite. Među njegove bolje 
radove ide slika sv. Save iz 1873, sada u pravoslavnoj crkvi u 
Novoj Varoši, i nekoliko slika na ikonostasu u crkvi u Pazariću 
kod Sarajeva, iz posljednjeg desetljeća prošlog vijeka. Đ.M. 


ČAJNIČANIN, Pavle, zlatar, rodom iz Čajniča; živeo u 
XVII v. Po narudžbini Hristifora Račanina, »hudago pisca«, izra- 
đuje diskos i zvezdicu za manastir Raču na Drini 1670. Na njego- 
vim radovima se ukrštaju elementi uzeti iz turskih iluminiranih 
rukopisa sa dekorativnim motivima iz srp. rukopisnih knjiga. 
Radovi mu se čuvaju u Muzeju srp. pravoslavne crkve u Beegradu. 

LIT.: L. Mirković, Starine fruškogorskih manastira, Beograd 1931. — B. 
Radojković, Tri zlatara iz Čajniča, Naše starine, Sarajevo 1958, str. 63. _B. Ra. 

ČAJNIČE, gradsko naselje u jugoist. Bosni. U Srednjem 
vijeku središte i tržište metalnih rudnika iz okoline. God. 1477 
navodi se kao veći i značajan trg (bazar). Građevnom i ekonom- 
skom razvoju mjesta naročito je doprinjeo herc. sandžak Gazi 
Sinanbeg u osmom deceniju XVI st. izgradivši niz zadužbina: 
džamija, mekteb, musafirhana (gostinjac), karavan-saraj, itd. 
U XV, XVI i XVII st. cvao je u Čajniču zlatarski zanat, a sačuvane 
izrađevine ukazuju na visok kvalitet tamošnjih zlatara još u prvoj 
pol. XVII st. U XVI st. tu je bila i kovnica novca (turske akče). 
Danas u Čajniču ima više obj.kata stare stambene pučke arhi- 
tekture, uglavnom osaćanskog tipa (visoko krovište s daščanim 
pokrovom), zatim tri džamije (Sinanbegova iz 1571, Mehmed- 
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ČAJNIČE — ČAKOVEC 


Mustajbegova s arhaičnom kupolom i Hadži Velijudinova ili 
Haremska iz nepoznatog vremena), dvije pravoslavne crkve (stara 
i nova) i dva kamena turbeta s kupolom uza Sinanbegovu džamiju. 
Sinanbegova džamija je najljepši i najznačajniji arhitektonski 
spomenik u mjestu. Građena je od masivnog materijala, a kva- 
dratični unutrašnji prostor i trijem prekrivaju kupole (I1-+3). 
Stara crkva, mala jednobrodna građevina s polubačvastim ka- 
menim svodom, potječe iz 1492; u njoj se čuva čuvena stara 
ikona Bogorodice. Novu crkvu, objekt u pseudobizant. stilu 
sa kupolicama, gradio je 1857 veleški neimar Andrija Damja- 
nović. A. Be. 

ČAJO, Omer, pučki graditelj, dunđer (Sarajevo, 1724 ? — 
23. 11. 1777). Spominje ga suvremeni sarajevski kroničar Mula 
Mustafa Bašeskija kao graditelja Hadži Bešireva hana i nad- 
zornika radova na izgradnji suda u Sarajevu. Spomenuti han 
biće identičan s današnjim Morićevim, i po tome se dade za- 
ključiti, da je Č. bio neimar većih kvaliteta i sposobnosti. 

LIT.: R. Mudđerizović, Nekrologij Mula Mustafe Bašeskije, GZMBiH, 
1919, str. 47. A. Be. 

ČAKANOVINA v. Iskucavanje 


ČAKELJA MIHOV, Miho, arhitekt i slikar (Dubrovnik, 
9. I. 1909—). Diplomirao na Tehničkom fakultetu u Beogradu; 


prvo bio zaposlen kao kustos Nar. muzeja u Skopju; posle Oslo- . 


bođenja radi kao arhitekt i bavi se ilustracijom dečjih listova, 
opremom knjiga, izradom plakata i dr. Od 1953 docent na katedri 
za unutrašnju arhitekturu Tehničkog fakulteta u Skopju. N.P.T. 


ČAKLOVAC, ruševine srednjovj. grada ist. od Pakraca kod 
sela Dragovića, NRH. Unutar šančeva i zidina ističe se petorokutna 
glavna kula s pojačanim šiljem, koji je usmjeren prema onoj strani, 
gdje je pristup gradu bio najlakši. Uglovi kule pojačani su kle- 
sancima. U kuli su ostaci gotičkog kamina. Grad se prije 1476 
spominje kao Csaktornya u posjedu priorata (vranskog ?). God. 
1523 u rukama je Petra Keglevića, a prije dolaska Turaka tu go- 
spodari Tahi, gubernator priorata. 

LIT.: Gj. Szabo, 
1920, StT. II3—II4. 

ČAKOVAC, selo, kotar Ogulin, Hrvatska. Naseljeno Ilirima 
od brončanog doba dalje (nalazi fibula, ogrlica, narukvica). U 
okolici brojni prethist. 
tumuli. Odavde i iz 
okolice potječu mnogi 
spomenici iz rimskog 
doba (žrtvenici, sunča- 
ni sat, ulomci reljefa 
it. d)., koji se čuvaju u 
Arheološkom muzeju u 
Zagrebu. Prema natpisu 
na jednom žrtveniku, 
posvećenom Jupitru i 
geniju mus.icipija, pro- 
izlazi, da je kod dana- 
šnjeg Čakovca bio Me- 
tulum, jedan od jakih 
centara Japoda. Poje- 
dini autori, međutim, 
različito ubiciraju Me- 
tulum (Metlika, Šmi- 
hel kod Postojne, Me- 


tule kod Loža). 
LIT.: 7. Brunšmid, Kameni spomenici, ViHAD, 1903—04, 1905 i ua 
M. Sr. 


Sredovječni gradovi u Hrvatskoj i Blau jeren 
. t. 


ČAKOVAC, Rimski sunčani sat 
Zagreb, Arheološki muzej 


ČAKOVEC, glav. mjesto usred Međumurja uz potok Trnavu, 
Hrvatska. U imenu naselja vjerojatno je sačuvano ime Dimitrija 
Čaka, koji je tu imao posjed u XIII st. Srednjovj. grad spominje 
se od 1328. U njegovoj blizini prethist. i rimski nalazi; ističe se 
rimska nadgrobna stela iz III st. Danas na mjestu grada stoji 
velika tvrđava, koja je nastajala od XVI do XVIII st. u doba 
Zrinskih, Althana i Festeticsa. Opasana je šančevima i zidinama 
od opeke (podigao ih Nikola Zrinski Sigetski), koje su pojačane 
sa tri poligonalna bastiona (podigao Nikola Zrinski u XVII st.; 
zidine sa cilindričnim kulama su porušene). K srednjem bastionu 
vodi put (prije most) do glav. vrata, okovanih željezom, koja svo- 
đenom vežom vode u unutrašnjost. Unutar zidina nalazi se t. zv. 
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Stari dvor Zrinskih, koji se sastoji od niza jednokatnih zgrada 
(sada muzej), a nasuprot njima je t. zv. Novi dvor. To je repre- 
zentativna barokna dvospratna palača, četvorougaonog tlocrta, 
s unutarnjim dvorištem. U nju se ulazi kroz portal s rustikom 
i vratima okovanim željezom, povrh kojih je balkon. Prilikom 
pregradnje Althani su oko 1743 iskoristili raniju dispoziciju 
objekta. (Prizemno sačuvan gotički portal.) U palači postoji niz 
kvalitetnih baroknih detalja u kovanom željezu: vrata, balkon, 
rešetke, ograde. Althani su u XVIII st. podigli na bastionu visok 
zvonik, koji je karakterističan za siluetu Čakovca. U njemu je 
zvono gotičkih oblika. Tik do tvrđave u parku je elegantni vrtni 
barokni kip sv. Jeronima iz 1766, koji je dao postaviti Althan, jer 
se tada vjerovalo, da je taj crkveni otac Međumurac, rodom iz 
Štrigove. 


Uz tvrđavu, koja predstavlja jezgru Čakovca, razvilo se 
mjesto, koje je do XVIII sr. bilo izgrađeno drvenim zgradama, 
N. Zrinski dao je tu podići 1659 drveni franjevački samostan sa 
crkvom i gostinjcem. God. 1702 Martin Šimunčić počeo je gra- 
diti oporučnom svotom Adama Zrinskog jednokatni franjevački 
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ČAKOVEC, Unutrašnjost župne crkve 


ČAKOVEC — ČARDAK 


ČAKOVEC, Barokni dvor u gradu Zrinskih 


barokni samostan, četvorougaonog tlocrta, na kome je grb Zrin- 
skih. Uza nj je građena 1707-—28 župna crkva sv. Nikole (jedno- 
brodna s pobočnim kapelama). Uz pročelje podignut je snažan 
zvonik 1753—67 za Honorata 
Šoštarića. Među kvalitetnim dr- 
venim inventarom iz XVIII st. 
ističu se glav. veliki drveni oltar, 
dar Althana i Pignatellvya, i ro- 
koko-klecala. Samostan čuva 
portrete svojih donatora Zrin- 
skih. U klaustru i pred samosta- 
nom dva su Marijina barokna 
pila iz XVIII st. U mjestu ima 
nekoliko stilskih kuća (Strahija) 
i javnih spomenika: Nikoli 
Zrinskome iz 1904 od A. Aro- 
kya, Gy. Szasza i J. Trstenjaka, 
spomenik NOB-e od P. Ruklja- 
ča, Budućnost (Mati i dijete) iz 
1951 od L. Bezeredya, od kojega 
je i spomenik žrtvama NOB-e 
na groblju (iz 1947) od pečene 
zemlje: tri žene drže na krilu 
mrtvog junaka, 


LIT.: A. Horvat, Historijski ra- 
zvoj grada Čakovca, Međimurje, Ča- 
kovec, 15. VIII. 1953, str. 2. — Ista, 
Pravilnik o čuvanju starina u Čakov- 
cu, Vijesti Društva muzejsko-konzer- 
vatorskih radnika NRH, 1954, 3. — 
Ista, Spomenici arhitekture i likovnih 
umjetnosti u Međumurju, Zagreb 
1956. — A. Schulteis, Gradski muzej 
Čakovec, Muzeji Sjeverne Hrvatske, 
Varaždin 1956, str. 7—8. — M. Ilijanić, Muzej Medimurja u Čakovcu, Bul- 
letin Instituta za likovne umjetnosti JA, 1958, I. — S. Krstić i B. Lučić, Novo 
otkriveni portal u Čakovcu,Vijesti Društva muzejskih i konzervatorskih radnika 
NRH, 1958, 6. A.Ht. 


ČAKOVEC, Gradski muzej 
Rimska nadgrobna ploča 


ČAPLJINA. Iskopine rimskog naselja u Mogorjelu 


ČAKOVEC, Utvrde grada Zrinskih 


ČAMPRAGASTI KRIŽ v. Križ 


ČAPEK, 1. Josef, češki slikar, grafičar i pisac (Hronovo nad 
Metuji, 23. Ill. 1887 — koncentracioni logor u Njemačkoj, IV. 
1945.) Majstorski je svladavao grafičku obradbu ploha, služeći se 
lapidarnim konturama, naročito u karikaturi (Diktatorove čizme), 
u duhovitim ilustracijama za djecu (Pričanja o psiću i o mački) 
i u opremi knjiga. U slikama, koje tretira jednostavno i plošno, 
prikazuje život siromaha i poniženih ljudi (Dva mladića). U doba 
prodora fašizma izveo je slikarski zrele cikluse Touha i Ohem 
(Vatra) protestirajući vehementno protiv nastupanja tamnih sila 
izvana. 

2. Stanislav Emil, češki kipar (Jičin, 1874 —). Učio u školi 
za umjetnost i obrt u Lavovu i na akademiji likovnih umjetnosti 
u Beču kod E. Hellmera. Od 1908 izlagao u pariskom Salon des 
artistes frangais. U svojim spomenicima, kompozicijama, genre- 
plastici i portretima nastoji se približiti liepoti antičke skulpture. 
Važnija djela: Kralj Ivan Sobjeski i Vojskovođa Zolkiewski (Zol- 
kiew u Galiciji); konjanički kipovi Djevica Orleanska i Napoleon ; 
Frina pred sucima; Prisega vjernosti; Victor Hugo; Heinrich Heine 
idr. 

ČAPLJINA, varoš na desnoj obali Neretve, juž. od Mostara, 
Hercegovina, djelomično razvijena i na bregovitu terenu. Naj- 
starije naselje nalazilo se na 
Velikoj gradini, a pripadalo je, 
vjerojatno, ilirskom plemenu 
Daorsa. Ispod Male gradine, na 
kojoj je stajao veliki kameni 
tumulus sakralnog karaktera, 
razvija se u rimsko doba ma- 
nje naselje na mjestu gdje je i 
danas jedan dio Čapljine. Od 
kasnijih spomenika u varoši 
ističe se munara džamije sa bo- 
gato ukrašenim šerefetom. (V. 
Mogorjelo i Tasovčići). Đ. Br. 

ČARAK (tur. cark, od perz. 
čarh kolo, ono što se vrti), strug. 
Upotrebljavali su ga kazandžije 
i na njemu strugali skovano bakreno suđe prije kalajisania. 


LIT.: H. Kreševljaković, Kazandžijski obrt u Bosni i Hercegovini, GZMBiH, 
I9SI. H. Kć. 


ČARAKOVO v. Zecovi 


ČARDAK (turski cardaq od perzijskog čArt4q zgrada na 
četiri stupa), 1. prostorija na najvišem katu u orijentalnoj kući, 
koja je većinom služila za boravak ljeti. Dijelom je obično izbočena 
nad ulicu. 

2. Pokriven balkon ili soba većih dimenzija, a bez prozora. 
Č. je bio sastavni dio većine manastirskih konaka južne Srbije 
i Makedonije. Služio je kao zaštita od žege, te se veći dio ljeta 
život odvijao u njemu. Mijački rezbari i zografi izvodili su svoje 
radove ljeti i u proljeće većinom na čardaku. 

3. Stražarnica uz granicu u Vojnoj Krajini, istovremeno sig- 
nalna postaja, iz koje se stanovništvu i vojnim posadama javljala 


ČARAK 
I. kolo, 2. igla, 3. muhle, 4. kaluf 


ČARDAK — ČAŠA 


opasnost od neprijatelja. Građena je na stupovima, gotovo redo- 
vito od drva ili drugog otpornog materijala. Prilaz u nju bio je 
ljestvama, koje su u slučaju neposredne opasnosti stražari po- 
vlačili u čardak. Imao je puškarnice u stijenama i u podu. Iz- 
gradnja čardaka datira od vremena turskih prodiranja u XVI 
i XVII st., a čitav sistem čardaka uz granicu, koji su bili povezani 
međusobno i s pozadinom, or- 
ganiziran je u XVIII i XIX sz. 
i ČARGO, Ivan, slikar (Tol- 
i min na Soči, 1898 — Ljubljana, 
12. VIII. 1958). Studirao sli- 
karstvo na akademiji u Rimu i 
u Firenci. Najprije scenograf 
Ljudskog gledališča u Gorici, 
a od 1927 živio u Ljubljani. U 
početku  impresionist, kasnije 
se pridružio  ekspresionistima 
i približio futurizmu. Slikao i 
crtao pejzaže, portrete, motive 
iz radničkog života i t. d, Su- 
osnivač avangardističkog časo- 
pisa Tank. F. St. 

ČARŠIJA (tur. garsi, od 
perz. čArsui četiri strane), trgo- 
vačko-zanatliski dio grada. Po- 
jam čaršije kod nas vezan je 
za gradove koje su osnova- 
li ili razvili Turci. Ona obu- 
hvata čisto privredni dio gra- 
da, s dućanima i drugim javnim 
objektima, u prvom redu put- 
ničkim svratištima ili hanovi- 
ma. Dućani, kao glavni objekti, postavljeni su sa obe strane 
ulica. Oni su malih dimenzija, izgrađeni od provizornog materi- 
jala, jednostavne konstrukcije. Građeni su u nizu, jednake visine, 
kao da su pod jednim krovom, što daje karakterističan izgled čar- 
šiskim ulicama. 

Pored dućana i magaza, u sklopu čaršije, nalaze se sakralni i 
javni objekti: džamije, turbeta, hanovi, bezistani, hamami, 
javne česme i sebilji. Oni ne leže neposredno uz ulicu, nego se 
po pravilu udaljuju od nje, stvarajući oko sebe poseban ambijent. 
To naročito važi za džamije, koje se ograđuju kamenom perfo- 
riranom ogradom, koja sakralni objekat odvaja od bučne ulice, 
ali kompoziciono ne izoluje od čaršiskih dućana. Unutar ograđenog 
sakralnog prostora nalaze se mala groblja, sva u zelenilu, sa malo- 
brojnim turbetima. Ova groblja ili — bolje rečeno — džamijski 
prostori pretstavljaju u čaršiji jedine zelene površine. Zelenilo 
oko džamije njegovano je znalački i sa smislom za kompoziciju. 
Minareti, sahat-kula i zelene vertikale jablanova ili čempresa, te 
piramidalno komponovane kupolaste građevine džamija daju 
glavno obilježje silueti čaršije. — Najveće čaršije kod nas bile su 
u Sarajevu, Skoplju i Bitolju. H. R. 

LIT.: H. Kreševljaković, Esnafi i obrti u Bosni i Hercegovini, Zagreb 1935. 


ČARDAK NA TURSKOJ 
GRANICI, obojeni bakrorez 
iz druge pol. XVIII st. 


BAŠČARŠIJA U SARAJEVU 
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ČAŠA. Bilikum tipa Čeh-Leh-Meh, Manufaktura u Krapini, prva pol. XIX st. 


ČAŠA (engl. cup, beaker, franc. coupe, njem. Becher, španj. taza, 
capa, tal. bicchiere od srednjovjekovnolat. biccarium), posuda ma- 
njeg formata, iz koje se pije. U najstarije vrijeme, a u nekim pri- 
mitivnim kulturama još i danas, upotrebljava čovjek u tu svrhu 


kanu š 
EGIPATSKA ZLATNA 
POSUDA 
XXI dinastija 


ČAŠA IZ VAPHIA 
Kasnije minojsko doba 
Atena, Nacionalni muzej 


posudu, koju izrađuje od materijala vegetabilnog (tvrdi plodovi 
tikva, drvo) ili animalnog podrijetla (izdubena kost, školjka, tvrda 
ljuska jajeta nekih ptica). Pored svoje osnovne funkcije (da se iz 
nje pije), č. služi i kod vršenja 
ritualnih funkcija i kod obavlja- 
nja obreda u okviru nar. običaja. 
Sama namjena određuje oblik, 
ukras, materijal i način izvedbe 
čaše. U toku razvoja počinje 
se kod izradbe čaša, pored funk- 
cionalnosti, naglašavati sve više 
estetski moment, pa se plemeni- 
toj obradbi materijala (oslikava- 
nju, bojenju, urezivanju, iskuca- 
vanju, brušenju, modeliranju, 
lijevanju) pridaje sve veća pažnja. 
Postepeno se kod izradbe čaša 
primjenjuju nove tehnike i novi 
materijali: glina, kovina, bjelo- 
kost, staklo, a gdjekad se kom - 
binira i nekoliko raznovrsnih 
materijala. I oblik čaše (kalota 
kugle ili elipsoida, valjak, konus, 
cvjetna čaška i dr.) varira i usavršava se, a dodavaju mu se neki 
detalji, koji služe određenoj namjeni (ručke za prihvatanje) ili imaju 
dekorativni karakter (urešen stalak i poklopac). Katkad se povezuje 
nekoliko čaša u jednu cjelinu (oblik bilikuma tipa Čeh-Leh-Meh). 

Kod naroda klasične antike i visokih kultura Srednjeg Istoka 
prototipovi čaše dolaze u keramici. Asirci je ukrašuju geometrij- 
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ČAŠA OD ČEŠKOG KRISTALA ČAŠA OD ČEŠKOG KRISTALA 
XIX st. Prva pol. XIX st. 


skim ornamentom, a Grci daju, u nizu standardnih tipova posuda, 
i nekoliko vrsta čaša: kantharos (čaša s visoko povijenim ručkama, 
na visoku stalku), fale (lat. patera; plitka posuda sa širokim dnom), 
kylix (lat. calix ; široka zdjelica s horizontalnim ručkama, na stalku ; 
najčešći oblik posude, iz koje se pije), skyfos (veća posuda sa dvije 
ručke), rhyton (posuda u obliku životinjske glave, često bogato 
ukrašene). Čaše od gline izrađuju i Etrurci (ističu se jednostavni 
i ornamentalni tipovi pokala, izvedeni u keramičkoj tehnici 
bucchero) i Rimljani. 


Svladavanje tehnike lijevanja kovina otvara nove mogućnosti 
u oblikovanju i likovnoj obradbi čaše. Brončane se čaše izrađuju 
već u Egiptu i Asiriji. Grci prenose u broncu tipove svojih kera- 
mičkih posuda, a od plemenitih kovina srebro se često upotrebljava 
za izradbu čaša, koje su ukrašene bogatom figuralnom dekora- 
cijom (radovi čuvenih grč. toreutičara Mysa i Mentora). Grč. su 
čaše bile osobito tražene u Rimu, gdje međutim gube svoju pri- 
marnu funkciju i postaju ukrasni objekti u zbirkama kolekcionara 
umjetnina. Etrurci izrađuju srebrne čaše, inspirirajući se na 
uzorima iz Egipta i sa Srednjeg Istoka. Rimljani su zbog ogra- 
ničenja u posjedovanju srebra, koja ie nametnula drž. vlast, tek u 
II st. počeli proizvoditi čaše i drugo posuđe od srebra. Ova je 
proizvodnja na teritoriju rim. države postala ubrzo vrlo popularna 
i na njoj radi golem kadar specijalista: argentarii vascularii (proizvo- 
đači srebrnog posuđa). Od nalaza srebrnog posuđa najznačajniji 
je depot iz Hildesheima iz I sr. (Berlin, Altes Museum). — Od 
čaša, izvedenih u zlatu, posebno su vrijedni primjerci s reljefnom 


RHYTON OD TERAKOTE, Poč. < I tisućljeća. Teheran, Muzej 


dekoracijom iz Vaphia, radovi kretsko-mikenske kulture kasno- 
minojskog perioda (Atena, Nacionalni muzej). Srednji vijek je 
nastavio tradiciju izrađivanja čaša od metala. Od plemenitih kovina 
rade se do najnovijeg doba tipovi čaša, koji služe specijalnoj na- 
mjeni (na pr. kalež, koji se upotrebljava u liturgijske svrhe) 
te različite vrste dekorativnih pokala (sportski trofeji). 


ČAŠA — ČATMA 


KRISTALNA ČAŠA S POKLOP- 
CEM. Prva pol, XIX st. 


AUSTRIJSKI RAD OKO 1830 


S počecima produkcije stakla č. ulazi u svoju najbogatiju 
razvojnu fazu. Sam materijal zahtijevao je drugačiju obradbu 
i oblik, nego što su ih imale čaše od gline ili kovine, ali je dopu- 
štao i bogatiji i raznovrsniji ukras: modeliranie, brušenje, boja- 
disanje staklene mase ili samo 
gornje naslage stakla, upotre- 
bu materijala koji opalizira ili 
iridira, umetanje zlatnih listića, 
ukrašivanje emaljem i t. d. Jak 
je zamah proizvodnje staklenih 
čaša u Rimu od III sz. dalje, 
a u ranom Srednjem vijeku 
ističu se staklarski proizvodi s 
područja Bizanta, odakle preu- 
zima tradiciju Venecija. Uz Ve- 
neciju, koja je neprekidno sa- 
čuvala prvenstvo, čuvene su u 
XVI i XVII st. staklene čaše iz 
Nizozemske i Španjolske (po- 
kali s krilima), zatim iz Češke 
i Engleske. Franc. i njem. 
produkcija čaša (kao i staklar- 
stvo uopće) slijedi tradiciju iz 
Lotaringije. U Njemačkoj je 
osobito u doba renesanse vrlo 
razvijena proizvodnja raznovr- 
snih tipova čaša (Akleybecher, 
Doppelbecher, Haufebecher, Miih- 
lenbecher, Miinzbecher, Sturz- 
becher). Oko 1650 javljaju se 
čaše cilindričnog oblika, ukra- 
šene _ monohromnim likovnim 
prikazima (pejzaži, grbovi, de- 
vize), izvedenim u sepiji, a pot- 
kraj XVII st. pomodnim arti- 
klom postaju brušene čaše (po- 
kali sa staklenim poklopcem), 
koje svjedoče o rutini izvodioca , | 
ali iodekadansi do običnog obrt- 
ničkog proizvoda. — Obnovu 
doživljuje izradba čaša u vrije- 
me empirea i bidermajera, a na- 
kon te posljednje faze u umjetničkoj obradbi čaše prevladava tvor- 
nička produkcija, koja shematski kopira uzorke iz ranijih epoha. 

U zemljama, gdje je još živa pučka umjetnost, čaše se često 
izrađuju od drva; osme su ponajviše ukrašene rezbarenim geo- 
metrijskim ornamentima, a imaju osobit oblik; kod nas su na 
pr. zbog toga, što ih ljudi nose sa sobom, plosnate i snabdjevene 
drškom, kroz koji prolazi vez. Osobito lijepi primjerci drvenih 
čaša potječu iz Bosne, Hercegovine i Dalmatinske Zagore. —R. 

ČATMA (tur. gatma od gatmak spojiti, sastaviti), vrsta kon- 
strukcije zida (stijene), obično na spratu zgrade, izrađena od dr- 
venog skeleta ispunjenog vertikalnim i horizontalnim ulošcima, 
a zatim žbukanog. Tako se zove i najviši sprat zidane kule (u 
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ČATMA — ČEHOSLOVAČKA 


Bosni) sa otvorima i vidicima, obično na sve četiri strane; rađen 
je od drvene građe na opisani način, pa mu otud i naziv. E. Kć. 


ČAVA v. Bužim 


ČAZMA, gradić na brežuljku, ogranku Moslavačke gore, Hr- 
vatska; u Srednjem vijeku važno trgovište (libera villa chasmensis). 
U XI st. poklonio ga kralj Ladislav zagrebačkoj crkvi; biskup 
Stjepan II osniva ovdje kaptol 1225 (locus credibilis sve do 1537). 
Čazmu zauzimaju Turci 1552 i osnivaju sandžak; 1559 razori je 
Malkoč-beg. Obnovi je Toma Erdčdy (na starim zidanim te- 
meljima podiže kaštel od hrastovine). — God. 1334 spominje 
se u Čazmi niz crkava: Sv. Marija; Sv. Stjepan; Sv. Ivan Krsti- 
telj; Sv. Nikola, kasnije Sv. Duh, i Sv. Marija Magdalena. Od 
tih spomenika sačuvana je samo velika župna (nekad domini- 
kanska) crkva sv. Marije Magdalene. To je trobrodna gotička 
građevina (42 X 17,5 m) sa četvorougaonim svetištem i dva zvo- 
nika; u prvom polju broda, do gotičkog trijumfalnog luka, dvije 
postrano istaknute kapele čine tlocrt u obliku križa. Crkva je 
barokizirana u XVIII st. Tada je dobila barokni svod i vrijedan 
drveni inventar (niz oltara, rokoko-orgulje), među kojima se 
ističe propovjedaonica iz 1753 (dar Ivana Jambrekovića, obnovi- 
telja crkve), ukrašena mnoštvom figura i reljefnim scenama iz 
Starog Zavjeta (preličio ju je, kao i sliku Marije Magdalene, I. 
Zasche). U Čazmi je spomenik palim borcima NOB-e od Vojina 
Bakića i kosturnica palim borcima NOB-e od Belizara Bahorića i 
Fedora Venzlera (1956). 


LIT.: Gj. Szabo, Čazma i njena župna crkva, Katolički list, 1916, 32. — 
Lj. Ivančan, Čazmanski kaptol, Croatia sacra, 1932. — A. Schneider, Popisivanje 
i fotografijsko snimanje umjetničkih spomenika godine 1940, Ljetopis JA, 1941, 
$3, Str. 178—179. A. Hrt 


ČEDAD v. Cividale 


ČEHONJIN (Čehonin), Sergej Vasiljević, ruski slikar i 
grafičar (Valajka, Novgorodska oblast, 1878—). Učio u Petro- 
gradu i na Teniševskoj školi kod I. E. Rjepina. U Petrogradu se 
priključuje grupi Mup uckyccmea, koju vode A. Benois i S. Djagiljev. 
God. 1913 sudjeluje kod priređivanja sveruske izložbe nar. umjet- 
nosti. Neko je vrijeme direktor Škole nar. umjetnosti u Rostovu, 
gdje proučava stare rezbarske radove. Poslije Revolucije vodi 
umjetnički odsjek drž. manufakture porculana ; odlazi u Francusku 
i radi u manufakturi porculana u Sčvresu. — Slikao portrete 
(Tolstoj, Gorki, Lenjin), radio kao scenograf (za moskovski dr- 
žavni teatar i za Thćdtre des Champs-Elysćes u Parizu). Ilustrirao 
niz knjiga (djela Tolstoja, Puškina, Ljermontova, Dostojevskog), 
izrađivao vinjete, ekslibrise, plakate, opreme za knjige i nacrte 
za ukrašivanje porculanskih proizvoda. 


ČEHOSLOVAČKA, narodna demokratska republika; na evr. 
kontinentu zauzima izrazito centralni položaj, graničeći s Madžar- 
skom, SSSR-om, Poljskom, Njemačkom i Austri'om. Njezino 
područje, naseljeno u doba velike seobe naroda Slavenima, ulazi 
u prvoj pol. VII sz. u sklop Samove države. U IX st. Moravska 
postaje centar Velikomoravske države, koja poč. X st. pada pod 
udarcima Madžara. U XI st. ona dolszi pod suverenitet češ. 
Pfemislovića. Država Pfemislovića doživljava najviši cvat za Pfe- 
misla II Otokara (druga pol. XIJI sr.). Izumrćem njihove loze 
na češ. prijesto dolazi dinastija Luksemburg (poč. XIV st.), koja 
ponovo povezuje Češku s Njemačkom. Kralj Karlo I, utemeljitelj 
univerziteta u Pragu (1348), bio je istodobno i njem. car. Poč. 
XV st. u Češkoj se. pod utjecajem retormatorskoga djelovanja 
Jana Husa, razvija iak nacionalni i socijalni pokret, kome je cilj 
borba protiv prevlasti kat. crkve i njem. feudalaca. Taj pokret 
doživljava vrhunac u Husitskim ratovima (1419—36). Poslije 
izumrća dinastije Luksemburgovaca i trinaestgodišnjega vladanja 
Jurja Podjebradskoga, u Češkoj dolaze na vlast Jagelovići, a nakon 
katastrofe na Mohačkom polju (1526) Habzburgovci. Slovačka je 
već u XIV st. izgubila samostalnost, došavši pod Madžare. De- 
fenestracija u Pragu I6IB izazvala je sukob evr. razmjera (Tri- 
desetgodišnji rat), a poraz Čeha na Bijeloj Gori 1620 značio je 
za Češku ovisnost od Habzburgovaca i trijumf protureformacije. 
Germanizacija, koja je bila započela već nekoliko stoljeća prije, 
dobiva sve veći opseg i sve konkretnije oblike. Kad su pol. XVIII 
st. ukinute staleške vlade u Češkoj i Moravskoj kao i Češ. dvorska 
kancelarija, izgubila je Češka svaku samostalnost. Jak ekonomski 
napredak u zemlji dao je čvrstu bazu za razvoj nacionalnoga 
preporoda, koji se u prvoj pol. XIX st. manifestira u upornoj 
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ČAZMA, Tlocrt utvrde iz XVIII st. 


borbi Češke za polit. i ekonomsku samostalnost (ustanak u Pragu 
1848). Ta se borba zaoštrava nakon sklapanja austro-ugarske 
nagodbe 1867, ali tek slom habzburške monarhije I9I8 donosi 
Česima i Slovacima slobodu i samostalnost. U Drugome svjet- 
skom ratu, izgubivši prethodno Sudetsku oblast (1938) i Slovačku 
(1939), Č. postaje njem. protektorat. Oslobođena je u proljeće 1945. 


Područje Čehoslovačke bilo je naseljeno već u doba paleolitika, 
što dokazuje niz arheol. nalazišta s najstarijim materijalom iz 
kasnoga acheulćena. Od kasnoga aurignaciena pojavljuju se već 
tragovi likovnog stvaranja: statueta »Venerc« i figurica slona iz 
Dolni Vcstonice, muška figura iz Brna, grubo rađeni sjedeći 
ljudski likovi iz Pfedmosti. Pored te realističke plastike dolazi 
mjestimice jednostavna geometrijska dekoracija na graviranim 
objektima od slonove kosti (Pfedmosti, Kulna, Kostelik). Iz doba 
neolitika nalazišta su brojnija i bogatija nalazima. Već u okviru 
vrpčaste keramike javljaju se idoloplastika od gline (Bojanovice, 
Boskovštyn) i glineni modeli kuća (Bohušice). Figuralna plastika, 
iako dolazi i kod keramike s ornamentima na ubod (dobra reali- 
stička glava bika na jednoj posudi iz naselja kod Černy Vdla), 
javlja se u većem broju kod južnomoravske obojene keramike i 
kod slovačke obojene keramike tipa Želiezovce. To su više ili 
manje shematizirane figure ljudi (Stfelice, St. p4novice) i životinja 
(Strelice, Rozkoš, Boskovštyn, Stčp&novice, Gergelov4). Te pla- 
stične realizacije povezuju ove krajeve s jugoistokom Evrope. 
U kasnom neolitiku (eneolitiku), koji je obilježen pojavom nekoliko 
različitih keramičkih grupa, figuralna se plastika javlja osobito 
u krugu kanelirane keramike i bijelo inkrustirane keramike (Stary 
Z&mek: glave bikova; Kfepice: torzo ženske figure; Rivnač: 
shematski dani ljudski likovi). U brončano doba umjetičku kul- 
turu smjenjuje lužička (sa završnom fazom tipa Knoviz), a ovu 
šleska kultura. U juž. i zap. Češkoj traje istodobno kultura grob- 
nih humaka (u mlađoj fazi: tip Milaveč), dok u Slovačkoj posebno 
mjesto zauzima kulturna grupa Madarovce. Lužičku kulturu 
smatraju mnogi arheolozi protoslavenskom. Na bazi kultura 
brončanoga doba razvija se u željezno doba kultura Bylany— 
Platenice, dok se pod utjecajem halštatske kulture u Moravskoj 
stvara kultura tipa Podoli. I sad, kao i u svim metalnim razdo- 
bljima prethistorije, ornamentirana keramika i geometrijska deko- 
racija metalnih predmeta znače gotovo jedinu manifestaciju likov- 
noga oblikovanja; iznimno se javlja lijepa brončana figurica bika 
(Byči Skala), shematski dan brončani konjić (Obfany) i sl. Mlađe 
željezno doba donosi u plastičnoj dekoraciji posuđa, fibula i t. d. 
poznate oblike latenske kulture. Uobičajeni rim. provincijalni 
materijal dolazi u kult. inventaru perioda Pičhora i Trebick4- 
Pinčv. Doba seobe naroda obilježeno je u Čehoslovačkoj nala- 
zima iz germ. grobova, među kojima se ističu fibule sa životinj- 
skom ornamentikom (Prag-Podbaba, Sv.tec, Zvonol ves), koje 
arheolozi pripisuju Langobardima, te fibule u obliku ptica (Vina- 
fice, Prag-Podbaba, Znojmo), nastale pod gotsko-franačkim utje- 
cajima. Na prijelazu iz VI u VII sz. nastupa u Čehoslovačkoj sla- 
venski gradišni period, obilježen pojavom niza gradišta kao naj- 
značajnijih spomenika toga doba (Levy Hradec, Devin, Budeč, 
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Prag, Pšov, Biha, Horny Vd4rad). Nalaze toga vremena prati 
gradišna keramika, kod koje arheolozi redovito razlikuju tri raz- 
vojne faze. Ornamentika na toj keramici sveđena je na najjedno- 
stavnije motive (valovite, cik-cak i ravne crte). Neki ukrasni 
predmeti pripadaju keszthelyskoj kulturi (Prag-Š4rka, Rubin-Pšov, 
Pohotelice). Kasnijim razdobljima pripadaju nakitom i prilozima 
bogati grobovi iz Kolina, Že- 
lenica, Želenkya, Kyjova, Ža- 
lova, Komarova, Libica, Rybe- 
šovica i dr. M. Šr. 


V. Češka umjetnost i Slovač- 
ka umjetnost 


ČEKAVINSKI (Čekavin- 
skij), S. J., ruski graditelj 
(1713—1783), učenik B. C. Ras- 
trellia. Glavno mu je djelo crkva 
sv. Marije u Petrogradu, koja 
podsjeća na arhitektonske kon- 
cepcije njegova učitelja i na 
Palladia. Ta građevina ide u 
najbolja djela barokne arhitek- 
ture u Rusiji. 

ČELEBONOVIĆ, 1. Alek- 
sa (Aleksandar), slikar i u- 
metnički kritičar (Lausanne, 29. 
XII. 1917—). U Beogradu za- 
vršio Pravni fakultet I941. Sli- 
karstvo učio kod J. Bijelića. 
Prvi put izlagao 1934 sa MN. 
Graovcem, Danicom Antić i 
Juricom Ribarom. Pripadao 
grupi Desetorice i sa njom 
izlagao u Zagrebu i Beogradu 
1940. Rat proveo u inostranstvu (Italija, Švajcarska). Posle Oslo- 
bođenja izlaže sa ULUS-om, u Salonu 56 u Rijeci, te samostalno 
1957 u Beogradu portrete i pejzaže. U tom periodu afirmirao se kao 
umetnički kritičar. Saradnik Borbe, Književnih novina, Međuna- 
rodne politike, Književnosti, itd. Objavljuje članke o našoj umet- 
nosti i u inostranim publikacijama. 


ČEHOSLOVAČKA 
Prethistorijski nakit 


gore: zlatna iskucana narukvica, sred- 
nje brončano doba, — XV do -— XIV 
st., dolje lijevo: zlatna iskucana nau- 
šnica, brončano doba, <— XVII st. — 
dolje desno: brončani ukras za prsa, 
željezno doba +— V do <— IV st. — 
zlatni iskucani prsten, La Tene, <—V 
st.; brončani ukras pojasa, La Tenč, 
<— V do IV st. 


ČEHOSLOVAČKA — ČELEBONOVIĆ 


M. ČELEBONOVIĆ, Odmor 


LIT.: 7. Kulundžić, Dve izložbe mladih, Beogradske opštinske novine, 
jun 1940. Mi. Pr. 


2. Marko (umetničko ime Marko), slikar (Beograd, 21. XI. 
1902—). Proveo detinjstvo do rata IgI4 u Beogradu, a otada 
sve do 1947 živeo uglavnom u Francuskoj. Školovao se u Oxfordu, 
završio pravne nauke u Parizu. U početku zanima ga vajarstvo 
koje uči kod E.-A. Bourdellea, ali se od 1923 isključivo bavi sli- 
karstvom. God. 1939—40 kraće vreme proveo u zemlji. Putovao 
po Engleskoj, Italiji, Švajcarskoj. Drugi svetski rat proveo u Fran- 
cuskoj, aktivno učestvujući u pokretu otpora; 1947 vraća se u 
Beograd i, kao slikar i javni radnik, razvija znatnu aktivnost. 
God. 1949—52 savetnik ambasade FNRJ u Parizu; sada prof. 
Akademije likovnih umetnosti u Beogradu. Č. je izlagao samostalno 
i grupno, kod nas, a na reprezentativnim izložbama naše umetnosti 
u inostranstvu su prikazana i njegova dela. Imao je samostalne 
izložbe u Beogradu (1937, 1952, 1953) i desetak izložba u Parizu. 
Izlaže na revijalnim izložbama ULUS-a i sa grupom Samostalnih, 
čiji je član. U Čelebonovićevom stvaranju nema naglih zaokreta: 


M. ČELEBONOVIĆ, Autoportret 


M. ČELEBONOVIĆ, Advokati 


ČELEBONOVIĆ — ČELIĆ 


M. ČELEBONOVIĆ, Šah 


razvoj mu je miran i logičan. Njegovo slikarstvo može se prema 
evoluciji njegovog kolorita podeliti na mrk, zelen i svetao period; 
drugi, plastični elementi ostali su, tokom vremena, uglavnom 
nepromenjeni. — Prvi period odlikuje se bogatom skalom sivih 
tonova, uravnoteženih hladnozelenom i plavom bojom, i izvan- 
rednom lirskom tananošću. Za razliku od ovog, toplog perioda, 
drugi je hladan, u plavozelenom tonalitetu, sa velikim valerskim 
registrom, gde u svetlim partijama dolazi do izražaja živa, čulna 
materijalizacija. Iz ovih dveju faza su monumentalne kompo- 
zicije Advokati i Enterijer. U trećem, svetlom periodu, dominiraju 
velike svetlosive površine, prošarane jakim akcentima crvenog, 
žutog, zelenog, plavog. U novije doba priklanja se kolorizmu 
Ecole de Paris, njegova paleta približuje se paleti fauvista. Opšte 
formalne karakteristike umetnikovih faza sastoje se u ležernom 
crtežu, lako deformisanom predmetu i u kompoziciji koja nije 
Opterećena »aranžiranjem«, koja nema ničeg hladnog i nameštenog. 

Č. najčešće slika mrtvu prirodu, intćrieur sa figurom i figuru. 
Portreti su mu psihološki snažno okarakterisani. Naslikao je i 
priličan broj predela iz naše zemlje i Francuske. — U njegovom 
stvaranju između dva rata oseća se blaga, jedva primetna me- 
lanholija, izraz nekog nemira, kao odblesak života čije matice 
kao da su se zaustavila i presahle, ili kao posledice duhovne krize 
jednog društva koje se zamorilo i povuklo u svoje sumorne polu- 
mračne prostorije, pretrpane starim foteljima, tepisima, slikama, 
vazama i knjigama. U svemu tome ima nečeg duboko ljudskog i 
potresnog. Hvatajući tu notu nostalgije, stvarajući od životne 
materije društva u kome se kretao obojene novele, Č. je dao do- 
kument visoke umetničke vrednosti, ne samo o raspoloženju 
jednog sloja građanskog društva između dva rata nego i o drami 
ličnosti u naše nemirno doba, o ljubavi prema životu i čoveku. 

Posle Oslobođenja došla je do izražaja Čelebonovićeva želja 
za promenom. Ne menjajući metod i likovnu koncepciju, napustio 
je onaj, za njega karakteristični ambijent ispunjen određenom 
lirskom atmosferom, i približio se novom prizoru stvari. U ovom 
periodu slika predele sa našeg Jadrana, iz Beograda, mrtve pri- 
rode sa vencima paprika i luka, aktove, portrete žena u narodnoj 
nošnji. Sišao je u svet običnih stvari i pojava. U njegovoj novoj 
orijentaciji u pitanju su objekti i njihova poezija, a ne objekti kao 
simboli za jedno opšte osećanje sveta. Pošto je vreme primilo 
drugi ton i boju, drugu psihologiju, Č. nastoji da, u skladu sa 
svojom individualnošću, nađe nov izraz za njega. — Čelebono- 
vićev izraz je građen originalno na postulatima koncepcije P. 
Bonnarda i E. Vuillarda; pojedine njegove vizije, osim toga, 
imaju ponešto i od evokacija Ch. Soutinea. Poetičan, rafiniran 
bez morbidnosti, hrabar da zabeleži i naglasi, on slika savremeno 
shvaćen realizam, podjednako dalek i od akademskih shema i od 
novatorske grozničavosti. — Najpoznatija dela: Advokati, Šah, 
1930 (Beograd, zbirka P. Beljanskog), Figura u enterijeru, 1930 
(Beograd, Narodni muzej), Umetnikova žena, 1933 (Beograd, 
zbirka P. Beljanskog), Grupa, 1930 (Beograd, Narodni muzej), 
Enterijer sa gipsanom glavom (Beograd, zbirka Saveta za prosvetu 
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i kulturu NRS), mnogobrojni portreti, pejzaži i mrtve prirode. 
Njegova dela nalaze se gotovo u svim našim većim muzejima i u 
mnogim stranim galerijama i kolekcijama, prvenstveno francuskim. 


LIT.: P. Križanić, Umetnost Marka Čelebonovića, Politika, 16. V. 1937. — 
T. Manojlović, Izložba Marka Čelebonovića, SKG, 1937. — 7. Bouret, Un des 
piliers de | Ecole de Paris: Marko, Arts, 15. II. 1952. — P. Vasić, Izložba slika 
Marka Čelebonovića, Politika, 16. V. 1952. — M. Stevanović, Marko Čelebo- 
nović. Povodom današnje njegove izložbe, Književne novine, II. V. 1952. 
— M. B. Protić, Izložba Marka Čelebonovića, NIN, Ir. V. 1952. Mi. Pr. 


VIDI PRILOG 

ČELEGA, kod Novigrada, Istra. God. 1955 i 1956 iskopano je 
dvanaest ranosrednjovj. grobova iz druge pol. VII st., koji pri- 
padaju Slavenima najstarije kolonizacije. U njima je nađena kućna 
keramika t. zv. »podunavskog« tipa, dvije srebrne naušnice s 
petljom na donjoj strani karičice, brončani okvir spone, brončana 
spona s trokutnim okovom na proboj, šest koštanih češljeva na 
dva reda i ulomci stakla svijetlozelene i maslinaste boje. Br. Ma. 


ČELENKA (tur. gelenk), odlikovanje za junaštvo u boju, 
rađeno uvijek od plemenite kovine (srebro, zlato), a nošeno za 
kalpakom ili, rjeđe, na vršku koplja od zastave. Kovali su je oso- 
bito Turci, a kod nas ih je bilo i mađ. porijekla. Ima oblik ptičjeg 
krila sa tri ili više pera različite veličine. Jednostavnija pera izviru 
iz ovalne pločice, agrafe, koja je redovito ukrašena u sredini ka- 
menom u boji, obično granatom, ili obojenim facetiranim staklom, 
Bilo je i boljih čelenaka, kojima se krilo vezalo i okretalo oko ver- 
tikalne metalne osi. To su čekrkli čelenke (čekrklija) iz naših nar, 
pjesama. Ta druga vrsta rađena je s osobitom pomnjom i deko- 
rirana u raznim tehnikama. Često obje imaju na donjem dijelu 
slobodno viseće lančiće, privjeske ili trepetljike kao daljnji dekor. 
Naša nar. pjesma zna još za krstastu čelenku. 


LIT.: M. Praunsperger, Oružje starih Hrvata, Zagreb 1943, Str. 109. — 
V. Ćurčić, Starinsko oružje, GZMBiH, 1943, str. 147—1I50. A. Be. 


ČELIČNI REZ v. Grafika 


ČELIĆ, Stojan, slikar i grafičar (Bosanski Novi, I6. II. 
1925—). Akademiju likovnih umetnosti završio u Beogradu 
1953. Redovno izlaže od 1952 u zemlji i inostranstvu. Samostalna 
izložba ulja 1954, grafike (sa M. Srbinovićem i B. Karanovićem) 
1953, 1955 i 1957 u Beogradu. Docent Akademije likovnih umet- 
nosti u Beogradu. Rukovođen motivom obrade, portretom ili 
predelom, Č. neguje paralelno dve koncepcije. Dok portret re- 
šava ekspresionistički, pejzaž obrađuje kao slobodnu asocijaciju 


S. ČELIĆ, Zagonetka, bakrorez i akvatinta 
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ČELOVNIK, Sv. Fortunat i simbol sv. Marka 


vizuelnog doživljaja biljnih elemenata. Polazeći od realnih oblika 
u ovim kompozicijama, gradeći arabesku koja omeđava bojene 
površine i svodeći ih na prvi plan, približava se apstrakciji. Radi 
u ulju i svim grafičkim tehnikama. K. Ać. 


ČELNICA BOGORODICA, SV., crkva u Ohridu. Jedan 
od zanimljivih tipova maked. srednjovj. crkvene arhitekture. 
Građena je vjerojatno potkraj XIII ili u poč. XIV st. Donedavna 
se održao samo srednji i sjeverni brod; pod širokim narteksom 
očuvao se jedan manji zasveden prostor, razdijeljen lukovima 
u dva odjeljka. U crkvi se u fragmentima sačuvao živopis iz XIV st. 
Novije freske i ikone potječu od značajnog majstora maked. 
zografske škole Diče. Crkva je obnavljana u nekoliko navrata 
u XIX i u poč. XX st. Obnovljena je i nedavno. Sada je dvobrodna, 
a na zapadnoj je strani prigrađen otvoren trijem sa zvonarom. 


LIT.: Đ. Bošković, Rad na prokrčavanju i konserviranju srednjevekovnih 
spomenika, Godišnjak SA, 1934, XLII. — V. R. Petković, Pregled crkvenih 
spomenika kroz povesnicu srpskog naroda, Posebna izdanja SAN, poso 

lI q 


ČELIŠČEV (Tchelitchew), Pavel, američki slikar ruskog 
podrijetla (Moskva, 21. IX. 1898 — ?, 1957). Nakon slikarskog 
studija u Moskvi putuje u Njemačku (Berlin 1921—23), Italiju, 
Bugarsku i Tursku. Od 1923 živi i radi u Parizu. Pripadnik Ecole 
de Paris, 1930 opredijelio se za neoromantizam ; na čelu je te grupe 
sa Ch. Bćrardom i E. Bermanom. U kasnijim se djelima pri- 
klanja nadrealizmu i prikazuje na pr. unutrašnjost mozga i čovje- 
čjeg tijela. Na poetski i koloristički način tretira morbidnu te- 
matiku, daje iskrivljene oblike, tordirane i izdužene likove, kod 
kojih su emocije izražene pretjerano. — Bio je scenograf kaba- 
retno-dramske grupe Der blaue Vogel u Berlinu, a za Djagiljevljeve 
Ballets Russes radio je dekoracije i kostime (Hindemith-Massine, 
Nobilissima visione; Schubert-Balanchine, Errante). Posljednju 
fazu života proveo je u USA. 


LIT.: R. Huyghe, Histoire de VPart contemporain, Paris 1934, str. 360— 
36. — 7. T. Sobey, Tchelitchev, New York 1942. 


ČELIĆ — ČEPIKUĆE 


ČELOVNIK, kapela na strmom brijegu nad Lokom kod 
Zidanog mosta. Ranogotička građevina, ima pravokutan, ravno 
pokriven brod i uži trokutni prezbiterij s masivnim svodom na 
križna rebra. U brodu su sačuvani fragmenti zidnih slika. Prezbi- 
terij je sav oslikan u tri pojasa: u donjem je zastor; u drugom na 
trijumfalnom luku Navještenje, na ostalim zidovima Apostoli 
i Duhovi; u trećem sveci, nad trijumfalnim lukom Pokolj nevine 
djece u Betlehemu; na luku je Krist, simboli evađelista i bogata 
biljna ornamentika, koja prekriva pozadine likova i ispunjava 
bordure. Vrijednost je zidnih slika prvenstveno u dekorativnosti; 
nastale su na poč. XVI st. 


LIT.: F. Stele, Freske v cerkvi Sv. Duha na Čelovniku ČZN, 1930, str. 
89—98. — Isti, Sv. Duh na Čelovniku, ZUZ, 1929, str. 135 (konzervatorski 
izvještaj). M. Zr. 


ČEMER v. Bunja 


ČEMESOV, Jevgraf Petrovič, ruski slikar i bakrorezac 
(Petrograd, 1737 — 30. VIII. 1765). God. 1759—62 učio kod G. E. 
Schmidta, od 1762 član akademije i prof. na odjelu bakroreza. 
Izradio veći broj portreta suvremenika u bakrorezu (glumac F. 
Volkov; carice Katarina HI i Jelisaveta; G. G. Orlov; I. G. 
Orlov; K. Sivers; A. S. Stroganov; autoportret). 


ČEPIĆ, selo u Istri, na rubu danas isušena Čepićkog jezera. 
Na seoskom groblju nalazi se ranosrednjovj. crkva sv. Justa (»sveti 
Žuste,  pačetvorinasta tlocrta, otvorene krovne konstrukcije. 
Na vanjštini zidova crkva ima ugaone lezene, a ispod široke preslice 
za zvona na pročelju zapaža se u teksturi zida opus spicatum (u 
obliku riblje kosti) i veliki rasteretni luk nad portalom. Na otočiću, 
koji se izdizao iz nekadašnjeg jezera, pavlini su u XV st. sagradili 
crkvu i samostan sv. Marije, kompleks, koji je nakon ukidanja 
samostana postepenim adaptacijama pretvoren u gospodarsku 
zgradu. Barokni mramorni oltari i barokne klupe iz XVIII sr. 
preneseni su u novu župnu crkvu sagrađenu 1882. 


LIT.: B. Fučić, Izvještaj o putu po Istri 1949 godine, Ljetopis JA, 1953 
57, str. 89—91. B.F. 


ČEPIĆI, zaselak u Istri, sjeverozap. od Buzeta. Nešto iz- 
van naselja nalazi se trobrodna crkva sv. Marije, s poligonalnom 
apsidom, građena od tesanih kamenih kvadara. Svetište ima 
mrežasti svod, čija se kruškolika rebra sastaju u figuralnim za- 
glavnim kamenovima i upiru o figuralne konzole. Lukovi arkada 
broda su šiljati, a neki kapiteli figuralno ukrašeni. Dugački visoki 
prozori sačuvali su originalna kružišta. Prema Jat. natpisu u unu- 
trašnjosti crkvu su gradili 1492 domaći majstori Matej iz Pule i 
Petar iz Ljubljane; objekt pokazuje osebujno miješanje oblika 
Petrove sjevernjačke gotike (mrežasti svod, zaglavni kameni, kon- 
zole) s Matejevim mediteranskim elementima (stupovi, baze i 
neki kapiteli). U unutrašnjosti se nalazi i jedna ploča sa glagolj. 
natpisom iz 1588. 


LIT.: G. Caprin, Istria nobilissima, II, Trieste, 1907. — Lj. Karaman, 
O srednjovjekovnoj umjetnosti Istre, Historijski zbornik, 1949. 1. Pć. 


ČEPIKUĆE, selo na poluotoku Pelješcu, ist. od Stona, sa 
tri nekropole stećaka u blizini: Novakovo groblje, Dobrštak i 
jedna kod same crkve. Prva ima 6 stećaka, od kojih je na jednome 


ČEPIĆI, Crkva sv. Marije 
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ČEPIN, Vlasteoski dvor u XIX st. 


isklesan motiv arkada, povijene linije sa trolistovima, štit s mačem 
i konjanik s kopljem; druga ima II vrlo trošnih spomenika; kod 
crkve je nekada bilo 200—300 stećaka, a danas ih je svega 34; 
na manjem broju ukrašenih ističu se povijene linije sa trolistovima, 
krstovi, ruka i dr. Ukrasi su u sve tri nekropole malobrojni i sla- 
bijeg kvaliteta, a oblici stećaka su najčešće ploče i sanduci. 
LIT.: A. Benac, Srednjevjekovni stećci od Slivna do Čepikuća, Anali 
Historijskog instituta JA, Dubrovnik 1953, Str. 73—74. Š. Bić. 
ČEPIN, selo, 1o km od Osijeka, Hrvatska. U više navrata 
nađeni su predmeti iz rimskog vremena. U Srednjem vijeku spo- 
minje se kao possessio i oppidum Chapa, a gospodari su mu Kru- 
žići. Nakon turskog perioda Adamovići-Čepinski tu grade svoj 
dvor, prvu fabriku užeta i prvu šećeranu. Barokna župna crkva 
sv. Trojstva, iz 1769, više puta je popravljana. Oltarska slika 
Judite signirana »1773 pinxit Wienna« (autor je J. Jacobi), dok 
slika Ivana Kapistrana u borbi s Turcima nije signirana. Kraj 
oltara su nadgrobne ploče donatora Judite i Ivana Adamovića. 
LIT.: T. Smičiklas, Dvijestogodišnjica oslobođenja Slavonije, Il, Djela 
JA, I89I, IL. D:?i. 
ČEREPNALKOSKI, Aleksa, zograf, rođen oko pol. XIX v. 
u Galičniku, umro u Bugarskoj. Ostavio mnogo slika po crkvama 
u Makedoniji i Bugarskoj. Neko vreme boravio u Veneciji. Sa 
ikona uklanja zlato i preko njega gravirane ornamente, kao nesli- 
karski materijal, unoseći u ikonografiju elemente venecijanskog 
slikarstva. L. Li. 


ČEREYOVA, Alžbeta, slovačka kiparica (Levoča, 1906—). 
Istakla se u sitnoj plastici, koju rješava na ekspresionistički način 
(Pralja; Pijanci i dr.). 


ČERIĆ, Vilim, slikar i karikaturist (Gorica, 1911—). Studirao 
na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu. Sudjelovao na 
izložbi umjetnika partizana u Splitu 1945 te na izložbama 
ULUH-a. Priredio u Zagrebu tri izložbe karikatura (političkih i 
sportskih) 1940, 1945 i 1946. Surađuje u Tešu, Vjesniku, Kerempuhu 
idr. J. Bć. 

ČERIN, selo u općini Mostar, s nekropolom od 40 stećaka 
različitih oblika, pažljivo klesanih i bogato ukrašenih. U središtu 
je sljemenjak koji s jedne strane ima predstavu žene sa 4 sokola, 
a s ostalih strana scenu lova na jelena, ljiljan i štit s mačem, Na 
ostalim stećcima ističu se ukrasi u vidu bordura od povijenih 
linija sa trolistovima, scena lova, plesa i dr. U blizini je još neko- 
liko manjih nekropola sa stećcima sličnih osobina. Na jednome 
stećku ima natpis, koji se odnosi na Radovana Rakoivića. Grobnice 
ispod stećaka su pomno ozidane i žbukane, što je karakteristično 
za taj kraj. 

LIT.: M. Hoernes, Dinarische Wanderungen, Wien 1888, str. 130. — Isti, 


Arheološke studije u Bosni, GZMBiH, 1891, str. 379 i 381. — V. Čurčić, Sta- 
rinsko oružje u Bosni i Hercegovini, ibid., 1943, str. 58. Š. Bić. 


ČERMAK, Jaroslav, češki slikar (Prag, I. VIII. 1831 — 
Pariz, 23. IV. 1878). Studirao u Pragu (Ch. Ruben), zatim u Nje- 
mačkoj, Belgiji i Parizu, gdje živi od 1853 i redovno izlaže u 


J. ČERMAK, Crnogorke se vraćaju u opustošeno selo 


Salonu. God. 1858—62 i 1865 putuje po Dalmaciji, Istri, Her- 
cegovini i Crnoj Gori i sudjeluje u borbama protiv Turaka, te 
obrađuje genre-motive, likove i pejzaže iz tih krajeva. Slikao 
je u duhu akademskog romantizma kompozicije s motivima iz 
češke historije; na jednak način prikazuje scene iz ratnih doga- 
đaja u Crnoj Gori i Hercegovini. Ove su slike svojom tematikom 
i narativnim elementom svojedobno pobudđivale zanimanje za- 
padnoevr. javnosti kao »egzotika« svoje vrste. Radio i portrete 
crnogorskih junaka i kneževe obitelji. U njegovim ranijim rado- 


J. ČERMAK, Ranjeni Crnogorac. Zagreb, Moderna galerija 


222 


A. ČERNIGOJ, Mrtva priroda s balalajkom 


vima (do 1858) prevladava tamni galerijski ton, a u kasnijima 
mu kolorit postaje svjetliji, što se može tumačiti njegovim upo- 
znavanjem s djelima franc. impresionista. Njegov romantični 
način karakterizira hist. genre, traženje ljepote i skladnosti, te 
emocionalnog djelovanja u patriotskom duhu. Čermakova djela 
u tom su smislu značila poticaj u buđenju zanosa za oslobođenje 
podjarmljenih naroda ispod turske vlasti. U našoj likovnoj umjetnosti 
smatrana su njegova djela uzorom za slike s patriotskim motivima 
(Bukovac, Crnogorka na sastanku). 


DJELA: Husitsko odaslanstvo za bazelski koncil; Otokar II prije bitke na 
Moravskom polju; Prokop Veliki pred Naumburgom ; Crnogorka s djetetom ; Otmica 
Crnogorke ; Ranjeni Crnogorac (Zagreb, Moderna galerija JA); Hercegovka kod 
zdenca; Dalmatinski harambaša ; Bosna godine 1877; Mostar; Crnogorke se vra- 
ćaju u opustošeno selo; Ljubavni sastanak u brdima; Ratni plijen; U haremu; 
Slijepi guslar; Dalmatinska svadba; Hercegovačko roblje (1865—67). 


LIT.: V. Černy, F. V. Mokry i V. Naprstek, Život a dilo Jaroslava Čermška, 
1—II. Praha 1930. R 
ČERNIGOJ, r. Avgust, slikar i grafičar (Trst, 24. VIII. 
1898—). U Trstu polazi obrtnu školu (odjel za dekorativno sli- 
karstvo), zatim studira na akademiji u Bologni i Miinchenu. 
Svoj realistički izraz povezuje s kubističko-konstruktivističkim 
težnjama. Afirmirao se kao dekorater na velikim oceanskim pa- 
robrodima (intarzije) i kao slikar monumentalnih zidnih kom- 
pozicija u crkvama. U ulju radi pejzaže, figuralne kompozicije 
i mrtve prirode. Izlagao u Trstu i po Italiji, zatim u Zagrebu, 
Mariboru i Ljubljani (zajednička izložba tršćanskih slov. slikara), 
a u Ziirichu u okviru izložbe X YLON ; sudjelovao i na Biennaleu 
u Veneciji. God. 1949 izdao mapu Slovenski pesniki in pisatelii 
sa 30 drvoreza, a Ig5I mapu Grafika. Č. je prvi predstavnik 
konstruktivizma među slov. umjetnicima; taj smjer se kod njega 
kasnije razvijao oscilirajući između realizma i apstraktnog izraza, 
koji je na kraju prevladao. M. Zr. 


2. Jaroslav, arhitekt (Bovec, 1. VI. 1905 —). Učenik J. Pleč- 
nika. Svojim radom znatno je preobrazio urbanistički izgled Ma- 
ribora. Glavna su mu djela: uređenje glavne avenije, Partizanske 
ceste, Narodna banka (sa S. Devom), osnovna i građanska škola, 
općinske stambene zgrade, upravna zgrada Metalne, industrijske 
zgrade TAM-a (sve u Mariboru); stambene zgrade u Ravnama, 
Črnoj u Koruškoj i dr. Bavi se zaštitom spomenika (obnova grad- 
ske kuće i unutrašnjosti stolne crkve u Mariboru), unutrašnjom 
arhitekturom, opremom knjiga. 

3. Milan, arhitekt (Tolmin, 9. III. I1912—). Brat Jaroslava. 
Učenik J. Plečnika. Najvažnija su mu djela: glavna željeznička 
stanica i stadion Branika u Mariboru. M. Muš. 


ČERNIŠOV (Černyšćv), Aleksej Filipovič, ruski slikar 
(2, 1827 — 2,7. V. 1863). Studirao u Petrogradu, Italiji i Parizu. 
Najviše slikao genre. Surađivao u listu Pycckuš# Xy00%cecmeeH- 
Hb AUCMOK. 


ČESMA (tur. gesme, od perz. češme točak), turski tip naprave 
za istjecanje vode, građene na vodovodu ili neposredno na izvo- 
ru. Zbog značenja koje u islamskoj arhitekturi ima živa voda 
i gradnje s njom u vezi, arhitektonskom oblikovanju česama 
poklanjala se velika pažnja. To nisu bili samo utilitarni objekti, 
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dim. 


M. ČERNIGOJ, Glavna željeznička stanica u Mariboru 


nego češće i mali arhitektonski kameni spomenici, koji se tre- 
tiraju kao značajni elementi u estetskom oblikovanju pojedinih 
gradskih dijelova. 


S obzirom na situiranje dijele se česme u dvije vrste: slo- 
bodno stojeće i uzidane. Svaka č. se sastoji od dva osnovna dijela: 
od zidanog tijela, u koje se dovodi voda, i kamenog korita, u 
koje se voda izlijeva. Dio iznad korita završava se profiliranim 
vijencem, a s prednje strane ima pliću ili dublju nišu u vidu sli- 
jepog otvora s turskim šiljastim, vitičastim ili segmentnim lukom. 
U niši luka postavljen je na mnogim česmama natpis (tarih), 
rezan u kamenu i tretiran dekorativno. Ispod natpisa postavljeni 


ČESMA U DVORIŠTU FERHADIJE-DŽAMIJE U BANJA LUCI 
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su jedan ili više metalnih izljeva, zvanih /ule. S obje strane korita 
nalazi se ponegdje po jedan poveći klesanac za pranje rublja 
(pralo ili mlatilo). U Bosni su mnoga korita napravljena od ste- 
ćaka, što je vidljivo po sačuvanoj dekoraciji. (V. i Fontana.) 


LIT.: H. Kreševljaković, Vodovodi i gradnje na vodi u starom Sarajevu, 
Sarajevo 1939. — A. Bejtić, Spomenici osmanliske arhitekture u Bosni i Herce- 
govini, Prilozi Orijentalnog instituta u Sarajevu, 1953, str. 257. R. 


ČEŠKA UMJETNOST. Značajnija ostvarenja češ. umjet- 
nosti mogu se pratiti tek od pokrštenja Čeba u IX st., jer su 
nestala gradišta i drvene građevine iz ranijih vremena, koje 
spominju oskudni izvori (u novije vrijeme otkriveni su brojni ostaci 
te prvobitne drvene arhitekture). U IX st. grade se u Češkoj, 
pod utjecajem zapadnoevr. umjetnosti, prve crkvice (na pr. u 
Levom Hradecu). To su male kamene rotunde s laternama i empo- 
rama, iz kojih kroz franačke utjecaje izbijaju originalne karak- 
teristike. Nakon osnutka biskupije u Pragu 973, uz vladare i 
svjetovne velikaše postaju i crkveni mogućnici važan faktor u raz- 
voju umjetnosti u Češkoj i Moravskoj. U drugoj pol. XI st. grade 
se u Češkoj, po saskom uzoru, crkve bazilikalnog tipa (Prag, 
S. Vit). Povremeno jak njem. utjecaj u češ. kulturi i umjetnosti 
uslovljen je oslanjanjem Pfemislovića na Njem. carstvo i radom 
praških biskupa, većinom njem. podrijetla. U XI, XII i XIII st. 
vladari i biskupi podižu mnoge samostane i samostanske crkve 
(samostan premonstratenza u Češkoj, Tepl4; cistercitski samostan 
u Moravskoj, Velehrad). Na njima se, pored njemačkih, primjećuju 
ital. utjecaji. Ostaci originalne konstrukcije romaničkog kompleksa 
Sv. Jurja u praškoj tvrđavi omogućuju rekonstrukciju izgleda samo- 
stana i samostanskih crkava iz tog vremena. 

Kamene utvrde i burgovi iz XIIsr. pokazuju zapadnoevr. 
utjecaje (Praška tvrđava). Iz tog su stoljeća sačuvane neke kuće 
u romaničkom stilu i kameni most u Pragu (poslije regensburškog 
mosta, najstariji kameni most u Srednjoj Evropi). 

Romaničke zidne slike (rotunda Sv. Klementa, Stara Bole- 
slav; rorunda, Znojmo u Moravskoj i dr.) odaju bizant. i njem. 
utjecaje. Značajniji su rezultati postignuti u ukrašivanju rukopisa 
minijaturama po zap. uzoru (Vaclavova legenda iz 1066 i Vy- 
šehradski kodeks iz 1085). 

Od oskudnih ostataka romaničkog kiparstva umjetnički je 
najvredniji sačuvani gornji dio oltara koji potječe iz crkve sv. 
Jurja u Pragu (1228). 

Postepen prijelaz romanike u gotiku u prvoj pol. XIII st. 
prate duboke promjene u polit. i socijalnoj strukturi Češke. U 
to se vrijeme za umjetničke radove počinje interesirati uz velikaše 
i građanski stalež. Češ. gradovi koloniziraju strance, većinom 
Nijemce, vrsne obrtnike i trgovce, no oni donose sa sobom i 
njem. pravo, jezik i običaje. U Pragu su najjači sjevernonjem. 
utjecaji, na jugu Češke austrijski i bavarski, ali se već u XIII st. 
osjećaju i tragovi franc. utjecaja (samostanska crkva u Sedlecu). 
Ovi faktori uvjetuju raznolikost i bogatstvo arhitekture; gotički 
se stil u toku XIII i XIV st. pročišćuje, postaje ujednačeniji, da 
bi za Karla IV (1347—78) dostigao vrhunac svog razvoja. Za 
Većeslava II (1278—1305) gradi se u Češkoj prva crkva u stilu 
gotike franc. katedrala. Stilske osobine franc. gotike sve su očitije 
za prvog vladara iz luksemburške dinastije, Jana (1310—46), 
koji se, nakon dužeg boravka na papinskom dvoru u Avignonu, 
vraća u domovinu. On gradi crkve, samostanei biskupske rezi- 
dencije u Pragu i pokrajini. Franc. utjecaj još više jača dolaskom 
u Prag franc. prelata Jana iz Dražica i franc. graditelja Guillaumea 
(1333) iz papinskog dvora u Avignonu; on je sagradio kameni 
mosta preko Labe kod mjesta Roudnice. God. 1333 pozvan je iz 
Avignona Matija iz Arrasa, prvi graditelj gotičke katedrale sv. 
Vita u Pragu. Za Karla IV se oko sredine XIV st. razvio vrlo bogat 
kulturni i umjetnički život. On u Pragu osniva univerzitet, gradi 
benediktinski samostan i Karlav Tyn. Gradnju Sv. Vita nastavlja 
graditelj i kipar Peter Parlćč iz Schwabisch-Gmiinda; usto on 
započinje zidati Karlov most na Vltavi u Pragu i izvodi mnoge 
druge građevine, koje su Češkoj osigurale vodeće mjesto u tada- 
šnjoj srednjoevr. arhitekturi. U češ. arhitekturi, premda je vrlo 
često izvode stranci, izbijaju domaće osebujne karakteristike, 
koje se očituju u dekoraciji i sklonosti prema okruglim oblicima. 
(Glavni su tornjevi često okruženi manjim pokrajnjim tornjićima, 
kao kod poligonalne centralne crkve u praškom predgrađu Karlin 
iz druge pol. XIV sr.) Već u vrijeme Karla IV, a još više u XV 
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VLADISLAVOVA DVORANA NA HRADČANIMA U PRAGU 


i XVI st., javlja se velik broj domaćih graditelja, naročito u juž. 
Češkoj, u Pragu i Kutnoj Hori. Oni grade crkve, privatne kuće, 
gradske vijećnice i gradske trgove s trijemovima. Poznatiji su 
graditelji Petr [Lutka (Skuteč, 1391) i Majstor Stančk iz Praga 
(potkraj XIV sz. zida u T4boru svodove glavne crkve). Nešto kasni- 
je Matija Rejsek iz Prost jova, dekorater bogate stvaralačke fan- 
tazije, gradi u Pragu Barutanu, a Majstor Beneš Vadislavovo 
krilo (1486—93) i, u tadašnjoj Evropi jedinstvenu,  Vadislavovu 
dvoranu (1486—1502) u kraljevskom dvoru u Pragu. U Morav- 
skoj je iz te epohe značajna crkva sv. Jakuba u Brnu (1480— 
1550), crkva u Doubravniku i pitoreskni dvorac Pernštyn. Mnoge 
su od ovih građevina kasne gotike (Vladislavovo krilo) u bitnim 
karakteristikama cjeline gotičke, ali u pojedinostima (vrata, pro- 
zori i dr.) imaju renesansna obilježja. Snažan razvoj kasnogotičke 
umjetnosti privremeno su zaustavili husitski ratovi u poč. XV st. 
(grade se samo vojni objekti). 


Lrka RAK 
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ZAMAK KARLOV TYN, 1348—55 


U gotičkoj su epohi također ostvarena i značajna slikarska 
djela, naročito u iluminiranim rukopisima. God. 1320 nastaju 
zidne slike u Prukonicama. Na dvoru Karla IV radi tal. slikar 
Tommaso da Modena (njegove se slike čuvaju u Karlovu Tynu). 
Majstor Theodorich slika u kapeli sv. Križa u Karlovu Tynu djela 
s jakim obilježjima kasnogotičkog realizma. Potkraj XIV st. raz- 
vija se slikarstvo u juž. Češkoj; tamo radi originalni Majstor 
iz Trebona. U doba Jagelovića (1471—1526) stvaralački zamah 
opada zbog jakih holand. i njem. utjecaja; unatoč tome ostva- 
rene su značajne slikarske dekoracije crkava, plemićkih dvoraca i dr. 


SMRT BOGORODICE, Dio retabla iz crkve u Roudnicama, poč. XV st. 


ČEŠKA UMJETNOST 


Kiparska je djelatnost u XIII sz. siromašna, ali već u XIV st. 
cvjeta, naročito u djelima originalnog P. Parlefa. Taj umjetnik, 
kao i ostali članovi njegove obitelji, oprema svoje građevine boga- 
tim plastičnim ornamentom te realističkom i monumentalnom 
biljnom i figuralnom klesanom dekoracijom. U njihovim djelima — 
poprsja majstora i vladara, kipovi sv. Većeslava, kraljevske grobni- 
ce (Otokara I Ptemislovića) u Sv. Vitu — kroz srednjovj. apstrak- 
ciju probijaju realističke renesansne tendencije. U XV st. nastao 
je Ludmilin grob u crkvi sv. Vita u Pragu i skulptirana dekoracija 
portala Tynske crkve u Pragu. U doba Jagelovića prevladavaju u 
kiparstvu — kao i u slikarstvu — strani utjecaji u mnogobrojnim 
izrezbarenim oltarima i osebujnim kompozicijama Pietd. 

Najčistije i najosebujnije umjetničke rezultate postigla je 
češ. gotika u bogatoj i virtuoznoj minijaturi, koja se razvija naj- 
prije pod njemačkim, kasnije talijanskim, francuskim, pa i engle- 
skim utjecajima. Vladislavova biblija iz 1317, Kunigundin pa- 
sional (1312—14), koralne knjige sv. Vita, pa Liber Viaticus i 
Missale — izrađeni za kancelara Jana iz Stfede (oko 1364) — 
predstavljaju remek-djela gotičke minijature. Ovaj bujni kulturni 
i umjetnički razvoj prati umjetni obrt, u kojemu prednjači zlatar- 
stvo, kako se može zaključiti po predmetima u riznici Sv. Vita 
u Pragu. 

U doba renesanse u Češkoj i Moravskoj postepeno nestaju ele- 
menti romaničke i gotičke tradicije; asimiliraju se nove umjetničke 
tekovine, nastale sve većom primjenom elemenata sjeverne i 
tal. renesanse. Stilske karakteristike tal. renesanse unose većinom 
majstori iz gornje Italije, koji su povremeno dolazili i boravili 
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u Češkoj i Moravskoj. To nisu bili graditelji većeg ugleda, pa 
im nije uspijevalo da svoju umjetničku volju nametnu naručiocu, 
već su se morali prilagoditi njegovoj želji i društvenim i kultur- 
nim potrebama zemlje. U takvim se uslovima razvio originalni 
stil, češ. renesansa, koja, premda u detaljima talijanska, zadržava 
mnoge srednjovj. nordijske arhitektonske elemente: tornjiće, 
ornamentirane zabate, nadvratnike i dr. U to doba unesen je tal. 
način ukrašivanja vanjskih zidova građevina (naročito pročelja) 
sgraffitima, polihromnim ornamentima i freskama u chiaro-scuru. 
Uza sve te tal. elemente, plemićki dvorci, općinske vijećnice i 
druge zgrade razlikuju se od tal. renesansnih građevina visokim 
pročeljima, jako izbočenim krovovima, preobiljem i pretjeranošću 
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pojedinih motiva, ćestom upotrebom prozora s lunetama, poli- 
hromnim ukrasima i elementima češ. pučke umjetnosti. Dvorci 
Litomyšl, Černy Kastelec, Jindfich4wv Hradec i dr., gradske palače 
(Schwarzenberg u Pragu), općinske vijećnice (Plzen) te mnoge 
druge građevine u Češkoj (Prag, T4bor, Nimecky Brod) i Morav- 
skoj (Mor. Tfebov4, Krumlov Moravsky, Bučovice, Ivanovice) 
primjeri su originalne adaptacije tal. renesanse. 

U stilu čiste tal. renesanse sagradio je u Pragu (između 1534 
i 1560) nepoznati arhitekt dvorac Belvedere, koji stilski ide u 
red najuspjelijih ostvarenja tal. visoke renesanse izvan Italije. Ni- 
jemac Bonifacije Wolmut podigao je Minčovnu u parku Hrad- 
čana u Pragu. Unutarnja dekoracija zvjezdolikoga dvorca Hvčzda 
kod Praga pokazuje sjevernjačke karakteristike, unatoč tal. upo- 
trebi štuka. 

Gotički elementi javljaju se u sakralnoj renesansnoj arhitek- 
turi sve do poč. XVII sr. (Prag, crkva sv. Spasitelja), ali već pot- 
kraj XVI st. renesansnu statičnost postepeno razbija barokna 
dinamičnost i slikovitost, a tal. utjecaj jača na račun njemačkog 
i holandskog. 

Renesansno slikarstvo u Češkoj razvija se u znaku poste- 
penog isprepletanja tal. i holand, renesansnih utjecaja s gotičkom 
tradicijom. Slikarski sadržaji proširuju se i sve više poprimaju 
profani karakter (portreti, pejzaži, mrtve prirode, animalistički 
motivi). Usavršavaju se tehničke mogućnosti zidnog slikarstva i 
slikanja na platnu. Ukrase dvoraca iznutra (dekorativne freske) i 
izvana (sgraffito) izvode pretežno tal. majstori. Uz njih se javljaju 
Nijemci i Nizozemci, kao Bartholomćius Stranger, Aegidius Sade- 
ler, Hans von Aachen i domaći umjetnik Jii G. Widmann, koji 
je ukrasio zidnim slikama dvorac Kratochvil. Domaći majstori, 
kao i dotada, dostižu najveći umjetnički domet u minijaturi. 


U skulpturi se uz Nijemce (Benedikt Wurzelbauer), Nizozemce 
(Adrian de Vries, Alexander Collin, majstor monumentalne kra- 
ljevske grobnice u katedrali sv. Vita u Pragu, 1570—73), javljaju 
domaći kipari kao Tomaš Jaroš iz Brna, autor brončane fontane u 
praškom dvorskom vrtu, izrađene po modelu nepoznatoga kipara 
(1564—68), pa Vincenc Strašryba iz Louna, od kojega je sačuvan 
okvir zdenca u Lounima, epitafij u praškoj katedrali i dr. Tada 
nastaju i mnogi funeralni reljefi i oltarske pale u intaglio-tehnici, 
djela osrednje vrijednosti. 

Rudolf II (1576—iI612) okupio je na svom praškom dvoru 
grupu obrtnika iz Italije, Njemačke i Holandije, koji su, uz domaće 
majstore, ostavili trajnije tragove u češ. primijenjenoj umjetnosti. 
Značajni rezultati postignuti su u staklarstvu (graviranje stakla), 
radovima u metalu (zvona, krstionice), u draguljarstvu, u kojemu 
vode Talijani (naročito obitelj Miseroni) i radovima u emalju, 
u kojemu su najveći majstori Nijemci. 

Barokna umjetnost u Češkoj, naročito arhitektura, dijeli se 
u dva razdoblja, jasno izdiferencirana po svojim karakteristikama. 
Prvo razdoblje, u kojemu su zastupani pretežno tal. graditelji 
zauzima veći dio XVII st., a drugo, u kojemu dominiraju njem. 
i domaći umjetnici, traje od kraja XVII do kraja XVIII sz. Barokna 
dinamičnost, slikovitost i sklonost prema kružnim oblicima našla 
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je u Češkoj vanredno prikladno tlo i savršeno se uklopila u osebujno 
češ. osjećanje oblika. 

Elementi anticipacije barokne arhitekture javljaju se pod utje- 
cajima Palladia i Vignole potkraj XVI, a osobito u poč. XVII 
st. Tako u Spasiteljevoj crkvi u Pragu (započeta 1590), u crkvi 
sv. Marije od Pobjede u Pragu (1611—13), protestantskoj crkvi, 
na vratima praške tvrđave iz I6I4, u palači Waldstein (1623—30) 
sa vrlo prostranom loggiom. Isusovački kolegij od Carla Luragha 
(1640—60) odaje utjecaje sjevernotalijanskog te svečanog i odmje- 
renog rim. baroka. Mnoge su građevine iz tog vremena sačuvale 
izraz tradicionalne domaće arhitekture, usprkos jakom tal, utje- 
caju u izvedbi i dekoraciji crkava, te franc. utjecaju u tlocrtima 
dvoraca. 


Postepeno uspijeva češ. baroknoj arhitekturi da krene samostal- 
nim putovima, da ostvari originalne oblike prema potrebama i 
ukusu zemlje. Na tom je putu osobite zasluge stekao f.-B. Mathey, 
podrijetlom Francuz, koji je studirao u Rimu i bio vrlo aktivan 
u Pragu potkraj XVII sr. (praška crkva reda kfižovnika, 1679— 
87; Toskanska palača, 1685—99 ; samostan Plasy i dr.), pa Domenico 
Martinelli, koji radi u Češkoj i Moravskoj na prijelazu iz XVII 
u XVIII st. 


Odlučna prekretnica u češ. baroku nastaje u poč. XVIII s:., 
kada je nastala grupa građevina, koje su izveli njem, graditelj 
Christoth Dientzenhofer i bečki graditelj Zohann Lukas Hildebrandi ; 
to su originalne interpretacije smionih zamisli najradikalnijih tal. 
baroknih graditelja F. Borrominia i G. Guarinia. U tom je raz- 
doblju također interesantan Grovanni Santini, koji je pokušao 
spojiti u originalnu sintezu Guariniev barok i gotiku, ta dva 
stila, duboko ukorijenjena u Češkoj. 


Na ovim se rezultatima u drugoj četvrtini XVIII st. razvija 
originalni stil najznačajnijeg graditelja Češke u XVIII st. Ignaza 
Kiliana Dientzenhofera. On je u duhu vremena i prema potrebama 
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sredine ostvario značajne građevine (crkva sv. Nikole na Maloj 
Strani; crkva sv. Ivana na Pećini i Vila Argentina u Pragu, crkva 
u Karlovym Varyma i dr.). U drugoj pol. XVIII se. građitelji, 
članovi obitelji Luragho i graditelj Karika iz Praga, idu putevima 
Dientzenhofera i produžuju češ. barok do konca XVIII st. Ignaz 
Bayer iz Znojma u Moravskoj dovršava crkvu sv. Ignacija u Pragu, 
a austr. arhitekt 7. B. Fischer von Erlach gradi u Moravskoj dvorac 
Kromčtfiž i Buchlovice, a u Pragu palaču Clam-Gallas. 

Razvoj evr. arhitekture u drugoj pol. XVIII sr. odražava se 
u Češkoj uglavnom u arhitektonskoj dekoraciji rokoko-stila (pre- 
gradnja nadbiskupske palače u Pragu 1785—87 od J. Wircha) 
i klasicizma. 

Barokno se slikarstvo u Češkoj razvija u znaku konačnog 
i potpunog prevladavanja srednjovj. likovnog naziranja, domina- 
cije tal. utjecaja i sve većeg udjela domaćih umjetnika. U poč. 
XVIII st. aktivan je Karel Škrćta (1610—1674), formiran pod 
utjecajem tal. eklekticizma. U prvoj pol. XVIII sr. slikarstvo se 
razvija intenzivnije; to je doba V. Reinera (1684—1743), autora 
fresaka u duhu Pozzova iluzionizma, i Petra Brandla (1668—1735), 
koji se više oslanja na njem. uzore. U drugoj pol. stoljeća gubi se 
monumentalnost u slikarstvu, a javlja se pitoresknost i dekorativnost 
rokokoa. 


I u baroknom kiparstvu u Češkoj u XVII st. dominiraju tal. 
utjecaji (Giovanni da Bologna). U XVIII sz. radi u Češkoj niz 
umjetnika, većinom stranog podrijetla, među kojima su interesant- 
niji u prvoj pol. stoljeća Ferdinand Maximilidn Brokoff (rođen 
u Češkoj 1688) i M. Braun iz Tirola, koji su radili na skulptural- 
noj dekoraciji Karlova mosta i portala velikaških palača u Pragu. 
U drugoj pol. stoljeća aktivan je Frirsch iz Šleske i obitelj Platzer 
iz Piznja. Najpoznatiji je Ignatz Plaizer, snažan naturalist. U 
ova dva stoljeća nastavlja i dalje svoj razvoj primijenjena umjet- 
nost, naročito drvorezbarstvo (drveni oltari), umietno bravarstvo, 
zlatarstvo i staklarstvo (mliječno i tamno hijalitsko staklo). Čeh 
Dominik Auliczek istakao se u porculanskoj plastici u Njemačkoj. 

U klasicističkom duhu rade u poč. XIX st. bez značajnijih 
rezultata slikari pejzažisti Zudvik Kohl, Karel Postl, Antonin Md- 
nes, Josef Navrdtil, A. Machek i dr., te kipari 7. Malinsky i V. 
Prachner. 

Nakon revolucije 1848 preuzima vodeću ulogu u češ. javnom 
Životu građanstvo, prožeto romantičnim nacionalnim idejama. 
Češ. umjetnost naglo oživljava aktivnošću slikara Tosefa Mdnesa 
(1820—1871), koji, inspiriran domaćom tradicijom i neposrednom 
realnošću, s uspjehom asimilira i poetski transponira u svoje 
radove elemente češ. nar. života i folklora. Usavršenim sredstvima 
slikarskog izraza, harmoničnim koloritom, čvrstom i ekspresivnom 
formom uspijeva u hist. prizorima, nar. tipovima i pejzažima 
afirmirati originalne nacionalne i tipično češ. karakteristike. M4- 
nes je postavio temelje novije češ. umjetnosti. Nakon 1860 nastupa 
Opći progres u češ. umjetnosti. Mnogi slikari pod utjecajem Md&nesa 
traže nacionalni izraz pomoću narodnih, često folklornih eleme- 
mata. Ističe se Mikul4š Aleš crtežima i ilustracijama nar. pjesama. 
Na češku je umjetnost u drugoj pol. XIX st. izvršila znatan utje- 
caj miinchenska akademija, osobito na slikare, koji su potaknuti 
nacionalnim idejama obrađivali hist. teme, na t. zv. generaciju 
Narodnog Divadla: V. Brožika, L. Marolda, V. Hynaisa i dr. 
Međutim, J. Čermdk, K. Purkynč, S. Pinkas, A. Chitussi, A. 
Košdrek, 3. Mafdk i dr. razvijaju se pod utjecajem franc. roman- 
tizma, realizma i plenerizma. Djelo A. Muche karakteristično je 
po dekorativnoj stilizaciji i simbolizmu. God. 1877 osniva se u 
Pragu društvo Mdnes, sa ciljem da se istakne nacionalna tradicija 
i propagira moderna umjetnost. Potkraj XIX sr. okupljaju se u 
tom društvu slikari, koji su asimilirali rezultate franc. impresio- 
nizma, kao Antonin Slaviček, Otokar Lebeda, A. Hudeček, F. Šimon 
i dr. Samostalnim putovima nastoji ići Zan Preisler u svojim 
monumentalnim dekorativnim kompozicijama i Max Švabinsky 
u portretima i grafici. 

Češ. slikarstvo XX st. prati suvremena evr. strujanja (post- 
impresionizam, fauvizam, kubizam, apstraktna umjetnost, nadre- 
alizam i t. d.). Poznati su £. Filla, V. Špđla, 3. Lada i mnogi 
drugi. Svjetsku afirmaciju su postigli O. Kubtn i F. Kupka, koji 
je postao jedan od glav. predstavnika apstraktnog slikarstva. 

Značajni zaokret u češ. skulpturi XIX st. izveo je naturalist 7. 
V. Mysibek, koji je nastojao realizirati nacionalnu monumentalnu 
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umjetnost u duhu i programu J. Mdnesa. Pod njegovim utjeca- 
jem i asimilacijom franc. uzora (Rodin, Maillol) oslobađa se 
češ. skulptura od ukočenog akademizma i sterilnog eklekticizma, 
te postizava značajne rezultate u djelima F. Bileka, O. Španiela, 
O. Gutfreunda, 3. Šturse (1880—1925), B. Kafke, J. Mačdike i 
njihovih učenika i sljedbenika. 

Češ. arhitektura XIX st. slijedi sudbinu arhitekture u ostaloj 
Evropi, u jalovu neoklasicizmu, hist. eklekticizmu, neogotičkim, 
renesansnim i baroknim rekonstrukcijama i imitacijama. Sa 
više se uspjeha inspiriraju renesansom V. Ulmann (obnova sgraf- 
fito tehnike), A. Barvitius, F. Zitek (Narodni Divadlo u Pragu, 
1867—81), 7. Schulz (Nar. muzej u Pragu). 


Odlučan preokret nastupa radom 7. Kotčre, učenika austr. 
arhitekta O. Wagnera, koji u arhitekturi nastoji ostvariti ravnotežu 
između tektonskog i dekorativnog elementa i očistiti je od histori- 
zma i suvišne ornamentike. On se bori za jednostavnu jasnoću i 
funkcionalnost arhitekture (kazalište u Prostčjovu u Moravskoj). 
Suvremena generacija češ. arhitekata na bazi dostignuća kubizma 
i neoplasticizma kreira slobodan i čist arhitektonski oblik. U tom se 
smjeru teoretski najviše angažirao V. Jandk, dok su značajna 
praktička ostvarenja postigli 7. Novotny (Škodine zgrade, Mane- 
sov paviljon), f. Gočar i dr. 


M. ALEŠ, Husitski tabor. Prag, Moderna galerija 
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LIT.: 7. Neuwirth, Geschichte der bildenden Kunst in Bčhmen, I, Prag 
1893. — F. 7. Lehner, Dčjiny umčni naroda českćho, Praha 1902—07. — F. 
Y. Harlas, Českć umčni, Ii 11, Praha 1910—II. — A. Matejček i _Z. Wirth, 
L'art tchčque contemporain, Prague 1920. — V. Birnbaum, 3. Pečirka, A. Ma- 
tejček i 7. Cibulka, Dčjepis vYtvarnćho umčni v Čech4h, Praha 1923—32. — 
Z. Wirth, Die Tschechoslovakische Kunst von der Urzeit bis zur Gegenwart, 
Prag 1926. — K. Plicka, Praha kr4lovska4, Praha 1957. J. Bć. 
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ČEŠLJAKOVCI, selo podno Papuka (kotar Našice) NRH ; tu se 
nalazi mala barokna kapela Imena Isusova iz druge pol. XVIII 
st. s polukružnim svetištem i brodom, koji je nadsvođen plitkom 
kupolom. Zvonik se izdiže iz glavnog pročelja. Unutrašnjost 
kapele oslikana je u duhu kasnobaroknih iluzionističkih slika- 
Tija, što se rijetko nalazi u Slavoniji. A. Ht. 


ČEŠLJAR ILIĆ, Teodor, slikar (Sirig, Banat, 1746 — Bačko 
Petrovo Selo, 20. XI. 1793). O njegovom životu zna se veoma malo. 
Slikarstvo je po svoj prilici učio kod nekog domaćeg umetnika 
u Temišvaru, ili u Novom Sadu, gde je živeo oko 1769. Prvi 
njegov poznati rad jesu četiri jevanđelista na zvoniku crkve u 
Budimu iz 1776, koje je radio sa slikarom Mihailom Sokolovićem. 
Po nekim starijim biografima, Č. se 1786 upisao na bečku slikarsku 
akademiju. — Č. je slikao uglavnom ikonostase i portrete. Prvi 
ikonostas radio je 1789 za crkvu u Mokrinu. Slikao je ikonostas 
crkve u Velikoj Kikindi 1790, u Staroj Kanjiži 1791 i u Bačkom 
Petrovom Selu 1792—93. Osim toga, ne zna se u koje vreme, 
naslikao je nekoliko ikona za Donju crkvu u Sremskim Karlov- 
cima i ikonostas manastira Kovilja u Bačkoj, koji je stradao 1848. 

Kao slikar ikona, Č. je sjajan kolorist i vanredno inventivan 
u komponovanju. Nije uvek u duhu baroka, kao ostali njegovi 
savremenici, već naginje mekim i nežnim bojama, svilastoj fak- 
turi i lazurnom slikanju, kao majstori franc. rokokoa. — Osim 
ikona, Č. je slikao portrete, mada svi oni koji se danas pripisuju 
njemu nisu od njegove ruke. Kao sigurni, njegovi su Portret 
Pavla Avakumovića, potpisan i datiran 1789, i Portret nepoznatog 
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sveštenika, u Narodnom muzeju u Beogradu, veliki Portret Zosifa 
Jovanovića Šakabente iz 1787 u muzeju u Vršcu, nekoliko portreta 
crkvenih velikodostojnika u Crkvenom muzeju u Beogradu i 
Portret Jovana Jovanovića Šakabente u vladičanskom dvoru u 
Novom Sadu, koji se pripisuje Jakovu Orfelinu. Na ovim por- 
tretima se Č. pokazuje isti takav majstor crteža, isti senzibilan i 
utančan kolorist kao i na ikonama, s izuzetkom portreta Josifa 
Šakabente, koji je u izvesnoj meri hladan i konvencionalan. — 
Č. se ogledao i u kompozicijama. Čuvena je Mučenje svete Varvare, 
koju je slikao 1785 za unijatskog episkopa u Velikom Varadu. 
Na ovom platnu ima mnogo sećanja na venecijanske dekorativne 
slikare, ali još više na prve pokušaje uzdržanog, racionalističkog 
franc. klasicizma. Mnogo su više u intencijama venecijanskog 
slikarstva dve velike zidne slike u crkvi u Velikoj Kikindi: Tajna 
Večera i Hristos u slavi, remek-dela srp. baroknog slikarstva, 
vanredno komponovana, topla i sočna u boji, izvrsno postavljena 
u prostor. — Č. nesumnjivo ide među najveće slikare srp. baroka. 
On ima sigurno crtačko znanje; zna da komponuje, inventivan 
je i ne ponavlja se, kao što je to običaj kod slikara ikonostasa. 
Njegova paleta je topla i nežna, najčešće u ružičastoj ili oker 
gami, sa bogatim prelivima i valerskim rešenjima. Njegove slike, 
izvedene obično sa lazurama, prožete su finom, iskričavom sve- 
tlošću u kojoj senke deluju prozračno i lako. Po svom slikarskom 
postupku i inspiraciji, a naročito po svom koloritu, Č. je blizak 
slikarstvu francuskog rokokoa. 


LIT.: M. Vukosavljević, Teodor Ilić Češljar, Srbski narodni list, 1842, 
str. 301—307. — L. i V. Nikolić, Srpski slikari, Zemun 1895, str. 31—38. — 
Lj. Stojanović, Stari srpski zapisi i natpisi, III, Zbornik za istoriju, jezik i knji- 
ževnost srpskog naroda SA, I od., 1905, III, br. 5702. — M. Kašanin, Dva veka 
srpskog slikarstva, Beograd 1942, Str. 17. M. Ku. 


VIDI PRILOG 

ČETIĆ, 1. Jadviga, slikar (Kocmyžow kod Krakova, Poljska, 
I. II. 1906—). Umetničku akademiju završila u Krakovu 1930. 
Prvi put izlagala 1930 u Varšavi, 1934 sudjelovala na kolektivnoj 
izložbi u Krakovu. Član polj. grupe Zvornik. U Jugoslaviji je od 
1935; nastavnik na Višoj pedagoškoj školi u Beogradu. Izlaže 
redovno sa ULUS-om. Slika pejzaž i mrtvu prirodu u fauvističkoj 
varijanti kojoj nisu tuđi elementi Cezanneove kompozicije i struk- 
ture; boja je često zvonka i žestoka. Mi. Pr. 

2. Milan, slikar (Prijedor, 29. X. 1904—). Akademiju završio 
u Krakovu 1929. Od 1930 izlaže u Beogradu; u Banja Luci i 
Sarajevu izlaže 1937 i 1938. Učestvuje u izložbama ULUS-a. 
Radi kao slikar u beogradskom Narodnom pozorištu, Njegovo 
slikarstvo je na raskrsnici između Cezanneovog konstruktivizma i 
fauvističke palete. U neslivenim plohama, koje su ipak povezane 
jedinstvenim tonalitetom, slika najviše pejzaž, mrtvu prirodu i 
kompoziciju. Mi. Pr. 


ČETVOROLIST (franc. quatrefeuilles ili quadrilobe, njem. 
Vierpass, tal. quadrifoglio), motiv sastavljen od četiri međusobno 
suprotstavljena luka (kružna, šiljasta, kopljasta) ili lista djeteline 
(realistično ili stilizirano). Najčešće se javlja u gotičkoj arhitekturi 
kao ukras gornjeg dijela prozora (mrežište, kružište), balustrade 
galerija, rozete i dr. 


T. ČEŠLJAR ILIĆ, Ikonostas crkve u Velikoj Kikindi 
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B. ČIKOŠ-SESIJA, Odisej ubija prosce. Zagreb, Moderna galerija 


ČIBUK (tur. gubuk), naprava za pušenje; sastoji se od pro- 
bušenog štapa, kojemu je na donjem dijelu nataknuta lula, a 
na gornjem takum od kosti ili jantara (ćelibar). Ukrašivani su na 
razne načine, ponajviše intarzijama od sedefa i kosti, a također i 
damaskiniranjem. Imaju razne duljine, ponekad i do 150 cm. Kratki 
čibuci zvali su se pajdaci. Štap je od hudikovine ili od jasmina, 
a djelo je obrtnika koji se zvao čibukčija. Njegovo je djelo i ta- 
kum. Lule su zemljane i različito bojene, a proizvod su obrtnika 
luledžija. Od kraja XVII sr. javljaju se u Sarajevu obrtnici čibukčije 
i luledžije. Importirane lule prodavali su trgovci duhanom. Čibuci 
od jasmina izvozili su se iz Bosne u Egipat. 

LIT.: H. Kreševljaković, Esnafi i obrti u Bosni i Hercegovini (1463—1878), 
ZNŽO, 1935, 30 i I9S1, 35. H. Ke. 

ČIFT (tur. cift, od perz. šuft par, dvoje), zlatarska alatka, 
dvokraka hvataljka (kliješta) za savijanje žice ili tela (tur.) u fili- 
granskim radovima. A. Be. 


ČIKOŠ-SESIJA (Csikos-Sessia), I. Bela, slikar (Osijek, 
27. 1. 1864 — Zagreb, II. II. 1931). Učio vojnu školu u Kčszegu 
i Karlovcu. Služiojekao oficir u Osijeku; vojsku napušta 1887, 
kad je kod izbora, prilikom zatraženog osiguranja za madžaronskog 
zastupničkog kandidata, otkazao poslušnost. Te godine odlazi 
na umjetničku akademiju u Beč i studira slikarstvo kod J. Bergera 
iL. K. Millera do 1892; god. 1893 prelazi na akademiju u Miinchen 
(W. Lindenschmidt), slika 1893—94 u Borgo Tre Case u Italiji; 
tamo radi dekorativni panneau Gymnasion za palaču Bogošto- 
vlja i nastave (stradao prigodom transporta u Zagreb). God. 
1895 radi u specijalki K. Marra u Miinchenu ; iste godine ime- 
novan je učiteljem crtanja u Ogulinu i premješten na Obrtnu 
školu u Zagreb. — Među aranžerima je hrv. odjela na milenij- 
skoj izložbi 1896 u Budimpešti, a I900 s V. Bukovcem i R. Fran- 
gešom na Svjetskoj izložbi u Parizu. Č. je među osnivačima Društva 
hrvatskih umjetnika i pobornik za noviju orijentaciju u likovnim 
umjetnostima. U momentanoj rezignaciji nad likovnim prilika- 
ma u Hrvatskoj, Č. odlazi s R. Auerom u Ameriku (1902—03); 
po povratku u Zagreb osniva 1903 sa M. CI. Crnčićem privatnu 
slikarsku školu (od 1907 Privremena viša škola za umjetnost 1 
umjetni obrt, kasnije Akademija likovnih umjetnosti, kojoj je do 
smrti profesor). Počeo je crtati još kao oficir. Sačuvani su njegovi 
crteži i akvareli s Drave, te ciklus ruševina naših starih gradova. 
Još za vrijeme školovanja na akademiji njegove su glavne teme 
mitološke, biblijske i hist. scene (Odisej ubija prosce; Kain i Abel; 
Antonije nad lešinom Cezarovom ; Penelopa ; Kirka ; Saloma i dr.). Za 
sve svoje kompozicije radio je velik broj skica i detaljnih studija, 
koje su često, zbog svoje neposrednosti, umjetnički vrednije od 
originala. Radi po više varijanata na istu temu; kod kasnijih 
varijanata često se osjeća iscrpenost i neodlučnost. Njegova auto- 


kritičnost diktira mu stalno ispravljanje i dopunjavanje, te mu 
stoga rad gubi na svježini, a mćtierski ne može ostvariti početnu 
ideju. Slika ponajviše tonski. U njegovim najboljim djelima dolazi 
do izražaja sklonost za rješavanje problema svijetla i sjene (Zudita 
1 Holoferno) i nevidljivog izvora svjetlosti (Pieta). Među njegovim. 
grafikama ističe se ciklus monotipija iz Italije, koje idu među naj- 
bolja ostvarenja te vrste kod nas. Pod utjecajem V. Bukovca mije- 
nja tehniku; njegova paleta postaje šarenija (međutim nikad ne 
doseže Bukovčev plenerizam), a boje sve svjetlije (Penelopa; 
Kirka), ali ta djela nisu u kvaliteti nikad nadmašila njegove smione 
tonski koncipirane male kompozicije, a pogotovu ne malene gotovo: 


B. ČIKOŠ-SESIJA, Scena iz Apokalipse, monotipija 
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monohromno tretirane pejzaže iz Hrvatskog Zagorja. Č. je uporni 
eksperimentator; nastoji naći svoj izraz u različnim tehnikama 
Kulje, akvarel, pastel, kreda, monotipija). 

U nekim je svojim radovima u ulju pokušavao naći pikturalno 
rješenje i u divizionističkoj maniri. Bio je priznat stručnjak za 
perspektivu (na Bukovčevu zastoru u Hrvatskom narodnom kaza- 
lištu konstruirao je perspektivu kolonade). Boja na njegovim sli- 
kama nije samo sredstvo kolorističke harmonije, nego i sredstvo 
deskripcije i ilustracije, a če- 
sto ima i simboličko značenje. 
Izbjegavajući realizam, rješa- 
vajući često likovne zadatke 
literarno, u nekim se djelima 
približava bečkoj secesiji (Psy- 
che, utjecaj G. Klimta). Č. 
nema sklonosti za monumen- 
talnost i dekorativnost, iako 
je često bio obvezan da radi 
velike kompozicije (Pokrštenje 
Hrvata). Većinu svojih zna- 
čajnih radova Č. je naslikao 
oko 1900; kasnije kvalitet nje- 
govih radova opada, što se 
naročito opaža u portretima. 
Otkrio je likovni talent Slave 
Raškaj i bio njen učitelj i 
savjetnik. Njegova sklonost pre- 
ma učenicima bila je upravo 
očinska. Bio je među prvim 
članovima umjetničkog razre- 
da Jugoslavenske akademije (izabran 1919). Iste godine orga- 
nizira izložbu hrv. umjetnosti u Parizu. Č. je istaknuta ličnost 
hrv. Moderne. Prijatelj V. Vidrića i Bukovca, snažno je utjecao 
na razvoj hrv. modernog slikarstva. 


DJELA: Krajolik (Zagreb, privatno vlasništvo); Zagorsko dvorište ; Judita i 
Holoferno; Odisej ubija prosce; Inićrieur zagrebačke katedrale; Bukovac slika 
»Dubravku«; Pieta (sve u Modernoj galeriji u Zagrebu); Pokrštenje Hrvata; 
Shakespeare, Goethe i Dante pred Homerom i Antonije nad lešinom (Ceza- 
rovom (sve u Zagrebu, Opatička ul. 10); Posljednji bogumili ; Plitvička jezera (Za- 
greb, privatno vlasništvo); Walpurgina noć; Kain i Abel; Potop; Saloma ; Kirka; 
Penelopa; Palada Atena i Psiha; Psiha; Na mrtvoj straži; Smrt jedinca. — Sve- 
čani zastor Hrvatskog narodnog kazališta u Osijeku. — Ciklusi: Apokalipsa 
(kreda, crteži, monotipije); Inocentia (ilustracija novele M. Dežmana-Ivanova); 
motivi iz Italije (monotipije). 

LIT.: V. Lunaček, Bela Čikoš-Sesia, Zagreb 1920. — A. Jiroušek, Bela 
Čikoš-Sesia, Vijenac, 1923, 16 i 20. — B. Ivakić, Slikar patetičnih kretnja, HR, 
1932,3. — Lj. Babić, Umjetnost kod Hrvata u KIX stoljeću, Zagreb 1934, str. 
125—13I. R. 

VIDI PRILOG 


B. ČIKOŠ-SESIJA 
Auioportret 


ČIKOŠ-SESIJA — ČIOVO 


F. ČIOČIĆ, Svetački likovi s oltara sv. Roka u katedrali u Korčuli 


2. Julije, kipar (Zagreb 1898—). Sin slikara Bele Čikoša- 
Sesije. Studirao na kiparskom odjelu Akademije likovnih umjet- 
nosti u Zagrebu; studije nastavio u Pragu i Miinchenu. Radio 
pretežno portretna poprsja. Profesor na Rijeci. D. Bć. 


ČIOČIĆ (Ciočić, Čučić), Franjo, drvorezbar i kipar iz 
Korčule. Izvodi 1576 u korčulanskoj katedrali drvene kipove 
sv. Kuzme i Damjana te sv. Roka, a 1583 renesansna drvena korska 
sjedala u franjevačkoj crkvi u Hvaru s Antunom Spiom iz Zadra. 


LIT.: Lj. Karaman, Eseji i članci, Zagreb 1939, str. 143. — Isti, Pregled 
umjetnosti u Dalmaciji, Zagreb 1952, str. 67. D. Kt. 
ČIOVO, otok u skupini srednjodalmatinskog arhipelaga, spo- 
jen s Trogirom pokretnim mostom. Romanski nazivi otoka (vje- 
rojatno ilirskog podrijetla): Bua, Boa, Bavo, Bubus; rim. naziv: 
Caput Žovis (otuda današnje ime). O naseljenosti otoka u rim. 


B. ČIKOŠ-SESIJA, Anionije nad lešinom Cezarovom 


ČIOVO — ČIPKA 


doba govori nešto arheol. nalaza. U Srednjem vijeku tu je neko- 
liko eremitaža. U XV sr., bježeći pred Turcima, dolaze na Čiovo 
naseljenici s kopna. 

Na otoku je nekoliko vrijednih arhitektonskih i umjetničkih 
spomenika. Crkva sv. Jakova čuva lijep kasnogotički poliptih 
iz XV st. Tragovi starohrv. crkve sv. Petra nalaze se u uvali Su- 
petar; nekoliko njenih 
fragmenata s pleterom 
čuva se u župnoj crkvi 
u Slatinama. U Žednome 
je predromanička crkva 
sv. Maura(kasnije pregra- 
đena). U ranoromaničkoj 
crkvi Gosta kraj mora 
nalazi se drveni poliptih 
domaće škole iz XV st. 
Crkvu i dominikanski sa- 
mostan sv. Križa sagra- 
dili su u kasnogotičkom 
stilu (XV sz.) domaći maj- 
stori Ivan Drakanović i 
Nikola Mladinov. Samo- 
stan ima lijep klaustar, 
blagovaonicu, = dvoranu 
kapitula s drvenim po- 
libromnim stropom s 
jednostavnom  dekoraci- 
jom. U crkvi se čuvaju 
drveno gotičko raspelo, 
jednostavna korska sje- 
dala iz sredine XV sz, 
kasnogotičke klupe za 
vjernike, te nekoliko vri- 
jednih gotičkih i rene- 
sansnih relikvijarija od 
pozlaćena srebra. Crkva 
sv. Andrije (u kojoj se 
nalazi drveno oslikano 
raspelo) i crkva Gospa od 
Prizidnice na juž. strani 
otoka (u kojoj se nala- 
zi jedna vrijedna bizantska ikona i oslikano gotičko raspelo) bile 
su ranije eremitaži. U Okruku gornjem je crkva sv. Karla, 
ranije kapela sv. Lovrinca (ima škropionicu s natpisom, u kojem 
se spominje ime nekog župana). Uz morsku obalu je zapuštena 
crkva sv. Jere (zadužbina obitelji I. Lucića). Na otočiću Fumiji 
ma jugozapad. strani Čiova nalaze se ostaci ranoromaničke crkve 
sv. Eufemije. 


LIT.: Lj. Karaman, Notes sur Part byzantin et les Slaves catholiques de 
Dalmatie, Recucil Uspenskij, Il, Paris 1932. — C. Fisković, Drvena gotička 
skulptura u Trogiru, Rad JA, 1942. — I. Delalle, Trogir (vodič), 1953. — L. 
Katić, Starohrvatska crkva sv. Petra na Čiovu, SHP, 1954, 3. K. Ci. 


ČIPAN, Boris, arhitekt (Ohrid, 1918—). Studirao u Beo- 
gradu; 1949 postavljen za direktora Centralnog zavoda za zaštitu 
kulturno-istor. spomenika i prirodnih retkosti Makedonije. Pod 
njegovim rukovodstvom izvedeni su značajni konzervatorski 
radovi na objektima u Makedoniji. Objavio više članaka iz oblasti 
konzervacije i arhitekture; važan rad mu je publikacija Stara 
gradska arhitektura u Ohridu. N.P.T. 


ČIPKA (engl. /aces, franc. dentelles od lat. denticulus zubić, 
njem. Spitzen, tal. punti, merletto), prozračan šupljikav mrežast 
rad od lanenih, pamučnih, svilenih, agavinih, srebrnih ili zlatnih 
niti; izvodi se rukom u tehnikama pletenja, kačkanja, vezivanja, 
šivanja ili tkanja (batićima, iglom, čunićem, kačkalicom), a ta- 
kođer i strojem. Kao podloga ne služi joj nikakvo pomoćno tkivo. 
Vjerojatno je nastala kao završetak tkanina, da bi se spriječilo 
osipanje potke. Rub tkanine postepeno se razvija u vezane rese i 
rasplete, kojima se učvršćuje rub. Počeci čipke javljaju se u doba 
stare egipat. države (nalazi u grobovima), a č. kao samostalna 
tvorevina, neovisna o tkanini, izvodi se od kraja XV ili od poč. 
XVI st. Razvoj čipaka u doba renesanse može se pratiti po suvre- 
menim portretima i dokumentima (darovnice, oporuke, ugovori, 
računi). Nije još utvrđeno, da li primat u izradbi čipke pripada 
Italiji ili Flandriji, ali je, zbog intenzivnih međusobnih veza, 


KLAUSTAR SAMOSTANA SV. 
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bila moguća izmjena iskustava. U Veneciji je na visokom stupnju 
č. na iglu, a u Flandriji č. na batiće (C. Vecellio naziva 1593 naj- 
ljepše uzorke u svojoj knjizi »punto fiamengo«). U XVI st. č. 
na batiće radi se u Milanu i Genovi, a od pol. XVI st. u Saskoj; 
no njem. č. nikad nije dosegla stepen belg., franc. ili tal. čipke. 
Renesansne čipke na batiće i šivane čipke XVI sz. imaju stroge 
geometrijske motive; od njih se izrađuju kruto uškrobljeni ovrat- 
nici i manšete na rukavima. Raznolikiji i bujniji motivi javljaju se 
isprva kod čipaka na batiće; od poč. XVII st. cvjetovi, ptice, 
ljudski likovi, a sve češći su i zubići. Uzorci renesansnih čipaka 
nalaze se u knjigama New Modelbuch allerley gattungen Dantel- 
schniir (Zurich 1561 i 1562) Ch. Froschowera i Le Pompe (Venecija 
1562). 

U vrijeme baroka čipke napuštaju dotadašnju strogu sime- 
triju izibiće na rubu; one prestaju biti završetak tkanine. Č. 
postaje samostalan ukras, i u njoj prevladava jedan glavni motiv 
(obično fantastična cvjetna grana). Najviši domet čipkarstva u 
Italiji doseže Venecija u drugoj pol. XVII st.; to je rezultat blago- 
stanja i težnje za luksuzom u nošnji baroka. U XVII sz. u Fran- 
cuskoj vlada velika potražnja čipaka, te ministar J.-B. Colbert 
poziva 30 venecijanskih i 200 flam. čipkarica i 1660 osniva indu- 
strijski organiziranu kraljevsku manufakturu čipaka, koja pro- 
izvodi širok svečani uzorak (stil Louis XIV). Centralni je motiv 
baldahin, stilizirana vaza ili figura. Nakon Louisa XIV č. pada u 
kvaliteti. Šivane franc. čipke vrio su srodne talijanskim, a čipke 
na batiće flandrijskim, te ih je 
teško razlikovati. U Španjolskoj 
se radi već u renesansi č. po- 
znata pod imenom punto di Spa- 
gna (neki, međutim, smatraju, 
da je ta č. rađena u Italiji). 
Česta je č. od srebrnih, zlatnih 
i raznobojnih niti, obično u obli- 
ku gajtana, kojom se ukrašuje 
plemićka nošnja. Španjolska 
preuzima glav. tipove evr. čipa- 
ka. Mantille od crne ili svije- 
tložute svile rade se većinom 
u Belgiji i Francuskoj i uvoze 
u Španjolsku. Postoji tradicija 
vlastitih šivanih čipaka, no pred- 
nost imaju ipak inozemne. En- 
gleska č. ne doseže ni kvalitet 
ni kvantitet čipke s kontinen- 
ta. Franc., flandrijski i holand. 
čipkari izvoze u Englesku čip- 
ke rađene prema engleskom 
ukusu, unatoč strogoj zabrani iz 1662, koja je trebala spriječiti 
uvoz i krijumčarenje. Holandija podržava veze s flandr. i brabant- 
skim čipkarima (Antwerpen, Mechelen, Bruxelles, Ypres, Ličge, 
Gent, Brugge), izrađuje guste i glatke čipke, koje djeluju kao 


IZVEDBA ČIPKE NA 
BATIĆE U LEPOGLAVI 


POINT DE BRUXELLES 


BRUXELLESKA ČIPKA, Prva pol. XVIII st. 


prozračno tkanje; oblici im se pretapaju spojkama ili mrežom. 
U razdoblju rokokoa uzorak postaje sitniji, a motivi (girlande, 
vegetacija) minijaturni; prevladava č. na batiće, a gubi se reljefni 
rad i veliki ornament. Najviši kvalitet postižu čipkarnice Binche, 
Mechelen i Valenciennes, te Alengon (gdje šivana č. imitira čipku 
na batiće). 

Empire uvodi jednostavne oblike (točkice, cvjetići, kitice 
na prozračnoj mreži, bez zubića na rubu), mirnije od baroknih. 
Napoleonov propis, da se č. nosi na svečanim odijelima, uzrokuje 
veliku potražnju i oživljavanje starih čipkarskih središta, naročito 
u Flandriji i Brabantu. Traže se napose čipke iz Alengona, Va- 
lenciennesa, Lillea i Mechelena. Č. je i neizostavan ukras ženskih 
haljina, pa pojedine dame Carstva posjeduju čitave kolekcije 
čipaka. 

U poč. XIX st. mašinska proizvodnja prozračnog tila sti- 
mulira aplikaciju šivane čipke i čipke na batiće na tu podlogu. 
Glav. su motivi vijenci, grančice i cvjetovi. Od 1876 prevladava 
mašinska izradba čipaka, ali se sačuvala i tradicionalna ručna 
izradba u kućnoj radinosti. Uz motive preuzete iz ranijih epoha 
pridolaze romantički motivi amoreta, leptira, muzičkih instru- 
menata, lepeza, prikazanih na naturalistički način. U toku cijelog 
XIX st. č. ostaje nužan rekvizit ženske haljine, a sve se više afir- 
mira kao ukras rublja i stana. U poč. XX sr. č. doseže vrhunac u 
romantičko-naturalističkim motivima, da ubrzo prijeđe u sece- 
sionističku stilizaciju. Oko sredine XX sz. opet oživljavaju neka 
stara čipkarska središta, osnivaju se nove radionice, a umjetnička č. 
ulazi u muzejske kolekcije. Neke države zaštićuju vlastitu produk- 
ciju, te uvode zaštitnu carinu na čipke drugih zemalja. Manu- 
fakture zadržavaju svoje nacrte, ali pojedine od njih imitiraju 
strane uzorke i svoje proizvode plasiraju pod njihovim imenom. 

Čipka na batiće (franc. dentelle aux fuseaux,  passements, 
njem. Kl&ppelspitzen). Radi se na valjkastim ili četvorouglastim 
jastucima (engl. pillomw, franc. mćtiers, coussins, carreaux, tambours — 
prema njihovu obliku, tal. tombola), od kojih su najveći portu- 


SUVREMENA ČIPKA NA BATIĆE, Lepoglava 


ČIPKA 


galski iz mjesta Vianna de Castello ili iz Peniche, a zovu se al/mo- 
fadas; na njima se radi sa nekoliko stotina batića. Na jastuk je 
gumbašnicama pričvršćen jedan kraj niti, dok je njen drugi kraj 
namotan na batiće (kaleme od kosti, engl. bones, bobbin, franc. 
fuseaux, bloquets, njem. Klo&ppel, tal. fuselli, ossi, piombini), koji 
imaju na donjem kraju držak za rukovanje. Veličina batića ovisi 
o debljini niti i o načinu izvođenja. Na jastuk je pričvršćen nacrt, 
izveden na papiru ili pergamentu. Uzorak se može neograničeno 
ponavljati. 


U početku je č. na batiće svrstana u pozamenteriju (prema 
franc. nazivu passements), jer je tehnički postupak sličan poza- 
menteriji (gajtanarstvu), iz koje je proizašla. Postepenom pri- 
mjenom finijih niti razvija se č. na batiće, uzorak postaje sve 
prozračniji i laganiji. Č. na batiće razvija se gotovo istovremeno 
kad i č. na iglu. Na flam. portretima javljaju se od XVI st. (na 
retablu Q. Massysa u Lierreu prikazana je djevojka, koja radi 
čipku na batiće). God. 1493 postoje crteži uzoraka ručnih radova 
u porodici Sforza-Visconti u Milanu, među njima i za čipke na 
batiće. 

Prve čipke na batiće u Francuskoj izrađuju se od lana, svi- 
le, vune, zlatnih i srebrnih niti u Auvergnci (Aurillac i Puy-en- 
Velay); 1629 Louis XIII dopušta nošenje čipaka, ukoliko su 
izrađene u Francuskoj. Čipke na batiće rade se u Parizu u ma- 
nufakturi (Chateau de Madrid, u Bois de Boulogneu), koju je 
osnovao Colbert, te u Faubourg St. Antoineu (poznata č. Point 
de Paris). U to vrijeme rade se i reljefne t. zv. Colbert-čipke. Rub 
je reljefan, ornament gust, me- 
dusobno povezan  spojkama. 
Potkraj XVII iu XVIII st. do- 
seže č. na batiće kvalitetno savr- 
šenstvo u Valenciennesu, Chan- 
tillyu, Mechelenu i u Engleskoj, 
a posebno se ističe č. Ja Blon- 
de. Te su čipke često rađene 
istovremeno tankim koncem 
(katkad i sa 600 batića) u cije- 
loj širini. Flandrijske čipke na 
batiće po izgledu imitiraju 
šivane. 

Kod tal. čipaka ornament je 
često izrađen na batiće, a re- 
ljefni dijelovi i spojevi su izve- 
zeni iglom. U Genovi se rade 
Point de Gćnes s biljnim orna- 
mentima, u Milanu Point de 
Milan, kojima kao podloga slu- 
ži mreža, a katkad i gaza, dok 
su u Veneciji česti fogliami. 

Valenciennes-čipka nastavlja tradiciju bivše Colbertove manu- 
fakture u Quesnayu. Postepeno se biljni ornament reducira; 
između rijetkih su cvjetova točkice nalik na pahuljice snijega 
(escadrons de neige). Podloga je mreža sa četvorouglastim otvo- 
rima, koja se izvodi istovremeno s ornamentom (ovaj nije reljefan). 
Posebna je vrsta t. zv. Duchesse-čipka, kombinirana od šivane i 
čipke na batiće, koje se spajaju. Tu vrstu preuzimaju čipkari iz 
Bruxellesa. Poslije Franc. revolucije napuštena je manufaktura, a 
pod imenom Valenciennes-čipaka prodaju se čipke, koje rade 
seljakinje u departmanu Nord, u Flandriji, u samostanima i 
staračkim domovima, te u Bailleulu, gdje je čipkarski muzej. 

Mechelen ( Malines)-čipka je najlaganija od čipaka rađenih na ba- 
tiće, prozračna, ima na rubu borduru, koja ističe crtež. Upo- 
trebljava fond de neige; kasnije prelazi na male okrugle očice kod 
podloge. Za Louisa XV uvodi se motiv rocatlle, a za Louisa XVI 
girlande. Mechelen-čipke se izvrsno povezuju s gazom i muslinom, 
a rade ih na području između Mechelena, Antwerpena i Louvaina. 
Iste karakteristike imaju čipke iz Lillea i Arrasa, samo im je izvedba 
grublja. Bayeux i okolica rade finijom niti identične uzroke. La 
Blonde, čipke od sirove nebijeljene svile, radili su u Caenu do 
1840. U XVI sr. zvale su se /a Bisette. Tanja se nit upotrebljavala 
za podlogu, a deblja za ornament (cvijeće). Katkad su ih radili 
na »španjolski način« s velikim cvjetovima, kako se rade mantille. 

Chantilly je od XVIII sr. središte čipkarstva u okolici Pariza, 
a postepeno se produkcija Chantlly-čipke širi u Normandiju 
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(okolica Caena i Bayeuxa) i u Belgiju (Grammont i Enghien). 
Isprva se ta č. inspirira čipkom iz Mechelena i Valenciennesa, 
radi se u prujama (širina 8—1O cm), koje su vješto spojene iglom. 
U XVIII i naročito u prvoj pol. XIX st. mnogo se traže Chantilly- 
čipke od crne svile (šalovi, ešarpe, mantille) s ornamentima vaza 
i košara sa cvijećem. Kod većine slav. naroda izrađuje se slavenska 
ili ruska čipka, jednobojna ili 
u više boja, na batiće. Uzorci 
su jednostavni, često stilizirani: 
pruja sa cvjetovima. U naše 
krajeve dospjela je vjerojatno 
preko Češke ili Slovačke iz Ru- 
sije, gdje je nastavak bizant. 
tradicija. Postojala je čipkarska 
škola u Moskvi. 

Šivana čipka (čipka naiglu; 
franc. dentelle a Daiguille, njem. 
Nadelspi1zen). Osnovni postupak 
bio je izvlac nje niti iz tkanine i 
porubljivanje podvinute tkanine 
po nastaloj šupljici. Kasnije se 
izvlačilo više niti, nanjih okomite 
niti obamitale se koncem (franc. 
fils tirćs rasplet). Obamitanjem međusobno okomitih niti (uzduž i 
poprijeko) dobivaju se tehnike grbež i lozanje (na otoku Pagu 
»rizano i micano«), toledo (njem. Doppeldurchbruch, tal. punto 
tagliato). S vremenom se izvlači sve više niti, pa preostale služe 
samo kao okosnica. Napinjanjem novih dijagonalnih niti dobiva se 
osmorokutna baza; oko njihova križališta vezu se koncentrične 
kružnice, četvorokuti ili osmorokuti. U toj ie fazi č. još vezana s 
tkaninom. Rub se može učvrstiti i prepletanjem resa. Učvršćivanje 
slobodno visećih resa o horizontalno napetu nit (t. zv. macramć) 
ima ukrasni karakter. Katkad se izrezuju dijelovi tkanine, gdje je 


ŠIVANA ČIPKA. Preplet na rubu 
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umetnuta ili vezena č. (point coupć). Posljednja je faza izradbe 
čipke na iglu, bez tkanine kao podloge ili obruba, mreža niti napeta 
na čvrstu podlogu ili na okvir. Na toj se mreži izrađuje uzorak. 
Šivana č. rijetko je vezena nitima u boji ili zlatnim i srebrnim 
nitima; veze se uglavnom bijelo na bijeloj podlozi (brođeries & 
fonds clairs). 

Narodi starog Istoka radili su lagana tkiva, koja su služila 
kao šalovi, koprene i sl., vrlo nalik na čipke. U ant. Rimu nosila 
se scutulata vestis, slična togi, kojoj su rubovi tkani poput sitne 
mreže. U grobu sv. Cuthberta u Durhamu nađen je ubrus s re- 
sama i bordurom (s prikazima ptica i životinja između drveća), 
rađenom na način sličan čipki. Ta tehnika, perzij. zvana kom, 
općenito se proširila u XV st. 

Najstarija sačuvana knjiga o šivanim čipkama s predlošcima, 
Livre nouveau et subul touchant Dart et science tant de brouđerie, 
fronssures, tapisserie, come autres metiers qu'on fat a Paigulle 
(Kšln 1527) Pierrea Quintya (Quintella), prikazuje razvoj od bi- 
jelog veza na čipku. U Italiji je izdana knjiga Grardinetto novo 
di punti tagliati e gropposi M. Pagana (1543), a u Francuskoj Les 
singuliers et nouveaux pourtraits et ouvrages de lingerie, servans de 
patrons d faire toutes sortes de poincts, coupe, lacis et autres Frćdćrica 
de Vinciolo (1587). A. de Bosse u nekoliko bakroreza prikazuje 
trgovinu čipaka u Palais Royalu te kritiku mode i edikta o modi 
1629, koji je zabranjivao pretjerano kićenje. Za Louisa XIII č. 
je odijeljena od veziva. Potkraj vlade Louisa XIV ne nose se više 
ovratnici sa spuštenim krajevima, već u naborima, zvanim cravates 
(navodno po hrv. gardistima, Croates). Ministar Colbert osnovao 
je nekoliko manufaktura, koje su se specijalizirale za šivane čipke. 

Šivana mrežica (rćseau) radi se u Alenconu, Argentanu, 
Chantillyu, Valenciennesu, te u Bruxellesu i Mechelenu; ona 


GRBEŽ IZ POSAVINE 


služi kao podloga. Razne vrste čipke imaju raznoliku podlogu: 
Point de France — velika šestorouglasta oka, pikotirana; Point d* 
Argentan — velika šestorouglasta, nepikotirana; Point d* Alencon — 
mala šestorouglasta oka. Iz ovih glavnih tipova deriviraju varijante : 
iz Point de France razvija se Point de Sedan (Colbertova manu- 
faktura u Sedanu), iz Point d*Alengon više vrsta flandrijskih čipaka 
(briselske nisu, međutim, toliko reljefne kao alenconske). Tra- 
diciju je sačuvala manufaktura u Bayeuxu, koju je osnovao Colbert. 
On ima naročite zasluge za to, da je čipkarstvo u Francuskoj 
doseglo visoku razinu, a ujedno i postalo izvor zarade čitavih 
pokrajina. 


IDRIJSKA ČIPKA SRČKOVKA IZ 1860 


RASPLET IZ SLAVONIJE 


U doba baroka naročito je u cijeni venecijanska šivana č. 
(Point de Venise), po izgledu slična Colbert-čipki. U Bologni 
je osnovano čipkarsko udruženje Aemilia ars. Na prijelazu iz 
baroka u rokoko javlja se u Veneciji punto rosolino (Point de rose, 
Rosolinenspitze), reljefno rađena č. s malim cvjetićima i grančicama, 
koja nalikuje na gustu cvjetnu mrežu. U Buranu kod Venecije 
rade punto a reticella (tal. reticella mrežica), slične alengonskoj 
čipki, s festonima. Taj je naziv ranije primjenjivan i na našu pašku 
čipku. 

Mlađa vrsta šivane čipke, t. zv. Sols (sunčana č., paragvajska č., 
Teneriffa-č.) radi se u Španjolskoj. Uzorak se veze na radijalno 
napetim nitima, te ima oblik sunčanih zraka. Iz Španjolske je ta č. 
prenesena u čitavu Evropu i u Južnu Ameriku. 


Kačkana čipka (engl. crochet lace, franc. dentelle au crochet, 
njem. Hakelspitze) izvodi se kačkalicom raznovrsnim nitima; 
mlađa je od šivane čipke i čipke na batiće. Karakter čipke ovisi o 
debljini kačkalice i niti. Raširila se vjerojatno iz Irske preko Fran- 
cuske na evr. kontinent. Kod nas se radi unatrag 70—80 godina. 
Izrađuju se ponajviše cvjetići, i grančice napose, a zatim se spajaju 
ili apliciraju na mrežu. 

Čipka na čunak (engl. zatting, occy, franc. frivolitćs) sastoji 
se od malih krugova i polukrugova, opletenih uzlovima; radi se s 
jednim ili dva čunka. Jedno je od središta proizvodnje Limerick 
u Irskoj. 

Mašinska čipka razvija se od poč. XIX sz. (1808), kad je 
J. Heathcoat usavršio tkanje tila; 1835—36 primijenjen je na 
stroj za tkanje tila stroj za vezenje uzoraka (izveo ga 1828 J. Heile- 
mann), 1863 usavršen je stroj za vezenje na čunak, tako da je 
potkraj XIX st. moguća mašinska imitacija svih tehnika vezenja 
čipke. 

Česta je pojava u novije vrijeme aplikacija čipke na razno- 
vrsnu podlogu, naročito na većim površinama. 

Kod Južnih Slavena primjenjivane su raznovrsne čipkarske 
tehnike (č. na batiće, šivana č., kačkana Čč.) kao i čipke u mje- 
šovitim tehnikama, na pr. č, na batiće i šivana č. kod dalmatinskih 
pokrivača. Nastanak čipke kod nas istovremen je s onim u ostaloj 
Evropi, ali su sačuvane neke orijentalne tehnike, koje zap. Evropa 
ne pozna. Čipke su se proizvodile samo za vlastitu upotrebu; 
one nisu u prvo vrijeme prodajni artikl. 

Veoma je važan centar čipkarstva bio Dubrovnik, gdje je 
Čč. i komercijalni eksportni artikl. God. 1589 spominje C. Ve- 
cellio tekstilnu tvorevinu »schiavonesco« ili »dalmatino«, a Ch. 
Maguć 1660 u knjizi Des dentelles anciennes smatra, da su dubro- 
vačke čipke nekad imale veliku vrijednost. Colbertov ministar- 
ski dekret (12. X. 1666) navodi, da se u Francuskoj radi na način 
dubrovačke čipke, na jastuku, u Quesnoyu, Reimsu, Arrasu, 
Sedanu, Ch.teau-Thierryu, Alenconu, Aurillacu, kao i u Lon- 
donu. Nije sigurno, da li je Dubrovnik utjecao na razvoj čip- 
karstva u ostaloj Dalmaciji ili je možda on primio utjecaje iz 
Dalmacije. Dubrovačka č. (Point de Raguse) više se ne radi; 
njen hist. razvoj ne može se rekonstruirati. Najbolji primjerak 
sačuvan je u Gospi od Šunja na Lopudu, rađen u 2 boje (žućkast 
i modri laneni konac), tehnikom »dretica«, koja je značajna kod 
najstarijih čipaka na batiće. 

Jak čipkarski i vezilački centar održao se u samostanu bene- 
diktinka u Zadru, gdje je poslije Oslobođenja osnovana škola 
za vezenje. Još se u nekoliko samostana na obali Jadrana izrađuju 
čipke. Za venecijanske uprave otkupljivali su čipke iz tih samo- 
stana i prodavali ih pod imenom venecijanskih čipaka. I. N. 
Bruck-Auffenberg tvrdi, da je iz Dalmacije u Veneciju presađena 
produkcija čipaka. 


RASPLET U OBA SMJERA IZ SLAVONIJE 


U staro vrijeme ženske su nošnje na obali i na otocima bile 
ukrašene šivanim čipkama i čipkama na batiće, sa strogim geo- 
metrijskim motivima na obrubima rukava, na prsima i na mara- 
mama za glavu. 

Č. jadranskog područja je pod utjecajem Italije u motivu, 
tehnici i prilagođenju k narodnoj nošnji. Postepeno se č. trans- 
formira i rustificira. 

U panonskom pojasu rade se čipke na batiće, široke do 8 cm, 
na 30—50 pari batića, obično bez nacrta. Na jednom su rubu 
čipke omčice, dok je drugi rub ravan. Jednobojne su urešivale 


VALENCIENNES-ČIPKA, Druga pol. XVII st. 


poculice, a višebojne (od crno-bijele i modro-bijele vune) imaju 
ornament meandra. Poculice iz Pisarovine (Pokuplje) ukrašene 
su ovalnim umecima u više boja, rađenim u tehnici na batiće 
u starije, a kačkanjem u novije vrijeme. 

Između dva svjetska rata seljaci se orijentiraju na gradsku 
odjeću, pa se postepeno gubi nar. nošnja, a i produkcija se čipaka 
ograničuje samo na nekoliko središta. Već prije Prvoga svjetskog 
rata osnovani su tečajevi i škole za čipkarstvo (Lepoglava), da bi 
se održala tradicija. Tečajevi, koji su prekinuli rad oko I9I4, 
obnovljeni su 1930 zalaganjem Komore za trgovinu, obrt i indu- 
striju u Zagrebu. Ti su tečajevi bili subvencionirani; za Drugoga 
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P. P. ČISTJAKOV, Čučarka 


svjetskog rata nastupa prekid, a nakon Oslobođenja, uz obnovljene 
škole u Lepoglavi i Pagu, osnovana je i škola u Primoštenu. Te 
škole daju uz tradicionalne uzorke i neke nove (katkad i u više 
boja), koji su inspirirani starohrv. motivima s kamenih spome- 
nika, rezbarija u drvu, oružja i dr. -— Važna su središta čipkar- 
stva naročito u Slovenskom Primorju (poznata stara tradicija 
idrijske čipke) te uz granicu Primorja prema Kranjskoj (Žiri, 
gdje je između dva rata osno- 
vana čipkarska škola). Z.Ša. 

ČIRAK v. Svijećnjak 

ČISTJAKOV, Pavel Pe- 
trovič, ruski slikar (Tverska 
gubernija, 23. VI. 1832 — ?, 
1919). Studirao na petrograd- 
skoj akademiji te u Parizu iu 
Rimu. Slikao genre i hist. pri- 
zore. Značajan kao pedagog; 
učitelj I. E. Rjepina, V. D. 
Poljenova, V. J. Surikova, M. 
A. Vrubelja, V. E. Borisova- 
Musatova, 

ČITABE (Čitabina) v. 
Ikonostas 

ČITKA, kod starijih arheo- 
loga (L. Jelić i dr.), naziv za 
kraći natpis uz pojedini lik 
na ikoni; kratica svetiteljeva 
imena. 


ČITLUK, 1. selo 6 &m sjev. 
od Sinja, Hrvatska, rimska colo- 
nia Claudia Aequum na putu iz Solina u zaleđe; ubraja se među 
najstarije kolonije u Dalmaciji. Grad, opasan zidovima, bijaše 
smješten na razmjerno uskom prostoru brežuljaka; u njemu su 
postojale velike i raskošne građevine, što svjedoče ostaci stupova 
i ukrašeni dijelovi zgrada. Neki komadi figuralne skulpture (glava 
Herakla, šaka sa štapom) idu među najljepše primjerke rimske 
skulpture u Dalmaciji (danas u franjevačkoj zbirci u Sinju). 


ČITLUK. Rimska figura Hekate 


ČIPKA — ČOKOVAC 


LIT.: A. Fortis, Viaggio in Dalmazia, Venezia 1774, I, str. 77. — G. Lovrić, 
Osservazioni sul Viaggio del A. Fortis, Venezia 1776, str. 39. — A. K. Matas, 
Čitluk, VjAHD, 1880. — E. Reisch, Colonia Claudia Aequum, Jahreshefte des 
Osterreichischen Arhiologischen Institutes in Wien, 1913, prilog, str. 135. — 
G. Novak, Topografija i etnografija rimske provincije Dalmacije, Zagreb 1918, 


str. 15. — A. P. Mišura, Colonia Romana Aequum Claudium, Graz i Wien 
1921. — B. Gabričević, Novi natpisi iz sinjske okolice, VJAHD, 1953, str. 256. 
D. Dm. 


2. Selo u općini Mostar, Hercegovina ; ima sačuvanih stećaka, na 
više mjesta, s bordurama od vitice, sa trolistovima i motivima 
krstova, mačeva, štitova i dr. Vionički stećci su velika nekropola 
od 130 spomenika, koji su najvećim brojem isklesani od dijelova 
rimskih građevina, koje su tu zatečene. Lokalitet je poznat i pod 
imenom Crkvine. Š. Bić. 

LIT.: V. Radimsky, Arheološke crtice, GZMBiH, 1892, str. I21—123. 


ČIVIT (tur. givit), plava boja, koja se uvozila s Levanta 
pod imenom :ndigo. Zbog male cijene slikari su je mnogo trošili, 
iako je bila nepostojana. 

LIT.: Đ. Mazalić, Slikarski materija! starih ikonopisaca koji su radili u 
Sarajevu i način kako su ga upotrebljavali, GZMBiH, 1934. Đ. M. 

ČIZIJA (tur. cizgi linija), u makedonskoj ikonografskoj i 
duborezačkoj terminologiji, linija crteža ili obris izveden linijom: 

NE PS Ti 

ČOHADŽIĆ-RADOVANOVIĆ, Vera, slikar (Beograd, Io. 
IV. 1910—). Završila Umetničku školu u Beogradu 1929; nastavnici 
su joj bili B. Vukanović, Lj. Ivanović i M. Milovanović. Bila je 
na usavršavanju u Parizu 1935. Samostalno izlagala 1933 i 1936; 
pripadala je grupi Nezavisni. Č. je pretežno slikar pejzaža i por- 
treta u kojima koristi tekovine postimpresionizma. Sudjeluje na 
izložbama ULUS-a i na izložbi Međunarodne demokratske fede- 
racije žena u Parizu 1948. LL: Tre. 


ČOKA, selo u Kikindskom srezu, Vojvodina, važno nalazište 
sa nekoliko arheol. lokaliteta od kojih je najznačajniji Kreme- 
njak, gde je 1907—13 vršio iskopavanja F. Mora za muzej u 
Segedinu, a 1933 M. Grbić za 
Narodni muzej u Beogradu. 
Ovde je postojalo važnije naselje 
s keramičkim materijalom vin- 
čanske grupe (oko <—- 2600 do 
<— 2000), a nađeni su grobovi 
bodrog-kereszturske grupe, veo- 
ma bogati grnčarijom (zdela- 
ma, amforama, peharima na šu- 
pljoj nozi, sive boje i bez or- 
namenata) koja je dala povoda 
M. Grbiću da bodrog-kere- 
sztursku grupu nazove čokan- 
ska grupa. Manji deo materi- 
jala, pored Segedina i Beogra- 
da, čuva se u Gradskom mu- 
zeju u Zrenjaninu. 


ČOKA. Keramika s početka metalnog 
doba. Beograd, Narodni muzej 


LIT.: M. Grbić, Keramika bakarnog doba iz Čoke u Banatu, Glasnik Isto- 
riskog društva u Novom Sadu, 1930, str. 198—206. — M. Garašanin, Hrono- 
logija vinčanske grupe (disertacija), Ljubljana 1951, str. 78. — M.i D. Gara- 
šanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, Beograd 1951, str. 86—87. M. Gn. 

ČOKEŠINA, mesto pod Cerom u Srbiji. Crkvu je na mestu 
starije građevine podigao 1820—23 knez Miloš Obrenović s 
bratom Jevremom. Čini se da je prvobitnu crkvu (obnovljena 
1785), koja je postojala u XV v., sagradio Bogdan Čokeša; ona 
je poveljom bos. kralja Stjepana Tomaša 1458 predata logotetu 
Stevanu Ratkoviću. Ne može se utvrditi da li je sadašnja gra- 
đevina sačuvala oblike stare crkve. Po rasporedu unutrašnjeg 
prostora, ona potseća na građevine razvijenog tipa trikonhosa 
Moravske škole; po arhitektonskoj obradbi, međutim, pretstavlja 
potpuno novu i neveštu tvorevinu. Uz crkvu spomenik palima 
iz 1804, podignut 1890. 


LIT.: St. Stanojević, Čokešina, Južnoslovenski filolog, 1928—29. — V. Pet- 
ković, Pregled crkvenih spomenika, kroz povesnicu srpskog naroda, Posebna 
izdanja SAN, 1950, CLVII, str. 348. — M. i D. Garašanin, Arheološki spomenici 
i nalazišta u Srbiji, Beograd 1953, str. II8—120. D. St. 

ČOKOVAC, brdo na otoku Pašmanu (sjeverozap. od 'Tkona), 
NRH, sa samostanom benediktinaca-glagoljaša. Samostan su osno- 
vali 1125 benediktinci biogradskog samostana sv. Ivana, pošto su 
Biograd porušili Mlečani. Sačuvana je gotička samostanska crkva 
sv. Kuzme i Damjana, građena 1367—1418. Ona je jednobrodna, 
svetište je presvođeno rebrastim križnim svodom. Jugozap. sporedni 
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ulaz ima natpis, koji spominje opata Petra II Aramera iz Zadra 
i godinu 1369. Na fasadi je natpis s imenom opata Franje Mali- 
piera i godinom 1418. Iz ovog je vremena glavni portal s gotičkom 
lunetom, u kojoj je sačuvan kip Gospe s djetetom. U crkvi se 
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ČOKOVAC, Tlocrt samostana i crkve sv. Kuzme i Damjana 


zdenac, 6. hodnik, 7. riznica, 
refektorij 


I. vrt, 2. kućišta, 3. dvorište, 4. crkva, 5. 
8. zvonik, g. konoba, IO. kuhinja, II. 


čuva slikano raspelo, domaći rad iz XV st. U samostanu je gotička 
bifora i opatski grb. 

LIT.: C. F. Bianchi, Zara cristiana, II, Zadar 1879, str. 132. — F. Radić, 
O benediktinskomu samostanu i crkvi SS. Kuzme i Damjana u Tkonu na otoku 
Pašmanu, SHP, 1897, str. 64. — L. Jelić, Povjesno-topografske crtice o biograd- 
skom primorju, ViHAD, 1898—99, str. IOI. 1. Pet. 

ČOLAKOVIĆ, r. Danilo, slikar (Srpski Sv. Marton, Banat, 
1823—?). Upisao se u bečku akademiju 1846. Poznata su samo 
dva njegova ikonostasa: u crkvama u Paracu (1851) i u Kanaku 
(1863), u Banatu. 


LIT.: M. Kosovac, Srpska pravoslavna mitropolija karlovačka 1905 god., 
Sremski Karlovci I910, str. 698 i 748. — A. Ivić, Arhivski prilozi za biografije 
jugoslovenskih slikara, LMS, 1930, 324, str. 236. 


Živan, slikar (Srpski Sv. Marton, Banat, 1786—1846). 
Stric slikara Danila Čolakovića, Ne zna se gde je učio. Naslikao 
I812 carske dveri, bogorodičin tron i pevnice crkve u Modošu 
i stari ikonostas crkve u Deliblatu, 1827. 


LIT.: I. Aleksić, O crkvi modoškoj i slikarima njenim od 1746—1I906 god., 
Srpski Sion, 1906, str. 571—573. — M. Kosovac, Srpska pravoslavna mitropolija 
Karlovačka 1905 god., Sremski Karlovci I9gIO, str. 700. M. Kod. 


ČORTANOVIĆ, 1. Petar, slikar (Novi Sad, 1799 — 21. 
I. 1868). Učio u radionici nekoga novosadskog slikara, zatim 
1835—37 u bečkoj slikarskoj akademiji. Radio veoma mnogo, 
pretežno na crkvenom slikarstvu. Naslikao ikonostase: I83I 
u Dobrincima, 1834 u Gornjem Tovarniku, 1840 u Ledincima, 
1842 u Dobanovcima i Banovcima, 1843 u Pećincima i Krnje- 
ševcima, I844 u Karlovčiću, 1845—46 u Rivici, 1853 u Vito- 
jevcims, 1857 u Mirkovcima, u Golubincima, u Putincima, u 
vojničkoj kapeli u Petrovaradinu. — Naslikao brojne portrete 
i nekoliko istor. kompozicija u trpezariji manastira Vrdnika. Č. 
je slikar osrednjeg dara; nije dobar crtač, a kolorit mu je taman, 
ugašen i gust. Na njegovim slikama, naročito na religioznim 
kompozicijama, ima izvesne patetike i dramatičnog raspoloženja, 
skoro mistike. 


LIT.: L. i V. Nikolić, Srbi slikari, Zemun 1895, str. 55. — L. Bogdanović, 
Srbi slikari, Srpski Sion, 1900, str. 570. — A. fvić, Arhivski prilozi za biografije 
jugoslovenskih slikara, LMS, 1930, 324. 


2. Pavle, slikar (Novi Sad, 5. II. 1830 — Beograd, 31. III. 
1903), sin slikara Perra Čortanovića. Učio prvo kod oca, zatim 
se upisao 1845 na bečku slikarsku akademiju. Slikao uglavnom 
ikone i portrete. Kao slikar ikona bio je jedva nešto manje plodan 
od svoga oca. Njegovi su radovi ikonostasi: u Vojki (1857), Maloj 
Vašici (1863), Bodegraji (1885), Grabovu, Staroj Pazovi, Malim 
Radincima, Šuljmu, Berkasovu, Vognju, Rumi, Laliću i Kisaču. 
God. 1870 prešao je u Srbiju i tu naslikao ikonostase: u Ljuboviji, 
Nedeljicama i Velikom Gradištu. Č. je bio slikar osrednjih spo- 
sobnosti, suv i nezanimljiv u portretima, a nešto vedriji i svežiji 
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u ikonama. On je jedan od retkih srp. slikara toga vremena koji 
se bavio i grafikom. Sa slikarom Adamom Stefanovićem izdao je 
ciklus od 12 litografija Boj na Kosovu, zatim litografije sv. Save, 
Luke Vukalovića, itd. Ove litografije su vrlo dobre i u crtežu i 
po tehnici. 

LIT.: Brankovo kolo, 1898, str. 158. — A. Ivić, Arhivski prilozi za bio- 
grafije jugoslovenskih slikara, LMS, 1930, 324. M. Kol. 

ČOVKA, selo u blizini puta Kulenvakuf—Petrovac, u Bosni. 
Ima ostatke srednjovj. tvrđave i nekadašnje turske begovske 
kamene kule. Vlasnici tvrđave prije Turaka bili su Herman Celjski, 
Nikola Frankopan i, napokon, plemići Orlovići. Turci su je zau- 
zeli 1524 i držali praznu do potkraj XVII st. Tada su tu izgrađene 
palanka i kule begova Kulenovića. Palanka je napuštena 1791, 
a kula zapaljena 1876 za vrijeme ustanka u Krajini. A. Be. 

LIT.: H. Kreševljaković, Stari bosanski gradovi, Naše starine, 1953, str. 30. 


ČRNOLOGAR, Konrad, konzervator (Peščenik kod Višnje 
Gore, 21. XI. 1860 — Šmarje, Dolenjsko, 8. IV. 1904). Vršio 
topografska istraživanja mnogih umjetničkih spomenika u Dolenj- 
skom i pregledao neke starije arhive (Višnja Gora). Od 1886 
dopisni član, a od 1897 konzervator bečke Centralne ko risije 
za čuvanje spomenika. Č. je prvi kritički ocijenio građevni razvoj 
bazilike u Stični i ispitao mnoge druge gotičke crkve. 


DJELA: Kunstgeschichtliches aus Unterkrain, Mitteilungen des Museal- 
vereins fiir Krain, IB9gI, str. I—I2; Kirchliche Baudenkmale in Krain, Mittei- 
lungen der k. k. Zentral- Kommission, 1891, str. 83—85; Uber ćdltere * Kirchen- 
bauten in Krain, ibid., str. 143—196: Kloster Sitich, ibid., str. 227—233; 
Slikane cerkve, Izvjestja Muzejskega društva za Kranjsko, 1893, str. 33; Cerkev in 
samostan v Stični, ibid., 1895, Str. 129. 


LIT.: F. Komatar, K. Črnologar (nekrolog), Mitteilungen des Musealve- 
reines fir Krain, 1904. M. Zr. 


ČRNOMELJ, gradić u Sloveniji. Naseljen od hallstattskog doba 
do ranog Srednjeg vijeka. U Puhkovu vrtu na sjeverozap. dijelu 
grada ustanovljeno je rano grobište s paljevinom,a u Flekovu 
mlinu i na Loki nađeni su brojni rimski napisi na kamenju, koji 
govore o jakoj naseobini u to vrijeme. Pred župnom crkvom sv. 
Petra otkriveno je (1950) staroslav. grobište iz X i XI st. 

LIT.: V. Hoffiller i B. Saria, Antike Inschriften aus Jugoslavien, 
str. 484, 487, 488, 489—491. M. 

ČRVAR, ostaci rimskog naselja u uvali 5 km sjev. od Poreča, 
Hrvatska. Na obližnjem lokalitetu Loron nađeni su ostaci rimske 
lončarske radionice, a na rtu Bosol nalaze se ostaci velike rimske 
villae rusticae sa dva sloja poda u mozaiku (stariji vredniji). 


LIT.: Atti e memorie della Societa istriana di archeologia e storia patria, 
1897, 3—4. I. Pć, 


ČUBRAKOVIĆ, Milena, slikar (Bresnica, 4. XI. 1924>). 
Akademiju likovnih umetnosti završila u Beogradu I9SI, a spe- 
cijalni tečaj Akademije 1953. Izlaže redovno od IgsiI. Samo- 
stalna izložba crteža i tempera u Moriničreu (Francuska) 1956. 
Njene umetničke tendencije karakteriše realizam. Najradije se 
zadržava na gradskom pejzažu. Mi. Pr. 


ČUČERJE, selo sjeveroist. od Zagreba, Hrvatska. Župna 
crkva sv. Marije, vjerojatno prvobitno gotička, barokizirana je 
u početku XVIII sz. Uz glavno pročelje jednobrodne crkve diže 
se snažan zvonik. Crkva se spominje 1334 (»beate virginis de 
Chucherya«. Među baroknim drvenim inventarom ističe se 
Raspeće i propovjedaonica, bogato ukrašena figurama. Od pokraj- 
njih oltara, oltar sv. Marije dao je podići Josip Vuger, a oltar sv. 
Tri Kralja Ivan Hajnović. 


LIT.: 7. Barla, Zagrebački arciđakonat do g. 1642, Zagreb 1903, str. 34—35. 
— Župna crkva u Čučerju, Obzor, 23. XII. 1905, 295. — Hortenzije, Majka 
Božja Čučerska, Zagreb 1908. A. Ht. 


ČUIĆ, Miho, slikar, fratar (Duvno, oko 1770 — negdje u 
Bosni, oko 1812). U samostanu u Fojnici oslikao drveni strop, 
propovjedaonicu (4 sveca) izradio nekoliko slika na platnu. 


ČUKLIĆ, selo na Livanjskom Polju, ispod Dinare. Na kato- 
ličkom groblju ima 50 stećaka u obliku sanduka i ploča. Na 
jednom sanduku se nalazi plastika polumjeseca i krsta, a na dru- 
gome su motivi: lovac, jelen, pas, kolo i bordura od cik-cak 
linija. U blizini groblja, u nekoliko drugih skupina, ima ukupno 
so stećaka, uglavnom sanduka. Na jednom je natpis u starobo- 
sanskoj ćirilici: »Ase leži Radivoje Ilić, iz Rame, Kovačepo- 
lianin.« Š. Bić. 


ČUMAKOV, Fjodor, ruski slikar (Petrograd, 1823 — Pariz, 
22. 1. 1911). Uči na petrogradskoj akademiji. Od 1857 živi u 
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Parizu. Slika genre, pejzaže i portrete (nazvan ruski Greuze, 
zbog sentimentalno prikazivanih ženskih likova). 


ČUNGAR, ilirska gradina kod Cazina, Bosna, poznata oso- 
bito po nalazu brončanog šljema i ulomaka keramike koji poka- 
zuju kulturnu srodnost ovog naselja sa sojeničkim naseljem 
u Ripču kod Bihaća i gradinom Zecovi kod Prijedora. 

LIT.: V. Radimsky, Gradina Čungar kod Cazina, GZMBiH, 1894, str. 
495—520. — F. Fiala, O nekim nasutim gradinama u sjeverozapadnoj Bosni, 
ibid., str. 683—689. ĐD. Br. 

ČURUG, 1. selo u Novosadskom srezu. Crkva Vaznesenja 
Hristovog, sagrađena I860, ide među najveće crkve u Vojvodini. 
Izgrađena je posle rušenja srp. crkve 1848—49, kad je uništen 
ikonostas slikara Jovana Isajlovića, rađen 1774. Najveću drago- 
cenost sadašnje crkve pretstavlja ikonostas: ikone je naslikao 
Đorđe Krstić, a mermernu pregradu projektovao arhitekt Mihailo 
Valtrović. Pregrada je postavljena 1894, a slike tek 1897, posle 
izložbe u Beogradu i Novom Sadu. U ovih dvadesetak poje- 
dinačnih figura i kompozicija, Krstić je dao svoje najlepše delo 
iz oblasti religioznog slikarstva. 


LIT.: M. Valtrović, Krstićeve ikone za ikonostas čuruške crkve, Nastavnik, 
1895, 4, str. 228—230. — V. Teofanović, Pravoslavna srpska parohija u Čurugu 
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krajem 1900 godine, Sremski Karlovci 1901, str. 5—8. — V. Petrovići M. Ka- 
šanin, Srpska umetnost u Vojvodini, Novi Sad 1927, str. 126—127. — V. Đurić 
Đorde Krstić, Univerzitetski vesnik, 12. XII. 1952, str. 5—6. V. Đu. 

2. Selo u Žabaljskom srezu, Vojvodina; važan arheo oški 
nalaz nedovoljno određenog karaktera (ostava, grob?) otkriven 
1927 na lokalitetu Jarak. Sastoji se od srebrnog i bronzanog 
nakita: fibula ukrašenih zvezdastim ispupčenjima na luku i gra- 
viranim ornamentima, fibula sa privescima koji vise o lancima, 
srebrnog prstenja sa ovalnom glavom ukrašenom filigranskim 
zrnima, grivni sa završecima u obliku zmijskih glava i fragmenata 
pločica bronzanog pojasa, perli od ćilibara, stakla i kamena. Po 
stilu ornamentike, posebno po pretstavama zmijskih glava, nalaz 
se vezuje za t. zv. trako-kimersku grupu halštatskog perioda 
u Panoniji, dok se drugi elementi, osobito tipovi fibula, ve- 
zuju za karakteristične iliro-tračke nalaze Bosne, Srbije, Bu- 
garske i Rumunije. Jedna fibula iz ovog nalaza pripada tipu 
karakterističnom za rani laten i pokazuje da su se elementi ove 
kulturne grupe održali i u kasnije vreme, po završetku halštatske 
epohe. Nalaz se čuva u Narodnom muzeju u Beogradu. 


LIT.: M. Grbić, Iz preistorije Vojvodine. Srebrna ostava iz Čuruga na 
Tisi, Glasnik Istoriskog društva u Novom Sadu, 1928, I. — M. i D. Garašanin, 
Arheološka nalazišta u Srbiji, Beograd I9SI, str. 76. M. Gn. 


ĆEFTAZETA (ćiftazeta, čeftazeta, čevtazeta, čuftazeta; 
tur. cift(e)-endaze dvije mjere, dvostruka mjera), ženski nakit 
za kosu od srebra, pozlaćenog srebra ili zlata. Sastoji se od tan- 
kog i fino kovanog lančića dugog oko 30 cm sa dvije veće kuglice 
na oba kraja; pričvršćuje se za kosu većim iglama pribadačama, 
za koje su vezani krajevi lančića. Kuglice su sastavljene od dvije 
polukugle, koje se zovu fišeta (ako su kovane) ili kabarice (ako su 
pletene, filigran). Taj se nakit i danas izrađuje u Sarajevu, a nose 
ga katoličke djevojke u Bosni. A. Be. 


ĆENAR (đereklija), vrsta tankoga pamučnog platna i 
odijelo od njega. 

ĆEPENAK (ćefenak; tur. kepenk), pročelje turskog du- 
ćana drvene konstrukcije. Sastavljeno je od tri drvena kapka, koji 
se okreću oko horizontalne osovine. Dva se gornja preklapaju 
i željeznim kukama kvače za rogove krova. Donji se spušta na 
produžene potpatosne grede. Kad su ćepenci otvoreni, sva 
roba dućana izložena je očima kupca. 


LIT.: H. Kreševljaković, Esnafi i obrti u Bosni i Hercegovini (1463-—1878), 
I Sarajevo i II Mostar, ZNŽO. 1935 i 1951. H.R. 


ĆEREMIT (ćeremid; tur. keremit, keremid, ad grč. xepxuic 
keramis crijep, ploča), kupa, kanalica, sljemenjak crijep, izrađen od 
dobro pripremljene ilovače u kalupu i pečen. Polukružnog je 
poprečnog presjeka, srednjeg promjera oko IO cm, a dug oko 
40 cm. Polaže se na drvenu oplatu ili u pokrovne letve. Kosina 
pokrova je 25—35 stepeni. Preklopi su često vezani malterom. 
Streha se izvodi obično od dvostruko položenog ćeremita, a češće 
i krovna ploha E. Kć. 


ĆERPIĆ (tur. kerpig), opeka od ilovače, formirana u kalu- 
pima i sušena vjetrenjem ili na suncu. U pripremljenu ilovaču 


UZLANI ĆILIM. Ghiordes-uzao 
ili turski uzao 


UZLANI ĆILIM. Sennć-uzao 
ili perzijski uzao 


miješa se isjeckana slama, žitna pljeva, čekinje i slično radi kom- 
paktnosti i čvrstoće mase. Radi se i danas u Bosni, Srbiji i Make- 
doniji u različitim veličinama, prizmatičnog oblika do veličine 
20 X 20 X 40 cm. E. Kć. 


ĆESMA (tur. kesme sječka), zlatarska alatka od čelika, pro- 
bojac s kružnim sječivom u donjem dijelu. Njome se iz srebrne 
ili zlatne ploče vade, izbijaju limovi kružnog oblika, koji se poslije 
na hešteku oblikuju u polukuglu ili kalotu. Kružna sječiva su 
različitih promjera. A. Be. 


ĆILIBAR v. Jantar 


ĆILIM (tur. kilim), kod nas naziv za sve vrste prostirača, pokri- 
vača i zastora, izrađene različitim tehnikama pretežno od vune. 


Tehnikom klččanja (iveranja, namitanja, balučenja, zameta- 
nja, pirlitanja; engl. tapestry weaving, franc. point de tapisserie, 
njem. Wirkerei, Schlitzweberei), izvode se ćilimi glatke površine 
lica i naličja. Tehnikom uzlanja (engl. knotting, franc. point nouć, 
njem. Kniipftechnik) i tehnikom baršuna tkaju se t. zv. sagovi 
(tur. hali), s runom na površini lica, a s glatkim naličjem. 

Tehnika klačanja. Između napetih niti osnove provlače se 
niti potke, prelazeći jednu nit osnove odozgo, drugu odozdo, 
a u idućem redu obratno. Potka, smotana u gužvicu ili namotana 
na mosur, provlači se, prstima ili iglom, tamo amo, samo unutar 
granica pojedine šare, te potpuno prekriva osnovu. Ako ornament 
teče pravcem osnove, nastaju između pojedinih šara otvori (raspori, 
rešme, šupljike), koji umanjuju čvrstoću ćilima. Tkač prema potrebi 
izbjegava raspore zahvatanjem potke u najbližu šaru ili naknad- 
nim zašivanjem. Katkad se s rasporima želi postići dojam lakoće 
i prozračnosti tkiva. 


[3 
7 | PZ 


= 
jp ME 


oz Pg 


KLEČANI ĆILIM 


740 


Tehmka baršuna i tehnika uzlanja. U osnovno tkivo umeću 
se niti runa (engl. prle, franc. poil, njem. Flor) provlačenjem preko 
šipke, položene na osnovu, ili vezivanjem (zauzlavanjem) na niti 
osnove. Svaki red umetnutih petljica (uzlova, čvorova) učvršćuje 
se pretkivanjem i nabijanjem. Provlačenjem potke preko šipke 
dobivaju se baršunasta tkanja, kod kojih se petljice režu ili ostaju 
neprorezane. Način uzlanja je raznolik; najrašireniji su »turski« 
(ghiordes, geurodes) i »perzijski« (senne, sennah) uzao. Gustoća 
uzlova na I dm? varira od 60—200 kod nas, a kod orijentalnih 
sagova ima i preko 12.000 uzlova. Sag nije uvijek vredniji, što 
ima veći broj uzlova; tehnika rada mora biti u skladu s materija- 
lom, ornamentom i namjenom ćilima. Veći i slobodniji oblici 
ornamenta uvjetuju rjeđe i krupnije uzlove. 

Tehnika je klečanja, uz obično tkanje, najelementarnija tka- 
lačka vještina. Tehnika uzlanja proizašla je iz klečanja, a to se 
vidi i na oblicima ornamenata (šare slobodnijih, zavojitih oblika, 
karakterističnih za razvijenu tehniku uzlanja, pojavljuju se relativno 
kasno). 

Najprikladniji je materijal za izradbu ćilima vuna; rjeđa 
su tkanja od lana, konoplje, svile ili pamuka. Pravi nomadski 
ćilimi potpuno su izrađeni od vune; ćilimi polunomada i sjedi- 
lačkih naroda imaju gotovo redovno osnovu od drugog materi- 
jala (pamuk, svila it. d.), a samo je potka, odnosno runo, vuneno. 
Od najveće je važnosti za kvalitetu ćilima, kakva je vuna upotre- 
bljena: od koje vrste ovce, koze ili deve; da li s leđa, trbuha ili 
nogu; od žive ili od mrtve životinje; kako je čišćena; kako garga- 
šena ili grebenana; da li je predena rukom ili strojem; da li je 
bojena prirodnim ili kemijskim bojama. Dužina i debljina rupa 
saga najviše ovisi o geografskim faktorima (ali i o ekonomskim, 
pa i o predviđenom ornamentu). Nomadski sagovi visokih i veoma 
hladnih predjela imaju dugo runo, a u nizinskim predjelima runo 
je tanje, finije i kraće. 

Pigment prirodnih boja najčešće je biljnog, katkad životinj- 
skog ili mineralnog podrijetla. Pređa se bojadiše prema prastarim 
najraznovrsnijim patrijarhalnim receptima (u tome su orijentalni 
narodi još uvijek nenadmašivi). Takvim bojama ne postiže se 
jednolično bojadisanje, no baš ono vibriranje površine, koje 
zbog toga nastaje, daje naročitu svježinu, živost i draž ćilimu, 
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bojenu prirodnom bojom. Kemijska (sintetična) boja ne može 
nadomjestiti prirodnu boju ni u tehničkom, a ni u estetskom po- 
gledu. 

Materijal, upotrebljen za tkanje ćilima, odlučan je ne samo 
za vrstu i solidnost strukture, već i za izbor boja, za način boja- 
disanja, za izbor šara, pa i veličinu i namjenu samoga ćilima. 
Upotrebljeni materijal katkad je pouzdaniji putokaz za klasi- 
fikaciju i datiranje ćilima od njegove čisto stilske analize. 


Razvoj ornamentike ćilima pruža osobito zanimljivu i složenu 
građu za proučavanje ćilimarstva. Zanimljivu, jer je odraz likov- 
nog stremljenja pojedinog kraja od najprimitivnijih do najviših 
dostignuća. Složenu, jer obilje njenih oblika, u bezbroj varija- 
cija, pokazuje zamršen splet različnih utjecaja, tako da je često 
nemoguće razaznati osnovne elemente, koji bi odredili značenje 
nekog ćilima ili njegovih većinom simboličkih motiva. 

Najstariji su ornamenti ćilima geometrijski, jednostavni, strogi, 
kruti, potpuno podvrgnuti primitivnoj tehnici tkanja, s malom 
skalom boja (takav se stadij zadržao u nekim teško pristupačnim 
predjelima do dana današnjega). Ornament se zatim pomalo 
razvija prema slobodnijim oblicima, više ili manje stiliziranim ; 
pojavljuju se biljni, životinjski, pa i ljudski oblici, kolorit je sve 
bujniji. U svojim najvišim dostignućima ornament prelazi u na- 
glašeni (kao u Indiji) ili suzdržani (u Kini) naturalizam, ili u umje- 
renu (perzijsko-arapsku) ili do krajnosti apstraktnu (tursku) stili- 
zaciju. Nakon toga nastupa ponavljanje, oponašanje, sve veće od- 
stupanje od klasičnih uzora, stilska neuravnoteženost. Vraća 
se jednostavnost i krutost oblika, uska skala boja — no sve to 
nema svježeg duha snažne primitivnosti, koja gradi, već je od- 
raz nemoći i epigonstva. U svom stadiju raspadanja klasičnog 
Ćilimarstva nalazi se današnja proizvodnja uopće. 

Ne može se sa sigurnošću zaključiti, kako daleko sežu u pro- 
šlost počeci ćilimarstva, jer se sačuvalo veoma malo tekstilnih 
ostataka i alatljika, osobito iz prethistorije. Najstariji dosada 
poznati kl:čani radovi nađeni su u grobnici faraona Tutmosisa IV 
(<— 1400) i u grobovima pontskih Grka u juž. Rusiji (—— III do 
«— I st.). Najstariji primjerci baršunske tehnike potječu iz koptskih 
grobova (IV i V sz.). Ćilim, nađen 1949 u jednom skitskom kur- 
ganu u centralnom Sibiru (Pazirik, Gornji Altaj), najstariji je 
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primjerak uzlanog saga (oko <— 450). Do tada smatrani kao naj- 
stariji primjerci uzlanog saga, i to ulomci iz kineskog Turke- 
-tana i tri ulomka iz Ala Eddin-mošeje u Koniji (Mala Azija), 
mnogo su mlađi (V i XIII sr.). Razvijena tehnika, osobito orna- 
mentika svih ovih nalaza govori o pradavnim počecima ćilimarskog 
rada, osobito kl.čanog tkiva. 

Nomadski narodi i plemena kontinentalnih stepa, visoravni i 
pustinja davni su i vjerojatno jedini začetnici ćilimarske vještine. 
Timareći ovce i drugu dugodlaku stoku (koze, deve i dr.), oni su 
se, uz mlijeko i meso, opskrbljivali i vunom, najprikladnijim ma- 
terijalom za izradbu ćilima. U tim se krajevima razvilo ćilimarstvo 
do začudne visine, ne samo u tehničkom nego i u umjetničkom 
pogledu, i iz tih se krajeva proširilo dalje po Aziji, sjev. Africi i 
Evropi. Područje t. zv. orijentalnog ćilimarstva proteže se, u 
smjeru istok-zapad, od Koreje do jugoist. Evrope, gdje se račva; 
jedan krak ide na sjever do Skandinavije, drugi dalje na zapad 
preko sjev. Afrike do Španjolske, a u smjeru sjever-jug, od sredine 
Azije do Perzijskog zaljeva i Indije. Klasičnu jezgru sačinjava 
nomadski pojas od transkaspijskih do istočnoturkestanskih stepa 
i pustinja, čitava nomadska i sjedilačka Perzija-Iran, te pogranične 
zemlje, osobito Afganistan, Mala Azija i Kavkaz; tu su se rodila 
najsavršenija ćilimarska djela. Ist. Turkestan i Kina čine zasebnu 
veliku grupu. 

Amer. kontinent također pozna ćilimarsku tehniku, a i orna- 
mentika je često slična evroazijskoj, kao na pr. na ćilimarskim 
radovima pretkonkvistadorske kulture. 

Nomadi su tkali, a i danas tkaju ćilime za vlastitu potrebu; 
sjedilački je ćilimar odavno već priučen na rad u manufakturama. 
Njih su osnivali vlastodršci radi podmirivanja vlastitih potreba 
ćilimima. Najljepši ćilimi proizvedeni su u Perziji od kraja XV 
do sredine XVII s:.; oni se ujedno ubrajaju u najviša ostvarenja 
ove vrste. »Dvorske« manufakture počele su pomalo, zbog velike 
inostrane potražnje, proizvoditi i za izvoz. S vremenom i inostrani 
kapital osniva u Maloj Aziji i Perziji svoje manufakture, ali s 
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domaćom radnom snagom kao sposobnijom i jeftinijom. No 
kvalitet proizvoda počinje ipak opadati, osobito pošto je uvedeno 
bojenje vune anilinskim bojama. Uza sve to, ćilimi s Istoka i 
danas su još najbolji na svijetu, zahvaljujući sjaju, gipkosti i čvr- 
stoći vune, solidnosti tkiva i ljepoti šara. (Posljednjih decenija 
nastoji se u Perziji opet podignuti kvalitet ćilima vraćanjem na 
stari tradicionalni način bojadisanja vune.) 


Uporedo s manufakturnim  ćilimarstvom teče proizvodnja 
ćilimova gradskih stanovnika, nomada i ratara. To su radovi 
primitivne nar. umjetnosti, t. zv. nomadski ćilimi; oni se uvelike 
razlikuju od t. zv. »više ili kreativne umjetnosti« svojim kolektivnim 
izražajnim značajem, jakom konzervativnošću šara i tehnike, a 
stoga i sporijim, jedva zamjetljivim razvitkom. No i njihova je 
degeneracija polaganija; o njoj se ne može govoriti sve do sredine 
XIX st., t.j. do uvoza kemijskih boja. Iako se »nomadski« ćilimi 
u pravilu ne tkaju za izvoz, ipak su mnogo traženi zbog draži 
njihove iskrene primitivne ornamentike i kolorita, te zbog manjih 
prikladnih formata i povoljnijih cijena (v. Sag). 


LIT.: A. F. Kendrick i C. Tattersall, Handwoven carpets Oriental and 
European, London 1922. — F1. Clark, Bokhara, Turkoman and Afghan Rugs, 
London 1922. — W/. Grote-Hasenbalg, Der Orientteppich, Berlin 1922. — M. 
Dimand, Die Ornamentik der 4gyptischen Wollwirkereien, Leipzig 1924. — A. 
Sautier, Tappeti rustici italiani, Milano 1924. — A. Hackmack, Der chinesische 
Teppich, Hamburg 1926. — F. Sarre i H. Trenkwald, Alt-orientalische Teppiche, 
Wien 1926—28. — Loukomski, Les tapis transcaucasiens et transcaspiens, Revue 
de art, 1927. — U. Woroniecki, Le tapis et les Kilims polonais a propos de la 
rćcente exposition du pavillon de Marsan, Gazette de Beaux Arts, 1927. — €. B. 
Faraday, European and American carpets and rugs, Grand Rapids (Mich.) 
1929. — E. Kulsuel, Maurische Teppiche aus Alcazar, Pantheon, 1930. — R. 
Neugebaure i S. Troll, Handbuch der orientalischen Teppichkunde, Leipzig 
1930. — H. Uhlemann, Die Geographie der Orientteppiche, Leipzig 1930. — 
E. Kurt, Persische Wirkteppiche der Sofindenzeit, Pantheon, 1932. — E. Kurt, 
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Tappeti persiani, Dedalo, 1932. — K. Ardmann, Eine unbeachtete_ Gruppe 
spanischer Knipfteppiche des 15. bis 17. Jahrhunderts, Belvedere 1932. — 
A. Sakisian, Le tapis armćniens, La Revue de l'art, 1934. — C. E. C. Tattersall, 
A history of British carpets, London 1934. — 7. Ferrandis Torres, Alfombras 
espanolas, Madrid 1937. — H. Jacoby, ABC des echten Teppichs, 1949. — R. 
Hiindlich, Warenkunde raumgestaltender Textilien, 1951. — &. H. Pydenxo, 
TopnoanTalickue Haxonku “u Ckudber, MockBa 1952. — Isti, KyreTypa ua- 
cejreHua ropHoro Anraa_a ckudbekoe BpeMa, MocKkna i JIeuuurpan 1953. — 
H. Ropers, Morgenlindische Teppiche, Berlin 1954. — W. Bode i E. Kiihnel, 
Vorderasiatische Kniipfteppiche, 1955. — K. Erdmann, Der orientalische Knipf- 
Teppich, 1955. — H. Klaubert, Teppich mechanisch gewebt, 1955. — H. Haach, 
Echte Teppiche, Einfiihrung in die Orientteppichkunde, 1956. V. Tk. 


ĆILIMARSTVO. Srbija i Crna Gora. Kao grana domaće ra- 
dinosti javlja se ć. veoma rano, naročito u predelima gde je za 
to bilo uslova. Istoriski izvori, međutim, sve do XVIII vw. 
oskudni su. Neosnovano je mišljenje da su ćilimi u našu zemlju 
najpre doneti preko Turaka. Pouzdano je da se za ćilime znalo i 
pre Turaka, pa se poreklo mora tražiti mnogo pre toga vremena. 
Turci su u Srbiji zatekli razboj, formirane tehnike rada ibrojne 
oblike ornamentike. Kako se u pojedinim centrima ubrzo raz- 
vila trgovina ćilimima, a Turci bili glavni kupci, naše su tkalje, 
da bi ćilime što bolje prodale, u njih, pored svojih, unosile i tuđe 
oblike, u ovom slučaju istočnjačke. Otuda i velik broj istočnjačkih 
motiva. Jednom usvojeni načini rada i ornamentalni motivi nisu 
se ukočeno prenosili dalje, nego su usavršavani i upotpunjavani 
novim, tako da se tamo gde je ć. očuvano kao nar. umetnički rad 
gotovo ne mogu naći dva jednaka. Čilimi jedne generacije raz- 
likuju se od ćilima prethodne generacije. 

Prilikom određivanja starosti ćilima, činioci na koje treba 
paziti jesu: kvalitet izrade, vrsta i boja ornamenata, a donekle i 
stepen istrošenosti. "Tako, napr., zna se da je anilinska boja doneta 
u srp. krajeve tek sedamdesetih godina XIX v., pa se može tvr- 
diti da ni ćilimi, bojeni ovom bojom, nisu stariji od tog vremena. 
Za sve ostale ćilime obojene starim, prirodnim bojama, pre i 
posle toga vremena, odlučan je kolorit, koji je kod starijih, pored 
sve šarolikosti, znatno smireniji nego kod mlađih. Sudeći po 
ornamentici, pouzdano je da su šare kod starijih ćilimova jasnije 
ocrtane i sitnije, a njihov raspored skladniji. Nasuprot ovima, 
na novijim ćilimima šare su krupnije i često loše stilizovane. 


ĆILIMARSTVO 


Pored toga, najmlađe ć. obiluje sve više naturalističkim orna- 
mentima, a starije geometriskim i vegetabilnim. Tamo gde je ć. 
industrijalizovano, ćilimi se izrađuju prema ukusu tržišta. 

Prvobitni su ćilimi imali isključivo praktičnu primenu kao 
prostirke i pokrivači; kasnije, tokom vremena, oni su postali 
predmet nar. umetničkog izražavanja. U starije proizvode mogu 
se ubrojiti srp. šarenice, pirotski i sjenički ćilimi, za koje se pret- 
postavlja da su se najpre počeli izrađivati. Prema kraju i glavnim 
odlikama ćilimi su u Srbiji poznati kao: pirotski, šumadisko- 
moravski, sjeničko-polimski, kosovsko-metohiski i vojvođanski. 
Osim pirotskih, koji se izrađuju na vertikalnom, tzv. pirotskom 
razboju, svi ostali ćilimi rade se na horizontalnom. Od pirotskih 
se razlikuju što su sastavljeni od više delova (2, 3 pa i 4), dok se 
pirotski tkaju izjedna. Tehnike tkanja su takođe raznovrsne. 
Među najstarijima je ručna izrada bez ikakvog pomoćnog pred- 
meta, pa tehnika čunčanja ili »na zatku«, pomoću čunka, »na 
prebore« ili »na dasku« (Vojvodina), »na šipku« gde se umesto 
čunka upotrebljava grančica duga do 30 cm. Jedna od najčešćih 
je tehnika »klečanja« ili »balučenja«, gde se potka utkiva prstima 
(pirotski, sjenički, knjaževački, delimično vojvođanski  ćilimi). 
Česta je pojava da se tehnike kombinuju, i to najčešće klččanja i 
čunčanja. 

Ćilime najvećim delom izrađuju žene; muškarci ređe učestvuju 
u radu (napr. u izradi perzera u industriskim centrima, kao što 
je Zrenjanin i dr.). Bojenje i prepredanje prediva takođe je bio 
ženski posao sve dok bojenje anilinskim bojama nije uzelo maha. 

Čilimi se u Srbiji upotrebljavaju u razne svrhe: u gradovima 
kao prostirači i prekrivači, a u selima češće kao pokrivači, pre- 
krivači i ukrasi na zidu. Prema nameni oni su i raznih veličina. 
Ono što im daje posebnu draž i čime se odlikuju jedni od drugih 
jesu ornamenti raznih oblika, boja i simbola. Prolazeći kroz raz- 
ličite faze, ornamenti su u sebi zadržali elemente svih epoha. 
Tako, napr., motiv na našim ćilimima poznat kao »kuka okretuša«, 
smatra se da je u vezi sa arijevskim kultom sunca. Motivi »kola«, 
»koleta«, »kola sa ognjilom«, koji se često sretaju na ćilimima, tor- 
bama i drugim tkaninama, potsećaju na najstarije mitološke oblike. 
U starije motive mogu se ubrojati još neki, čiji su se tragovi i do 
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danas očuvali, a poreklo njihovo seže u daleku starinu, napr.: 
»borići« i »jelice« motivi poznati svim ist. narodima, a tumače 
se kao ostaci kulta drveta. Sa pojavom hrišćanstva, a pod uticajem 
Vizantije, na ćilimima se javlja novi, stilizovani oblik krsta u raz- 
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nim dimenzijama i oblicima. Pojava floralnih ornamenata dovodi 
se u vezu sa grč. uticajem, mada nije isključeno da su ih i naše 
veštije tkalje same unosile, ugledajući se na primere oko sebe. 
Svakako je najjači uticaj Istoka, nastao posle najezde Tu- 
raka u naše krajeve. Otada se oseća naviranje mnoštva geometriskih 
motiva, naročito na pirotskim ćilimima. Pored dotadašnjih srp. 
šara (ogledalo, krst, venac, sofra, ikonica, željka, plamenovi i 
dr.) na pirotskim ćilimima se javljaju novi motivi: persiska 
kruna, palmin list, anadolska ploča, smirjanska šara. Drukčije 
stoji sa biljnim ornamentom koji je sputan figurom; u njemu 
priroda određuje liniju i boju, pa kao takav on po vrednosti znatno 
zaostaje za geometriskim. Karakteristični su vojvođanski ćilimi, 
koji, težeći naturalizmu, pokazuju sve znake opadanja i degene- 
racije u pogledu oblika, a još više u pogledu slaganja boja. Za 
geometriske i biljne ornamente vezane su specijalne boje: za 
geometriske figure karakterističniji su tamniji tonovi, dok su 
biljni ornamenti najčešće pretstavljeni svetlijim, upadljivim bojama. 


Ako bi se htela dati opšta slika ćilimarstva u Srbiji, moglo 
bi se reći da je ćilim davnašnja umetnička tvorevina; da XIX v. 
pretstavlja vreme kada je dostigao najveći značaj kao proizvod 
domaće radinosti s jedne, i umetnički vredne tvorevine, s druge 
strane; da se kasniji, a današnji ćilimi pogotovu, ne mogu upore- 
diti sa ranijima. Razlozi su raznovrsni: seriska proizvodnja; 
veštačko bojenje vune sa veoma neskladnim nijansama; stili- 
zovanje oblika i boja prema ukusu trgovine; mehanizacija tekstilne 
industrije itd. Današnji ćilimi bleda su imitacija, koja jedva da 
nečim potseća na stare, bogate nar. rukotvorine. Današnji pi- 
rotski ćilimi, čija se nekadašnja tehnika mogla porediti sa tehnikom 
goblena, ni izdaleka više nisu na nivou nekadašnjih. Vojvođanski 
ćilimi u ovome kao da prednjače. Ć. je stigla sudbina mnogih 
zanata i mnogih vidova domaće radinosti koji su potisnuti naglim 
razvojem industrije. 


U vezi sa stočarstvom u Crnoj Gori ć. je bilo razvijeno u 
Gusinju, Plavu, Rožaju, Ivangradu, Bijelom Polju i Pljevljima 
sa okolinom, zatim na području Mrkovića između Bara i Ulcinja. 
U prošlosti, a i danas, ćilime najčešće izrađuju muslimanke, 
i to na vertikalnom, ređe horizontalnom razboju. Stariji ćilimi 
su izrađivani od vune, dok se za novije često umesto vunene 
upotrebljava pamučna osnova. Ćilimi, serdžade, kao i manji 
ukrasni komadi prodaju se na lokalnim tržištima. 


Ornamenti na ovim tkaninama su uglavnom vegetabilni (bu- 
keti cveća, listovi, grane), a sretaju se i drugi motivi: pirotski, 
sjenički i polimski. Karakteristično je da muslimanke u radu 
upotrebljavaju jake, upadljive boje, za razliku od nešto mirnijih 
tonova kod ćilima koje izrađuje pravoslavno stanovništvo. Kao i 
u Srbiji, ć. je u Crnoj Gori danas u opadanju, što je u vezi sa 
opadanjem stočarstva. 

LIT.: M. Živković, Album pirotskog ćilimarstva, Tešen 1902. — J. Belović- 
Bern :džikovska, Srpski narodni vez i tekstilna ornamentika, Novi Sad 1907. — 
K. N. Kostić, Pirot, Glasnik Srpskog geografskog društva, Beograd 1912. — 
D. Zdravković, Pirotsko ćilimarstvo, Niš 1924. — VI. Nikolić, O ćilimarstvu 
u Knjaževcu, Glasnik Etnografskog muzeja u Beogradu, Beograd 1927. — 
VI. Tkalčić, Seljačko ćilimarstvo u Jugoslaviji, Etnološka biblioteka, Zagreb 
1929. — M. Kus-Nikolajev, Psihološka sadržina seljačke umetnosti, Glasnik 
Etnografskog muzeja u Beogradu, Beograd 1929. — P. Milosavljević, Za preo- 
bražaj našeg ćilimarstva, Umetnost, 1949, I. — Izložba ćilimarstva u NR Srbiji, 
Beograd 1950. — M. S. Filipović, Ćilimarstvo u Sredačkoj župi, Zbornik Etno- 
grafskog muzeja 1901—I95I, Beograd 1953. — Isti, Naše narodno bojenje, 
Glasnik Etnografskog muzeja, Beograd 1953. — J. Šobić, Zbirka pirotskih 
ćilima Etnografskog muzeja u Beogradu, ibid. M. Jov. 

Hrvatska. Na temelju arheol. i etnografskog materijala može 
se utvrditi, da su elementarne ćilimske tehnike i izrađevine bile 
poznate u ist. i jugoist. Evropi, pa tako i u hrv. krajevima, vje- 
rojatno još od prethistorije, najkasnije od sredine <— I tisućljeća. 
Geografski i klimatski uslovi, pa timarenje ovaca i koza povoljno 
su utjecali na postanak i razvoj domaćeg ćilimarstva. Turci su, do- 
noseći sa sobom maloazij. i druge orijentalne ćilime (kao bitne 
djelove namještaja njihovih stanova) proširili upotrebu ćilima i 
obogatili domaću ćilimsku tehniku i ornamentiku. 

Najvažnija područja  ćilimarske proizvodnje u Hrvatskoj 
nalaze se u Lici, na Kordunu i sjev. Zagori u Dalmaciji (ličko- 
dalmatinska grupa), zatim u kraju oko Bjelovara, Križevaca, 
Požege, Virovitice, naročito u Đakovštini, pa u ist. Slavoniji 
(sjeverna ili panonska grupa). Ličko-dalmatinski ćilimi solidnije 
su izrađeni, oblici su im stariji, vuna grublja, boje mrkije, a šare 
sitnije, no ipak srodne panonskoj grupi. 
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Tkalački stan (razboj, stative, krosna i dr.) za izradbu naših 
ćilima najčešće je vodoravan (horizontalan); uspravni (vertikalni) 
stan upotrebljava se od davnine u Dalmatinskoj Zagori, a u Žum- 
berak su ga prenijeli valjda Uskoci. Razboji su većinom uski, te 
se ćilimi sastoje od dvije ili više »pola«. 

U Hrvatskoj se izrađuju glatki i rutavi (s runom) ćilimi, te 
ćilimi, kod kojih su upotrebljene različne tehnike čilimskog ili dru- 
gog tkanja. 

U grupu glatkih ćilima ubrajaju se svi ćilimi ( u užem smislu) 
izvedeni klččanjem, te ćilimski proizvodi, kao što su ličke i dal- 
matinske pregače, torbe, bisage i dr. Ovamo se ubrajaju: ćilimaši, 
kojima su neki dijelovi izvedeni kl.čanjem, a drugi pretkivanjem; 
šarenice, izvedene jednostavnim ili složenijim pretkivanjem, a i 
drugim tkalačkim tehnikama (na daske, na šibe, prebor ili prebi- 
ranje i dr.), te vezilačkim tehnikama. 

Drugu grupu čine ćilimi s runom (sagovi). Slavonski čupavci 
(čupa žetlja) i lički pupavci ili šipkasi izvedeni su tehnikom baršuna, 
ali neprerezanih petljica runa. Lički biljci-bičaši (bič duga vlas vune), 
s dugim nestriženim runom, izrađuju se tehnikom uzlanja. 

Glavni je materijal za izradbu ćilima vuna. Njena kvaliteta 
ovisi o vrsti ovaca i o preradbi. Za osnovu ćilima često je upo- 
trebljena pređa od lana, konoplje ili pamuka; potka je katkad od 
lana, a u novije doba od pamuka, osobito kad se žele istaknuti 
bijele šare. 

Boje za bojenje pređe pripravljale su se iz različnih biljaka i 
minerala, prema receptima, koji su se često čuvali kao obiteljska 
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tajna. U posljednjoj četvrti XIX st. kemijske boje pomalo istiskuju 
prirodne, pa je — uz promijenjene socijalne i ekonomske faktore — 
i ta činjenica znatno pridonijela nazadovanju kvalitete ćilimarstva 
u Hrvatskoj. 

Starost pojedinog našeg ćilima određuje vrsta i kvaliteta boja, 
ornamentika, kvaliteta izradbe i donekle stepen istrošenosti, 
jer su hist. podaci sasvim mršavi i nedostatni. Većina sačuvanih 
proizvoda rađena je najranije u poč. XIX sz. Poneki ćilim možda 
je i stariji, svi su ostali mlađi, 

Prije 70-tih godina XIX st. nema još u Hrvatskoj anilinskih 
boja. Za sve čilime, obojene prirodnim bojama, nastale prije ili 
poslije toga roka, u pogledu određivanja starosti odlučan je ko- 
lorit. Boje starijih ćilima, kraj sve šarolikosti, znatno su smirenije 
nego kod mlađih. 

Kod starijih su ćilima oblici ornamenata sitniji, jasnije ocrtani, 
harmoničnije raspoređeni. Na pr. ornamenti nekih slavonskih 
ćilima, rađenih pod utjecajem bačkih i baranjskih šara, od prvo- 
bitnih sitnih i jednostavnih, postaju najzad golemi (ruže, leptiri, 
vaze i dr.). Naturalistički oblici ornamenata, nastali pod utjecajem 
orijentalne ornamentike, s vremenom se geometriziraju. 


Geometrijska šara najbitnija je oznaka hrv. ćilima. Ona vuče 
svoj izvor iz gotovo nepromijenjenih ukočenih drevnih oblika, 
koji su se formirali (počevši od prethistorije) u području ist. 
Evrope, zap. i centralne Azije i sjeveroist. Afrike. Taj »autohtoni 
geometrizam«, uza sve razne utjecaje, ostaje u ist. Evropi u svojoj 
biti nedirnut do danas. Stoga su naši ćilimi važni za studij razvitka 
najstarijih ornamentalnih stilova, kao i za studij čilimarstva uopće. 


Vegetabilni ornamenti na našim ćilimima veoma su stilizirani, 
te ih je ponajviše teško lučiti od čistih geometrijskih šara. Figu- 
ralne šare javljaju se samo izuzetno, i to kao strogo stilizirani 
životinjski likovi (čovječji nikada). 

Prema šarama mogu se ćilimi u Hrvatskoj svrstati u tri grupe: 
geometrijsku (ravne, jednostavne poprečne pruge, jednostavni 
trokuti i četvorine, poprečne ili uzdužne cik-cak-pruge, razni 
stepeničasti oblici, rombi, zvijezde, raznolike varijacije meandra, 
uspravni ili položeni krstovi i S-oblici); biljnu (cvjetovi, zvjez- 
doliki, rombički ili donekle ružama ili tulipanu slični, katkad s 
lišćem i grančicom, smješteni u cvjetnjaku, vazi ili saksiji ili samo- 
stalno prosuti) i geometrijsko-biljnu grupu, izuzetno zajedno s 
figuralnim i drugim oblicima. Ornamentika svih vrsta naših 
ćilima veoma je srodna, što dokazuje da je proizašla iz tehnike 
klščanja. Šare su raspoređene ili kao »beskonačne« ili kao »uokvi- 
rene«; često su oba načina zastupana istodobno. 


Postoje ćilimi bez bordure, ali s uokvirenim motivom u sre- 
dini, te ćilimi s bordurom i beskonačnom šarom u polju. Stariji 
tipovi ćilima nemaju okvire (bordure), ali zato imaju središnji 
veliki motiv, koji je redovno romb ili četvorina, sama ili s po jednim 
manjim rombom ili četvorinom ili cvjetnjakom u uglovima ćilima. 
Dimenzije i oblici ćilima ovise najviše o svrsi, kojoj su namijenjeni, 
o običajima i uređaju kuća, i o veličini razboja, koji su kod nas 
ponajviše uzani. 

S estetskog stajališta kod naših proizvoda bolji su i ljepši oni 
ćilimi, kod kojih se najviše zadržao tradicionalni način tehničkog 
rada i umjetničkog oblikovanja. 


LIT.: F. Fischbach, Slavonische Teppiche auf der Pariser Weltausstellung, 
Agramer Zeitung, 15. VI. 1867. — I. Kršnjavi, Listovi iz Slavonije, Zagreb 
1882. — S. Lay, Ornamenti domaće umjetne obrtnosti, Zagreb 1882. — A. Riegl, 
Altorientalische_ Teppiche, Leipzig 1891. — M. Cepelić, Članak o narodnom 
tkivu i vezivu (naročito o ćilimima), u publikaciji: Jubilarna izložba Hrvatsko- 
slavonskog gospodarskog društva u Zagrebu 1891. — F. Hefele, Naši domaći 
obrti, Sisak 1896. — Ć. Truhelka, Domaća tekstilna industrija u Bosni i Hercegovi- 
ni, Školski vjesnik, Sarajevo 1899. — K. N. Kostić, Stara srpska trgovina i indu- 
strija, Beograd 1904. — Narodno tkivo i vezivo, u publikaciji: Spomen-cvijeće, 
Matica Hrvatska, Zagreb 1909. — N. Bruck-Auffenberg, Dalmatien und seine 
Voikskunst, Wien I9IIT. — A. Haberlandt, Volkskunst der Balkanlinder, Wien 
1919. — I. Horhamer, Die finnische Ria, Leipzig 1921. — C. E. Arseven, Les arts 
decoratifs turcs, Istambul, — M. M. Savić, Naša industrija i zanati, II, Sarajevo 


1922. — U. T. Sirelius, Les tapis finlandais, Helsinki 1925. — B. Frangeš, 
Prilog upoznavanju i unapređenju hrvatskog kućnog obrta, Zagreb 1929. — 
S. Szuman, Dawne kilimy w Polsce i na Ukrainie, Poznan 1929, — V. Tkalčić, 


Seljačko ćilimarstvo u Jugoslaviji, Zagreb 1929. — H. Uhlemann, Geographie 
des Orientteppichs, Leipzig 1930. — M. Kus-Nikolajev, Nomadski motivi u 


jugoslavenskoj seljačkoj umetnosti, Zagreb 1930. — M. Gavazzi, Kulturna 
analiza etnografije Hrvata, Narodna starina, 1930. — B. Drobnjaković, O našem 
ćilimarstvu, Umetnički pregled, 1937—38. — G. Oprescu, Peasant art in Ruma- 


nia, Rumanian acađemy, Rumanian studies, II, Bucharest 1939. — M. Gavazzi, 
Hrvatska narodna umjetnost, Zagreb T944. — M. Krajčinović, Priloy proučavanju 
bojadisarskog umjeća kod naših naroda, SAN, 1948, CXLIII. — V. M. Ivanović, 
Naše narodno bojenje, Glasnik Etnografskog muzeja, 1952. — M. S. Filipović, 
Čilimi i ćilimarstvo u našim zemljama do sredine XIX veka, GZMBiH, 1957, 
br. 179—194. M. Tk. 


LIČKI BILJAC, XIX st. 


Bosna i Hercegovina. Nema pouzdanih podataka o ćili- 
marskoj djelatnosti u predtursko doba, iako se može pretpostaviti 
da je seoska tkalačka radinost postojala u to vrijeme, ali ima si- 
gurnih dokaza da su u Bosnu, još u ranom Srednjem vijeku, uvo- 
ženi (prvenstveno iz Italije i Bizanta) razni tkani predmeti i ma- 
terijali. Razvoj bosansko-hercegovačkog ćilimarstva — u pravom 
smislu te riječi — počinje s dolaskom Turaka. Oni donose 
orijentalni smisao za uređenje stana, gdje je ćilim gotovo obve- 
zatan rekvizit kućnog namještaja. U novu sredinu oni unose na- 
predniju tehniku i svoju orijentalnu ornamentiku. Na dotada još 
nedovoljno razvijeno domaće ć., i po kvalitetu izrade i tehnici 
rada, uticaji nove, naprednije tehnike ostavljaju snažan i trajan 
pečat. Orijentalizirajući oblik i dekoracija postaju glavni karakter 
bos. ćilimarstva. Ta je (orijentalna) komponenta kasnije stalno 
poticana i održavana, koliko kroz import istočnih, uglavnom pers. 
i anadolskih tepiha i serdžada, toliko i nastojanjem organa drž. 
uprave. Razlozi su komercijalne prirode. U želji da osvoje ino- 
strana tržišta, Austrijanci, u okupiranoj Bosni, preduzimaju razne 
mjere da domaćoj proizvodnji ćilima podaju orijentalni biljeg. 
Uz pokušaje za modernizacijom domaće produkcije, oni uvoze 
originalne istočnjačke ćilime koji treba da posluže kao uzor u radu 
bos. tkaljama. Štaviše, u tada tek osnovanoj Zemaljskoj radionici 
ćilima u Sarajevu namještaju pers. slikara koji ima jedini zadatak 
da izvodi nacrte i sheme orijentalnih tipova ćilima. 


Nasuprot toj komponenti, u bosansko-hercegovačkoj ćilimar- 
skoj produkciji stoji domaća, više autohtona, seljačka tkalačka 
djelatnost, u kojoj se upotrebljava vuna. Od probranih dugih 
vlakana ispreda se osnova; kraća vlakna idu u potku. Na preslima se 
zatim ispredaju vunene niti. Pređa se boji u biljnom rastvoru. 
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KLEČANI ĆILIM IZ CENTRALNE BOSNE 


Za crvenu boju uzimala bi se rujika, za žutu jabuka, jasika i 
kruška, za modru čivit; zelena boja dobivala bi se pošto se žuta 
preda oboji modrom, a crna boja, ako vuna nije prirodno bila 
crna, čivitom i gvozdenom strugovinom. — 'Tkalački stan (razboj) 
može biti vodoravan sa osnovom položenom u horizontalnom 
smjeru ili uspravan (vertikalan). 

Ovaj način proizvodnje bio je, donedavna, raširen po čitavoj 
BiH, osobito u krajevima s razvijenijim stočarstvom. Ovčija je 
vuna bila, a i danas je, glavni materijal za izradu ćilima. Kostri- 
jet (kozja vuna) manje se upotrebljava u tu svrhu, a više za mutap- 
džijske izrađevine (pokrovci, ćebad, razne vrste sukna). Kako je 
BiH oblast sa relativno razvijenim stočarstvom to je i domaća 
proizvodnja ćilima bila dosta razvijena, posebno u centralnoj i 
zap. Bosni, i u jugoist. i juž. Hercegovini (Stolac, Gacko, Bileća, 
Trebinje, pa Foča, Fojnica, Goražde, Kladanj, Kreševo, Livno, 
Bosanski Petrovac, Prozor, Stolac, Sarajevo, Visoko, Višegrad). 


Ukrasni elementi bos. ćilima izuzetno su figuralni; katkad 
su prikazane životinje (napr., scena lova na lavove), dok je ljudski 
lik potpuno izostavljen. Nisu rijetki biljni motivi (list, grana, ruža) 
ali jako deformisani i stilizovani. Geometrizam u formi i sadržaju 
(tačka, linija, trokut, kvadrat, romb, krst, meandar) glavna je oznaka 
ćilima domaće proizvodnje. Na primjerima prožetim uticajima 
Istoka nalaze se islamski ornamenti. Boje su tople i žarke; naj- 
češća je crvena, u raznim nijansama i intenzitetu, česta je crna i 
razni tonovi plave, zelene i žute boje. 

Po tehnici tkanja razlikuju se: ravno otkani i pletemi ćilimi. 
Prvi se sastoje od osnove i pređe i obično su izrađeni s obje strane 
jednako. Drugi sadrže u osnovi upletene uzlove vune, pričvr- 
šćene potkom. Kvalitet ovih posljednjih određuje, uz materijal i 
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izbor šare, i broj uzlova. Kod ćilima seoske proizvodnje broj 
zavezaka nije prelazio cifru od 10.000, dok kod ćilima proizvedenih 
tvorničkim putem (Sarajevo) taj se broj penje od 40.000 do 400.000 
uzlova na I »m?. U izuzetnim slučajevima, kod ćilima specijalne, 
najsitnije izrade, on iznosi i do 500.000 uzlova. 


Do austr. okupacije, ćilimarsku djelatnost u BiH pretstavlja do- 
maći obrt. Čitav proizvodni proces obavljali su sami ukućani, i 
gotovo isključivo ženski članovi porodice. Ćilimi su ostajali u kući 
da služe za domaće potrebe, a rjeđe su bili predmet trgovine. 
Ćilimarstvom u BiH pretežno se bavilo muslimansko stanovništvo. 
Tkalački stan je, donedavna, bio veoma čest rekvizit kućnog 
namještaja muslimanskih kuća. Ta okolnost je, prije svega, re- 
zultat društvenog položaja muslimanske žene, koja je, zatvorena 
u kuću, dobar dio vremena odvajala i na pletenje, vez i tkalačku 
radinost. 

Austr. okupacijom, ć. u BiH prelazi, mjestimično, na industrij- 
sku radioničku proizvodnju. Zemaljska vlada odašilje u Beč (1888) 
nekoliko talentovanijih tkalja sa zadatkom da se upute u rukovanje 
modernijim, širim stanovima. Te su žene, kasnije, prenosile svoje 
znanje i na svoje bliže i dalje saradnice. Tako se formirao osnovni 
kadar stručnih radnika. Nabavkom nekoliko modernijih stanova 
na kojima se mogla otkati i desetorostruko šira struka nego na 
primitivnom seoskom razboju, udareni su temelji Zemaljskoj 
radionici ćilima u Sarajevu. Ona je već 1888 zapošljavala oko 
200 stručnih tkalja. Njeni su produkti, uskoro, postali veoma 
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KLEČANI ĆILIM IZ BOSNE, Cazin, sredina XIX si. 
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KLEČANI ĆILIM IZ PRILEPA, Oko 1870 


traženi kako na domaćem, tako i na vanjskom tržištu. U sklopu 
međunarodnih izložaba ćilima, sarajevske tkaonice dobivaju prve 
nagrade (Međunarodna izložba u Barceloni, 1929; Internacionalna 
izložba u Parizu, 1937, itd.). 

Posljednja dva rata, zbog znatnog uništenja domaćeg stočnog 
fonda, prouzrokovala su izvjesnu stagnaciju ćilimarske proizvodnje 
u BiH. I tek unazad nekoliko godina ona je ponovno oživjela. 
Uz Tkaonicu ćilima u Sarajevu koja danas ima preko 400 kvali- 
fikovanih tkalja, zaposlenih u nekoliko tvorničkih pogona (Sarajevo, 
Ilidža, Bileća, Fojnica, Kreševo), ćilimarska djelatnost nastavila je 
svoju tradiciju i u nekoliko mjesta u unutrašnjosti BiH (Bosanski 
Petrovac, Trebinje, Stolac, Prozor, Gornji Vakuf, Foča itd.). 


KLEČANI ĆILIM (STRUKA) IZ MAKEDONIJE, 1891 


KLEČANI ĆILIM IZ MAKEDONIJE, 1891 


LIT.: Naši umjetnički zanati, Sarajevski list, 2. XII. 1896 (iz djela: Bosna 
i Hercegovina na milenijskoj izložbi u Budim Pešti, 1896). — Zemaljska radio- 
nica ćilima u Sarajevu, Sarajevo, Nada, 1897, str. 318. — Ć. Truhelka, Domaća 
tekstilna industrija u Bosni i Hercegovini, Školski vjesnik, Sarajevo 1899. — 
A. Haberlandt, Volkskunst der Balkanlinder, Wien 1919. — V. Tkalčić, Seljačko 
ćilimarstvo u Jugoslaviji, Zagreb 1929. — M. S. Filipović, Ćilimi i ćilimarstvo u 
našim zemljama do sredine XIX veka, GZMBiH, 1957. Se TL 

Makedonija. Na osnovama koje su nasleđene još iz davne 
starine, a pod znatnim tursko-istočnjačkim  uticajima, razvilo 
se u Makedoniji ć. kao zasebna grana nar. umetnosti; u nekim 
oblastima ono je pretstavljalo i jaku dopunsku privrednu granu. 
Razvijeno stočarstvo i dovoz kvalitetne vune na trgove u Sko- 
pju, Bitoli, Štipu i drugim varošima učinilo je da se oko izve- 
snih centara razvije ć. sa svojim specifičnostima. Ćilime rade 
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KLEČANI ĆILIM IZ BOSNE, Sredina XIX st. 


seljanke kad posvršavaju sezonske poslove, najčešće za domaću 
upotrebu ali i za prodaju. Po varošima, tkalje su se bavile isklju- 
čivo ovim poslom za račun trgovaca preprodavaca. U većini 
slučajeva žene same obavljaju i prethodne radnje (pranje i pre- 
rada vune, bojenje i snovanje). U najnovije vreme upućivanje u 
rad, negovanie i odabiranje starih šara ili uvođenje novih i lepših 
obavlja se preko naročitih ćilimarskih škola i radionica, a ma- 
kedonski ćilimi su postali značajan predmet izvoza, 

Prema tehnici tkanja i bojenja kao i prema ornamentalnim 
motivima makedonski ćilimi imaju originalan izraz i obeležje. 
Stariji ćilimi su bojeni prirodnim bojama koje su znatno posto- 
janije, dok su noviji bojeni anilinskim bojama. Za okolinu Bi- 
tole karakteristični su čupavci, pored ostalih vrsta kojih ima i u 
drugim krajevima. Naročito se ističu prugasti sa naglašenom 
crvenom, žutom, crnom i belom bojom. Okolina Galičnika i 
Debra izrađuje ćilime slične bitolskim ali sa karakterističnom 
ugasitocrvenom i crnom bojom. U okolini Skopja, Stare Planine i 
ostaloj Makedoniji čuveni su čiporovački ćilimi, čigarose, koji 
su jedno vreme potisli i čuvene pirotske ćilime. Bojeni su anilin- 
skim bojama, a izvoženi u Beograd, Solun, Carigrad, Smirnu 
pa i dalje. Na trgovima u Skopju i Bitoli prodavani su i persiski 
i anadolski ćilimi mahom uvezeni iz Carigrada i Soluna. 


LIT.: F. Hadži- Vasiljević, Južna Stara Srbija, Beograd 1909. — V. Tkalčić, 
Seljačko ćilimarstvo u Jugoslaviji, Zagreb 1929. — M. M. Savić, Naša industrija 
i zanati, Sarajevo 1932. — M. S. Filipović, Ćilimi i ćilimarstvo u našim zemlja- 
ma do sredine XIX veka, GZMBiH, 1957. S. Kć. 


ĆIRIĆ, 1. Milorad, karikaturist i slikar (Vranje, 17. X. 
1912—). Završio Umetničku školu u Beogradu (Lj. Ivanović). 
U slikarstvu prihvatio impresionistički manir; najčešće slika 
predeo. Paleta mu je u plavosivoj gami. Kao karikaturist, saradnik 
je Ješa, Borbe i NIN-a. U karikaturi našao je svoj specifični 
izraz. Jedan od pionira srp. moderne, poglavito političke karikature. 
U zbirci Gde je Hitler (1946) najveći broj karikatura radio je Ćirić. 
Piše i humorističke sastave za pozorišta i film. Mi. Pr. 

2. Vera, slikar (Kraljevo, 24. VIII. 1914 — Beograd, 26. IX. 
1954). Umetničku školu završila u Beogradu. Na prekretnici je 
između impresionizma i fovizma; od fovista preuzela intenzitet, 
od impresionista tehniku. Boje su joj zvučne i opore, obrada 
široka i spontana. Mi. Pr. 


ĆIRILICA v. Pismo 
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ĆIRKOVIĆ, r. Jelena, slikar i grafičar (Požarevac, I. VII. 
1910—), autodidakt. Njeno slikarstvo odlikuju originalnost u 
kompoziciji i melodiozna, meka paleta. Grafički rad utiče na njeno 
slikarstvo. Mi. Pr. 


2. Vera, arhitekt (Pirot, 1. XII. I911—). Diplomirala na 
beogradskom Tehničkom fakultetu 1935. Njen rad se odlikuje 
jasnom, logičnom i jednostavnom koncepcijom, čistim  kon- 
struktivnim sistemom i skladnim proporcijama (Internat Javnog 
tužioštva u Beogradu, 1949: Kasarna Milicije u Beogradu, 1951; 
stanbena zgrada na uglu ulice Kneza Miloša i Proleterskih Brigada, 
1954 i dr.). — Pored stroge logike u radu koja u izvesnoj meri 
obuzdava plastični, prostorni i likovni zamah, ona nikada ne izlazi 
iz okvira umetničkog komponovanja. — Učestvovala je, sama 
ili u saradnji, na mnogobrojnim konkursima i njeni radovi često 
su nagrađivani ili otkupljivani: zgrada Državnog monopola u 
Beogradu (1939), Vojni muzej u Beogradu (1949), Gimnazija u 
Kičevu, Dom kulture u "Tetovu (1953), Dom društva Partizan 
u Kopru (1953). M. Mra. 


ĆOROVIĆ-LJUBINKOVIĆ, Mirjana v. Ljubinković-Corović, 
Mirjana 

ĆOŠAK (tur. k5;k od perz. k4šk), istureni dio sprata u vidu 
doksata (erkera), karakterističan za orijentalne kuće. Po čitavoj 
dužini ima prozore s drvenim rešetkama —- »mušepcima. Turci 
su ga raširili u krajevima svoje bivše carevine. Poznat u starogrč. 
i bizant. stambenoj arhitekturi. 


LIT.: 7. Durm, Die Baustile, II, Die Baukunst der Etrusker und Rčmer, 
Stuttgart 1905, str. 494. — Đ. Bušković, Osnovi srednjevekovne arhitekture, 
Beograd 1946. H. R. 


ĆULINOVIĆ, Juraj (Sclavonus, Dalmaticus, Squarci- 
oni Scholaris, Squarcioni Discipulus, u stranoj stručnoj lite- 
raturi Gregorio Schiavone ili Giorgio Schiavone), slikar (Skra- 
din kod Šibenika, između 1433 i 1436 — Šibenik, 7. XII. 1505). 
U Šibeniku je vjerojatno učio u radionici slikara Dujma Vuškovića 
Splićanina, koji je 1448—52 slikao poliptih za oltar u šibenskoj 
katedrali. U Veneciji je 28. III. 1456 sklopio ugovor sa slikarom 
F. Squarcioneom iz Padove u kome se obavezao, da će tri i po 
godine kod njega učiti i pomagati mu kod izvođenja naručaba. 
Ugovor je u dva navrata produživan. U Squarcioneovoj radio- 
nici Ć. je prihvatio učiteljev način, koji karakterizira bujnost de- 
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korativnih elemenata, preuzimanje ant. arhitektonskih i plastičnih 
ukrasa posredstvom majstora quattrocenta te ekspresivnost i dra- 
matičnost u prikazivanju motiva. Ć. slika mirne, gotovo arha- 
ički-statuarne likove tvrde modelacije, u kojima se naziru 
elementi gotike (možda je tu 
djelovala lokalna dalmatinska 
tradicija iz vremena njegova 
naukovanja u domovini), pust 
pejzaž u pozadini ili renesan- 
snu arhitekturu s lukovima i 
bogatim vijencima, koje ukra- 
šuju festoni od voća, Iz nje- 
govih Bogorodica izbija melan- 
količno raspoloženje. = Likovi 
svetaca portreti su suvremenika, 
dani bez uljepšavanja. »Buti- 
none... nipošto ne nadmašuje 
onoga malog bizarnog majstora, 
koji je fantastičan i zavodljiv, 
složeni refleks Donatella i Man- 
tegne, a koji se zove Gregorio 
Schiavone« (B. Berenson). U 
izboru palete Ć. slijedi veneci- 
janske slikare druge pol. quat- 
trocenta. 

U Šibenik se vraća 1459. 
O njegovu životu u domovini 
postoje samo arhivski podaci 
(1463 ženi se Jelenom, kćerkom 
graditelja šibenske katedrale 
Jurja Matejevića Dalmatinca; 
1471 stječe građansko pravo u 
Šibeniku), dok se iz vremena 
njegova življenja u Šibeniku 
nije sačuvalo vjerojatno nijedno 
njegovo djelo. God. 1489 sklopio 
je ugovor s braćom Didome- 
rović, da će naslikati poliptih 
za šibensku katedralu. Taj se 
poliptih spominje do 1786. Dva 
puta je boravio u Padovi (1474 i 1476), gdje je vjerojatno radio 
neke slike. Kronologija je njegovih malobrojnih autentičnih radova 
nesigurna; smatra se, međutim, da su oni nastali za vrijeme pa- 
dovanskih borava'a. 


DJELA: Poliptih (London, National Gall.): Bogorodica s Isusom, sv. Franjo 
Asiški i sv. Petar mučenik (Pariz, Musće Jacquemart-Andrć); Bogorodica na 
prijestolju (Berlin, Kaiser _Friedrich-Mus.; srednji dio triptiha); Sv. Franjo 
Asiški i sv. Antun opat te Sv. Prosdokim i sv. Antun Padovanski (Padova, sakristija 
katedrale, to su dva krila triptiha, kome se srednji dio nalazi u Berlinu, a slikani 
su za crkvu S. Francesco u Padovi); više Bogorodica (London, National Gall“ ; 
"Torino, Pinacoteca; Venecija, Mus. Civico Correr); portret muškarca (Pariz, 
Musće Jacquemart-Andrć). — Pripisivali su mu freske u crkvi Eremitani u 
Padovi i freske u Pal. Schifanoia u Ferrari 

LIT.: A. Venturi, Storia dell'arte italiana, VII, 3, Milano I9gI4. — P. 
Kolendić, Slikar Juraj Čulinović u Šibeniku, ViAHD, 1920. — F. Drey, Carlo 
Crivelli und seine Schule, Miinchen 1927. — A. Schneider, Juraj Čulinović, 
Nova Evropa, 1932. — A. Uvodić, Juraj Ćulinović, dalmatinski slikar XV. st., 
Split 1933. — K. Prijatelj, Slikarski lik Jurja Ćulinovića, Mogućnosti, 1954, 2. 

VIDI PRILOG D: Kt. 

ĆUPRIJA, grad u Ravaničkom srezu, Srbija; rimski Hor- 
reum Margi, važan centar na putu Viminacium (Kostolac) — 
Naissus (Niš). Rimsko utvrđenje na platou između Ravanice 
i Morave, no ostaci rimskih zidina i vodovodnih cevi nađeni 
su i na drugim mestima. Stupci rimskog mosta, na razdaljini od 
PO 14 m, Vidljivi su bili još poslednjih decenija XIX v. Kod kastela 
otkriven je miljokaz sa natpisom careva Galijena i Valerijana kao 
i više rimskih nadgrobnih spomenika i natpisa (neki od njih preneti 
su u Narodni muzej u Beogradu). M. Gn. 

LIT.: F. Kanitz, R5mische Studien in Serbien, Denkschriften der kaiser- 
lichen Akademie der Wissenschaften, Philologisch-historische Klasse, 1592, 
str. 69—70. — A. Premerstein i N. Vulić, Antike Denkmiler in Serbien, Jahres- 
hefte des Osterreichischen archaologischen Instituts, 1900, Str. T50—ISI. — 


N. Vulić, Antički spomenici naše zemlie, Spomenik SA, 1931, LXXI, str. 224 
—225. — M. i D. Garašanin, Arheološka nalazišta u Srbiji, Beograd I9SI, str. 196. 


ĆURAK (ćurka; tur. kiirk kožuh), kratak gornji ogrtač pod- 
stavljen i obrubljen krznom. 

ĆURČIĆ, Vejsil, arheolog i etnograf (Sarajevo, 1868—29. XI. 
1959). Studirao na bečkom univerzitetu prethist. arheologiju i etno- 
grafiju. Radio u Zemaljskom muzeju 1891—1924, i jedan je od 


mre 


J. ĆULINOVIĆ, Ivan Krstitel), dio 
poliptiha. London, National Gallery 
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najzaslužnijih radnika na popuni i prezentaciji zbirki toga muzeja. 
Sudjelovao u iskopavanjima i sam ih vodio na više prethist. loka- 
liteta u BiH (naročito su mu važna otkrića u sojeničkom naselju 
u Donjoj Dolini), proučavao stećke te najizrazitije primjerke 
dopremio u muzej, uredio više naučnih izložbi i muzejskih zbirki 
te napisao velik broj radova iz svoje struke. Glavni interes njegova 
naučnog rada je prethist. arheologija i etnografija (materijalna 
kultura), ali ima priloga i iz klasične arheologije. U oblasti arhe- 
ologije i etnografije teme njegovih objavljenih radova su: rudar- 
stvo i lončarstvo brončanog do- 
ba, prethist. nakit, prethist, 
gradine i utvrde, grobišt: Ja- 
poda u Ribiću, srednjovj. steć- 
ci, lončarstvo u Orubici, na- 
rodno drvorezbarstvo, narodni 
vezovi na Kupresu, starinsko 
oružje, muslimanska kuća u Sa- 
rajevu te izrada čibuka, cigarluka 
svirala i češljeva. Pisao je i 
o mar. običajima. Dobar dio 
prinosa objavio je u GZMBiH. 

Njegovi radovi ne sadrže du- 
blju analizu oblika i umjetničke 
vrijednosti, ali daju faktografske 
podatke izravno s terena a je- 
dnim dijelom i iz literature, te 
pružaju osnovnu građu za dalj- 
nji studij narodne umjetnosti u 
BiH. 

BIBL.: Gradina na vrelu Rame, prozorskog kotara, GZMBiH, 1900; Starine 
iz okoline Bos. Petrovca, ibid., 1902; Heraklov čvor na srebrnem nakitu iz Gorice, 
ibid., 1907; Gradina i gromile u Sadićima, kotar_ Vlasenica, ibid., 1908; Prehisto- 
rička svjemca iz broncanvg dvba u Ripču, kraj Bihaća, ibid., 1908; Prehistoričke 
utvrde oko Sarajeva, ibid., 1908; Arheološke bilješke iz Livanjskog kotara, ibid., 
1909; Iz prethistorije Bosne. Mlađe kameno (neolitsko) doba, Gajret, 1924; Sta- 
rinsko oružje, GZMBiH, 1926 i 1943; Pećine u Bosni i Hercegovini, Jugoslavenski 
list, 1927, 294; Kamene stolice, Napredak, 1933, 3—4; Drvorezbarstvo u Bosni 
i Hercegovini, kalendar Napredak, 1934; Kako su naši bogomilski pređi sjekli 


i prevozili svoje nadgrobne spomenike, Napredak, 1934, 3—4; Svjenice u Busni u 
predhistorijsko doba, Obzor, 1935, 6 .8 i 67; Lov sa sokolom u Bosni i Hercegovini, 
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J. ĆULINOVIĆ, Madona s Isusom. London, National Gallery 
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kalendar _ Napredak, 1937; Zanimljiva starokršćanska grobnica u Hercegovini, 
ibid., 1939; Pećine u okolini Sarajeua, Hrvatski planinar, 1940, 8—9; Iz pro- 
šlosti bosanskog novčarsiva, Napredak, I941. A. Be. 
ĆURLINE, selo kod Niša, sa ruševinama crkve iz vizanti- 
skog doba, građene od opeke pre XII v. Bazilika ima tri broda 
sa tri apside, iznutra polukružne, spolja trostrane. Srednji širi 
brod dele od bočnih po tri četvrtasta stupa. U svaki brod vode 
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ĆURLINE, Tlocrt crkve 


po jedna vrata iz uzane priprate koja se proteže ispred njih. Sa 
sev., zap. i juž. strane crkva je imala trem. Oltar je odeljen od 
hrama zidanim ikonostasom sa četiri stupa. Sedište za svešten- 
stvo u centralnoj apsidi i pod u crkvi takođe su od opeke. 


LIT.: M. Milićević, Kraljevina Srbija, Beograd 1884, str. 22. — M. Val- 
trović, Beleške s puta, Starinar, 1888, str, I20—122. — G. Miller, L? ancien art 
serbe, Paris I9I9, str. 44—45. — V. R. Petković, Pregled crkvenih spomenika 
kroz povesnicu srpskog naroda, Posebna izdanja SAN, 1950, CLVII, str. 333. 
— A. Deroko, Monumentalna i dekorativna arhitektura u srednjevekovnoj 
Srbiji, Beograd 1952, str. 55 i 57. M. Kin. 


ĆUS, Ferdo, kipar (Zagreb, 12. IV. 1891 — Crni Vrh, Srbija, 
12. X. 1914). Studirao kiparstvo na Višoj školi za umjetnost 
i umjetni obrt u Zagrebu (R. Valdec). Tehniku obradbe drva 
studirao na drvorezbarskoj školi u St. Christina u Val Gardena 
(Grčdner Tal) u Tirolu. Radio pretežno u drvu Madone, biblijske 
motive i portrete. Mnoga njegova djela su izgubljena, a od nekih 
su sačuvani samo fotografski snimci (Rob; Borac). Među njegovim 
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F. ĆUS, Glava djeteta. Zagreb, Moderna galerija 


skulpturama najpoznatije su Glava starice od obojenog drva i 
Glava djeteta (Moderna galerija JA, Zagreb), zaokružena u kom- 
poziciji, rađena meko s finim osjećajem za volumen. Njegova 
djela izlagana su u Zagrebu na Prvom proljetnom salonu (1916) 
i na izložbi Pola vijeka hrvatske umjetnosti (1938—39); nalaze 
se u Modernoj galeriji JA u Zagrebu, u Muzeju za umjetnost 
i obrt u Zagrebu, te u privatnom posjedu. 


LIT.: I. Kršnjavi, Ferdo Ćus, Hrvatska prosvjeta, I917. J. Bć. 
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